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MARTINI  (leP.  Jias-Bamijtb),  religieux 
cordelier,  a (lé  le  musicien  le  plus  érudit  du 
dix-huitiéme  siècle,  en  Italie.  Il  naquit  A Bo- 
logne, le  35  avril  1706.  Son  père,  Antoine- 
Marie  Martini,  violoniste  qui  faisait  partie  d'une 
troupe  de  musiciens  appelés  I Fraltlli,  lui 
enseigna  les  éléments  de  la  musique,  et  lui  mit 
en  main  l'archet,  lorsqu'il  était  encore  dans 
sa  première  enfance.  Ses  progrès  furent  si  ra- 
pides, que  son  maître  n'eut  bientôt  plut  rien 
1 lui  apprendre,  et  qu'on  fut  obligé  de  lui  en 
chercher  un  plut  savant  et  plus  habile.  Confié 
d'abord  aux  soins  du  P.  Predieri  (voyez  ce 
nom),  pour  le  chant  et  le  clarccin,  il  prit  en- 
suite des  leçons  de  contrepoint  chez  Antoine 
Riccieri,  sopraniste,  né  A Vicence,  et  savant 
compositeur.  Martini  fit  ses  études  morales  et 
religieuses  sous  la  direction  des  Pères  de 
l'oratoire  de  Saint-Philippe  de  Néri.  Fort 
jeune  encore,  il  prit  la  résolution  d'entrer 
dans  un  cloître,  et  ce  fut  l'ordre  des  grands 
Cordeliers  qu'il  choisit.  Il  prit  l'habit  de  cet 
ordre  dans  te  couvent  de  Bologne,  en  1 731 , fut 
envoyé  A lago  pour  y faire  son  novicia't,  et  fit 
sa  profession  le  1 1 septembre  de  l'année  1733. 
De  retour  dans  sa  ville  natale,  il  s'y  livra  avec 
ardeur  A l'étude  de  la  philosophie,  et  acquit 
des  connaissances  si  étendues  dans  la  musique 
théorique  et  pratique,  que  la  place  de  maître 
de  chapelle  de  l'église  Saint-François  lui  fut 
confiée  en  1735,  quoiqu'il  ne  fût  Agé  que  de 
dlxneuf  ans.  Ses  liaisons  d'amitié  arec 
Jacques  Perti,  maître  de  chapelle  de  Saint - 
Pétrone,  n'eurent  pas  une  médiocre  influence 
sur  ses  travaux  ; les  conseils  de  ce  maître  lui 
furent  particulièrement  utiles  pour  ses  corn- 
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positions  religieuses.  Dans  le  même  temps,  il 
étudiait  aussi  les  mathématiques  tous  la  di- 
rection de  Zanotli,  médecin  et  géomètre  d’un 
grand  mérite,  et  la  lecture  des  traités  anciens 
et  modernes  sur  la  musique  remplissait  une 
grande  partie  du  temps  qu’il  n'employait  pay. 

A composer.  $a  collection  de  livres,  de  ma  - 
nuscrits  précieux  et  de  musique  de  tout  genre, 
composait  la  bibliothèque  la  plus  nombreuse 
qu’un  musicien  eût  jamais  rassemblée  ; plus 
de  cinquante  années  de  recherches  et  de  dé- 
penses considérables  avaient  été  nécessaires 
pour  parvenir  A ce  résultat.  Beaucoup  de  per- 
sonnes de  distinction,  qui  avaient  été  tes 
élèves,  avaient  pris  plaisir  A enrichir  sa  col- 
lection de  tout  ce  qu'elles  avaient  trouvé  de 
rare  et  de  curieui  ; et  plusieurs  princes  étran- 
gers avaient  contribué  par  leurs  dons  A aug- 
menter toutes  ces  richesses.  On  assure  même 
que  le  célèbre  Farinelli  lui  fournit  les  moyens 
de  faire  d’importantes  acquisitionsqul  n'étaient 
point  A la  portée  de  ses  ressources  person- 
nelles. On  lit  dans  le  Lexique  des  musicien» 
de  Gerber  que  Bottrigari,  ami  du  P.  Martini, 
lui  avait  légué  sa  riche  bibliothèque  de  mu-  t 
sique  ; Choron  et  Fayolle,  la  Biographie  uni- 
vertelle  et  le  Dictionnaire  historique  des 
musiciens,  publié  A Londres,  en  1834,  n'ont 
pas  manqué  de  répéter  ce  fait,  dont  la  fausseté 
est  pourtant  évidente;  car  le  maître  de  cha- 
pelle de  Saint-François  était  né  en  1706,  et 
Bottrigari  était  mort  en  1613.  Au  surplus, 
il  parait  certain  que,  par  des  circonstances 
inconnues,  les  livres  et  les  manuscrits  de  ce 
dernier  devinrent  plus  tard  la  propriété  de 
Martini. 
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Ce  maître  avait  ouvert  à Bologne  une  école  [ 
de  composition , où  se  formèrent  plusieurs 
musicien,  devenus  célèbres.  Parmi  ses  meil- 
leurs élèves,  on  remarque  le  P.  Paolucci, 
maître  de  chapelle  à Venise,  et  auteur  du  livre 
intitulé  : Jrte  pratica  di  contrappunto;  le 
P.  Sabbatini,  de  Padoue,  qui,  plus  tard,  étudia 
la  doctrine  de  Yalotti;  Rutüni,  de  Florence; 
Zanotli,  fils  du  médecin  et  maître  de  chapelle 
de  Saint-Pétrone;  Sarli;  l'abbé  Ottani , qui 
mourut  maître  de  chapelle  à Turin,  et  l’abbé 
Stanislas  Mattéi  qui  ne  quitta  jamais  son 
maître,  et  qui  lui  succéda  dans  la  direction  de 
son  école.  Partisan  déclaré  des  traditions  de 
l’ancienne  école  romaine,  admirateur  sincère 
des  grands  musiciens  qu’elle  a produits,  Mar- 
tini s'attacha  particulièrement  à propager 
les  doctrines  qui  avaient  formé  de  si  habiles 
maîtres,  et  à donner  à ses  élèves  la  pureté  du 
style  et  une  manière  élégante  de  faire  chanter 
les  parties.  L'excellence  de  sa  méthode  pra- 
tique, et  le  mérite  de  ses  élèves  donnèrent  à 
son  école  une  renommée  européenne.  Les 
plus  célèbres  musiciens  se  faisaient  honneur 
de  recevoir  des  conseils  du  franciscain  de  Bo- 
logne, et  presque  toujours  il  dissipa  leurs 
doutes  sur  les  questions  qu’ils  lui  soumet- 
taient. 

La  renommée  dont  il  jouisait  le  Ht  souvent 
prendre  pour  arbitre  dans  des  discussions  éle- 
vées sur  différents  points  de  l’art  et  de  la 
science,  et  pour  juge  dans  des  concours.  C'est 
ainsi  qu'il  fut  prié  de  prononcer  un  jugement 
entre  le  P.  Fritelli , maître  de  cha|>e||e  de 
l’église  cathédrale  de  Sienne,  qui  enseignait  le 
solfège  d’après  la  méthode  moderne,  rejetant 
les  muances,  et  le  P.  Provedi,  autre  savant 
musicien,  qui  attaquait  celte  innovation,  ad- 
mise alors  en  France,  en  Espagne  et  dans  les 
Pays-Bas.  C’est  ainsi  également  que  Flavio 
Chigi,  de  Sienne,  l'invita,  en  1745,  à donner 
son  avis  sur  le  nouveau  système  de  solmisa- 
tion qu’il  voulait  mettre  en  usage.  Appelé  à 
juger  le  concours  ouvert  pour  la  place  de 
maître  de  chapelle  à Sainte -Marie  délia 
Scala,  à Milan,  il  se  prononça  en  faveur  de 
Fioroni,  et  ramena  à son  avis  les  autres  juges 
qui,  déjà,  avaient  fait  choix  de  Palladino. 
Après  la  mort  de  Fioroni,  ce  fut  encore  le 
P.  Martini  qu’on  chargea  de  désigner  son  suc- 
cesseur. Grégoire  Ballabene,  après  avoir  écrit 
sa  fameuse  messe  à quarante-huit  voix  réelles, 
la  soumit  à l’approbation  de  ce  maître,  qui  a 
écrit  sur  ce  sujet  une  dissertation  spéciale. 

Le  P.  Martini  fut  quelquefois  engagé  dans 
des  discussions  de  doctrine  ou  d'application 


pratique  de  ses  principes  : Il  y porta  toujours 
autant  de  politesse  que  de  savoir.  Il  n’était 
âgé  que  de  vingt-six  ans  lorsque  la  première 
polémique  de  cette  espèce  fut  soulevée,  à l'oc- 
casion d’un  canon  énigmatique  à trois  par- 
ties, de  Jean  Animuccia,  qui  se  trouvait  à la 
maîtrise  de  la  cathédrale  de  Lorelte.  Les  deux 
premières  parties  de  ce  canon  sont  régulières, 
mais  la  troisième,  où  le  maître  n’avait  point 
mis  de  clef,  a une  étendue  de  deux  octaves, 
et  ne  pouvait  être  résolue  qu’au  moyen  des 
deux  clefs  d’uf  (troisième  ligne)  et  de  fa  (qua- 
trième ligne).  Le  P.  Martini  envoya  sa  réso- 
lution au  vieux  Redi,  maître  de  chapelle  de 
l’église  cathédrale  de  Lorette,  qui,  n'ayant 
jamais  vu  de  partie  vocale  écrite  avec  deux 
clefs,  déclara  la  résolution  mauvaise,  et  en  fit 
une  autre,  qui  était  fausse.  Martini  envoya  les 
deux  résolutions  du  problème  à Pitoni , 
maître  de  Saint-Pierre  du  Vatican,  et  à Pac- 
chioni,  de  Modène,  et  ces  savants  musiciens 
approuvèrent  le  travail  de  Martini  et  rejetè- 
rent celui  de  Redi.  Le  vieux  maître,  qui  ne 
voulait  pas  être  vaincu  par  un  jeune  homme, 
fit  une  amère  critique  de  la  décision  des  juges  ; 
mais  le  P.  Martini  termina  la  discussion  par 
une  savante  dissertation , datée  du  24  octobre 
1733,  où  il  prouvait,  par  des  exemples  pris 
dans  les  œuvres  de  Soriano,  de  Festa , de 
J.-M.  Nanini,  et  d’autres  maîtres  du  seizième 
siècle,  qu’on  a quelquefois  écrit  des  parties 
vocales  sur  deux  clefs  différentes.  On  trouve 
une  relation  de  cette  discussion  dans  un  ma- 
nuscrit de  la  bibliothèque  de  la  maison  Cor- 
sini,  à Rome,  intitulé  : Controversia  fra  il 
P.  M.  F.  Gio.  Battisla  Martini,  ed  il  Sig 
D.  Tummato  Redi,  da  Siena,  maestro  di 
capp.  di  l.oreto. 

Eximeno  avait  attaqué  la  science  des  com- 
binaisons harmoniques  et  du  contrepoint  dans 
son  livre  Dell'  origine  délia  musica  ; Martini 
défendit  la  science  qu'il  enseignait  dans  son 
Essai  fondamental  pratique  de  contrepoint 
fugué,  et  cette  réponse  provoqua  une  réplique 
du  jésuite  espagnol  (voyez  Exinexo).  Saverio 
Mattéi,  Manfredini  (voyez  ces  noms),  et  quel- 
ques autres  attaquèrent  aussi  le  savant  pro- 
fesseur de  Bologne,  considérant  sa  science 
comme  surannée,  et  ses  compositions  comme 
dépourvues  de  génie  : mais  il  ne  leur  répondit 
pas,  et  son  prudent  silence  fit  tomber  les  hos- 
tilités dans  l’oubli. 

La  simplicité,  la  douceur  et  la  modestie 
composaient  le  caractère  du  P.  Martini.  Son 
obligeance  et  son  empressement  à satisfaire  à 
toutes  les  questions  qui  lui  étaient  adressées 
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concernant  la  théorie  ou  l'histoire  üe  l'art;  le 
soin  qu'il  mettait  à éviter  ee  qui  pouvait 
blesser  l'amour-propre  des  autres  musiciens, 
et  le  bienveillant  accueil  qu'il  faisait  à ceux 
qui  le  visitaient,  l'avaient  rendu  l'objet  de  la 
vénération  et  de  l'estime  universelle.  Il  entre- 
tenait une  correspondance  avec  beaucoup  de 
savants,  de  princes  et  de  personnages  de  dis- 
tinction qui  lui  témoignaient  de  l'attachement 
et  de  la  déférence.  Le  roi  de  Prusse,  Frédé- 
ric II,  à qui  il  avait  envoyé  son  Hittoirt  de  la 
musique,  lui  écrivit  une  lettre  de  remercl- 
ments,  et  lui  fit  présent  d'une  tabatière  ornée 
de  son  portrait  et  enrichie  de  brillants. 
L'électeur  palatin,  la  princesse  de  Saxe  Marie- 
Antoinette,  Frédéric-Guillaume,  prince  héré- 
ditaire de  Prusse,  elle  pape  Clément  XIV,  lui 
écrivaient  aussi  et  lui  faisaient  de  riches  pré- 
sents. Peu  d'étrangers  visitaient  Bologne  sans 
l'aller  voir,  et  sans  admirer  son  profond  sa- 
voir et  les  richesses  scientifiques  qu'il  avait 
rassemblées  autour  de  lui.  Un  grand  désordre 
régnait  dans  sa  cellule,  et  dans  les  chambres 
qu'il  avait  remplies  de  musique  et  de  livres. 
On  trouvait  ces  objets  empilés  sur  son  clave- 
cin, sur  sa  table,  les  chaises  et  le  parquet,  et 
ce  n'était  pas  sans  peine  qu'il  parvenait  à 
offrir  un  siège  à ceux  qui  allaient  le  voir.  Cette 
immense  collection  d'objets  d’art  et  de  science 
inspirait  à tous  les  étrangers  autant  d’étonne- 
ment que  d'inlérét.  « Dans  mes  voyages,  dit 
« Burney  (The  prêtent  State  of  Music  in 
« France  and  Italy,  p.  203),  j’avais  souvent 
« étonné  des  libraires  du  continent  avec  la 
« liste  de  mes  livres  sur  la  musique;  mais  à 
« mon  tour  j’éprouvai  la  plus  grande  surprise 
<•  en  voyant  la  collection  du  P.  Martini.  Il  a 
« une  chambre  pleine  de  traités  manuscrits; 
« deux  autres  sont  remplies  de  livres  impri- 
« niés,  et  une  quatrième  est  encombrée  de 
« musique  pratique,  tant  imprimée  que  ma- 
« nuscrite.  Le  nombre  de  ses  livres  s’élève  à 
« dix-sept  mille  volumes  (1),  et  il  en  reçoit 
« encore  de  toutes  les  parties  du  monde.  * 
Dans  les  dernières  années  de  sa  vie,  le 
P.  Martini  fut  tourmenté  par  un  asthme,  par 
une  maladie  de  la  vessie,  et  par  une  plaie 
douloureuse  à la  jambe.  Sa  sérénité  n'en  fut 
jamais  altérée,  ses  travaux  ne  se  ralentirent 

(I)  Il  faut  entendre  ici  par  les  paroles  de  Burney  non- 
seulement  les  traités  de  musique  manuscrits  et  impri- 
més, mais  toute  la  musique  pratique;  car  il  n’existe 
pas  même  aujourd'hui  un  nombre  asses  considérable 
de  traités  de  musique  pour  en  former  une  collection 
de  dit-sept  mille  volumes.  La  collection  de  musique 
ancienne  du  P.  Martini  était  immense- 


point,  et  jusqu'au  dernier  moment  il  s'occupa 
de  recherches  pour  la  publication  du  qua- 
trième volume  de  son  Histoire  de  la  musique. 
Son  élève,  le  P.  Stanislas  Mattéi,  lui  donna  des 
soins  jusqu’à  ses  derniers  moments,  et  reçut 
son  dernier  soupir  le  3 octobre  1784  (t).  Mar- 
tini était  parveuu  à l’Âge  soixante-dix-huit 
ans.  De  magnifiques  funérailles  lui  furent 
faites,  et  l’on  y exécuta  une  messe  de  Requiem 
composée  par  Zanotti.  Le  2 décembre  suivant, 
les  membres  de  l’Académie  philharmonique, 
réunis  aux  élèves  de  l’illustre  maître,  firent 
faire  un  service  funèbre  dans  l'église  des 
chanoines  de  Laleran  de  Saint-Jean  in  monte } 
où  l’on  y chanta  une  messe  composée  par 
treize  maîtres  de  chapelle,  membres  de  l'aca- 
démie. Après  la  messe,  Léonard  Volpi,  acadé- 
micien philharmonique,  prononça  l’éloge  de 
Martini  en  langue  latine  ; on  distribua  ensuite 
aux  assistants  plusieurs  compositions  poéti- 
ques dont  le  célèbre  historien  de  la  musique 
était  l’objet,  et  deux  épitaphes  en  style  lapi- 
daire par  le  P.  Louis  Tomini,  moine  francis- 
cain. Le  14  décembre  de  la  même  année, 
l'ouverture  des  écoles  publiques  des  PP.  Bar- 
nabites  de  Sainte- Lucie  fut  faite  par  le  P.  Pe- 
drazzini,  professeur  d’humanités,  avec  un  dis- 
cours dont  l’éloge  du  P.  Martini  était  le  sujet, 
et  le  1er  janvier  1785,  un  autre  éloge  de  ce 
maître  fut  prononcé  dans  une  séance  des  aca- 
démiciens Fervidi.  Le  P.  Pacciaudi  avait  fait 
insérer  dans  le  n®  XX  de  son  Hntologia , 
publié  à Rome,  en  1784,  une  longue  épitaphe 
du  même,  et  le  P.  Guillaume  Délia  Valle  avait 
récité,  le  24  novembre  de  la  même  année,  une 
élégante  oraison  funèbre  dans  le  service  so- 
lennel qui  avait  été  fait  à l'église  des  SS.  Au- 
tres, à Rome  : ce  morceau  fut  inséré  dans  le 
Giornale  de’  Letterati  di  Pisa  (ann.  1785, 
t.  57,  p.  279  et  suiv.).  Le  même  P.  Délia  Valle 
publia  aussi  dans  VAntologia  (Rome,  1784  et 
1785)  une  analyse  de  VHistoire  de  la  musique 
du  P.  Martini.  Enfin  il  fil  paraître  dans  l’aunée 
suivante  des  Mémoires  historiques  de  Martini, 
où  il  réunit  son  analyse  de  l 'Histoire  de  la 
musique , et  beaucoup  de  lettres  de  ce  savant 
musicien  ou  relatives  à lui.  Son  portrait  fut 
gravé  plusieurs  fois,  et  Tadolini  frappa  une 

(I)  M.  Farrene  remarque,  dans  la  notice  sur  le  P.  Mar- 
tini, qu'il  a placée  dans  le  troisième  volume  de  son  Tri- 
tordu  pianiitet,  que  cette  date  est  donnée  par  Moreschi 
[Oraiione  in  Iode  del  Padrt  maestro  Martini,-  OoJogne, 
1786},  Gaetvno  Gandini  { t'iogio  di  Cio.  JÜattitia  Mar- 
tini ; Bologne,  1813),  et  par  délia  Valle  (Memorie  itorickt 
del  P.  M.  (itambatliiia  Martini  ; Naples,  1785);  Fantutll 
seul  fixe  la  date  de  la  mort  de  ce  grand  musicien  au 
4 août. 
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médaille  qui  offre  d'un  côté  son  effigie,  et  de 
l'autre  des  instruments  de  musique,  avec  ces 
mots  pour  exergue  : Fama  super  xihera  no- 
tus  MDCCLXXXIIII.  C’est  par  ces  hon- 
neurs multipliés  que  l'Italie  témoigna  ses  re- 
grets de  la  perte  d'un  si  célèbre  musicien. 
Martini  avait  été  agrégé  à l'Académie  de  l'In- 
stitut de  Bologne  et  à celle  des  Philharmoniques 
en  1758.  En  1776,  il  fut  élu  membre  des 
Arcades  de  Rome,  sous  le  nom  académique 
d'^risfosieno  Anfioneo. 

Le  P.  Martini  a composé,  pour  l'église,  des 
messes  et  des  motets,  non  dans  l'ancien  style 
osservato  de  l'école  romaine,  comme  je  l'ai  dit 
dans  la  première  édition  de  ce  dictionnaire, 
mais  dans  le  style  concerté,  en  usage  à l'époque 
où  il  vécut.  Ce  renseignement  résulte  d'une 
lettre  écrite  par  M.  Gaspari  (voyex  ce  nom)  de 
Bologne  à M.  Farrenc.  La  plupart  de  ces  ou- 
vrages sont  restés  en  manuscrit,  et  se  trouvent 
en  grande  partie  au  lycée  musical  de  Bologne. 
M.  Gaspari  croit  que  les  messes  du  maître 
existent  au  couvent  des  Mineurs  conventuels 
de  cette  ville.  On  a imprimé  les  compositions 
suivantes  ; 1°  Litaniæ  atque  antiphonæ 
finales  B.  Virginie  Mari m 4 vocibus  cum 
organo  et  instrum.  ad  libitum.  Bononiæ 
apud  Lelium  a Volpe , 1734,  in -4°,  op.  1. 
2°  Sonate  (12)  d'intavolatura  per  l'organo 
e cembalo , opéra  2%  chez  Le  Cène,  à Amster- 
dam, 1742,  in-folio.  5"  Sonate  (6)  per  l'or- 
gano  ed  il  cembalo  di  F.  Gio.  Battista  Mar- 
tini, minor  conventuale  ; Bologna,  per  Lelio 
délia  Volpe,  1747,  op.  3*.  J’ai  dit,  dans  la 
première  édition  de  la  Biographie  universelle 
des  musiciens , que  les  sonates  de  Martini 
sont  d'un  style  original,  qu'elles  offrent  de 
grandes  difficultés,  et  qu'elles  sont  estimées 
comme  des  productions  d'un  ordre  fort  dis- 
tingué. Ceci  n’est  applicable  qu'à  l'œuvre  de 
douze  sonates  publiées  à Amsterdam  ; quant 
aux  six  sonates  imprimées  à Bologne,  M.  Far- 
renc les  considère  comme  peu  dignes  d'un  si 
grand  maître.  4°  Duetti  da  Caméra  a di- 
verti voci  ; Bologna,  per  Lelio  délia  Volpe, 
1763,  op.  4*.  La  bibliothèque  du  lycée  com- 
munal de  Bologne  possède  en  manuscrit  les 
compositions  suivantes  du  P.  Martini  : 1°  San 
Pietro,  oratorio.  2°  Le  même  avec  une  autre 
musique.  3°  L'Assunzione  di  Salomone  al 
trono  d'Israello , oratorio.  4°  La  Dirindina, 
farsetta.  5°  L'Impresario  delle  Canarie,  in- 
termezzo. 6°  Il  Von  Chisciotto,  intermezzo. 
7°  Il  Maestro  di  musica,  intermezzo. 

Quoique  les  compositions  de  Martini  soient 
dignes  d'un  maître  de  si  grand  mérite,  c'est 


surtout  comme  musicien  érudit  et  comme 
écrivain  sur  la  musique  qu'il  s'est  fait  la  répu- 
tation européenne  qui  est  encore  attachée  à 
son  nom.  Son  ouvrage  le  plus  considérable  a ' 
pour  titre  : 17 •Storia  délia  musica.  Tomo  I <*; 
Bologna,  1757,  per  Lelio  délia  Volpe.  Tom.II ; I 
ibid.,  1779.  Tom.  III;  1781,  in-4°.  Il  a été 
tiré  quelques  exemplaires  de  cet  ouvrage  en 
format  in-folio,  encadré  de  vignettes  en  bois  ; 
ces  exemplaires  sont  très-rares.  Une  vaste 
érudition,  une  lecture  immense,  se  font  re- 
marquer dans  ce  livre,  fruit  du  travail  le  plu* 
laborieux  ; mais  on  ne  peut  nier  que  l'esprit  de 
critique  et  la  philosophie  de  la  science  y man- 
quent absolument,  et  que  le  plan  est  défec- 
tueux. Quoique  Martini  avoue  dans  sa  préface 
(p.  3)  que  l'on  manque  de  monuments  et  de 
descriptions  suffisantes  pour  la  musique  des 
premiers  âges  du  monde,  il  ne  s'attache  pas- 
moins  à traiter,  en  dix  chapitres  du  premier 
volume  de  son  Histoire:  1°  De  la  musique  de- 
puis la  création  d'Adam  jusqu'au  déluge; 

2°  Depuis  le  déluge  jusqu'à  Moïse  ; 3°  Depuis 
la  naissance  de  ce  législateur  des  Hébreux 
jusqu'à  sa  mort  ; 4°  Depuis  la  mort  de  Moïse 
jusqu'au  règne  de  David;  5°  Depuis  ce  règne 
jusqu'à  celui  de  Salomon  ; 6°  Depuis  la  fonda- 
tion du  temple  jusqu'à  sa  destruction;  7°  De 
la  musique  des  Hébreux  dans  les  repas,  les 
funérailles  et  les  vendanges  ; 8°  De  la  musique 
des  Chaldéens  et  des  autres  peuples  orientaux; 

9°  De  la  musique  des  Égyptiens.  Trois  disser- 
tations viennent  ensuite  remplir  le  reste  du 
volume,  et  n'occupent  pas  moins  de  trois  cent 
soixante  pages,  où  Martini  examine  quel  est  le 
chant  naturel  aux  hommes,  de  quel  chant  les- 
anciens  firent  usage,  et  quels  furent  le  chant 
et  les  instruments  dont  les  Hébreux  se  ser- 
vaient dans  le  temple.  Une  multitude  de 
choses  curieuses,  de  citations  pleines  d'intérét 
et  de  rapprochements  utiles  sont  confondus, 
dans  ces  bizarres  recherches,  au  milieu  de 
divagations  interminables  qui  rendent  la  lec- 
ture du  livre  de  Martini  fatigante,  ou  plutôt 
impossible;  car  je  ne  crois  pas  qu'il  y ait  de 
courage  humain  capable  d'affronter  la  lecture 
d'un  tel  ouvrage;  mais  le  musicien  studieux 
le  consultera  toujours  avec  fruit.  Les  deuxième 
et  troisième  volumes,  traités  de  la  même  ma- 
nière, sont  entièrement  remplis  par  des  re- 
cherches sur  la  musique  des  Grecs,  ou  par  des 
objets  qui  s'y  rapportent  d’une  manière  plus 
ou  moins  indirecte.  Au  commencement  et  à la 
fin  des  chapitres  de  tout  l'ouvrage,  le  P.  Mar- 
tini a fait  graver  des  canons  énigmatiques, 
parmi  lesquels  on  en  trouve  de  fort  difficiles. 
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Chcrubini  les  a tous  résolus,  cl  en  a formé  un 
recueil  forl  curieux.  Le  quatrième  volume  de- 
vait renfermer  des  recherches  sur  la  musique 
du  moyen  âge  jusqu’au  onzième  siècle.  On  voit 
dans  un  fragment  d’une  lettre  qu’il  écrivait  au 
P.  Sabbatini,  le  12  mars  1783  ( Memor . stor. 
del.  S.  G.  B.  Martini,  p.  129)  qu’il  se  propo- 
sait d’y  examiner  surtout  le  mérite  des  tra- 
vaux de  Gtiido  d'Arezzo.  Il  y parle  de  la  né- 
cessité de  rechercher  toutes  les  copies  qu’il 
pourra  se  procurer  des  ouvrages  de  ce  moine 
célèbre,  quoique,  suivant  le  témoignage  de 
Burney  (77*  présent  State  of  mutic  in 
France  and  l taly , p.  292),  il  eût  déjà,  en 
1771,  dix  copies  du  Micrologue  dans  sa  biblio- 
thèque. 

Suivant  une  tradition  répandue  à Bologne, 
le  manuscrit  de  ce  quatrième  volume  existe- 
rait chez  les  Mineurs  conventuels  de  cette 
ville.  Désireux  que  j’étais  de  l'examiner  pen- 
dant le  séjour  que  je  fis  dans  cette  ville,  en 
1841,  je  priai  Rossini  de  m’en  fournir  l’occa- 
sion; il  eut  l'obligeance  de  me  présenter  au 
bibliothécaire  du  couvent  ds  Saint-François, 
et  j’obtins  l’autorisation  de  voir  le  manuscrit 
et  de  le  parcourir;  j’acquis  bientôt  la  convic- 
tion qu'il  ne  contient  pas  une  rédaction  défi- 
nitive du  quatrième  volume  de  V Histoire  de 
la  musique  de  Martini,  et  qu’il  ne  peut  être 
considéré  que  comme  un  recueil  de  matériaux 
dans  lequel  le  R.  P.  franciscain,  fidèle  à ses 
habitudes,  fait  de  longues  excursions  dans  des 
questions  qui  ne  se  rattachent  au  sujet  que 
d’une  manière  indirecte.  L’époque  de  Charle- 
magne y est  traitée  d’une  manière  très-pro 
lixe,  mais  sans  ordre  et  avec  des  lacunes  sur 
des  choses  importantes,  telles  que  la  notation 
et  les  premiers  essais  de  l’harmonie,  bien  que 
l’auteur  y touche  au  onzième  siècle  et  y com- 
mence l'examen  de  la  doctrine  de  Guido 
d'Arezzo.  Avec  beaucoup  de  patieuce,  on 
pourrait  tirer  quelques  bonnes  choses  de  ce 
manustrit;  mais  tel  qu'il  est,  on  ne  peut 
songer  à le  publier,  ni  même  à le  mettre  en 
ordre  et  le  compléter.  Ce  n’est  qu’un  monu- 
ment curieux  du  désordre  des  idées  de  Martini, 
et  de  sa  méthode  laborieuse  de  travail. 

Après  1* Histoire  de  la  musique , l’ouvrage 
le  plus  considérable  du  P.  Martini  est  celui 
qui  a pour  titre  : Esemplare  o sia  saggio 
fondamentale  pralico  di  contrappunto  ; in 
Bologna,  1774-1775,  per  Lelio  délia  Volpe, 
deux  volumes  in-4°.  Le  premier  volume  est 
relatif  au  contrepoint  sur  le  plain-chant;  le 
second,  au  contrepoint  fugué.  De  courts  élé- 
ments de  contrepoint  précèdent  dans  la  pre- 


mière partie  les  exemples  tirés  des  œuvres 
des  maîtres  célèbres  de  l'ancienne  école,  tels 
que  Palestrina,  C.  Porta,  Morales,  J.  Ani- 
muccia  et  autres  qui,  suivant  le  titre  ( Esem - 
pfare),  remplissent  cet  ouvage.  Après  avoir 
expliqué  la  nature  et  la  constitution  de  chacun 
des  tons  du  plain-chant,  le  P.  Martini  montre 
par  des  morceaux  extraits  des  œuvres  de  ces 
maîtres  la  manière  dont  ils  doivent  être  traités 
dans  le  contrepoint;  et  il  accompagne  ces 
exemples  de  notes  non-seulement  remar- 
quables par  l’érudition,  mais  où  brille  le  mé- 
rite d’une  parfaite  connaissance  pratique  de 
l'art  d’écrire.  Ce  mérite  ne  niv-  semble  pas 
avoir  été  apprécié  à sa  juste  valeur  par  quel- 
ques critiques  français.  Ces  critiques  ont  fait 
preuve  de  beaucoup  de  légèreté  lorsqu’ils  ont 
reproché  à Martini  d'avoir  basé  son  ouvrage 
sur  une  tonalité  qui  n’est  plus  en  usage  : il 
suffisait,  pour  mettre  le  savant  maître  à l'abri 
de  ce  reproche,  de  lire  le  titre  du  premier  vo- 
lume de  son  livre;  ce  titre  dit  clairement  l'ob- 
jet que  l’auteur  s’est  proposé  : Essai  fonda- 
mental pratique  de  contrepoint  sur  U 
plain-chant.  Le  but  qu’il  s'est  proposé  est 
d’autant  mieux  atteint , que  les  exemples 
choisis  par  Martini  sont  tous  excellents,  et 
qu’il  ne  pouvait  offrir  aux  jeunes  musiciens 
de  meilleurs  modèles  pour  le  style  dont  il 
s’agit.  On  a dit  aussi  que  les  pièces  fuguées  du 
second  volume  sont  plutôt  des  ricercari  que 
de  véritables  fugues,  et  que  la  plupart  de  ces 
pièces,  étant  écrites  également  dans  la  tona- 
lité du  plain-chant,  sont  aussi  peu  utiles  que 
celles  du  premier  volume.  Ces  reproches  ne 
me  semblent  pas  mieux  fondés  que  les  autres; 
car  Martini  n'annonce  point  dans  le  titre  de 
celte  partie  de  son  ouvrage  qu’il  se  propose  de 
faire  un  traité  de  la  fugue  suivant  les  formes 
modernes,  mais  une  analyse  scientifique  d’un 
certain  nombre  de  pièces  en  contrepoint  fugué 
de  l'ancien  style.  L’erreur  fondamentale  des 
critiques  consiste  à avoir  voulu  transformer  le 
livre  du  P.  Martini  en  un  traité  de  composi- 
tion auquel  il  n’avait  point  pensé. 

Il  est  certain  aussi  que  ceux  qui  nient  l’uti- 
Iil4  de  l’étude  de  l'ancien  contrepoint  de  l’école 
italienne,  objet  du  livre  du  P.  Martini,  n’ont 
aucune  connaissance  de  cette  partie  de  l’art,  et 
sont  incapables  d’en  apprécier  le  mérite.  On 
ne  voit  pas  trop,  dans  les  monstruosités  har- 
moniques des  compositeurs  de  notre  époque,  ce 
qu'on  a gagné  à l’abandon  de  cette  élude. 

Les  autres  productions  imprimées  de  ce  sa- 
vant maître  sont:  1*  Ragioni  di  F.  G.  B. 
Martini  sopra  lo  risoluzione  del  c a noue  di 
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6toi*annt  Animuccia  eontro  le  opposizioni 
[attegli  dal  tignor  D.  Tommaso  Redi,  etc., 
in-4°,daté  «lu  24  octobre  1735,  mais  sans  nom 
de  lieu.  2°  Attestati  in  difeaa  del  aig.  D.  Ja- 
copo  Antonio  Arrighi,  maeatro  di  capella 
délia  cattedrale  di  Cremona ; in  Bologna, 
l>er  Lelio  délia  Volpe,  1746,  in-4®  de  six  feuil- 
lets. 3°  Giudizio  di  un  nuovo  sistema  di  aol - 
feggio  dal  aignor  Flavio  Chigi  Sanese,  1746, 
in-4®,  sans  nom  de  lieu.  4°  Giudizio  di 
dpollo  eontro  D.  Andrea  Menini  da  Udine, 
ch’  ebbe  V ardire  di  manomettere  il  famoao 
Adoramus  te  del  célébré  Giacomo  Perti  ; Na- 
ples, Cesari,  1761,  in-4°.  5a  Lettera  del  padre 
maeatro  Gio.  Battiata  Martini  ail ’ abate 
Gio.  Battiata  Paaaeri  da  Pesaro,  etc.,  im- 
primée dans  le  deuxième  volume  des  œuvres 
de  J. -B.  Doni.  6®  Onomasticum  seu  synopaia 
muaicarum  grxcarum  atque  obscuriorum 
vocum,  cum  earum  interpretatione  ex  operi - 
bus  Joan.  Baptistæ  Doni.  Dans  le  même  vo- 
lume, p.  268-276.  7°  Diaaertatio  de  usu  pro* 
greaaionia  géométrie æ in  muaica 7 auctore 
Joanne  Baptiata  Martini  ordinia  minorum 
conventualium , in -fol.  de  vingt-cinq  pages, 
sans  date,  nom  de  lieu  et  d'imprimeur,  mais 
publié  è Bologne  par  Lelio  délia  Volpe,  en 
1766.  Cette  dissertation,  d'après  les  rensei- 
gnements fournis  è M.  Farrenc  par  M.  Gas- 
pari,  fut  écrite  en  italien  par  Martini,  en 
1764,  avec  l'aide  de  son  ami  le  docteur  Baibi 
qui,  vraisemblablement,  la  traduisit  en  langue 
latine  pour  la  faire  insérer  dans  les  Mémoiree 
de  l’Jnatitut  dea  sciences  de  Bologne , t.  V, 
deuxième  partie,  p.  372-394,  édition  de  Bo- 
logne, par  Lelio  délia  Volpe,  1767,  in-4*.  Des 
exemplaires  ont  été  tirés  séparément,  et  on 
trouve  à la  suite  l'ouvrage  suivant  : 8“  6’om- 
pendio  délia  Teoria  de*  tiumeri  per  uaodel 
muaico  da  Gio.  Battiata  Martini  min.  con- 
vent.,  1769,  sans  nom  de  lieu  ni  d'imprimeur, 
mais  imprimé  par  Lelio  délia  Volpe.  in-4* de 
quinze  pages.  9°  Regole  per  gli  organiati 
per  accompagnare  il  canto  fermo-,  Bologna, 
per  Lelio  délia  Volpe,  sans  date,  une  feuille, 
in-fol.,  gravée.  Par  une  lettre  qui  se  trouve 
au  Lycée  musical  de  Bologne  parmi  la  corres- 
pondance de  Martini,  et  qui  est  datée  de  Ve- 
nise, le  15  janvier  1757,  le  P.  Paolucci  deman- 
dait à son  maître  deux  exemplaires  de  ces 
Regole , dont  la  publication  a conséquemment 
précédé  celle  date.  16®  Deacrizione,  e uppro- 
vazione  dei  Chirie  e Gloria  tn  excelaia  del 
Signor  Gregorio  Ballabene , compoati  « 48 
voct  tn  dodici  cori.  Cette  description  et  appro- 
bation se  trouve  dans  une  Lettera  di  Giuaeppe 


ffeiberger  romano  academico  (Harmonie o 
ehe  aerve  di  preludio  alla  Deacrizione  ed  ap  - 
provazione  fattaai  dall*  Academia  de’  Fi - 
larmonici  di  Bologna  ad  una  compoaizione 
muaicale  a 48  voci,  del  Signor  Gregorio 
Ballabene,  maeatro  di  cappella  romano , in 
Roma,  1774,  nella  atamperia  del  Caealetti  a 
S.  Euatachio,  in-8®  de  quinze  pages.  11°  Cin- 
quanta  due  canonia  due,  tri  e quattro  vodr 
Venise,  sans  date,  format  in  8®.  M.  Gaspari 
pense  que  ces  canons  ont  été  publiés  peu  de 
temps  avant  ou  après  la  mort  de  Martini.  Mar- 
tini est  aussi  l'auteur  anonyme  du  catalogue  des 
membres  de  l'Académie  des  Philharmoniques 
de  Bologne,  intitulé  : Sérié  cronologica  de’ 
Principi  dell’  Academia  de  Filarmonici  di 
Bologna , e degli  Uomini  in  eaaa  fioriti  per 
no6t7/d,  dignità , e per  le  opéré  date  aile 
atampe;  in-24,  sans  date  et  sans  nom  de  lieu 
(Bologne,  1777).  Le  père  Martini  a laissé  en 
manuscrit,  outre  les  matériaux  (tour  la  conti- 
nuation de  son  Hiatoire  de  la  musique  .*• 
11®  (6fs)  Giudizio  ragionato  eopra  il  con- 
corao  di  vari  maeatri  alla  cappella  impériale 
de  S.  /Varia  delta  Scala  in  Milano.  12®  Giu- 
dixio  nel  concorao  délia  cappella  del  Duomo 
di  Milano.  13®  Sentimento  aopra  una  Salve 
Regina  del  aig.  G. -Andrea  Fioroni.  14®  Ra- 
gioni  eaposte  in  con/trmazione  degli  attea - 
tati  prodotti  ail’  academia  Filarmonica  di 
Bologna  in  difeaa  del  aig.  D.-Jacopo  Ar - 
righi , maeatro  di  cappella  di  Cremona. 
15*  Correspondance  littéraire  avec  plusieurs 
savants,  concernant  diverses  questions  relatives 
à la  musique.  On  conserve  au*si  dans  la 
bibliothèque  du  Lycée  musical  de  Bologne  les 
opuscules  inédits  de  Martini  dont  voici  les 
titres  : 16e  Ragioni  diF.  Gio.-Batta  Martini 
aopra  la  riaoluzione  del  Canonedi  Giovanni 
Animuccia  eaiatente  nella  canturia  di 
S.  Caaa  in  Loreto,  in  difeaa  delle  opposi- 
zioni  fat  te  del  aig.  D.  Tomaao  Redi , maestro 
di  cappella  de  detto  aantuario , manuscrit 
in-4®,  de  l'année  1733.  17°  Controversia  frà 
il  padre  G.-B  Martini  ed  il  aig  Gio.- An- 
tonio Riccieri,  per  un  aoggetto  di  fuga  da 
queato  al  padre  suddetto,  con  varie  opposi- 
zioni fatte  dallo  stesso  Riccieri  e risposte 
dal  P.  Martini,  manuscrit  in-8®,  de  l'année 
1740.  18®  Delle  proporzioni  o ragioni,  ma- 
nuscrit in-fol.  19®  Regole  per  accompagnare 
sul  cembalo  ed  organo,  manuscrit  auto- 
graphe. 20®  Duetti  bu/fi  per  caméra  col 
basso  continuo , manuscrit  in-fol.  obi. 

On  peut  consulter,  sur  la  personne  du 
P.  Martini  et  sur  ses  travaux  : 1®  Notizie  degli 
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Scrittori  Bolognesi,  par  Fantuzzi,  t.  V, 
PP.  542-553.  2°  Elogio  del  Padre  Giambat - 
tista  Martini , minore  conventuale,  par  le 
P.  Délia  Valle j Bologne , 1784,  in-8°;  on 
trouve  aussi  cet  éloge  dans  VAnlologia  Ho- 
mana,  tom.  XI;  dans  le  Giomale  de’  Lette- 
rati  di  Pi  sa 1 1785,  tom.  LVII,  pages  279-305, 
et  il  y en  a une  traduction  allemande  insérée 
dans  la  Correspondance  musicale  de  Spire , 
1791,  pag.  217  et  suiv.  3°  Memorie  storiche 
del  P.  M.  Giov.  Battista  Martini,  etc.,  par 
le  même;  Naples,  1785,  Simoni,  in-8#.  4°0ra- 
tione  in  Iode  del  P.  M.  Giambattista  Mar- 
tini,  recitata  nella  solenne  acadetnia  de ’ 
Fervidi  l'ultimo  giorno  delV  anno  1784, 
par  Moreschi;  Bologne,  1780,  in-8°.  5°  Elogio 
di  Gio.  Battista  Martini  letto  nella  grande 
aula  del  Liceo  armonico,  nella  solenne  dis- 
tribusione  de’  premi  musicali  P anno  1809, 
par  Gandolfo,  docteur  en  médecine;  Bologne, 
chez  les  frères  Masi,  1813,  in-8°  de  vingt- 
trois  pages.  6°  Elogio  del  R.  P.  Giamb.  Mar- 
tini, par  le  P.  Pacciaudi , dans  le  journal 
littéraire  du  P.  Contini.  7°  Voir  aussi  les  Me- 
morie per  le  belle  arti,  où  l*abbé  Gherardo  de 
Rossi  a fait  insérer  une  notice  sur  ce  savant 
musicien. 

MARTINI  (JeavPacl- Égide),  dont  le 
nom  véritable  était  Schwartzendorf,  naquit  le 
1er  septembre  1741,  à Freisladt,  dans  le  Jlaul- 
Palatinat.  Il  apprit  de  bonne  heure  le  latin  et 
la  musique;  ses  progrès  dans  cet  art  furent 
assez  rapides  pour  qu'il  fût  employé  comme 
organiste,  à l'âge  de  dix  ans,  au  séminaire  des 
jésuites  de  Neubourg  sur  le  Danube,  où  il 
était  allé  faire  ses  études.  En  1758,  il  se  rendit 
â l'université  de  Fribourg  en  Brisgaw,  pour  y 
faire  un  cours  de  philosophie.  Pendant  son 
séjour  en  cette  ville,  il  remplit  les  fonctions 
d'organiste  au  couvent  des  Franciscains.  Ses 
études  terminées,  il  retourna  à Freisladt; 
mais  des  désagréments  qu'il  éprouva  dans  la 
maison  de  son  père,  nouvellement  remarié,  le 
firent  retourner  à Fribourg,  décidé  à voyager 
et  à chercher  des  ressources  dans  ses  connais- 
sances en  musique.  Incertain  de  la  route 
qu'il  devait  suivre,  il  monta  sur  un  clocher  et 
jeta  dans  l'air  une  plume  dont  il  examina  la 
direction  ; le  vent  l'ayant  poussée  vers  la 
porte  de  France,  ce  fut  par  là  qu'il  sortit,  et, 
sans  argent,  il  s'achemina  vers  Nancy,  s'arrê- 
tant le  soir  dans  des  couvents  où  son  costume 
d'étudiant  lui  faisait  trouver  un  gîte  conve- 
nable. Arrivé  dans  la  capitale  de  la  Lorraine, 
en  1760,  sans  savoir  un  mot  de  français,  et 
dénué  de  toute  ressource,  il  éprouva  d'abord 


d'assez  grands  embarras;  mais  quelques  con- 
naissances élémentaires  qu'il  possédait  sur  la 
facture  des  orgues  le  firent  accueillir  chez  le 
facteur  Dupont,  qui  le  logea  et  lui  procura  les 
moyens  de  se  faire  connaître.  Son  premier 
soin  fut  de  se  livrer  à l'étude  de  la  langue 
française,  et  par  de  conseil  de  son  protecteur, 
il  changea  son  nom  de  famille,  dont  la  pro- 
nonciation paraissait  difficile  en  France, 
contre  celui  de  Martini.  Longtemps  il  ne  fut 
connu  des  musiciens  que  sous  le  nom  de 
Martini  il  Tedesco  (Martini  l'Allemand),  et 
ses  premières  compositions  furent  gravées 
sous  ce  nom.  Son  instruction  dans  l'harmonie 
elle  contrepoint  avait  été  négligée;  il  profita 
du  loisir  dont  il  jouissait  dans  le  commence- 
ment de  son  séjour  à Nancy  pour  se  livrer  à 
la  lecture  de  quelques  traités  de  ces  sciences 
et  de  plusieurs  partitions  de  grands  maîtres, 
où  il  puisa  tout  son  savoir.  Quelques  compo- 
sitions légères  le  firent  connaître  à la  cour  de 
Stanislas  et  le  mirent  en  crédit.  Ce  prince, 
qui  goûtait  sa  musique,  lui  donna  un  emploi 
dans  sa  maison.  Martini  profita  de  sa  nouvelle 
position  pour  se  marier;  mais,  en  1764,  le 
prince  mourut,  et  le  jeune  musicien  s'éloigna 
de  Nancy  pour  aller  se  fixer  à Paris.  Il  arriva 
dans  cette  ville  au  moment  où  un  concours 
venait  d'étre  ouvert  pour  la  composition  d'une 
marche  à l'usage  du  régiment  des  gardes 
suisses.  Aussitôt  il  se  mit  à l’ouvrage;  sa 
marche  fut  exécutée  à la  parade  dans  la  cour 
du  château  de  Versailles,  et  le  prix  lui  fut  ad- 
jugé par  le  duc  de  Choiseul,  qui  le  prit  sous  s» 
protection.  Un  des  premiers  effets  de  la  faveur 
de  ce  ministre  fut  de  faire  nommer  Martini 
officier  à la  suite  du  régiment  des  hussards  de 
Chamboran,  ce  qui  lui  assurait  les  honneurs 
et  les  avantages  du  service  militaire,  sans 
l'obliger  à aucune  fonction,  et  lui  laissait  la 
liberté  de  se  livrer  à scs  travaux  de  composi- 
teur. Il  en  profila  pour  écrire  une  très-grande 
quantiléde  morceaux  de  musique  militaire,  où 
il  introduisit  le  goût  allemand,  jusqu'alors 
inconnu  en  France.  Il  publia  aussi,  à cette 
époque, des  symphonies,  des  quatuors  de  violon 
et  de  piano,  des  trios,  et  d'autres  morceaux  de 
musique  instrumentale.  En  1771,  son  premier 
opéra,  intitulé  : V Amoureux  de  quinze  ans , 
fut  représenté  au  théâtre  italien,  et  y obtint 
un  succès  d'enthousiasme.  Martini  se  retira 
alors  du  service  militaire,  et  entra  chez  le 
prince  de  Condé,  en  qualité  de  directeur  de  sa 
musique.  Quelques  années  après,  il  eut  le 
même  titre  chez  le  comte  d'Artois,  et  peu  de 
temps  avant  la  révolution,  il  acheta  la  survi- 
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vance  de  la  charge  de  t jrintcndant  de  la  mu- 
sique du  roi,  pour  le  prix  de  seize  mille  francs. 
A l’époque  où  le  théâtre  Feydeau  fui  ouvert 
sous  le  nom  de  Théâtre  de  Monsieur,  pour  la 
réunion  de  l’opéra  bouffe  italien  et  de  l’opéra- 
comique  français,  Martini  fut  chargé  de  la 
direction  de  la  musique  ; mais  après  les  événe- 
ments du  10  août  1793,  il  perdit  cet  emploi 
avec  ses  autres  charges  et  les  pensions  qu’il 
tenait  de  la  cour.  Persuadé  que  son  attache- 
ment à la  famille  royale  l’exposerait  à des 
persécutions , il  sortit  secrètement  de  Paris 
et  se  rendit  à Lyon,  où  il  publia  dans  la  même 
année  sa  Mélopée,  dont  il  avait  emprunté  la 
plus  grande  partie  au  Traité  du  chant  de 
Hiller.  Cependant,  convaincu  bieulèt  qu’on  ne 
songeait  point  h l’inquiéter,  il  revint  à Paris, 
écrivit  la  musique  de  quelques  chants  pa- 
triotiques, et  acheva  son  opéra  de  Sapho , qui 
fut  représenté  en  1794.  Quatre  ans  après,  il 
reçut  sa  nomination  de  membre  du  comité 
d’instruction  du  Conservatoire  de  musique  et 
d’inspecteur  de  celle  école.  Compris  ensuite 
dans  la  réforme  de  l’an  X,  il  conserva  pendant 
le  reste  de  sa  vie  un  sentiment  de  haine  et  de 
colère  contre  ceux  qu’il  considérait  comme 
auteurs  de  sa  disgrâce , particulièrement 
contre  Méhul  et  Catel. 

Après  la  restauration,  Martini  fit  valoir  les 
droits  que  lui  donnait  à la  place  de  surinten- 
dant de  la  musique  du  roi  l’acquisition  qu’il 
avait  faite,  avant  la  révolution,  de  la  survi- 
vance de  cette  place,  et  elle  lui  fut  accordée 
le  10  mai  1814.  Le  31  Janvier  1816,  il  fil 
exécuter  à Saint-Denis  une  messe  de  Requiem 
qu’il  avait  composée  pour  l'anniversaire  de  la 
mort  de  Louis  XVI  ; quelques  jours  après,  le 
roi  lui  accorda,  en  récompense  de  cet  ouvrage, 
le  grand  cordon  de  l'ordre  de  Saint-Michel; 
mais  il  ne  profita  pas  longtemps  de  cet  hon- 
neur, car  il  mourut  le  10  février  suivant,  à 
l’âge  de  soixante-quinze  ans  et  quelques  mois. 

Martini  était  né  avec  du  talent  : V Amoureux 
de  quinze  ans,  le  Droit  du  Seigneur,  et  la 
Bataille  d’Jory,  renferment  des  morceaux 
d’une  naïveté  charmante.  Ses  mélodies  étaient 
expressives  et  dramatiques  ; ses  romances,  qui 
ont  précédé  celles  de  Garat  et  de  Boieldieu, 
peuvent  être  considérées  comme  des  modèles  en 
leur  genre,  et  l’on  citera  toujours  celle  qu’il  a 
écrite  sur  les  paroles  : Plaisir  d’amour  ne 
dure  qu’un  moment,  comme  un  chef-d'œuvre 
de  grâcé  et  de  douce  mélancolie.  La  musique 
d’église  de  Martini  a eu  beaucoup  de  renom- 
mée; mais  elle  a été  trop  vantée  : son  caractère 
est  plus  brillant  que  religieux  ; d’ailleurs,  elle 


manque  de  simplicité  et  de  netteté  dans  l'har- 
monie. Martini  avait  lu  beaucoup  de  traités  de 
composition  publiés  en  Allemagne;  mais  sa 
première  éducation  musicale  avaitété  négligée, 
et  les  anciens  maîtres  italiens,  modèles  admi- 
rables pour  la  pureté  de  style,  lui  étaient  â 
l>eu  près  inconnus.  Je  me  souviens  que  lors- 
que j’étudiais  l’harmonie  au  Conservatoire  de 
Paris,  sous  la  direction  de  Rey,  Martini  vint 
inspecter  la  classe  de  notre  maître,  et  qu’il  cor- 
rigea une  leçon  que  je  lui  présentai.  Je  lui  fis 
remarquer  que  dans  un  endroit  sa  correction 
n’était  pas  bonne,  parce  qu’elle  donnait  lieu  à 
une  succession  de  quintes  directes  entre  l’alto 
et  le  second  violon,  u Dans  le  cas  dont  il  s’agit, 
« on  peut  fairedes  quintes  consécutives,  me  dit» 

* il. — Pourquoi  sont-elles  permises? — Je 
« vous  dis  quedans  ce  cas  on  peut  les  faire. — 

• Je  vous  crois,  monsieur;  mais  je  désire  sa- 

* voir  le  motif  de  cette  exception. — Vous  êtes 

• bien  curieux  !»  A ce  mot,  dont  le  ridicule 
n’a  pas  besoin  d’étre  commenté,  tous  les  élèves 
partirent  d’un  éclat  de  rire,  et  la  grave  figure 
de  notre  professeur  même  se  dérida.  Depuis 
ce  temps,  chaque  fols  que  je  rencontrais  Mar- 
tini, il  me  lançait  des  regards  pleins  de  cour- 
roux. Au  surplus,  il  aurait  été  difficile  de  de- 
viner, à la  brusquerie,  â la  dureté  de  ses 
manières  et  au  despotisme  qu’il  affectait  avec 
ses  subordonnés,  l’auteur  d’une  multitude  de 
mélodies  empreintes  de  la  plus  douce  sensi- 
bilité. 

Parmi  les  premières  productions  de  cet  ar- 
tiste, devenues  fort  rares  aujourd’hui,  on  re- 
marque : 1°  Six  quatuors  pour  flûte,  violon, 
alto  et  basse,  op.  !;  Paris,  lleina,  1765. 
2®  Six  trios  pour  deux  violons  et  violoncelle, 
op.  2;  ibid.  5°  Quatre  divertissements  pour 
clavecin,  deux  violons  et  basse,  op.  5;  ibid. 
4°  Six  nocturnes  pour  les  mêmes  instruments, 
op.  4;  ibid.  5°  Six  quatuors  pour  deux  vio- 
lons, alto  et  basse,  op.  5;  ibid.  6°  Six  trios 
pour  deux  violons  et  basse,  op.  6;  ibid.  1769. 
Mengal  a arrangé  en  harmonie  pour  neuf 
instruments  â vent  un  choix  des  anciennes 
pièces  composées  par  Martini  pour  l’usage  des 
régiments  français; ces  pièces  ont  été  publiées 
à Paris,  chez  Naderman.  Les  œuvres  de  mu- 
sique d’église  que  Martini  a publiés,  ou  qui 
ont  paru  après  sa  mort,  sont  : 1°  Messe  solen- 
nelle à quatre  voix  et  orchestre;  Paris,  Le 
Duc.  2®  Deuxième  messe  solennelle  à quatre 
voix  et  orchestre;  Paris,  chez  l’auteur.  3°  Six 
psaumes  à deux  voix  et  orgue;  Paris,  Le  Duc. 
4®  Messe  de  Requiem  à quatre  voix  et  or- 
chestre; ibid.  5®  Deuxième  messe  de  Requiem, 


Digitized  by  Google 


MARTINI  - MART1N1US 


exécutée  à Saint-Denis,  le  21  janvier  181G; 
Paris,  Porro.  6®  Te  Deum  à quatre  voix  et  or- 
chestre; Paris,  Le  Duc.  7®  Domine  talvum 
fat  regem}  à quatre  voix  et  orgue;  Paris, 
Érard.  8®  O salutaris  hostia , à cinq  voix  et 
orgue  ; ibid.  Martini  a donné  au  théâtre  : 
1®  V Amoureux  de  quinze  ans,  en  trois  actes, 
à la  comédie  italienne,  1771.  2®  Le  Fermier 
cru  lourd , en  trois  actes,  1772  (joué  sans 
succès).  5°  Le  Rendez-vous  nocturne,  en  un 
acte,  écrit  pour  Versailles,  en  1773,  puis  re- 
présenté au  théâtre  lyrique  et  comique. 
4®  Henri  IF,  ou  ta  Bataille  d'Ivry,  en  trois 
actes,  à la  comédie  italienne,  en  1774.  L'ou- 
verture de  cet  opéra  a eu  longtemps  de  la  cé- 
lébrité. 5®  Le  Droit  du  Seigneur,  à la  comé- 
die italienne,  en  1783.  Cet  opéra,  considéré 
à juste  titre  comme  une  des  meilleures  pro- 
ductions de  Martini,  a eu  un  succès  de  vogue, 
qui  s'est  soutenu  pendant  plusieurs  années. 
6®  L'Amant  sylphe , en  trois  actes,  représenté 
à Versailles,  en  1785.  7®  Sapho , drame 
lyrique  en  deux  actes,  représenté  au  théâtre 
Louvois,  en  1794.  8°  Annette  et  Lubin,  en  un 
acte,  â la  comédie  italienne,  en  1800.  Quoique 
Martini  eût  mis  beaucoup  de  grâce  et  de  naï- 
veté dans  celte  nouvelle  musique  d'un  ancien 
opéra  , son  ouvrage  obtint  peu  de  succès. 
9®  Ziméo,  grand  opéra  en  trois  actes,  réduit 
en  opéra  dialogué  et  représenté  au  théâtre 
Feydeau,  en  1800.  Opéras  non  représentés  : 
10®  Sophie,  ou  le  Tremblement  de  terre  de 
Messine,  en  trois  actes.  11®  Le  Poêle  sup- 
posé, en  trois  actes.  Cet  ouvrage  avait  été 
écrit  en  1782;  mais  le  même  sujet  ayant  été 
traité  par  Laujon  et  Champein,  et  leur  pièce 
ayant  été  représentée  le  25  avril  de  la  même 
année,  Martini  fut  obligé  de  garder  la  sienne 
dans  son  portefeuille.  12®  La  Partie  de  cam- 
pagne , en  trois  actes.  Les  partitions  de 
T Amoureux  de  quinze  ans,  de  la  Bataille 
d'Ivry,  du  Droit  du  Seigneur,  de  Sapho  et 
de  Ziméo,  ont  été  gravées  à Paris,  et  le  Droit 
du  Seigneur,  traduit  en  allemand,  a été  pu- 
blié à Leipsick,  en  partition  pour  le  piano.  On 
connaît  aussi,  sous  le  nom  de  Martini,  une 
cantate  intitulée  : Arcabonne,  avec  accompa- 
gnement d’orchestre  ou  de  piano;  Paris, 
Érard;  et  six  recueils  d'airs,  romances,  chan- 
sons, avec  accompagnement  de  piano;  Paris, 
Naderman.  Enfin,  il  a écrit,  en  1810,  une 
grande  cantate  à quatre  voix  et  orchestre  pour 
le  mariage  de  Napoléon  et  de  Marie-Louise. 
Cet  artiste  est  le  premier  qui  a publié,  en 
France,  des  romances  et  des  airs  détachés 
avec  un  accompagnement  de  piano;  avant 


lui,  tous  les  morceaux  de  ce  genre  étaient 
gravés  avec  une  basse  simple  ou  chiffrée. 

Comme  écrivain  didactique,  Martini  a pu- 
blié : 1°  Mélopée  moderne,  ou  l'Art  du  chant 
réduit  en  principes ; Lyon,  1792,  in -4®,  et 
Paris,  Naderman.  Les  principaux  matériaux 
de  cet  ouvrage  ont  été  puisés  dans  le  Traité  du 
chant  de  Hiller.  2°  Partition  pour  accorder  le 
piano  et  l’orgue  ; Paris , 1794.  3°  Ecole 
d’orgue,  divisée  en  trois  parties;  résumée 
d’après  les  ouvrages  des  plus  célèbres  orga- 
nistes de  V Allemagne  ; Paris,  Imbault,  in  fol. 
Ce  titre  n'est  point  exact,  car  on  ne  trouve 
dans  l'ouvrage  de  Martini  qu'une  traduction 
de  VOrgelschule  de  Knecht  {voyez  ce  nom), 
où  le  livre  allemand  est  bouleversé  sans  que  le 
traducteur  y ait  mis  plus  d'ordre.  Martini  a 
aussi  coopéré  à la  rédaction  des  solfèges  du 
Conservatoire  de  Paris.  Il  a laissé  en  manu- 
scrit un  Traité  élémentaire  d'harmonie  et  de 
composition,  ainsi  qu'une  volumineuse  col- 
lection d'extraits  et  de  traductions  d’ouvrages 
allemands  sur  les  mêmes  sujets. 

MARTINI  (André),  célèbre  sopraniste, 
surnommé  IL  SENESINO,  naquit  à Sienne, 
le  30  novembre  1761.  Élève  de  Paul  Salulini 
pour  le  chant,  il  débuta  avec  succès  au  théâtre 
de  Lucques,  en  1782.  Un  extérieur  agréable, 
une  voix  pure  et  métallique,  une  excellente 
méthode  de  chant  et  beaucoup  d'expression 
le  firent  rechercher  par  les  entrepreneurs  des 
principaux  théâtres  de  l’Italie.  Après  avoir 
brillé  à Rome,  Parme,  Venise  et  Milan,  il 
chanta  à Londres,  à Madrid  et  â Lisbonne,  et 
partout  le  public  l’accueillit  avec  beaucoup  de 
faveur.  De  retour  en  Italie,  il  chanta  à Milan 
pendant  le  carnaval  des  années  1793  et  1795, 
puis  à Gènes,  Turin,  Venise  et  Naples.  En 
1799,  il  se  retira  à Florence  où  le  grand-duc 
de  Toscane  l'attacha  à sa  chapelle.  Il  y vivait 
encore  en  1812.  Ami  de  Canova  et  du  célèbre 
graveur  Morghen,  il  partageait  ses  loisirs 
entre  une  bibliothèque  choisie,  une  précieuse 
collection  d'estampes,  et  sa  belle  villa  de  Scan- 
dicci. 

MARTINI  (Joseph  et  Jean  - Baptiste 
SAN),  foyei  SAMMARTINI,  ou  fe.AN 
MARTINI. 

MARTINIUS  (Mathias),  né  à Freycn- 
hagen,  en  1572,  fut  d’abord  professeur  au  col- 
lège de  Ilerborn,  puis  pasteur  à Embdcn,  et 
enfin  professeur  de  théologie  et  recteur  au 
Gymnase  de  Brème,  où  il  mourut  en  1630, 
dans  sa  cinquante-huitième  année.  Il  est  au- 
teur d’un  Lexicon  philologicum,  in  quo  la- 
tins et  a latinis  auctoribus  usurpatæ  tum 
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puræ  tum  barbarx  voce  s ex  originibus  de - 
clarantur , etc.;  Brème,  1623,  in-fol.  Il  y a 
une  édition  plus  estimée  de  cet  ouvrage  ; Am- 
sterdam, 1701,  deux  volumes  in-fol.,  et  une 
autre  d’Utrecht,  1697,  deux  volumes  in-fol. 
Marlinius  y explique  les  termes  de  musique 
employés  par  les  écrivains  grecs. 

MARTIN  N (Jacques -Joseph-Balthaxar), 
dont  le  nom  véritable  était  MARTIN,  était 
fils  d’un  musicien  de  la  Bohême,  maître  de 
musique  du  régiment  du  prince  de  Ligne.  II 
naquit  à Anvers,  le  1"  mai  1775,  et  apprit  la 
musique,  comme  enfant  de  choeur,  à l'église 
collégiale  de  Saint-Jacques,  en  cette  ville. 
A l’âge  de  dix  aus,  il  commençait  déjà  à 
écrire  pour  l’église  : il  fit  entendre,  en  1793, 
une  messe  solennelle  de  sa  composition.  Peu 
de  temps  après,  il  se  rendit  à Paris,  où  il  entra 
à l’orchestre  du  théâtre  du  Vaudeville,  puis  à 
celui  de  l’Opéra  italien.  Après  l'organisation 
des  lycées  impériaux,  il  fut  choisi  comme  pro- 
fesseur de  violon  pour  celui  de  Charlemàgne, 
à Paris.  Cet  artiste  estimable  est  mort  dans  la 
même  ville,  le  10  octobre  1836.  Il  s’est  fait 
connaître  comme  compositeur  de  musique  in- 
strumentale par  les  ouvrages  suivants  : 1°  Pre- 
mière symphonie  concertante  pour  deux 
flûtes  et  basson;  Paris,  Frey.  2°  Deuxième 
symphonie  concertante  po»r  flûte,  hautbois, 
cor  et  basson;  Paris,  chez  l’auteur.  3*  Trois 
quatuors  pour  deux  violons,  alto  et  basse, 
op.  1 ; Paris,  Pleyel.  4°  Trois  idem,  op.  5; 
Bonn,  Simrock.  5°  Un  idem;  Paris,  Janet. 
G®  Duos  pour  deux  violons,  op.  2,  6,  7,  8,  13, 
14,  15,  16,  17,  18,  19,  21,  22,  23,  24,  29,  50, 
51,  47,  48;  Paris,  chez  tous  les  éditeurs  de 
musique.  7°  Sonates  faciles  pour  violon , 
op.  20;  Paris,  Frey.  8°  Trios  pour  flûte, 
violon  et  violoncelle,  op.  25  ; Paris,  Le  Duc. 
9°  Duos  pour  flûte  et  violon,  op.  55;  Paris,  Du- 
faut et  Dubois.  10°  Méthode  élémentaire  de 
violon  ; Paris,  Frey.  Il®  Grande  méthode  de 
violon  ; Paris,  Hentz- Jouve.  12°  Méthode  élé- 
mentaire pour  alto;  Pari*,  Frey. 

MARTIN  S (Frarçom),  maître  de  chapelle 
à Elvas,  en  Portugal,  naquit  à Evora,  au  com- 
mencement du  dix-septième  siècle,  et  entra  au 
séminaire  de  musique  de  celle  ville,  en  1629. 
Ses  éludes  terminées,  il  fit  nn  voyage  en  Es- 
pagne, puis  il  obtint  la  place  de  maître  de 
chapelle  de  l’église  cathédrale  d'Elvas.  Il  a 
laissé  en  manuscrit  des  messes,  psaumes, 
hymnes  et  motels  qui  étaient  estimés  de  son 
temps. 

MARTIUS  (Jeax).  Foyez  MARTINEZ. 

MARTIUS  (Ciirétiex-Ersest),  cantor  à 


Weyda,  dans  le  duché  de  Saxe-Weimar,  vers 
le  milieu  du  dix-huitième  siècle,  est  auteur 
d’un  livre  qui  a pour  titre  : L'eweis,  dais  eine 
tcohleingerichtete  kirchenmusik  Gott  wohl- 
gefrllig,  angenehm  und  nützlich  tei  (Dé- 
monstration qu’une  musique  d'église  bien 
faite  est  agréable  à Dieu,  etc.);  Plauen,  1762, 
in-8®. 

MARTIUS  ou  MARZIUS  (Jacques- 
Frédéric),  cantor  à Erlangen,  naquit  dans 
cette  ville  en  1760.  Destiné  à l’étal  ecclésiasti- 
que, il  suivitd’abord  les  cours  du  Gymnase,  puis 
étudia  la  théologie  à l’université.  Dès  son  en- 
fance, il  avait  appris  le  chant  et  le  clavecin. 
Son  goût  le  portait  vers  la  musique;  mais  ne 
voulant  pas  contrarier  le  vœu  de  ses  parents, 
il  acheva  ses  études  académiques,  et  ce  ne  fut 
qu’a p rès  avoir  pris  ses  degrés  à l’université 
qu’il  se  livra  en  liberté  â la  culture  de  Part, 
objet  de  sa  prédilection.  En  1782,  il  se  fit  con- 
naître comme  compositeur,  par  une  collection 
de  pièces  de  piano.  Son  habileté  sur  cet  in- 
strument et  sur  l’orgue  lui  fit  obtenir  la  place 
d'organiste  de  l’église  principale  d’Erlangen; 
mais  il  la  quitta,  en  1812,  pour  l'emploi  plus 
lucratif  de  cantor  et  de  maître  d'école  de  la 
ville.  On  lui  doit  un  almanach  musical  inti- 
tulé : Tatchenbuch  fiir  Fr$unde  und  Freun- 
dinnen  der  Musik  (Almanach  pour  les  ama- 
teurs de  musique);  Nuremberg,  1786,  in-8°. 
Ce  petit  ouvrage,  qui  fut  continué  pendant 
quatre  ans,  contenait  de  petites  pièces  pour  le 
piano,  des  dissertations  sur  la  musique,  et  des 
notices  sur  quelques  artistes.  On  y trouve  les 
biographies  de  ilændcl  et  de  Gratin.  On  a 
aussi  de  ce  musicien  : 1°  Recueil  de  chants  re- 
ligieux, chœurs  et  duos,  avec  un  texte  pour  l’u- 
sage de  l’église; Erlangen,  1792,  in-8®.  2” Mé- 
lodies à l'usage  des  enfants;  t‘6id. , 1806. 
3®  Liederbuch  fiir  Schulen  (Livre  de  chant 
pour  les  écoles);  Nuremberg,  deux  petits  vo- 
lumes in-8°.  4°  Mélodies  pour  des  chansons  de 
fêles,  à l’usage  des  écoles  et  des  églises;  Nu- 
remberg, 1824,  in-8®.  Martius  a été  un  des 
collaborateurs  de  la  petite  méthode  de  chant 
par  chifTres,  à l’usage  des  écoles,  publiée  par 
Stephani,  à Erlangen,  en  1815,  grand  in-8®. 
On  lui  doit  aussi  un  article  inséré  dans  la  (7a- 
zette  musicale  de  Leipsick , en  1815,  où  il 
soutient  que  l’air  anglais  God  sav$  the  king, 
n’est  pas  ancien,  mais  qu’il  a été  composé  par 
l’abbé  Vogler,  erreur  aujourd'hui  démontrée 
(t’oyez  Bull,  John)}  et  un  autre  qui  a paru 
dans  l’écrit  périodique  intitulé  Cxcilia  (an- 
née 1829),  où  il  prétend  que  la  jolie  chanson 
allemande  Fergist  mein  nicht  (ne  m'oubliez 
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pat),  attribuée  à Mozart,  est  du  maître  de 
chapelle  Frédéric  Schneider,  qui  Ta  écrite 
en  1799. 

M ARTORELLI  (Jules-César),  marchand 
4e  musique  à Rome,  a publié,  en  1809,  le 
commencement  d'un  journal  relatif  à la  mu- 
sique dramatique  de  l'Italie,  qui  n'a  pas  été 
continué.  Ce  journal  a pour  titre  : Foglio  pe- 
réodtco,  e ragguaglio  de’  spettacoli  musi- 
cali;  Rome,  in-19.  On  a aussi,  du  même,  un 
almanach  de  spectacles  intitulé  : Indice , ostia 
catalogo  de ’ teatrali  spettacoli  italiani  di 
tutta  l'Europe  in  cominciando  dalla  quare- 
sima  1819  a tutto  il  carnevale  1890;  Rome, 
1890.  Cet  almanach  a été  continué  jusqu'en 
1893.  On  y trouve  le  catalogue  de  tous  les 
chanteurs,  compositeurs,  poètes,  etc.,  avec  les 
titres  des  pièces  représentées  sur  les  divers 
a théâtres  d'opéra  italien. 

MAUTORETTA  (Gian-Doiekico),  com- 
positeur italien,  vécut  vers  le  milieu  du  sei- 
zième siècle.  Il  a publié  plusieurs  livres  de 
madrigaux,  dont  je  ne  connais  que  celui-ci  : 
Libro  terzo  di  Madrigali  a quattro  voei,  con 
einque  Madrigali  del  primo  libro  da  lui  no- 
vamente  corretti  et  dati  in  /«ce,  co’ltitolo 
di  coloro  percui  li  ha  composti;  Veneiia , 
appresso  d’ Antonio  Gardane  (sans  date), 
in-4°  oblong. 

MARX  i Josem-Mattf.rs),  pianiste  et  vio- 
loncelliste, naquit  â Würzbourg,  en  1799,  et 
y fil  ses  éludes  musicales.  Il  commença  sa 
carrière  d'artiste  dans  l'orchestre  du  théâtre 
de  Francfort;  mais  il  y resta  peu  de  temps, 
ayant  pris  la  résolution  de  voyager  pour  se 
faire  connaître  comme  virtuose  sur  le  violon- 
celle. Vienne  fut  la  première  grande  ville 
qu'il  visita  : Il  s'y  fit  entendre  avec  succès  dans 
les  concerts,  après  avoir  reçu  des  leçons  de 
Merk.  Plus  tard,  il  fut  attaché  à la  chapelle  de 
Sluttgard  ; puis,  la  place  de  premier  violoncelle 
de  la  cour  de  Carlsruhe  lui  ayant  été  offerte, 
il  l'accepta.  En  dernier  lieu,  il  y était  direc- 
teur de  musique  lorsqu'il  mourut,  le  11  no- 
vembre 1836.  On  a publié  de  cet  artiste  : 
Adagio  et  polonaise  pour  violoncelle  et  or- 
chestre, et  des  chants  pour  quatre  voix 
d'hommes. 

La  fille  de  Marx,  Pauline,  a brillé  comme 
cantatrice  dramatique  â Dresde,  â Berlin  et  à 
Darmstadt.  Les  rôles  où  elle  se  faisait  applau- 
dir étaient  ceux  de  Valentine,  dans  les  Hu- 
guenots; de  Fidès,  dans  le  Prophète  ; de  Ca- 
therine, dans  l’Étoile  du  Nord;  de  IVorma  ; 
de  Donna  Anna, dans  Don  Juan;  de  Fidelio, 
et  de  Léonore,  dans  la  Favorite. 


— MARX  a 

MARX  ( Adolphe-Berxard  ),  docteur  et 
professeur  de  musique,  est  né  à Halle,  le 
97  novembre  1799.  Après  avoir  appris  les  élé- 
ments de  la  musique  et  du  piano,  il  reçut  des 
leçons  de  Türk  pour  la  basse  continue;  mais 
dans  les  premiers  temps,  il  ne  cultiva  l'art  que 
d'une  manière  incomplète,  parce  qu'il  était 
obligé  de  se  livrer  à l'étude  de  la  jurispru- 
dence. Après  que  ses  cours  universitaires 
furent  terminés,  il  obtint  un  emploi  au  tri- 
bunal de  Halle,  mais  le  quitta  bientôt  pour  un 
plus  important  au  collège  de  Naumbourg.  Ce- 
pendant le  désir  de  se  livrer  d'une  manière 
plus  absolue  à la  culture  de  la  musique,  pour 
laquelle  il  se  sentait  un  goût  passionné,  le 
décida  à se  rendre  à Berlin,  où  il  espérait  de 
réaliser  dans  cet  art  le  but  de  sa  vie.  Il  ne  fal- 
lait pas  moins  que  la  ferme  volonté  qui  le 
poussait  dans  cette  carrière  pour  vaincre  le* 
obstacles  qui  l'environnaient  de  lob  tes  parts. 
D'abord , il  lui  fallut  chercher  des  moyens 
d'existence  dans  des  leçons  particulières,  et 
pendant  ce  temps,  la  lecture  des  œuvres  des 
grands  maîtres,  particulièrement  de  Jean-Sé- 
bastien Bach,  et  l'étude  des  meilleurs  traités 
de  théorie  et  d'histoire  de  la  musique,  complé- 
tèrent son  instruction  dans  l'art  et  dans  Fa 
science.  Toutefois,  si  j'en  crois  des  renseigne- 
ments qui  me  sont  parvenus  de  Berlin,  la  vé- 
ritable connaissance  pratique  de  Part  n'est 
point  devenue  familière  à M.  Marx.  En  1895, 
la  rédaction  de  la  Gazette  musicale  de  Berlin 
lui  fut  confiée  par  l'éditeur  Schlesinger;  la- 
manière  honorable  dont  il  remplit  celte  tâche 
pendant  sept  ans,  c'est-à-dire  pendant  toute 
la  durée  de  cette  entreprise,  le  At  connaître 
avantageusement,  et  lui  procura,  en  1830,  la 
place  de  directeur  de  musique  à l'université 
de  Berlin,  qu'il  a occupée  depuis  lors.  Posté- 
rieurement, l'uaiversité  de  Marbourg  lui  a 
délivré  le  diplôme  de  docteur  en  musique.  Il 
a déployé  une  grande  activité  dans  ses  tra- 
vaux pendant  plus  de  trente  ans,  et  a acquis 
de  l'autorité  parmi  les  artistes  de  l'Allemagne 
par  ses  ouvrages;  mais  sa  doctrine  n'a  point 
obtenu  de  succès  à l'étranger. 

Parmi  les  productions  de  M.  Marx,  on  re- 
marque celles  dont  les  titres  suivent  : 1°  Die 
Kunst  des  Gesanges , theoretisch-praktisch 
(l'Art  du  chant  théorique  et  pratique);  Berlin, 
Schlesinger,  1896,  in-4®  de  trois  cent  cin- 
quante-sept pages.  Cet  ouvrage  est  divisé  en 
trois  parties  : la  première  contient  les  princi- 
pes de  la  musique;  la  seconde  traite  de  la  théo- 
rie de  la  voix  et  de  sa  formation  ; de  la  troisième 
renferme  des  observations  très-détaillées  sur 
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l’application  de  l'art  du  chant  dans  les  divers 
styles  de  musique.  2*  Ueber  Malerei  in  der 
Tonkunst.  Ein  Maigrust  an  die  Kunstphi - 
losophen  (Sur  la  peinture  dans  la  musique  : 
Salut  de  mai  à la  philosophie  de  l'art)  ; Berlin, 
G.  Fink,  mai  1828,  in-8*  de  soixante-sept 
papes.  3*  Die  Lehre  «on  der  musikalischen 
Komposition , praktisch-theoretisch , zum 
Selbstunterricht  (la  Science  de  la  composition 
musicale,  théorique  et  pratique,  pour  s'in- 
struire soi  même),  premier  volume,  de  quatre 
cent  quarante-cinq  pages;  Leipsick,  1837, 
Breitkopf  et  liærtel;  deuxième  volume,  de 
cinq  cent  quatre-vingt-trois  pages,  ibid., 
1838,  ln-8°;  troisième  volume,  de  cinq  cent 
quatre-vingt-quatorze  pages,  ibid.t  1845; 
quatrième  et  dernier  volume,  de  cinq  cent 
quatre-vingt-quinze  pages,  avec  trente  pages 
de  musique  pour  exemples  de  dispositions  de 
la  partition.  Dans  son  introduction,  M.  Marx 
expose  l’objet  général  de  l'ouvrage.  Le  pre- 
mier livre  renferme  les  éléments  harmoniques 
de  la  composition,  considérés  dans  la  forma- 
tion de  l'échelle  des  sons  et  dans  la  constitu- 
tion des  accords.  A l’égard  de  l’harmonie,  il 
l'examine  d'abord  dans  la  réunion  de  deux 
voix,  non  pas  seulement  en  ce  qui  concerne  la 
nature  et  la  classification  des  intervalles,  mais 
dans  leurs  mouvements,  et  dans  la  significa- 
tion  forma  le  que  leurs  successions  peuvent 
avoir.  11  semblerait,  d’après  cela,  que  l'au- 
teur s'est  proposé  de  commencer  l'étude  de 
la  composition  par  le  contrepoint  simple  à 
deux  voix,  dont  l'objet  répond  à ce  point  de 
vue  de  la  science;  mais  il  n'en  est  point  ainsi  : 
ce  que  M.  Marx  établit  dans  cette  division  de 
son  ouvrage  n'est  autre  chose  que  la  compo- 
sition libre  en  accords  de  deux  sons  et  en  con- 
sonnances.  Il  y fait  entrer  des  conditions  de 
rhylhme,  parce  qu’il  n'a  pas  fait  de  la  rhyth- 
rnique  l'objet  d'une  division  particulière  du 
livre. 

Après  l’harmonie  de  deux  sons,  M.  Marx 
aborde  les  accords  de  trois  et  de  quatre  sons 
dans  le  mode  majeur,  mais  en  restreignant 
ses  considérations  aux  accords  naturels,  c'est- 
à-dire  aux  accords  parfait  et  de  septième, 
ainsi  qu'à  leurs  dérivés.  Il  y a excès  de  déve- 
loppements dans  cette  section  de  son  livre. 
Quant  aux  autres  combinaisons  harmoniques, 
l’ordre  manque  absolument  dans  leur  géné- 
ration et  dans  leur  classification.  La  méthode 
de  l'auteur  est  tout  empirique  dans  cette 
partie  importante  de  l'art. 

Le  second  livre,  qui  complète  le  premier 
volume  de  la  Science  de  là  composition , con- 


cerne l'harmonie  comme  accompagnement  de 
la  mélodie.  M.  Marx  y traite  avec  beaucoup 
d'étendue  de  l'accompagnement  du  chant 
choral,  et  des  rapports  de  la  tonalité  de  ce 
chant  avec  les  modes  de  la  musique  antique. 
La  troisième  division  de  ce  livre  est  consacrée 
à l'accompagnement  de  la  mélodie  dans  la  to- 
nalité moderne. 

Dans  le  troisième  livre,  M.  Marx  traite  des 
formes  mélodiques  et  harmoniques  de  la  pé- 
riode musicale.  Dans  les  développements  de 
ce  sujet  important,  il  suit  des  tendances  plus 
instrumentales  que  vocales.  Le  quatrième 
livre  est  entièrement  consacré  aux  imitations 
libres  et  aux  divers  genres  de  fugues.  Cette 
partie  de  l'art  est  traitée  dans  la  Sciencede  la 
composition  suivant  les  principes  de  Marpurg 
et  dans  le  style  instrumental.  Sous  le  titre  de 
Formes  d’inversion  ou  de  renversement 
( Umkehrungsformen ),  il  traite,  dans  le  cin- 
quième livre,  des  contrepoints  doubles  (qui 
auraient  dû  précéder  ce  qui  concerne  les 
fugues,  dont  ils  sont  le  principe  fondamental), 
et  des  canons,  qui  n'y  ont  qu'un  rapport  in- 
direct, et  sont  une  des  formes  du  contrepoint 
simple.  Il  est  vrai  que  M.  Marx  ne  parle  pas 
de  celui-ci,  et  qu'il  n'a  point  vu  qu'en  ce 
genre  de  contrepoint  repose  tout  l’art  d’écrire 
en  musique. 

Les  sixième  et  septième  livres,  contenus 
dans  le  troisième  volume,  traitent  des  formes 
des  pièces  instrumentales  et  vocales,  et  le  qua- 
trième volume,  qui  renferme  les  livres  hui- 
tième, neuvième  et  dixième,  a pour  objet  la 
connaissance  des  instruments  et  de  l'instru- 
mentation dans  tous  les  genres  de  composi- 
tions. L’ouvrage  de  M.  Marx  est  parvenu 
jusqu'à  ce  jour  à sa  cinquième  édition. 

4*  Allgemeine  Musiklehre.  Ein  HülfsbucK 
für  Lehrer  und  Lernende  in  jedem  zweige 
musikalischer  Unterweisung  (Science  géné- 
rale de  la  musique,  etc.);  Leipsick,  1839, 
Breitkopf  et  Hærtel,  in-B°  de  trois  cent  cin- 
quante-huit pages.  Ce  manuel  ou  Aide-mé- 
moire est  un  résnmé  de  toute  la  science  de 
la  musique.  5'*  Berliner  allgemeine  musika- 
lische  Zeitung  (Gazette  musicale  de  Berlin)} 
1823-1828,  sept  volumes  in-4°;  Berlin,  Scble- 
singer.  0°  Ueber  die  Geltung  Hfndelscher 
Sologesxnge  für  unsere  Zeit.  Ein  Nachtrag 
zur  Kunst  des  Gesanges  (Sur  la  valeur  des 
solos  de  chant  des  œuvres  de  llændcl  à notre 
époque.  Supplément  à Y Art  duchant)\  Berlin, 
1829,  Schlcsinger,  in-4®.  7°  Die  aile  Musik- 
lehre im  Streit  mit  unserer  Zeit  (PAncienne 
doctrine  de  la  musique  en  opposition  à notre 
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temps);  Leipsick,  Breitkopf  et  Uærtel,  1841, 
in-8°.  Ce  titre  dit  clairement  quel  est  l'objet 
du  livre;  on  ne  trouve  dans  cet  ouvrage  qu'er- 
reurs  et  pétitions  de  principe.  M.  Marx  y 
attaque  sans  ménagement  la  théorie  de  la  gé- 
nération des  accords  exposée  par  Dehn  dans 
son  Traité  de  l'harmonie , bien  qu'elle  soit 
infiniment  préférable  à la  sienne.  Gottfried- 
Guillaume  Fink  a fait  une  juste  et  sévère  réfu- 
tation de  ce  livre  dans  son  écrit  intitulé  : Der 
neumusicalische  Lehrjammer,  oder  Beleuch 
tung  der  Schrift  : Die  allé  Mut iklehre  im 
Streit  mit  unserer  Zeit  (la  Nouvelle  méthode 
déplorable  de  musique,  ou  examen  de  l'écrit 
de  Marx,  etc.);  Leipsick,  G.  Wigand,  1842, 
in-8®.  8°  Die  Musikdes  19frn  Jahrhundertt 
und  ihre  Pflege  (la  Musique  du  dix-neuvième 
siècle  et  sa  direction);  Leipsick,  1855,  in-8®. 
9°  Ludwig  von  Beethoven.  Leben  und 
Schaffen  (Louis  Van  Beethoven.  Vie  et  tra- 
vaux); ibid.  , 1858,  deux  volumes  in-8®. 
10"  Betraehtung  über  den  heutigen  Zuttand 
der  deutschen  Oper,  etc.  (Considérations  sur 
l'état  actuel  de  l'opéra  allemand),  dans  l'écrit 
périodique  intitulé  Cxcitia  (1828),  t.  VII, 
p.  135-182.  Il®  Plusieurs  articles  biographi- 
ques et  autres  dans  le  Lexique  unirersel  de 
musique,  publié  par  Schilling,  entre  autres, 
Bach,  Beethoven,  Gluck,  Fasch,  Grétry, 
J.  Haydn,  Ilændei,  sur  la  musique  grecque, 
les  tons  du  plain-chant,  le  contrepoint,  la 
fugue,  etc. 

M.  Marx  est  éditeur  de  la  grande  Passion  de 
J. -S.  Bach,  de  la  Messe  en  si  mineur,  et  de 
six  grands  morceaux  d'église  du  même  com- 
positeur, publiés  à Berlin,  chez  Schlesinger. 
Comme  compositeur,  il  s'est  fait  connaître 
par  les  ouvrages  suivants  : f®  Jery  et  Bately , 
drame  musical,  représenté  au  théâtre  royal 
de  Berlin,  en  1825.  2°  La  musique  du  mélo- 
drame: la  l'engeance  attend,  joué  au  théâtre 
de  Kœnigstadt,  en  1827.  3°  Le  Salut  d’On - 
dîne,  avec  une  symphonie  de  fête,  exécuté 
au  théâtre  de  Kœnigstadt,  pour  le  mariage 
du  prince  Guillaume,  en  1829.  4°  Sym- 
phonie imitative  sur  la  chute  de  Varsovie  (en 
manuscrit).  5®  Livre  de  chant  choral  et 
d'orgue;  Berlin,  Reimcr.  On  y trouve  environ 
deux  cents  préludes  depuis  les  formes  les  plus 
simples  jusqu'aux  plus  compliquées  du  contre- 
point, du  canon  et  de  la  fugue.  6°  Nahid , 
couronne  de  chants  composés  sur  les  poésies 
de  H.  Stieglitz  (en  manuscrit).  7°  Saint  Jean- 
Baptiste  , oratorio,  exécuté  deux  fois,  en 
1833,  dans  l'église  de  la  Trinité,  par  le  chœur 
académique,  avec  accompagnement  d'orgue 
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et  de  trombones.  7°  (fris)  Mose , oratorio. 
8° Quelques  cahiers  de  chansons  à voix  seule  et 
de  chants  religieux  et  profanes  en  chœur. 

MARXSEN  (Éootuno),  né  le  23  juillet 
1806,  à Niendstaedten,  près  d'AItona,  où  son 
père  était  organiste.  Celui-ci  lui  enseigna  la 
musique  dans  son  enfaoce;  cependant  le  jeune 
Marxsen  était  destiné  à l'état  ecclésiastique; 
mais  lorsqu'il  entendit  à Hambourg,  à l'âge 
de  dix-huit  ans,  un  opéra  pour  la  première 
fois,  le  plaisir  qu'il  éprouva  décida  de  sa 
vocation  de  musicien.  Dès  ce  moment  il  s'ap- 
pliqua à l'étude  du  piano,  sous  la  direction 
de  Clasing,  et  apprit  de  ce  maître  les  principes 
de  l'harmonie.  Quoiqu'il  eût  à parcourir  un 
espace  de  deux  milles  d'Allemagne  pour  aller 
prendre  ses  leçons,  il  ne  mit  pas  moins  de 
persévérance  â suivre  ses  études.  Obligé  de 
remplacer  son  père  dans  ses  fonctions  pendant 
trois  ans,  il  ne  pouvait  cependant  donner  à 
ses  travaux  artistiquesqu'un  temps  fort  limité. 
En  1830,  son  père  mourut,  et  devenu  libre, 
Marxsen  partit  pour  Vienne  oh  il  étudia  le 
contrepoint  chez  le  maître  de  chapelle  Sey- 
fried,  et  le  piano  avec  M.  Bocklet.  Après  un 
séjour  de  seize  mois  à Vienne,  il  retourna  à 
Hambourg,  où  il  donna  avec  succès  un  con- 
cert le  15  novembre  1834,  et  y fit  entendre 
un  choix  de  dix-huit  œuvres  qu'il  avait  écrits 
dans  la  capitale  de  l'Autriche.  Depuis  ce 
temps  il  s'est  fixé  à Hambourg,  où  il  donne 
des  leçons  de  piano  et  de  composition.  On  a 
publié  de  cet  artiste  : 1®  Des  marches  pour 
piano  à quatre  mains,  op.  1 et  2;  Hambourg, 
Bœhme  et  Christiani.  2°  Variations  brillantes 
idem,  op.  5,  OfTenbach,  André.  3°  Divertisse- 
ment idem,  op.  4;  Hambourg,  Cranz.  4°  Va- 
riations pour  piano  seul,  op.  5 et  6;  Hambourg, 
Bœhme.  5°  Sonates  idem,  op.  7 et  8 ; Ham- 
bourg, Melder.  6°  Rondo  brillant  idem,  op.  9; 
ibid.  7*  Plusieurs  autres  rondeaux,  variations 
et  recueils  de  pièces  pour  piano  à deux  ou  â 
quatre  mains,  gravés  â Vienne,  Dresde  et 
Brunswick.  Le  nombre  des  œuvres  publiés 
jusqu'à  ce  jour  par  M.  Marxsen  s’élève  à peu 
près  à soixante  et  dix.  Il  a écrit  aussi  des  sym- 
phonies et  des  ouvertures  pour  l’orchestre, 
parmi  lesquelles  on  remarque  : Ouverture  de 
Phèdre , exécutée  à Hambourg,  en  1845; 
l’Ombre  de  Beethoven,  tableau  musical  et 
caractéristique  pour  orchestre  avec  quatre 
violoncelles  obligés,  op.  60,  arrangé  pour 
piano  à quatre  mains,  Hambourg,  Schuberlh  ; 
Symphonie  à grand  orchestre,  exécutée  dans 
les  concerts  de  cette  ville,  en  1844  et  1845.  On 
a aussi  des  chants  pour  des  chœurs  d’hommes, 
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œuvres  53  et  58;  Allona,  Weibe,  et  Hambourg, 
Bue  b me. 

MARZOLA  (PirrtE>,  compositeur  de 
'/école  romaine,  était  maître  de  chapelle  à 
Viterbe,  en  1700.  Il  a beaucoup  écrit  pour 
l'église,  mais  toute  sa  musique  est  restée  en 
manuscrit.  L'abbé  Santini,  de  Rome,  possède 
de  cet  artiste  : !*•  Deux  Kyrie  et  Gloria  à 
quatre  voix  avec  des  instruments  k cordes  et 
orgue.  2°  Fexilla  régit,  idem.  3°  Feni  Sancte 
Spiritus,  idem.  4*  NM  Dominât  à six  voix, 
avec  quatre  voix  de  ripieno.  5*  Les  Psaumes 
Laudate  Dominum  et  Beati  omnes , à quatre 
voix  avec  instruments.  6°  Quatuors  fugués 
pour  deux  violons,  alto  et  basse.  7®  Des  so- 
nates de  clavecin. 

MA8ACOINI  (Pierre),  musicien  florentin 
qui  vécut  dans  la  première  moitié  du  seizième 
siècle,  n'est  connu  que  par  le  madrigal  k cinq 
voix  Ecco  Signor  Folterra,  imprimé  dans  le 
rarissime  recueil  qui  a pour  titre  : Musiche 
fatte  nelle  Noue  dello  illutlrittimo  Duca 
di  Firenze , il  Signor  Cotimo  de  Medici  et 
délia  illuttrittima  contorle  tua  Mad.  Léo - 
nora  da  Tolleto.  In  Fenetia  nella  itampa 
d' Antonio  Gardant  nell  anno  (sic)  dell  Si - 
gnore  1539,  petit  in  -4°. 

MASANELLI  (Paul),  organiste  de  la  cour 
du  duc  de  Mantoue,  vécut  dans  la  seconde 
moitié  du  seizième  siècle.  Le  premier  livre  de 
ses  madrigaux  k cinq  voix  fut  publié  k Ve- 
nise, en  1586.  On  trouve  aussi  quelques  ma- 
drigaux de  cet  artiste  dans  le  recueil  intitulé  : 
De’  floridi  Firtuoti  d'Italia  il  terxo  libro 
de * madrigali  a cinque  voci  nuovamente 
composti  et  dati  in  fuce;  Venise,  J.  Vincenzi 
et  Richard  Amadino,  1586,  in-4°. 

MASCARA  (Floreïit)  , né  k Crémone, 
dans  la  première  moitié  du  seizième  siècle, 
fut  organiste  à Brescia,  et  se  distingua  aussi 
par  son  talent  sur  la  viole.  Suivant  Arisi  ( Cre - 
mona  litterata ),  il  fut  un  des  premiers  artistes 
qui  firent  entendre  sur  l’orgue  des  Canioni 
alla  francete.  Ce  biographe  cite  de  Mascara  : 
Canzoni  a quattro,  libro  primo;  Venise, 
Gardane;  mais  il  n'en  indique  pas  la  date. 

MASCARDIO  (Guillaume).  Je  suis  obligé 
de  placer  ici  ce  nom,  afin  de  dissiper  une 
erreur  reproduite  dans  divers  traités  d’his- 
loire,  de  bibliographie  et  de  biographie  mu- 
sicale, depuis  environ  soixante  ans.  Arleaga, 
habitué  k défigurer  les  noms,  dans  son  livre 
sur  les  révolutions  de  l'opéra  italien,  cite  le 
Commentaire  de  Prosdocimo  de  Bendemaldo 
(pour  Prodoscimo  de  Beldomandis)  concer- 
nant les  livres  de  Jean  de  Mûris,  où  il  est 
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parlé,  dit-il,  de  Guillaume  Matcardio,  chan- 
teur célèbre  du  temps  du  commentateur,  dont 
les  œuvres  et  let  opinions  ont  été  avec  tant 
d'autres  soustraites  d la  connaissance  hu- 
maine, etc.  (Le  Rivoluzioni  del  teatro  mus. 
ital.,1.  I,  p.  110).  Forkel  a copié  exactement 
Arleaga  dans  la  traduction  allemande  de  son 
livre,  et  Gerber  a tiré  de  cette  traduction 
l'article  Matcardio  (TFilhelm)âe  son  premier 
Dictionnaire  des  musiciens.  Choron  et  Fayolle 
ont  copié  cet  article  dans  leur  Dictionnaire,  et 
l'abbé  Berlini  a copié  Choron  et  Fayolle.  L'au- 
teur de  l'article  Matcardio,  du  Lexique  uni- 
versel de  musique  publié  par  M.  le  docteur 
Schilling,  a bâti  un  petit  roman  sur  ce  person- 
nage supposé.  Son  véritable  nom,  dit-il,  est 
Guillaume  de  Mascaredio  ; il  fut  un  des  an- 
cêtres des  célèbres  imprimeurs  Mascardi,  de 
Rome.  Puis  il  cite  l'autorité  de  Belmandis 
(Beldomandis)  concernant  le  mérite  de  ce 
Mascaredio.  Or,  il  n’y  a pas  le  moindre  fonde- 
ment dans  tout  ce  qu'on  a dit  sur  ce  musicien 
depuis  Arteaga.  L'artiste  dont  il  s'agit  n*a  pas 
vécu  dans  le  quinzième  siècle,  mais  dans  le 
quatorzième  ; il  ne  s'appelait  pas  Guillaume 
Matcardio,  mais  Guillaume  de  Machau 
(voyez  ce  nom),  en  latin  Guillermus  ou  Guil- 
helmus  de  Mascandio ; c'est  ainsi  qu'il  est 
nommé  dans  un  traité  de  musique  manuscrit, 
daté  du  12  janvier  1375,  que  je  possède,  dans 
la  copie  de  Prodoscimo  de  Beldomandis  qu'on 
m'a  envoyée  de  Bologne,  d'après  le  manuscrit 
de  l'Institut  de  cette  ville,  et  par  Gafori.  Enfin 
les  ouvrages  de  Guillaume  de  Machau  ne  sont 
point  perdus,  car  il  s*en  trouve  plusieurs 
copies  dans  la  seule  bibliothèque  impériale  de 
Paris,  et  dans  divers  recueils. 

MA8CK1EK  (Virceut)  , virtuose  sur  le 
piano  et  l'harmonica,  compositeur  et  maître 
de  chapelle  à l'église  Saint-Nicolas  de  Prague, 
naquit  le  5 avril  1755,  à Zwikowitx,  en  Bo- 
hême. Dussck  lui  donna  des  leçons  de  piano, 
et  il  apprit  à Prague  l'harmonie  et  le  contre- 
point, sous  la  direction  du  célèbre  organiste 
Segert.  Lorsque  son  éducation  musicale  fut 
terminée,  il  visita  les  principales  villes  de  1%A1  - 
lemagne,  et  se  fit  entendre  avec  succès  à 
Berlin,  Dresde,  Halle,  Leispsick,  Hambourg, 
et  plus  tard  â Copenhague.  Le  21  mars  1791, 
il  donna  un  grand  concert  au  théâtre  national 
de  Prague,  et  s'y  fit  applaudir  autant  par  le 
mérite  de  ses  compositions  que  par  son  talent 
sur  le  piano  et  sur  l'harmonica.  En  1794,  il 
obtint  la  place  de  maître  de  chapelle  de 
l'église  Saint-Nicolas.  Deux  ans  après,  il  fut 
chargé,  par  la  députation  des  États  de  Bohême, 
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de  composer  une  cantate  qui  fut  exécutée  au  : 
théitre  national,  eo  l'honneur  du  prince 
Charles,  généralissime  des  armées  autri- 
chiennes. Vers  1802,  cet  artiste  estimable  se 
fit  éditeur  de  musique.  11  est  mort  à Prague, 
le  15  novembre  1831 . On  connaît  de  sa  compo- 
sition : 1 * Le  Navigateur  aux  Indes  orien- 
tales, opéra  en  langue  bohème,  représenté  à 
Prague  au  théitre  national.  2*  Dtr  Spiegel- 
ritter  (le  Chevalier  du  Miroir),  opéra  repré- 
senté au  même  théâtre,  le  7 mars  1 704 ^ 
5*  Sentiment  de  reconnaissance  de  la  Bo- 
hême pour  son  libérateur,  l'archiduc  Char 
les  , exécuté  au  théâtre  national  de  Pra- 
gue, par  cent  musiciens,  le  18  novembre 
1790.  Publié  à Prague  par  souscription,  en 
1797.  4"  Poemes  de  Sophie  Albrecht,  mis  en 
musique  avec  accompagnement  de  piano; 
Prague,  1791.  5°  Huit  messes  solennelles  et 
trente-quatre  motets,  à quatre  voix  et  or- 
chestre (en  manuscrit).  6*  Chant  du  matin 
pour  toutes  les  religions  raisonnables;  Prague, 
1796.  7°  Cantate  exécutée  le  10  février  1808, 
i l'occasion  du  mariage  de  l'empereur  Fran- 
çois lrr  avec  Marie  Beatrix  (en  manuscrit). 
8°  Plainte  et  consolation  sur  la  tombe  d'un 
ami,  cantate  à voix  seule,  avec  accompagne- 
ment de  piano;  Prague,  1803.  9®  Chansons  â 
voix  seule,  avec  accompagnement  de  piano; 
ibid.  10*  Symphonies  à grand  orchestre  (en 
manuscrit).  11*  Concertino  à quatre  mains 
pour  le  piano,  avec  deux  flûtes,  deux  clari- 
nettes, deux  cors  et  deux  bassons;  Leipsick, 
Breitkopf  clHærtèl.  12*  Grand  concerto  pour 
le  piano,  avec  orchestre  complet,  quatre  cors, 
trompettes  et  timbales  (en  manuscrit).  13°  Qua- 
tuor concertant  pour  piano,  flûte,  violon  et 
violoncelle;  Prague,  Berra.  14*  Sonate  pour 
piano,  â quatre  mains;  Leipsick,  Breitkopf  et 
Hærtel.  15*  Grande  sonate  pour  piano  et 
violon;  ibid.,  1807.  16°  Beaucoup  de  sonates 
pour  piano  seul  (en  manuscrit).  17*  Douze 
variations  pour  piano  sur  un  air  allemand  ; 
Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel.  18°  Dix  varia- 
tions sur  un  air  de  danse  d 'Alceste;  Prague, 
Haas,  1803.  19*  Six  petits  rondeaux  faciles 
pour  le  piano,  Bonn,  Simrock.  20°  Plusieurs 
cahiers  de  danses  pour  le  piano;  Leipsick, 
Breitkopf  et  Hærtel.  21°  Sonate  pour  l'harmo- 
nica,  avec  un  écho  pour  des  instruments  à 
vent  (en  manuscrit).  22"  Variations  pour  har- 
monica et  piano  (idem).  25*  Fantaisie  pour 
harmonica  et  orchestre  (idem).  24e  Duo  pour 
deux  harmonicas  (idem).  25*  Plusieurs  re- 
cueils de  chansons  avec  accompagnement  de 
piano;  Prague  et  Leipsick 
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MASCIIEK  (Pii l),  frère  du  précédent, 
naquit  en  1761  à Zwikowitz,  en  Bohème.  Sou 
père,  qui  était  instituteur,  lui  enseigna  les 
éléments  de  la  musique.  Il  était  encore  dans 
sa  première  jeunesse  lorsqu'il  commença  à 
écrire  quelques  petites  compositions,  Appelé, 
dans  sa  quinzième  aunée,  à kreziecz,  en  qua- 
lité d'instituteur  adjoint,  il  y trouvâtes  moyens 
de  continuer  ses  études  musicales  : plus  tard 
il  étendit  ses  connaissances  à Zlonilz  et  à Jar- 
meritz,  en  Moravie,  où  il  remplit  pendant 
quelque  temps  les  fonctions  de  sous-chantre. 
Vers  cette  époque  de  sa  vie,  il  écrivit  des 
messes,  des  litanies  et  plusieurs  autres  mor- 
ceaux de  musique  d'église  qui  le  firent  con- 
naître avantageusement.  Son  talent  sur  l'or- 
gue et  le  clavecin  le  faisait  rechercher  par 
beaucoup  d'amateurs;  mais  il  trouva  un  pro- 
tecteur zélé  dans  le  comte  de  Kadasdi,  qui  le 
prit  dans  sa  maison  pour  donner  des  leçons  â 
ses  filles.  Pendant  cinq  ans,  il  fut  attaché  â 
cette  famille  et  fit  avec  elle  des  voyages  â 
Stuhlwcisscnhourg,  en  Hongrie,  puis  â Vienne. 
Attaché  ensuite  au  comte  Georges  de  Niczky, 
il  le  suivit  en  Croatie.  En  1792,  il  retourna  à 
Vienne  et  s’y  fixa.  Cette  époque  de  sa  vie  fut 
la  plus  brillante  et  la  plus  active.  Il  se  fit  en- 
tendre plusieurs  fois  avec  succès  â la  cour  im- 
périale et  dans  des  concerts  publics.  L'époque 
de  sa  mort  n'est  pas  exactement  connue;  mais 
on  croit  qu'il  avait  cessé  de  vivre  avant  1815. 
On  connaît  en  manuscrit,  sous  le  nom  de  cet 
artiste,  des  messes,  des  motels  et  d'autres 
morceaux  de  musique  d’église,  les  opéras 
der  Riesenkampf  (le  Combat),  et  IFaldraf 
der  IFanderer  (Waldraf  le  voyageur);  une 
cantate  pour  la  société  des  musiciens;  six 
symphonies  â grand  orchestre  pour  le  théâtre 
national;  six  pièces  à huit  parties  pour  des 
instruments  à vent;  des  quatuors,  quintettes 
et  sextuors  pour  violons,  violes  et  violoncelles. 
Parmi  les  morceaux  de  sa  composition  qui  ont 
été  publiés,  on  remarque  particuliérement  : 
1*  IFiener  Aufgebot  (Appel  aux  arme»), 
grande  sonate  de  piano  dédiée  au  prince  Fer- 
dinand de  Wurtemberg,  sous  les  ordres  de 
qui  Maschek  avait  servi  en  qualité  de  premier 
lieutenant;  Vienne,  1799.  2°  Trois  sonates 
(tour  piano,  flûte  ou  violon  et  violoncelle; 
Vienne,  Artaria.  5e  Trois  trios  idem;  ibid. 
p 4°  Sonate  facile  pour  piano,  flûte  ou  violon, 
Brunswick,  Spchr.  5*  Trois  duos  pour  piano 
et  violon;  Vienne,  Artaria.  6*  Marche  de  la 
bataille  de  Leipsick,  pour  piano;  Vienne, 

| Haslinger. 

I MASCHEK  (A.),  fils  de  Vincent,  est  né  â 
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Prague,  vers  1802,  et  a fait  ses  éludes  musi- 
cales sous  la  direction  de  son  père.  En  t"M, 
il  était  directeur  du  chœur  de  l'église  Saint- 
Nicolas  de  cette  ville.  Il  y fil  exécuter  dans  la 
même  anuée  un  Requiem,  à quatre  voix,  qui 
a été  publié  à Prague,  chez  Berra.  Quelques 
années  après,  il  s'établit  à Bâle  en  qualité  de 
directeur  d'une  société  chorale.  Il  y était  en- 
core en  1841  et  dirigea,  dans  la  même  année, 
la  fête  musicale  de  Lucerne.  De  là,  il  se  rendit 
à Lausanne,  où  sa  femme  était  engagée  comme 
cantatrice,  et,  en  1843,  il  alla  se  Axer  à Fri- 
bourg, où  il  fut  chargé  de  la  direction  du 
chœur  de  l'église  des  jésuites. 

MASCITI  (Michel),  violoniste  napolitain, 
né  dans  les  dernières  années  du  dix-septième 
siècle,  se  Axa  à Paris,  après  avoir  voyagé  en 
Italie,  en  Allemagne  et  en  Hollande,  et  fut 
attaché  au  service  du  duc  d'Orléans,  régent  du 
royaume.  On  a gravé  de  sa  composition,  à 
Amsterdam  : 1°  Six  sonates  de  violon  avec 
basse  continue  pour  le  clavecin.  2°  Quinze 
sonates  idem,  op.  2.  3°  Douze  sonates  idem, 
op.  3.  4°  Douze  sonates  à violon  seul,  op.  4. 
5°  Douze  sonates  pour  violon  et  violoncelle, 
op.  5.  6°  Douze  idem , op.  6.  7°  Concertos 
pour  violon  principal,  deux  violons  de  ripieoo 
et  basse  continue,  op.  7.  Masciti  est  mort  à 
Paris  vers  1750.  On  a aussi  de  ce  musicien 
des  trios  pour  deux  violes  et  basse,  avec  basse 
continue  pour  l'orgue. 

MA8ECOVIUS  (Chrétien),  docteur  et 
professeur  de  théologie,  conseiller  du  Consis- 
toire royal,  et  pasteur  de  l’église  de  Rneiphof, 
à Kœnigsbcrg,  au  commencement  du  dix-hui- 
tième siècle,  a fait  imprimer  un  sermon 
d’inauguration  pour  le  nouvel  orgue  de  son 
église,  sous  ce  titre  : Die  Kneipha/fxsche  laute 
Orgelstimme  welche  in  diesem  1721  Jahre, 
am  XI F Sonntage  nach  Trinitati »,  etc.; 
kœnigsberg,  1721,  in-4°  de  quatre  feuilles. 

MASI  (le  P.  Félix),  né  à Pise,  dans  la  pre- 
mière moitiédudix-huilièmesiècle,  entra  jeune 
dans  l'ordre  des  cordeliers  appelés  Mineure 
conventuels , fut  agrégé  au  collège  des  chape- 
lains chantres  de  la  chapelle  pontificale,  en 
1755,  et  obtint  à Rome  la  place  de  maître  de 
chapelle  de  l'église  des  Douze  A pâtres.  Il 
mourut  le  5 avril  1772,  d'un  coup  d'apoplexie 
foudroyante,  après  avoir  dit  sa  messe.  Masi  a 
laissé  en  manuscrit  beaucoup  de  compositions 
religieuses,  qui  se  trouvent  dans  les  archives* 
de  l'église  des  Douze- Apôtres.  En  1770,  il  fit 
chanter  dans  celle  église,  en  présence  du  pape, 
un  Te  Deum  à deux  chœurs,  de  sa  composi- 
tion. Burney,  qui  entendit  ce  morceau,  donne 


des  éloges  aux  solos,  mais  dit  que  les  chœurs 
étaient  au-dessous  du  médiocre.  Gerber,  qui 
attribue  au  P.  Masi  un  opéra  boufTe,  repré- 
senté en  1768  au  théâtre  Tordinone,  l'a  con- 
fondu avec  le  compositeur  suivant. 

MASI  (Jean),  maître  de  chapelle  de  l'église 
Saint-Jacques  des  Espagnols,  à Rome,  dans  la 
seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle,  se  fit 
d'abord  connaître  comme  compositeur  drama- 
tique. On  a sous  son  nom  : Lo  Sposalizio  per 
puntiglio,  opéra  bouffe  représenté  à Rome, 
en  1768.  2«  Il  Governo  delV  isola  Pazza. 
L'abbé  Santini,  à Rome,  possède  de  ce  maître  : 
1°  Une  messe  à quatre  voix  avec  orchestre. 
2°  Trois  motets  idem.  3°  Litanies  courtes  à 
huit  voix.  4°  In  virtute  tua , à quatre  voix. 
5°  Des  études  de  solfège  sur  la  gamme,  et  une 
messe  de  Requiem  à cinq,  avec  orchestre. 

MASINI  (Antoine),  compositeur  de  l'école 
romaine,  né  en  1639,  fut  d’abord  attaché  à la 
musique  particulière  de  la  reine  Christine  de 
Suède,  et  obtint,  le  l"mai  1674,  la  place  de 
maître  de  chapelle  de  la  basilique  du  Vatican. 
Il  mourut  à Rome  le  20  septembre  1678,  et 
fut  inhumé  dans  l’église  Sainte-Marie  *n  Pos- 
terula.  L'abbé  Santini  possède  de  ce  musicien  : 
1°  Deux  motels  à quatre,  en  fugues.  2«  Six 
motets  â huit.  3°  Le  psaume  Voce  mea , à 
quatre.  4°  Dixit  à quatre,  avec  orchestre. 

MASINI  (Louis),  docteur  en  philosophie, 
membre  et  secrétaire  de  l’académie  des  Phil- 
harmoniques de  Bologne,  naquit  en  cette  ville 
et  y vivait  au  commencement  de  ce  siècle.  Le 
22  août  1812,  il  prononça  un  éloge  du  compo- 
siteur bolonais  Jacques-Antoine  Perti  (voyez 
ce  nom),  à l’occasion  de  la  distribution  des 
prix  du  Lycée  musical  de  Bologne.  Ce  discours 
a été  imprimé  sous  ce  litre  : Elogio  di  Gia- 
como  Antonio  Perti  Bolognete,  professore 
di  contrappunto , recitato  nella  gran ' sala 
del  Liceo  filarmonico ; il  giorno  22  Jgosto 
1812.  Bologna , tipografia  Masi  ec.  1813, 
in-8°  de  trente- neuf  pages. 

MASINI  (François),  né  à Florence  dans 
les  premières  années  de  ce  siècle,  s*y  livra, 
dans  sa  jeunesse,  à la  culture  de  la  musique  et 
du  chant.  Fixé  à Paris  depuis  1830,  il  s’y  est 
fait  connaître  par  la  composition  de  jolies  ro- 
mances françaises,  où  l’on  trouve  quelque 
chose  du  goût  des  mélodies  italiennes.  L'har- 
monie dont  elles  sont  accompagnées  est  suffi- 
samment correcte.  Cependant  les  légères  pro- 
ductions de  cet  artiste  n'ont  pas  obtenu  chez 
les  amateurs  le  succès  de  vogue  qu’ont  eu  des 
choses  du  même  genre  qui  ne  les  valent  pas. 
Parmi  scs  meilleurs  morceaux,  on  remarque  : 
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La  Sœur  des  anges;  II  Lamento;  Dieu  m’a 
conduit  vers  vous  ; Où  va  mon  dme  ? ; Chan- 
son bretonne  ; Ton  image , etc.  Les  paroles 
de  la  plupart  des  romances  de  Masini  sont 
d'Émile  Barateau,  qui  s’est  distingué  par  la 
grâce  et  l’élégance  de  sa  poésie. 

MASLON(Wesceslas),  vicaire  etdirecleur 
du  choeur  de  l'église  de  Pelplin  (Prusse  occi- 
dentale), est  né  en  1803,  dans  la  Silésie.  Il  a 
publié  un  livre  qui  a pour  titre  : Lehrbuch 
des  gregorianischen  Kirchengesanges  (Doc- 
trine du  chant  ecclésiastique  grégorien)  ; 
Breslau,  Georges-Philippe  Aderbolz,  1839, 
gr.  in-4®,  contenant  quatre  feuilles  de  titre, 
dédicace,  préface,  index,  et  deux  cent  vingt- 
sept  pages  de  texte.  Cet  ouvrage  n’est  qu’un 
extrait  non  déguisé  de  V Histoire  générale  de 
la  musique  de  Forkel,  et  du  livre  d’Antony 
{voyez  ce  nom)  qui  porte  le  même  titre. 

MASLOW8KI  (....),  horloger  à Posen, 
inventa  vers  1800  un  instrument  â clavier 
auquel  il  donna  le  nom  de  Clavecin  harmo- 
nique ( ffarmonischen  Clavier).  Il  le  (U  con- 
naître à Berlin  en  1805.  La  Gazette  générale 
de  musique  de  Leipsick  a rendu  compte  du 
système  de  cet  instrument  dans  son  septième 
volume  (pages  110,  227,  490,  520  et  594). 
Comme  la  plupart  des  instruments  de  fantai- 
sie qui  ont  fixé  l’attention  publique  à leur 
apparition,  celui-là  est  ensuite  tombé  dans 
l’oubli. 

MA80N  (William),  poète  et  philologue 
anglais,  naquit  à Saint-Trinity-Hall,  dans  le 
duché  d’York,  en  1725.  Doué  des  plus  heu- 
reuses dispositions,  il  fit  de  brillantes  études 
au  collège  de  Saint-Jean,  à Cambridge,  prit 
ses  degrés  de  bachelier  en  1745,  et  ceux  de 
maître  ès  lettres  en  1749.  Il  fut  ensuite  cha- 
noine d’York,  puis  de  Driffteld,  et  enfin  cha- 
pelain du  roi  d’Angleterre.  Il  mourut  à Aston, 
le  4 avril  1797.  Poète  distingué,  Mason  possé- 
dait aussi  des  connaissances  assez  étendues 
en  musique;  il  a composé  un  Te  Deum,  plu- 
sieurs hymnes  et  d’autres  pièces  pour  le  chœur 
d’York.  Dans  le  supplément  de  l’Encyclopédie 
britannique,  par  le  docteur  Gleich,  on  lui 
attribue  des  perfectionnements  faits  au  piano, 
à l’article  sur  cet  instrument.  Il  a publié  : 
A copious  Collection  of  those  portions  of  the 
psalms  of  David,  Bible  and  liturgy , which 
hâve  been  set  in  Music,  and  sung  as  An- 
thems  in  the  cathédral  and  collegiale  chur- 
ches  of  England.  To  which  is  prefixed  a cri - 
lical  and  historical  Essay  on  cathédral 
Music  (Collection  nombreuse  de  parties  des 
psaumes  de  David,  de  la  Bible  et  de  la  liturgie 
IIOGR.  tl.MV.  DES  ■CSICIEÜS.  T.  VI. 


/lui  ont  été  mises  en  musique,  et  chantées 
comme  antiennes  dans  les  églises  cathédrales 
et  collégiales  de  l’Angleterre  ; précédée  d’un 
Essai  historique  et  critique  sur  la  musique 
d’église),  York,  1782,  in-4®.  L’introduction 
historique  de  cet  ouvrage  a été  réimprimée  et 
publiée  sous  ce  titre  : Essay  historical  and 
criticalon  English  Church-music , Londres, 
1795,  in-8®. 

MASON  (Jobm),  littérateur  et  amateur  de 
musique  anglais,  vécut  à Londres  vers  le  mi- 
lieu du  dix-huitième  siècle.  Auteur  de  divers 
ouvrages  concernant  le  rhytbme  et  la  proso- 
die, il  y traite  par  occasion  du  rhytbme  mu- 
sical. Ces  ouvrages  ont  pour  titres  : 1®  Essay 
on  the  Power  of  Numbers  and  the  Principles 
of  Harmony  inpoctical  compositions  ; Lon- 
dres, 1749,  in  8".  2®  Essay  on  the  Power  and 
Harmony  of  prosaic  Numbers ; Londres, 
1749,  in-8®. 

MASOTTI  (Jules),  compositeur  de  ma- 
drigaux, naquit  à Castro-Caro,  dans  les  États 
romains,  vers  le  milieu  du  seizième  siècle.  I! 
a publié  trois  livres  de  madrigaux  à cinq  voix 
de  sa  composition,  le  premier,  à Venise,  chez 
Ange  Gardane,  en  1583,  le  deuxième,  en  1586, 
et  le  dernier,  en  1588,  chez  le  même  éditeur. 

MASSAJNI  (Tibcece),  moine  augustin, 
né  à Crémone,  dans  la  première  partie  du 
seizième  siècle,  fit  ses  vœux  à Plaisance,  où  il 
demeura  pendant  plusieurs  années,  puis  il 
obtint  la  place  de  maître  de  chapelle  de 
l’église  Sainte-Marie  delpopolo,  à Rome.  En 
1580,  il  fut  appelé  à Prague  comme  musicien 
de  l’empereur  Rodolphe  II;  mais  il  retourna 
ensuite  à Rome,  où  il  vivait  encore  en  1605, 
car  il  dédia  des  motets  à quatre  chœurs  au 
pape  Paul  V,  qui  ne  fut  élu  que  le  16  mai  de 
cette  année.  On  connaît  de  la  composition  de 
ce  maître  : 1®  Sacri  modulorum  concentus 
qui  6-10  et  12  t'octèus  in  duos  tresve  choros 
coalescentes  concini  possunt  ; Vcnctiis,  1567, 
in-4°.  2®  Madrigali  a Quattro  voci , lib.  1 ; 
Venezia,  app.  Antonio  Gardane,  1569,  in-4". 
3®  Madrigali  a 5 voci , lib.  1 ; ibid.,  1571. 
4°  Madrigali  a 4 voci,  lib.  2;  ibid.,  1573. 
5®  Concentus  qyinque  vocum  tn  universos 
psalmos  in  Vesperis  omnium  festorum  per 
totum  annum  frequentalos,  cum  tribus  Ma- 
gnificat quorum  ultimum  9 uocum  modula- 
tions copulatur;  Venetiis,  1576,  in-4®. 6® Mo- 
tectorum  cum  quinque  et  sex  vocibus  liber 
primus;  Venetiis , apud  Josephum  Guiliel- 
mum , 1576,  in-4®.  7°  Missæ  quinque  et  sex 
vocum  ; ibid.,  1578,  in-4®.  8®  Salmi  a 6 voci, 
lib.  1 ; ibid. , 1578.  9®  Motetti  a 5 voci. 
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lib.  III ; ibid.,  1580,  in-4°.  9°  (bis)  Liber 
primus  cantionum  ecclesiasticorum  ut  vu/gd 
Motecta  voeant  quatuor  vocum;  Pragx} 
typis  Georgi  Negrini,  1580,  in-4°  obi.  Une 
autre  édition  du  même  ouvrage  a paru  chez  le 
même  éditeur,  en  1592.  Ces  motets  sont  dé- 
diés à Philippe  de  Mon*,  chanoine  et  tréso- 
rier de  la  cathédrale  de  Cambrai,  maître  de 
chapelle  de  l'empereur.  L’épltre  dédicatoire 
est  datée  de  Prague,  aux  calendes  de  juin 
1580  : Massaini  y donne  à Philippe  la  qualifi- 
cation de  Senex  venerandut;  ce  qui  fait  voir 
que  l’âge  de  ce  maître  célèbre  était  dès  lors 
fort  avancé.  10°  Il  quarto  libro  di  Madri- 
gali  a 5 t>oc»;  Ibid.,  1594,  in-4®.  11°  Musica 
super  Threnot  Jeremiæ  prophetæ  5 vocibus 
conc.;  ibid.,  1599,  in-4°.  12°  Misse  a otto 
voci ; ibid.,  1600. 13°  Motels  à quatre  chœurs, 
dédiés  au  pape  Paul  V (j'ignore  le  lieu  et  la 
date  de  l'impression  de  cet  ouvrage).  14*  Sa- 
crant m cantionum  7 vocibus  lib.  1 ; Vene- 
tiis,  1607,  in- 4°.  Cet  ouvrage  est  indiqué 
comme  l'œuvre  53e  de  l'auteur.  Il  est  vrai- 
semblable que  les  titres  cités  en  latin  par 
Draudius  ont  été  traduits  par  lui  de  l'italien, 
suivant  sa  méthode  habituelle.  On  trouve  des 
madrigaux  de  Massaini  dans  la  collection  in- 
titulée : Melodia  Olimpica  di  diverti  eccel- 
lentissimi  musici ; Anvers,  1594,  in-4°  obi., 
et  dans  le  Paradiso  musicale  di  Madrigali 
et  canzoni  a cinquevoci ; ibid.,  1596,  in-4" 
oblong;  mais  Dlabacz  etGerber  ont  été  induits 
en  erreur  par  Wallher  lorsqu'ils  ont  dit  qu’il 
se  trouve  aussi  des  morceaux  de  la  composi- 
tion de  ce  maître  dans  la  collection  publiée 
par  Hubert  Waelrant  sous  le  titre  de  : Sym - 
phonia  Angelica  ; car  ce  recueil  n’en  contient 
pas  un  seul.  D'ailleurs,  la  date  de  1583,  citée 
par  Walthcr,  est  fausse;  la  Symphonia  An- 
gelica  n’a  été  imprimée  qu'en  1594.  L’abbé 
Santini,  de  Rome,  a de  Massaini  en  partition 
manuscrite  : 1*  Les  Lamentations  à cinq  voix. 
2°  Des  psaumes  et  Magnificat  à huit  voix,  pu- 
bliés à Venise,  en  1576.  3°  Vingt-deux  motets 
à huit  voix.  4*  Vingt  et  un  motels  à cinq  voix. 
5°  Des  messes  à quatre  et  cinq  voix. 

MASSAilT  (Lambert-Joseph),  professeur 
de  violon  au  Conservatoire  dè  Paris,  est  né  à 
Liège,  le  19  juillet  1811.  Dans  son  enfance, 
il  fut  amené  à Paris  et  confié  aux  soins  de 
Rodolphe  Kreutzer,  dont  les  leçons  dévelop- 
pèrent ses  remarquables  dispositions.  Il 
n'avait  pas  atteint  SR  dix-huitième  année 
lorsqu'il  se  fit  entendre  dans  un  concert  à 
l’Opéra,  en  1829,  et  y produisit  une  vive  im- 
pression par  le  charme  de  son  jeu,  la  justesse 


de  son  intonation  et  la  variété  de  son  archet. 
Dans  la  même  année,  il  fut  admis  comm<* 
élève  de  composition  au  Conservatoire;  il  sui- 
vit le  cours  de  contrepoint  et  de  fugue  de  l’au- 
teur de  cette  notice  jusqu’au  mois  de  juin 
1832.  Le  talent  de  Massart  s’était  perfectionné 
par  la  persévérance  de  ses  études;  malheureu- 
sement, il  se  faisait  rarement  entendre  en 
public  et  vivait  retiré  dans  la  famille  de 
Kreutzer,  où  il  avait  trouvé  une  affection  dé- 
vouée. Il  en  résulta  que  sa  timidité  naturelle, 
loin  de  diminuer  avec  le  temps,  ne  fit  que 
s’accroître  ; car  pour  l’artiste  exécutant,  l’exhi- 
bition fréquente  de  son  talent  devant  le  public 
est  de  nécessité  absolue,  s'il  ne  veut  perdre  la 
confianceen  lui-môme.  Si  j^ai  bonne  mémoire, 
un  concert  de  la  société  du  Conservatoire, 
donné  le  23  mai  1841 , fut  la  dernière  occasion 
où  Massart  donna  des  preuves  de  son  talent, 
dans  la  sonate  de  Beethoven  pour  piano  et 
violon,  œuvre  47,  qu’il  exécuta  avec  Liszt.  Il 
reçut  sa  nomination  de  professeur  de  violon 
au  Conservatoire,  le  24  janvier  1843.  An 
nombre  des  bons  élèves  de  cet  artiste,  on  dis- 
tingue en  première  ligne  Henri  YVieniawski. 
M.  Massart  a publié  quelques  compositions 
pour  le  violon,  parmi  lesquelles  on  remarque 
une  fantaisie  avec  orchestre  sur  la  romance  de 
madame  Malibran,  le  Réveil  du  beau  jour. 
Paris,  Brandus,  et  les  transcriptions  des  Soi- 
rées musicales , de  Rossini,  pour  violon  et 
piano;  ibid. 

MASSÉ  (Félix-Marie-Victor),  composi- 
teur dramatique,  né  à Lorient  (Morbihan),  b* 
7 mars  1822,  fut  admis  comme  élève  au  Con- 
servatoire de  Paris,  le  15  octobre  1834.  Il  y 
obtint  l’accessit  du  solfège  au  concours  de 
1836,  et  le  second  prix  lui  fut  décerué  dans 
l'année  suivante.  Élève  de  Zimmerman  pour 
le  piano,  il  eut  le  deuxième  prix  de  cet  in- 
strument, en  1838,  et  le  premier  prix  en  1839. 
Le  premier  prix  d’harmonie  et  d’accompagnt- 
ment  lui  fut  décerné  en  1840.  Comme  élève 
d'Halévy,  il  se  présenta  au  concours  de  com- 
position de  l’Institut  de  France,  en  1842,  et  y 
obtint  le  premier  second  prix,  et  dans  l'année 
suivante,  il  eut,  au  Conservatoire,  le  premier 
prix  de  contrepoint  et  de  fugue;  enfin,  ses 
brillantes  études  furent  terminées  en  1844, 
par  l'obtention  du  premier  grand  prix  de  com- 
position b l’Institut.  Devenu  pensionnaire  du 
gouvernement  français,  à ce  titre,  il  se  rendit 
à l’Académie  de  France,  à Rome,  et  y passa 
deux  années;  puis  il  voyagea  en  Italie  et  en 
Allemagne.  De  retour  b Paris,  il  s’y  fit  con- 
naître par  des  romances  et  par  des  mélodies 
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dont  la  distinction  fut  remarquée,  particuliè-  I 
remenl  sur  les  Orientales  de  Victor  Hugo.  Son  | 
début  à la  scène  se  fît  en  1852,  au  théâtre  de 
POpéra  -Comique,  par  la  Chanteuse  voilée , 
joli  ouvrage  en  un  acte  qui  donna  aux  connais* 
seurs  une  opinion  favorable  de  l'avenir  du 
compositeur.  Il  fut  suivi  des  Noces  de  Jean- 
nette (1855),  dont  la  musique  élégante  et  fa- 
cile obtint  aussi  du  succès;  puis  vinrent 
Galathée,  en  deux  actes  (1854),  l’une  des 
meilleures  partitions  de  l'artiste;  la  Fiancée 
du  diable,  en  trois  actes,  et  Miss  Fauvette y 
en  un  acte  (1855);  les  Saisons , en  trois  actes 
(1858);  tous  ces  ouvrages  furent  joués  au 
théâtre  de  l’Opéra-Comique.  La  Reine  Topaze , 
en  trois  actes  (1856),  et  la  Fée  Carabosset 
en  trois  actes  (1859),  ont  été  représentés  au 
TJ^âtre -Lyrique.  M.  Màssé  a écrit  aussi  à 
Venise,  la  Favorita  e la  Schiava  (1855),  et 
le  Cousin  Marivaux,  en  deux  actes  (1857), 
pour  le  théâtre  de  Bade.  Tout  n’a  pas  été  pro- 
grès du  talent  du  compositeur  dans  cette  série 
de  compositions  dramatiques,  parce  qu’il  y a 
eu  trop  de  bâte  dans  ses  travaux.  M.  Massé  ne 
s’est  pas  pénétré  d’une  vérité  incontestable, 
à savoir  que  l’expérience  de  la  scène  et  le  mé- 
tier ne  tiennent  lieu  de  l’imagination  qu’aux 
dépens  de  la  renommée  d’un  artiste.  Quelques 
hommes  privilégiés  par  la  nature  ont  pu 
écrire  avec  rapidité  un  grand  nombre  d’opéras 
dans  l'espace  de  quelques  années  et  y jeter 
d’heureuses  inspirations;  mais  ces  organisa- 
tions d’élite  sont  des  exceptions.  M.  Massé  a 
succédé  â M.  Dietscb,  en  1860,  dans  la  place 
de  chef  du  chant  à l’Opéra. 

MASSEINZIO  (Domisiqce)  , composteur 
du  dix-septième  siècle,  naquit  â Ronciglione, 
dans  les  États  romains.  Il  fut  d’abord  cha- 
noine de  l’église  collégiale  de  cette  ville,  puis 
doyen  des  bénéficiés  de  l’église  de  Sainte- 
Marie  in  Via  Lata,  â Rome,  et  enfin  maltrede 
chapelle  de  la  congrégation  des  nobles,  dans  la 
maison  professe  des  jésuites.  Ses  compositions 
connues  sont  : 1°  Six  livres  de  motels  â une, 
deux,  trois,  quatre,  cinq  et  six  voix;  Rome, 
Zanetli,  depuis  1612  jusqu’en  1624.  Massenzio 
est  un  des  premiers  auteurs  de  motets  â voix 
seule  ou  à deux  voix  avec  accompagnement  de 
basse  continue  pour  l’orgue,  ainsi  que  le 
prouve  le  recueil  qu'il  a publié  sous  ce  litre  : 
Sacrarum  modulationum  singulis,  duabus, 
tribus , quatuor , quinque  vocibus  in  variis 
SS.  solemnitatibus  cum  basso  ad  organum 
concinendarum  auctoreDominico Massentio 
Roncilionens.  Jllustriss.  Sodalium  B.  F. 
Assumplæ  in  ædibus  professorum  Soc.  Jes. 


Romæ  musicæ  præfecto  ; Romæ  , 1618. 
2e  Trois  livres  de  psaumes  à quatre  et  cinq 
voix;  Rome,  Zanetli,  1618  à 1623.  5°  Compte* 
torium  integrum  cum  Ave  Regina  et  Motecti 
duo  octonis  vocibus,  opus  8 ; Rome,  Masotli, 
1630.  4°  Quatre  livres  de  psaumes  à huit  voix; 
Rome,  Masotti,  1630  â 1634.  5®  Psalmodia 
Fesperlina  tam  de  Dominicis  quam  de  apo- 
stolis  cum  Regina  Cœli , Salve  Regina  et  du 
plici  Magnificat,  octonis  vocibus  cum  basso 
ad  organum  concinenda  ; Romæ , apud  Pau - 
lum  Masottum,  1631,  in-4®.  6°  Motetti,  e 
Litanie  a più  voci , libri  due;  ibid.,  1631. 
7°  Sept  livres  de  psaumes  à quatre  voix; 
Rome,  Grignani,  1632  à 1643. 

MASSET  (Nicolas- Jean- Jacques)  , vio- 
loniste et  chanteur,  né  à Liège,  le  27  janvier 
1811,  fut  admis  comme  élèye  au  Conserva- 
toire de  Paris,  le  31  janvier  1828,  y reçut 
des  leçons  d’Habeneck  pour  le  violon,  et  fil, 
sous  la  direction  de  Seuriot  et  des  Jclen- 
sperger,  des  études  de  composition  qu’il  ter- 
mina avec  Dourlen  et  Benoist.  Après  avoir 
été,  pendant  deux  ans,  premier  violon  au 
théâtre  des  Variétés,  il  entra  à l’orchestre  du 
Théâtre-Italien,  puis  à celui  de  l’Opéra  ; enfin, 
il  retourna  aux  Variétés,  pour  y prendre  la 
position  de  chef  d’orchestre.  Ce  fut  à cetto 
époque  qu’il  publia  divers  ouvrages  pour  le- 
violon,  parmi  lesquels  ou  remarque  des  fan- 
taisies dédiées  à Habeneck,  à S.  M.  Léopold  Irr, 
roi  des  Belges  ; trois  fantaisies  facifes  avec 
accompagnement  de  piano,  op.  3;  Paris, 
Brandus;  six  caprices,  op.  5;  un  concerto 
pour  violon  et  orchestre,  exécuté  aux  concerts 
du  Conservatoire  par  M.  Dancla  ; quelques 
morceaux  pour  la  flûte,  joués  parM.  Dorus,  et 
un  grand  nombre  de  romances,  dont  quelques- 
unes  ont  obtenu  du  succès.  Possédant  une  belle 
voix  de  ténor,  il  suivit  le  conseil  de  ses  amis , 
qui  le  pressaient  d’embrasser  la  carrière  de 
chanteur  dramatique,  et  débuta  au  théâtre  de 
l’Opéra-Comique,  le  19  septembre  1839,  par 
le  rôle  de  Marcel,  dans  la  Reine  d’un  jour , 
qu’Adolphe  Adam  avait  écrit  pour  lui.  La 
Dame  Blanche , Zampa,  le  Chaperon  rouge , 
Gulistan , le  Concert  d la  cour , Adolphe  et 
Clara,  enfin,  Richard  Cœur-de-Lion,  furent 
pour  lui  autant  d’occasions  de  succès  et  prou- 
vèrent la  flexibilité  de  son  talent.  En  1845,  il 
quitta  l’Opéra  Comique  pour  se  rendre  en 
Italie,  où  il  fit  de  nouvelles  études  de  chant. 
Il  débuta  au  théâtre  de  la  Scala  de  Milan, 
au  carnaval  de  1845-1846,  par  le  rôle  du 
Bravo,  de  Mcrcadanle,  et  brilla  dans  cet 
ouvrage  ainsi  que  dans  Ricciardo  e Zo* 
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raide , de  Rossini;  puis  il  ctiania  au  théâtre 
ducal  de  Parme  et  au  théâtre  communal  de 
Crémone.  La  révolution  de  1848  le  ramena 
à Paris,  où  l'administration  de  l'Opéra  lui 
offrit  un  engagement  avantageux  pour  les 
rôles  de  premier  ténor  de  Jérusalem , la  Fa- 
vorite, Don  Sébastien,  Lucie  de  Lammer- 
moor  et  Freyschütz.  En  1850,  un  bel  en- 
gagement Tut  offert  à Masset  pour  le  théâtre 
royal  de  Madrid  : il  y joua  avec  succès  les 
rôles  d'Otello,  d 'Emani  et  d'autres  ouvrages 
du  répertoire  italien.  Toutefois,  il  n'avait  ja- 
mais pu  vaincre  le  dégoût  que  lui  inspirait  le 
théâtre;  en  1852,  il  prit  la  résolution  de  se 
retirer  de  la  scène,  et  de  se  livrer  à l’enseï 
gneroent.  De  retour  à Paris,  il  réalisa  ce  des 
sein  et  donna  des  leçons  de  chant;  dans 
l'année  suivante,  il  reçut  sa  nomination  de 
directeur  de  musique  de  la  maison  impériale 
de  Saint-Denis.  Depuis  lors,  il  a publié  un 
recueil  de  vocalises  de  soprano  ou  de  ténor 
pour  ses  élèves,  quelques  airs  détachés  et  un 
recueil  de  mélodies. 

MASSIMINO  (Frédéric),  professeur  de 
chant  â Paris,  est  né  â Turin,  en  1775,  et  a 
appris  la  musique  et  le  chant  sous  la  direction 
de  l'abbé  Oltani  ( voyez  ce  nom).  Arrivé  à 
Paris  vers  1814,  il  y établit,  deux  ans  après, 
un  cours  d'enseignement  collectif  de  la  mu- 
sique d'après  un  système  dont  il  était  l'inven- 
teur, et  dont  on  peut  voir  l'analyse  dans  le 
premier  volume  de  la  Revue  musicale  (ann. 
1827).  Il  a écrit  pour  ce  cours  un  ouvrage  qui 
a pour  titre  : Nouvelle  méthode  pour  l’ensei- 
gnement de  la  musique.  Première  partie , 
contenant  l'exposition  des  principes , le 
mode  d’organisation  d’un  cours  d’après  la 
nouvelle  méthode;  l’indication  des  moyens 
d’enseignement  mutuel,  et  une  première 
suite  de  solfèges  avec  accompagnement  de 
piano;  Paris,  chez  l'auteur,  1819,  in-folio. 
.Deuxième  partie , contenant  une  série  de 
solfèges  d deux  voix  principales  et  une  basse, 
avec  accompagnement  de  piano  ; ibid.,  1820, 
in  fol.  On  a aussi  de  cet  artiste  : Chœurs 
français  à deux  voix  avec  accompagne- 
ment de  deux  pianos  d quatre  mains , à 
P usage  des  pensionnats  et  des  écoles  d’ensei- 
gnement mutuel,  liv.  I et  II;  Paris,  Pacini. 
Massimino  fut  attaché  â l'institution  royale  de 
Saint-Denis,  en  qualité  de  professeur  de  chant 
et  de  solfège.  Il  est  mort  à Paris,  en  1858. 

MASSON  (Charles),  fut  maître  de  mu- 
sique de  la  cathédrale  de  Châlons-sur-Marne, 
vers  1680,  et  se  rendit  ensuite  à Paris,  où  il 
remplit  les  mêmes  fonctions  dans  la  maison 


professe  des  jésuites  de  la  rue  Saint-Louis.  Il 
est  auteur  d’un  Nouveau  traité  des  règles 
pour  la  composition  de  la  musique,  par  le- 
quel on  apprend  facilement  d faire  un  chant 
sur  des  paroles , d composer  à deux,  trois  et 
quatre  parties,  et  à chiffrer  la  basse  con- 
tinue; Paris,  1694,  in-8®.  Dans  cette  première 
édition,  presque  tous  les  exemples  sont  ma- 
nuscrits, et  quelques-uns  gravés.  La  deuxième 
édition  est  de  1699,  in-8°;  la  troisième  de 
1705,  et  la  quatrième,  aussi  in-8®,  a été  pu- 
bliée en  1758,  chez  Roger,  à Amsterdam.  Dans 
la  Théorie  des  beaux-arts,  de  Sulzer,  on  trouve 
l'indication  d'une  autre  édition  datée  de  Ham- 
bourg, 1737,  in-4*.  L'ouvrage  de  Masson  ne 
manque  pas  de  méthode,  et  les  exemples  en 
sont  assez  bien  écrits.  Il  parait  que  ce  musi- 
cien avait  cessé  de  vivre  en  1705,  car  l'épIQp 
dédicatoire  de  la  troisième  édition  est  sigoée 
par  l'imprimeur  Ballard. 

MASSON  (l'abbé),  vicaire  de  l’église  d'Ar- 
gentan  (Orne),  s'est  fait  connaître  par  une 
Nouvelle  méthode  pour  apprendre  le  plain- 
chant;  Paris,  imprimerie  de  Duverger;  Ar- 
gentan, Surène,  1839,  in-12  de  quarante- 
huit  pages. 

MASSONEAU  (Lotus),  violoniste  distin- 
gué, né  à Cassel,  dans  la  seconde  moitié  du 
dix-huitième  siècle,  a reçu  des  leçons  de 
violon  de  Heuzé,  maître  de  concert  du  land- 
grave de  Hesse,  et  apprit  la  composition  sous 
la  direction  de  Rodewald.  Massoneau  avait  été 
admis  depuis  peu  de  temps  dans  la  musique  du 
prince,  quand  celui-ci  mourut;  le  licencie- 
ment de  la  chapelle  et  de  l'Opéra  l'obligea 
alors  à chercher  ailleurs  une  position. Pendant 
quelque  temps  il  vécut  à Gœttinguc,  où  il  rem- 
plissait les  fonctions  de  directeur  du  Concert 
académique.  En  1792,  il  obtint  un  emploi  à 
la  petite  cour  de  Dctmold  ; mais  avant  qu'il  s'y 
rendit  le  prince  mourut,  et  Massoneau  fut 
obligé  de  reprendre  sa  position  à l'université 
de  Gœltingue.  En  1795,  il  fut  appelé  à Eranc- 
forl-sur-le-Mein  en  qualité  de  premier  violon 
du  théâtre;  deux  ans  après,  il  alla  à Alloua 
remplir  la  même  place  qu'il  quitta  en  1798, 
pour  entrer  dans  la  chapelle  du  duc  de  Des- 
sau.  Enfin,  en  1802,  il  entra  au  service  du 
duc  de  Mccklembourg-Schwerin  et  n'en  sortit 
plus.  Cet  artiste  conserva  longtemps  les  qua- 
lités de  son  talent,  car  on  voit  dans  la  Gazette 
générale  de  musique  de  Leipsick  (20«  année, 
coll.  715),  qu'il  étonna  les  artistes  dans  une 
fête  musicale  donnée  à Hambourg  en  1818, 
par  la  puissance  de  son  exécution.  Au  mois 
d'octobre  1819,  il  élail  encore  â Ludwigslusl  et 
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s’y  faisait  admirer  (ibid;  31e  ann.  col.  777). 
Cette  mention  est  la  dernière  qu’on  trouve  de 
cet  artiste  japrès  celte  époque,  les  journaux  de 
musique  se  taisent  sur  lui,  et  ce  qu'on  trouve 
chez  les  biographes  allemands  ne  va  pas  au 
delà  de  1802.  Parmi  les  compositions  de  Mas- 
soneau,  on  remarque  : 1°  Symphonies  à 
grand  orchestre,  op.  5,  n°*  1 et  2;  OfTen- 
bach,  André.  2°  La  Tempête  et  le  Calme, 
symphonie  imitative,  op.  5;  tbid.  3°  Con- 
certo pour  violon,  op.  6;  ibid.  4®  Trois  qua- 
tuors pour  deux  violons,  alto  et  basse,  op.  4; 
ibid.  5°  Duos  pour  deux  violons,  op.  1 ; 
Brunswick,  Spehr.  6°  Trois  duos  pour  violon 
et  violoncelle,  op.  9;  Hambourg,  Bœhme. 
7°  Airs  variés  pour  violdn  et  alto,  op.  10  ; 
Brunswick,  Spehr.  8°  Idem  pour  violon  et 
violoncelle,  op.  Il  ; ibid.  9°  Symphonie  con- 
certante pour  deux  flûtes  et  orchestre  ; ibid. 
10°  Chansons  allemandes  avec  accompagne- 
ment de  piano,  op.  7;  OfTenbacb,  André. 

MASTIAUX  (Gasvahd-Antoine  DE),  fils 
alué  d’un  conseiller  de  l’archevêque  de  Co- 
logne,  grand  amateur  de  musique,  naquit  à 
Bonn,  en  1766.  Après  avoir  achevé  ses  études 
de  théologie,  il  obtint  du  pape  Pie  VI  un  ca- 
nonicat  à Augsbourg,  eq  1789,  et  fut  prédi- 
cateur de  la  cathédrale.  En  1803,  il  fut  fait 
conseiller  de  l’électeur,  et  l’année  suivante, 
directeur  général  des  affaires  provinciales  à 
Munich.  Après  l’organisation  du  royaume  de 
Bavière,  en  1806,  il  conserva  le  titre  de  con- 
seiller privé  du  roi.  Amateur  distingué,  il 
cultiva  la  musique  avec  passion,  et  ne  négligea 
rien  pour  en  rendre  l’usage  populaire  en  Ba- 
vière. Indépendamment  de  ses  messes  et  de 
ses  motets,  qui  sont  considérés  comme  de 
bonnes  compositions,  Il  publia  à Augsbourg, 
en  1800,  un  livre  de  chants  à l’usage  des 
églises  catholiques,  pour  toutes  les  fêles  de 
l'année,  en  trois  volumes  ; puis  il  rassembla 
les  meilleures  mélodies  anciennes  et  mo- 
dernes, pour  le  même  usage,  et  les  fit  paraître  à 
Leipsick  en  six  cahiers,  depuis  1812  jusqu’en 
1817.  On  toit  dans  le  Lexique  universel  de 
musique , publié  par  le  docteur  Schilling 
que  M.  de  Mastiaux  a donné  à Munich,  en 
1813,  un  livre  sur  le  chant  choral  et  sur  le 
plain-chant;  mais  on  n’y  trouve  pas  le  titre  de 
cet  ouvrage.  On  a aussi,  du  même  auteur,  un 
livre  de  chant  pour  les  écoles  élémentaires  de 
Munich  (Landshut,  1817).  Depuis  1818  jus- 
qu'en 1825,  il  a continué  la  publication  de  la 
Gazelle  littéraire,  i l’usage  des  prêtres  catho- 
liques qui  s’occupent  d’instruction  religieuse. 
On  y trouve  de  bons  articles  surla  musique. 
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MATA  ESC  II  EK  (A.),  ecclésiastique,  né 
en  Bohême  vers  1770,  vécut  à Vienne  depuis 
le  commencement  du  dix-neuvième  siècle  ius- 
que  vers  1810.  Il  s’est  fait  connaître  par  beau- 
coup de  compositions  pour  le  piano,  dans  la 
manière  de  son  compatriote  Gelinek.  Ses 
principaux  ouvrages  sont  : 1°  Sonates  pour 
piano  seul,  op.  14,  37,  37  ; Vienne,  Uaslinger . 
2°  Sonates  pour  piano  et  flûte,  op.  33,  ibid . 
3"  Rondeaux  pour  piano  seul,  n°*  1 et  2 ; 
Mayence,  Schott.  4°  Airs  variés  pour  piano, 
op.  17,  29,  38  ; Vienne,  Artaria  et  Haslinger. 
5®  Plusieurs  recueils  de  polonaises,  ibid. 
L'abbé  Matauschek  a aussi  beaucoup  écrit  pour 
la  flûte. 

MATELART  (Jeaî«),  compositeur  belge, 
vécut  à Rome,  vers  la  fin  du  seizième  siècle, 
et  y fut  maître  de  chapelle  de  l’église  collégiale 
dcSaint-Laurent  in  Damoso.  Il  était  Flamand, 
suivant  le  titre  du  seul  ouvrage  de  sa  composi  - 
tion  connu  aujourd’hui  ; mais  on  n’a  de  ren- 
seignements ni  sur  le  lien  de  sa  naissance  ni 
sur  le  commencement  de  sa  carrière.  On  con- 
naît de  lui  une  collection  de  répons,  d’hymnes 
et  d’antiennes  intitulée  : Responsoria , Anti - 
phonæ  et  Hymni  in  processionibus  per  an- 
ntim  quatemiset  quinis  vocibus  coneinendo, 
auctore  Joanne  Malelarto  Flandren.  Colle - 
giate  ecclesiæ  S.  Laurentii  «n  Damaso  de 
urbe  capellx  magistro.  Romæ,  ex  typogr. 
JVicolai  Mutii,  1596.  Malelart  a ajouté  à ses 
propres  compositions  dans  ce  recueil  six  mo- 
tels de  Paleslrina. 

MATELLI  (....),  compositeur  italien, 
était  maître  de  chapelle  à Munster  en  1784. 
Il  s’est  fait  connaître  par  beaucoup  de  com- 
positions instrumentales  et  par  les  opéras- 
dont  les  titres  suivent  : 1°  Die  Reisenden 
nach  Holland  (les  Voyageurs  en  Hollande). 
2®  Der  Brauttag  (le  Jour  des  noces).  3°  Der 
Tempel  der  Dankbarkeit)  le  Temple  de  la 
Reconnaissance).  4°  Der  Kœnig  Rabe  (le  Roi 
corbeau).  Ces  ouvrages  sont  resté» en  manu- 
scrit. On  ignore  l’époque  de  la  mort  de  cet  ar- 
tiste. 

MATERN  ou  MATTERN  (A.-W.-F.), 
violoncelliste  distingué,  fut  attaché  au  service 
du  duc  de  Brunswick,  dans  la  seconde  moitié 
du  dix-huitième  siècle.  On  dit  qu’il  n'eut  ja- 
mais d’autre  guide  que  lui-même  pour  ses- 
éludes.  On  a de  cet  artiste  des  symphonies, 
des  concertos  et  des  solos  de  violoncelle,  en 
manuscrit.  Le  douzième  supplément  du  cata- 
logue thématique  de  Breilkopf  indique  un 
concerto  de  Matern  pour  violoncelle,  deux 
violons,  alto  et  basse.  Un  fils  de  ce  virtuose, 
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directeur  de  musique  à Liegnitz,  en  Silésie,  et 
professeur  de  composition  à l’académie  de 
cette  ville,  a publié  à Breslau  des  pièces  pour 
le  piano.  Il  est  mort  à Liegnitx  le  5 décembre 
1829. 

MATHALIN  ou  MATHELIPi  (Gail- 
lard). Voyez  TAILLA8SON. 

MAT  II  ER  (Samuel),  fils  d’un  organiste  de 
Shcflield,  en  Angleterre,  naquit  dans  cette 
ville  en  1771.  Élève  de  son  père, Samuel  Mather 
fut  nommé  organiste  de  l’église  Saint-Jacques 
en  1799.  En  1808,  il  succéda  à son  père  dans 
la  place  d’organçste  de  Saint  Paul.  En  1822,  on 
lui  a confié  l'orgue  de  la  loge  provinciale  des 
Francs-Maçons.  Ce  musicien  a publié  de  sa 
composition  un  livre  de  psaumes  et  d’hymnes, 
ainsi  qu’un  Te  Deum  et  des  chansons  avec  ac- 
compagnement de  piano. 

MATUIA8  (MaItre).  l'oyez  MAT- 
THIAS. 

MATHIAS  (Herha**),  surnommé  VER- 
RECOREISSIS,  d'un  nom  latin  de  lieu  in- 
connu, à moins  qu’il  n’indique  Ferri a,  bourg 
de  la  Sardaigne;  mais  il  est  plus  vraisemblable 
qu 'Hermann  Mathias  était  un  musicien  alle- 
mand du  seizième  siècle.  Quoiqu’il  en  soit,  on 
trouve  des  chansons  latines  à quatre  et  cinq 
voix  de  sa  composition  dans  le  recueil  intitulé  : 
Selectissimæ  nec  non  familiarissimx  cantio - 
nés  ultra  centum  vario  idiomate  vocum , 
tam  muUiplicium  quam  etiam  paucarum. 
Fugx  quoque  ut  vocantur,  à sex  usque  ad 
duas  voces,  etc.  Augustæ  Vindelicorum,  Mel- 
cliior  Kriesstcin  excudebat,  1540,  petit  in- 8° 
obi» 

MATHIAS  (Georges-  Axédéb  Sai*t-Claia), 
compositeur  et  professeur  de  piano,  né  à 
Paris,  le  14  octobre  1820,  montra  dès  son 
enfance  une  heureuse  organisation  pour  la 
musique.  Admis  au  Conservatoire,  le  4 avril 
1837,  il  n’y  resta  qu’une  année  et  se  retira, 
le  18  avril  1838,  pour  se  livrer  à l’étude  du 
piano  sous  la  direction  de  Kalkbrenner,  dont  il 
reçut  les  leçons  pendant  plusieurs  années. 
Rentré  au  Conservatoire,  le  18  novembre  1842, 
il  y devint  élève  d'Halévy  pour  le  contrepoint 
et  de  Berton,  pour  la  composition.  En  1848, 
le  second  grand  prix  lui  fut  décerné  au  con- 
cours de  l'Institut.  Il  reçut  aussi  des  conseils 
de  Chopin  pour  le  style  du  piano.  Doué  de  dis- 
tinction dans  les  idées,  M.  Mathias  débuta  par 
des  succès  dans  ses  compositions  pour  l’or- 
chestre. Ses  principaux  ouvrages  en  ce  genre 
sont  : 1°  Symphonie,  exécutée  deux  fois  par 
l’orchestre  de  la  société  de  Sainte-Cécile  et 
vivement  applaudie  par  l’auditoire.  2°  Ouver- 
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ture  d 'Hamlet,  exécutée  aux  concerts  de  la 
même  société.  3°  Camp  de  Bohémiens,  fan- 
taisie dramatique  idem.  Il  y a lieu  de  s'éton- 
ner que,  après  de  si  beaùx  commencements, 
cet  artiste  se  soit,  depuis  plusieurs  années, 
condamné  au  silence,  ou  du  moins  se  soit 
borné  à la  production  d’œuvres  de  musique  de 
chambre.  Parmi  les  vingt-cinq  ou  trente  ou- 
vrages qu’il  a publiés,  on  remarque  : 1er  Trio 
pour  piano,  violon  et  violoncelle,  op.  1 ; Paris, 
Brandus;  2e  Idem,  op  15;  Paris,  Richauli; 
Allegro  appassionato , op.  5;  Feuilles  de 
printemps,  pièces  pour  piano  seul,  op.  8 et 
17;  dix  éludes  dédiées  à Halévy,  op.  10  ; Paris, 
Brandus;  Romances  sans  paroles,  op.  18; 
Paris,  Lemoine;  Sonate,  op.  20;  Paris,  Meis- 
sonnier.  M.  Mathias  a en  manuscrit  des  quin- 
tettes pour  instruments  à cordes  et  une  messe 
solennclle.II  a été  nommé  professeurde  piano 
au  Conservatoire  de  Paris,  en  1862. 

MATHIEU  (Michel),  né  à Paris,  le  28  oc- 
tobre 1689,  entra  dans  la  musique  du  roi  en 
1728,  et  obtint  sa  vétérance  en  1761.  Il  mou- 
rut le  0 avril  1768,  à l'âge  de  soixante-dix- 
neuf  ans.  Mathieu  a laissé  en  manuscrit  deux 
motels,  des  morceaux  de  musique  instrumen- 
tale, quatre  cantatillex,  deux  divertissements, 
et  le  ballet  de  la  Paix  exécutés  au  concert  de 
la  reine,  en  1737.  La  femme  de  ce  musicien, 
Jacqueline-Françoise  Barbier,  née  le  20  mai 
1708,  chanta  longtemps  les  solos  de  premier 
dessus  aux  concerts  de  la  reine.  Elle  mourut 
le  17  avril  1773. 

MATHIEU  (Julie*- Amarle),  fils  aîné  des 
précédents,  né  à Versailles  le  1"  février  1754, 
fut  premier  violon  de  la  chapelle  du  roi  de- 
puis 1761  jusqu’en  1770,  puis  succéda  à l’abbé 
Blanchard,  dansla  place  de  maître  de  musique 
de  la  même  chapelle.  Il  a publié  de  sa  com- 
position, à Paris,  deux  livres  de  sonates  de 
violon,  deux  livres  de  trios  pour  deux  violons 
et  basse,  un  œuvre  de  quatuors,  et  a laissé  en 
manuscrit  des  symphonies,  des  concertos  de 
violon,  quarante- cinq  motels  à grand  chœur 
et  une  messe  avec  orchestre. 

MATHIEU  (Michel-Julie*),  connu  sous 
le  nom  de  LÉPIDOR,  était  frère  du  précé- 
dent et  naquit  à Fontainebleau,  le  8 octobre 
1740.  Il  composa  quelques  opéras  qui  sont 
restés  en  manuscrit,  ainsi  que  des  motets, 
neuf  sonates  à violon  seul,  trois  quatuors,  six 
trios,  et  six  pièces  de  clavecin.  On  a publié 
de  sa  composition  plusieurs  recueils  d’airs  et 
de  chansons,  gravés  J Paris,  en  1765  et  1766. 
Mathieu  écrivit  aussi  la  musique  de  plusieurs 
scènes  et  d'actes,  pour  d’anciens  opéras  un» 
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n’ont  pas  été  joués  avec  ces  changements,  ou 
qui  n'ont  pas  eu  de  succès.  Parmi  ces  ouvrages, 
La  Borde  cite  l'École  des  fille*,  Marthésie, 
ancienne  tragédie  lyrique,  le*  Amour * de 
Protêt , ancien  opéra-ballet,  qui  Tut  essayé  au 
théâtre  du  Magasin  de  l’Opéra,  en  1778;  le 
Départ  des  matelot*,  intermède  joué  une 
seule  fois  au  théâtre  italien  (novembre 
1778),  etc. 

MATHIEU  (Léosard),  professeur  de  mu- 
sique et  de  piano,  né  en  1752,  mourut  â An- 
gouléme  au  mois  d’aoôt  1801.  Il  a publié  plu- 
sieurs romances  avec  accompagnement  de 
piano,  entre  autres  celle  qui  commence  par 
ces  mots  : J'entends  sonner  le  trépas.  Cet 
artiste  avait  annoncé  un  nouveau  système  de 
langue  musicale,  dont  il  était  inventeur,  et  qui 
devait  paraître  sous  ce  titre  : Nouvelle  mé- 
thode télégraphique  musicale,  ou  langage 
exprimé  par  les  sons  sans  articulation  ; 
mais  cet  ouvrage  n’a  point  paru  (voyez  Score). 

MATHIEU  (Jbar-Baptiste),  né  le  2 Jan- 
vier 1762,  à Billonc,  en  Auvergne,  a eu  pour 
premier  maître  de  musique  Cardot,  maître  de 
chapelle  de  cette  ville.  En  1770,  il  entra  dans 
.la  musique  du  régiment  des  gardes  françaises, 
en  qualité  d’élève  : il  y jouait  du  serpent. 
Pendant  une  longue  maladiequi  le  retint  près 
de  six  mois  à l'hôpital  militaire,  il  apprit  seul 
à jouer  de  la  guitare,  et  devint  assez  habile 
sur  cet  instrument  pour  pouvoir  en  donner 
des  leçons  et  assurer  ainsi  son  existence.  Bientôt 
après,  il  sortit  des  gardes  françaises  pour 
entrer  à l'église  Saint- Eustache,  de  Paris, 
comme  serpentiste.  Lorsque  le  Conservatoire 
de  musique  fut  institué,  Mathieu  y fut  ap- 
pelé pour  enseigner  le  solfège.  Dans  le  même 
temps,  il  avait  aussi  été  chargé  de  l’enseigne- 
mens  de  la  musique  à l’Institut  des  aveugles  : 
il  écrivit  pour  ses  élèves  un  opéra  intitulé: 
ta  Ruse  d'Aveuglest  qui  fut  représenté  rue 
Saint-Victor,  le  2 nivôse  an  V.  Appelé  à 
Versailles,  en  1800,  comme  maître  de  chapelle 
de  l’église  cathédrale,  il  en  a rempli  les  fonc- 
tions avec  zèle  pendant  trente  ans,  et  a écrit 
beaucoup  de  motets  elcinq  messes  solennelles. 
Quelques-unes  de  ces  compositions  ont  été 
exécutées  avec  succès  dans  diverses  églises  de 
Paris.  Mathieu  a composé  aussi  près  de  dix 
mille  leçons  de  solfège  pour  ses  élèves  de  la 
maîtrise.  On  lui  doit  un  des  meilleurs  et  des 
plus  instructifs  traités  de  plain-chant  qui  exis- 
tent; cet  ouvrage  a pour  titre  : Nouvelle  mé- 
thode de  plain-chant  à l’usage  de  toutes  les 
églises  de  France,  traitant  de  tout  ce  qui  a 
rapport  ci  l'office  divin t d l'organiste , aux 


chantres , aux  enfants  de  chœur  ; contenant 
un  abrégé  du  plain-chant  ancien  ; précédée 
d'une  notice  historique,  etc.;  Paris,  Augé, 
1838,  un  volume  in-12.  Mathieu  a traduit 
en  français  le  Dodecachordon  de  Glaréan,  et 
a mis  en  partition  toutes  les  pièces  de  mu- 
sique que  renferme  cet  ouvrage.  Uq  pareil 
travail  n’a  pu  être  fait  que  par  un  musicien 
très-instruit.  Cet  artiste  est  mort  à Versailles, 
en  1847. 

MATHIEU  (Adolphe- Ch arles-Ghislais), 
conservateur  des  manuscrits  de  la  Biblio- 
thèque royale  à Bruxelles , est  né  à Mons 
(Belgique),  le  22  juin  1804.  D’abord  membre 
de  la  société  des  arts,  sciences  et  belles-lettres 
du  Hainaut,  il  en  a été  nommé  ensuite  secré- 
taire. Auteur  de  plusieurs  poèmes,  M.  Mathieu 
en  a publié  un,  intitulé  : Roland  de  Lattre 
(Orlando  di  Lasso);  Mons,  1838,  in-18  de 
soixante-seize  pages.  Une  préface  histo- 
rique, extraite  de  la  notice  de  Delmotte 
(voyez  ce  nom),  sur  ce  célèbre  musicien,  pré- 
cède le  poème,  qui  est  suivi  de  notes.  Une 
deuxième  édition  de  cet  ouvrage  a été  publiée 
à Mons,  chez  Piérart,  en  1840,  gr.  in-8°  de 
soixante  et  quatorze  pages. 

MATIIO  (Jean-Baptiste),  né  dans  un  vil- 
lage de  la  Bretagne,  en  1660,  entra  dans  la 
chapelle  du  roi  de  France,  en  1684,  pour  y 
chanter  la  partie  de  ténor,  puis  fut  nommé 
maître  de  musique  des  enfants  de  France.  Il 
était  âgé  de  cinquante-quatre  ans  lorsqu’il  fit 
représenter,  en  1714,  â l’Académie  royale  de 
musique,  Arion)  tragédie  lyrique  en  cinq 
actes,  de  sa  composition.  Il  mourut  h Ver- 
sailles,en  1746,  à l’âge  de  quatre-vingt-six  aus. 

MATHON  DE  LA  COUR  ( Jacvces  ) , 
membre  de  l’Académie  des  lettres  et  des 
sciences  de  Lyon,  naquit  dans  cette  ville,  en 
1712,  et  y mourut  en  1770.  Cet  académicien 
s’occupait  spécialement  de  la  théoriede  l'har- 
monie, que  les  écrits  de  Rameau  avaient  mise 
en  vogue.  Il  reprochait  cependant  à ce  grand 
musicien  d’avoir  manqué  de  méthode,  de 
clarté  et  de  précision  dans  l’exposé  de  sa  doc- 
trine. Dans  un  premier  mémoire  qu’il  lut  à 
l’Académie,  il  s’est  proposé  de  faire  connaître 
les  vrais  principes  de  la  composition,  c’est- 
à-dire,  de  la  formation  et  de  l’emploi  des  ac- 
cords. Un  second  mémoire  de  Mathon  de  la 
Cour  a pour  objet  de  faire  voir  que  les  accords 
et  les  beautés  de  l'harmonie  sont  le  produit  de 
la  nature,  et  que  c'est  par  le  calcul  qu’on  en  a 
fait  la  découverte  : vieilles  erreurs  que  ne  peut 
admettre  une  saine  philosophie,  et  dont  j’ai 
démontré  la  fausseté  en  beaucoup  d’endroits. 
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Mathon  de  la  Cour  cherche,  à la  fin  de  son  se- 
cond mémoire,  la  solution  d’un  problème  qu'il 
énonce  en  ces  termes  : Trouver  un  son  qui 
fasse  accord  avec  tous  les  tons  d’une  modu- 
lation donnée.  Il  ne  s’est  pas  aperçu  que 
c'est  l’inverse  de  cette  donnée  qui  est  le  pro- 
blème véritable,  à savoir  : Trouver  des  for- 
mules harmoniques  par  lesquelles  un  son 
donné  puisse  se  résoudre  dans  les  deux 
modes  de  tous  les  tons.  Les  Mémoires  de  Ma- 
thon de  la  Cour  sont  en  manuscrit  à la  Bi- 
bliothèque de  Lyon,  dans  un  recueil  d’autres 
mémoires  sur  la  musique,  n8  065,  in-fol. 

MAT  U OH  DE  LA  COUR  (Camu-Jo- 
slph) , fils  du  précédent  et  littérateur,  naquit 
à Lyon,  en  1736,  et  périt  sur  l'échafaud,  au 
mois  (Poclobre  1793,  après  la  prise  de  celle 
ville  par  l’armée  révolutionnaire.  Auteur  de 
plusieurs  écrits  médiocres,  il  a été  aussi  ré- 
dacteur de  l’ Almanach  musical  pour  les 
années  1775,  1776,  1777  et  1778.  Interrompu 
pendant  plusieurs  années,  cet  almanach  fut 
ensuite  rédigé  par  Luneau  de  Boisgermain 
( voyez  ce  nom).  Mathon  de  la  Cour  a travaillé 
au  Tournai  de  musique  publié  à Paris,  de- 
puis le  mois  de  juillet  1764  jusqu’au  mois 
d’août  1768.  Ce  recueil  fut  ensuite  continué 
par  Framjcourt,  puis  par  Fraraery. 

MAT1ELLI  (Jeah-Astoise),  claveciniste 
et  compositeur,  élève  de  Wagenseil,  vivait  à 
Vienne  dans  la  seconde  moitié  du  dix-hui- 
tième siècle,  et  y avait  de  la  réputation  pour 
sa  méthode  d’enseignement.  En  1783,  il  a pu 
blié  dans  celle  ville  six  sonates  pour  le  clave- 
cin. On  connaît  aussi,  en  manuscrit,  sous  son 
nom,  plusieurs  concertos  pourcet  instrument. 

MATTEI  (Sayerio),  avocat  et  littérateur 
distingué,  né  dans  la  Calabre,  en  1742,  habita 
longtemps  à Padoue,  et  mourut  à Naples,  en 
1802.  Des  idées  originales  et  un  style  élégant 
se  font  remarquer  dans  le  livre  qu’il  a publié 
sous  ce  titre  : Dissertazioni  preliminari 
alla  traduiione  de’  Salmi;  Padoue,  1780, 
huit  volumes  in-8°.  Cet  ouvrage  est  divisé  en 
un  certain  nombre  de  dissertations  sur  des 
sujets  relatifs  aux  psaumes.  La  neuvième  du 
premier  volume  a pour  titre  : Délia  Musica 
andca,  e délia  necessitd  délié  notizie  alla 
musica  appartenente , per  ben  intendere  e 
tradurre  i Salmi.  La  douzième  du  second  vo- 
lume traite  de  la  psalmodie  des  Hébreux.  La 
dix- huitième  du  cinquième  volume  est  inti- 
tulée : La  Filosofia  délia  musica , o sia  la 
musica  de’  Salmi.  Le  huitième  volume  de  cet 
intéressant  ouvrage  renferme  une  correspon- 
dance de  Mattéi  avec  quelques-uns  de  scs  amis, 


et  surtout  avec  Métastase,  concernant  la  mt>- 
sique  ancienne,  qu’il  considère  comme  supé- 
rieure à la  moderne.  En  1784,  Mattéi  fil 
paraître  à Naples  une  dissertation  in-4#,  inti- 
tulée : Se  imœstri  di  cappella  sonocompres* 
fra  gli  artigiani  (Si  les  maîtres  de  chapelle 
sont  compris  parmi  les  artisans).  Enfin,  on  a 
du  même  écrivain  des  Mémoires  pour  servir  à- 
la  vie  de.  Métastase,  où  l’on  trouve  l’éloge  de 
Jomelii.  Cet  ouvrage,  qui  n’a  pas  de  nom 
d’auteur  au  frontispice,  a pour  titre  : Aned- 
doti  secreti  délia  vita  delT  ab.  Pietro  Me - 
tastasio,  colla  storia  del  progresso  délia  poe- 
sia  e musica  teatrale , memoria  storico-sati - 
rico  curiosa;  Col le-Ameno,  sans  date  (1785), 
in-8“.  A la  page  39  commence  TElogio  di 
Jomelii,  o sia  il  progresso  delta  poesia  e mu * 
sica  teatrale.  C’est  en  tête  de  cet  éloge  que 
Mattéi  a placé  son  nom.  Il  a publié  aussi  une 
dissertation  intitulée  : Memoria  per  labiblio- 
teca  musica  fondât  a nel  Conserva  torio  délia 
Pieté;  in-8°,  sans  nom  de  lieu  et  sans  date 
(Naples,  1795). 

MATTEI  (l'abbé  Stanislas),  compositeur 
de  musique  d’église,  et  professeur  de  contre- 
point au  Lycée  communal  de  musique , à Bo- 
logne, naquit  dans  celle  ville,  le  10  février 
1750.  Son  père,  simple  serrurier,  l’envoya  aux 
écoles  de  charité  pour  y apprendre  les  élé- 
ments du  calcul  et  de  la  langue  latine.  Le  ha- 
sard l’ayant  conduit  à l’église  des  Cordeliers, 
appelés  Mineurs  conventuels  ) où  l’on  exécutait 
chaque  jour  l'office  en  musique,  son  penchant 
pour  l’art  se  développa  rapidement  et  le  ra-. 
mena  si  souvent  dans  cette  église  , que  le 
P.  Martini  le  remarqua,  prit  de  l’intérêt  à lui, 
et  le  fil  entrer  dans  son  couvent  comme  no- 
vice. Dès  ce  moment,  le  jeune  Mattéi  reçut  son 
instruction  musicale  de  l’illustre  maître  de 
chapelle  du  cou vcntde Saint-François,  pendant 
qu’il  se  livrait  à l’étude  de  la  philosophie  et  de 
la  théologie.  A seize  ans,  il  prononça  ses- 
vœux,  et  lorsqu'il  eut  atteint  sa  vingt  et  unième 
année,  il  fut  ordonné  prêtre.  Une  tendre  affec- 
tion l’attachait  à son  maître,  dont  il  était 
devenu  le  confesseur}  il  ne  le  laissa  presque 
jamais  seul  dans  ses  dernières  années,  l’aid* 
dans  ses  recherches  d’érudition,  devenues  pé- 
nibles à cause  de  ses  infirmités,  et  lui  prodi- 
gua les  soins  d’un  fils  dans  sa  dernière  ma 
ladie.  Je  sais,  disait  le  P.  Martini  en  mourant, 
en  quelles  mains  je  laisse  mes  livres  et  mes 
papiers.  Je  ne  sais  pourtant  si  l'abbé  Mattéi 
justifia  la  confiance  de  son  maître,  dans  le 
sens  qu'il  y attachait}  car  un  tel  legs  ne  pou- 
vait être  fait  que  dans  le  but  de  1a  contioua- 
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tion  de  ses  travaux,  et  surtout  du  quatrième 
volume  de  VHitloire  de  la  musique , dont  le 
P.  Martini  {voyez  ce  nom)  s’occupa  jusqu'à 
ses  derniers  moments;  or,  son  élève,  qui 
peut-être  comprenait  son  insuffisance  pour  un 
semblable  travail,  n’en  a pas  publié  une  ligne, 
quoiqu’il  ait  survécu  trente-neuf  ans  à son 
maître. 

Le  P.  Mattéi  succéda  au  P.  Martini  dans 
les  fonctions  de  maître  de  chapelle  de  Saint- 
François  : déjà,  depuis  1770,  il  en  avait  pris 
possession.  Vers  1776,  il  commença  à faire 
entendre  ses  propres  compositions  pour 
l’église,  et  depuis  lors  il  écrivit  un  grand 
nombre  de  messes,  de  motels,  d’hymnes, 
de  psaumes  et  de  graduels,  dont  on  trouve 
quelques  copies  à Rome,  mais  dont  la  plupart 
se  conservent  en  manuscrit  dans  la  Biblio- 
thèque de  Saint-Georges,  à Bologne.  Lorsque 
les  couvents  furent  supprimés,  en  1708, 
époque  où  l'Italie  était  envahie  par  les  armées 
françaises,  Mattéi  se  retira  dans  un  modeste 
logement  avec  sa  vieille  mère,  et  trouva  des 
ressources  pour  son  existence  dans  rensei- 
gnement de  la  composition.  C’est  depuis  cette 
époque  qu’il  a été  connu  sous  le  nom  de 
l’abbé  Mattéi.  De  nombreux  élèves  fréquen- 
tèrent son  école,  et  bientôt  il  acquit  de  la  cé- 
lébrité comme  professeur.  Son  attachement 
pour  la  ville  où  il  avait  vu  le  jour  lui  avait  fait 
refuser  plusieurs  places  de  maître  de  chapelle 
qui  lui  avaient  été  offertes;  mais  il  accepta 
avec  plaisir  celle  de  Saint-Pétrone,  à Bologne, 
et  en  remplit  les  fonctions  jusqu’à  la  fin  de 
sa  vie.  Le  Lycée  communal  de  musique  ayant 
été  organiséen  1804,  il  y fut  appelé  pour  ensei- 
gner le  contrepoint,  etformaun  grand  nombre 
d’élèves,  dont  les  principaux  sont  Rossini, 
Morlacchi,  Donizciii,  J.-A.  Perolti,  Robuschi, 
*L.  Palmerini,  Bertololli,  G.  Corticelli,  Nan- 
cini,  Tadolini,  Tesei  et  Pilotti.  Ce  dernier  lui 
a succédé  dans  ses  fonctions  de  maître  de  cha- 
pelle à Saint-Pétrone.  Retiré,  après  la  mort  de 
sa  mère,  chez  son  ami  D.  Batistini,  curé  de 
Sainte-Catherine,  il  passa  ses  dernières  années 
dans  le  calme  d’une  vie  uniquement  remplie 
par  des  travaux  de  cabinet  et  par  les  soins 
qu’il  donnait  à ses  élèves.  Le  17  mai  1825,  il 
termina  son  honorable  carrière,  dans  la 
soixante-seizième  année  de  son  âge.  La  so- 
ciété des  Philharmoniques  et  le  conseil  com- 
munal de  Bologne  lui  firent  de  magnifiques 
obsèques, et  lui  élevèrent  un  tombeau,  où  l’on 
a placé  son  buste.  L’abbé  Mattéi  était  membre 
de  la  société  Philharmonique  de  Bologne;  il 
en  fut  le  président  en  1791  et  1794.  A l’époque 


de  la  formation  de  l’Institut  des  sciences, 
lettres  et  arts  du  royaume  d’Italie  (1808),  il 
fut  choisi  comme  un  des  huit  membres  de  la 
section  de  musique,  çt  l'Académie  des  beaux- 
arts  de  l’Institut  royal  de  France  le  nomma 
l’un  de  ses  membres  associés,  le  24  janvier 
1824.  Les  compositions  de  Mattéi,  qui  toutes 
sont  restées  en  manuscrit,  se  trouvent  aujour- 
d'hui dans  la  Bibliothèque  Saint-Georges,  des 
Mineurs  conventuels;  elles  consistent  en  un 
grand  nombre  de  messes,  psaumes,  introlts, 
graduels,  hymnes,  motets  et  symphonies  pour 
offertoires. 

Comme  la  plupart  des  maîtres  italiens  des 
meilleures  écoles,  Mattci  possédait  une  bonne 
tradition  pratique  de  l'art  d’écrire;  c’est  par  là 
qu’il  s’est  distingué  comme  professeur  et  qu’il 
a formé  de  bons  élèves  : mais  il  n'y  avait  en 
lui  ni  doctrine,  ni  critique,  ainsi  que  le 
prouve  son  ouvrage  intitulé  : Pratica  d’ac- 
compagnamento  sopra  bassi  numerati , e 
contrappunti  a più  voci  sulla  scala  ascen - 
dente  e discen  dente,  maggiore  e minore,  con 
diverse  fughe  a Quattro  e otto  (Pratique  d’ac- 
compagnement sur  des  basses  chiffrées,  et 
contrepoints  à plusieurs  voix  sur  la  gamme 
ascendante  et  descendante  majeure  et  mineure, 
suivis defuguesà  quatre  et  à huit  parties);  Bolo- 
gne, Cipriani,  1825-1830,  trois  parties  in-fol. 
Toute  la  théorie  de  Mattéi  sur  l’harmonie  est 
renfermée  en  six  pages  dans  cet  ouvrage  : elle 
se  borne  à l’exposé  de  la  forme  de  l’accord 
parfait,  de  celui  de  la  septième  dominante  et 
de  leurs  dérivés,  avec  quelques  notions  des 
prolongations.  Du  reste,  les  faits  particuliers 
n’y  sont  rattachés  par  aucune  considération 
générale;  nulle  philosophie  ne  se  fait  aperce- 
voir dans  l'ensemble  de  ces  faits.  Quelques 
règles  de  contrepoint,  avec  les  exemples  qui  y 
sont  relatifs,  composent  toute  la  théorie  de  celte 
partie  de  l'art  dans  le  livre  de  Mallei.  Ces  règles, 
contenues  dans  huit  pages,  sont  présentées 
d’une  manière  empirique  et  sans  aucune  dis- 
cussion de  principes;  mais  elles  sont  suivies 
de  bons  exercices  en  contrepoint  simple,  de- 
puis deux  jusqu’à  huit  parties  réelles  sur  la 
gamme  diatonique  montante  et  descendante, 
dans  les  modes  majeur  et  mineur.  Ces  exer- 
cices, quoique  bien  écrits,  ont  le  défaut  de 
n’étre  pas  bien  gradués,  car,  dès  les  premiers 
pas,  on  y voit  dans  les  contrepoints  simples  à 
trois  et  à quatre,  des  imitations  et  des  canons, 
bien  qu'aucune  notion  de  ces  formes  ne  soit 
donnée  dans  l’ouvrage.  Il  parait  que  l’ensei- 
gnement oral  de  Mattéi  était  tout  aussi  dé- 
pourvu de  raisonnement  et  de  critique  que  ce 
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qu'on  a publié  de  lui  sur  l'harmonie  et  le 
contrepoint,  car  Rossini  médisait  à Bologne, 
en  1841  : « J’aurais  eu  du  penchant  J cultiver 
« les  formes  de  la  musique  sévère,  si  j'avais 
a eu  dans  mon  maître  de  contrepoint  un 
u homme  qui  m'eût  expliqué  la  raison  des 
« règles;  mais  lorsque  je  demandais  à Mattéi 
v des  explications,  il  me  répondait  toujours  : 
« C’est  l'usage  d écrire  ainsi.  Il  m’a  dégoûté 
« d'une  science  qui  n'avait  pas  de  meilleures 
a raisons  à me  donner  des  choses  qu'elle  en- 
« seignait.  * 

Je  ne  connais  des  compositions  de  Mattéi 
qu'une  messe  à quatre  voix  sans  instruments  ; 
une  messe  solennelle  avec  orchestre,  et  une 
messe  â huit  voix  avec  orgue.  On  cite  de  sa 
composition  un  intermède, intitulé  : ilLibrajo , 
composé  pour  le  séminaire  de  Bologne,  et  un 
oratorio  de  la  Passion,  qui  fut  exécuté  dans 
l’hiver  de  1792.  Les  partitions  de  ces  ouvrages 
paraissent  être  perdues.  La  collection  musi- 
cale de  l’abbé  Santini,de  Rome,  renferme  une 
messe  pour  deux  ténors  et  basse,  avec  orgue 
et  deux  cors  obligés;  deux  messes  à quatre 
voix,  avec  orchestre;  un  Tantum  ergo  pour 
deux  voix  de  soprano  et  basse  ; Kyrie , Gloria 
et  Credo  concertés  à huit  voix»  Le  portrait  de  ce 
professeur  a été  gravé  (in-folio)  par  Capuri,  et 
publié  k Bologne.  On  a sur  lui  une  biographie 
intitulée  : Fila  diStanislao  Mattéi,  scritta  da 
Filippo  Canuti,  avvucato , ail * Academia 
Filarmonica  di  Botogna  dedicatû;  Bologna, 
1 829,  in-8a,  avec  un  portrait  gravé  par  Roma- 
gnoli.  Adrien  De  La  Page  a publié  une  notice  de 
Mattéi  dans  le  sixième  volume  de  la  Revue  et 
gazette  musicale  de  Paris  (année  1839).  Il  en 
existe  un  tiré-J-part,  et  elle  a été  reproduite 
dans  les  Miscellanées  du  même  auteur. 

MATTEI  (Giovanni),  chapelain  de  l'église 
de  $.  Costanlino,  et  professeur  de  chant  k 
Parme,  né  vers  la  fin  du  dix-huitième  siècle, 
à Caslelnuovo-di-Garfagnana,  dans  le  duché 
de  Modène,  est  auteur  d’un  livre  intitulé  : 
Elementi  di  canto  fermo  o sia  gregoriano; 
Parme,  de  l’imprimerie  de  Bodoni,  1834,  gr. 
in-8#. 

MATTEUCCI  (Matteo),  célèbre  chanteur 
sopraniste,  naquit  k Naples  en  1649.  Son  nom 
véritable  serait  ignoré  si  un  passage  d'un 
livre  fort  obscur  ne  nous  l'avait  révélé;  ce 
livre  a pour  titre  : Memorie  deW  abate 
D.  Bonifacio  Pecorone  délia  ciltà  di  S a po- 
il ara,  musico  délia  real  cappella  di  Napoli; 
Naples,  1729,  in-4°.  On  y lit  ce  passage 
(p.  77)  : Oltre  finalmente  i forti  impulsi  del 
*ig.  Marchese  Matteo  Sassani,  volgarmente 


Matteucci,  famosissimo  cantor  di  voce  so- 
prano, miesortarono  di  ricorreme  a dirit- 
tura  al  sig.  Viceri,  etc.  Ce  passage  nous  ap- 
prend k la  fois  que  Sassani  était  le  nom  du 
chanteur,  et  son  prénom  Matteoi  de  plus, 
qu'il  avait  le  titre  de  marquis,  quoiqu'il  soit 
appelé  chevalier  par  tous  les  biographes.  La 
circonstance  dont  il  s'agit  dans  ce  passage  se 
rapporte  k l’année  1708.  Après  avoir  été  long- 
tempsau  servicede  la  cour  de  Madrid  ety  avoir 
acquis  des  richesses  considérables,  il  était  re- 
tourné k Naples,  où  il  vivait  encore  en  1750. 
Mancini  nous  apprend  {Ri/fl.  pratiche  sopra  il 
canto  figur.,p.  18)  que,  par  dévotion,  il  avait 
l'habitude  de  chanter  alors  dans  les  églises 
tous  les  samedis,  et  que  sa  voix  avait  conservé 
tant  de  fraîcheur,  quoiqu'il  fût  âgé  de  plus  de 
quatre-vingts  ans,  que  ceux  qui  l'entendaient 
sans  le  voir  se  persuadaient  qu'il  devait  être 
dans  la  fleur  de  l’âge.  On  ignore  l’époque  de 
la  mort  de  cet  artiste  extraordinaire. 

MATTHÆI  (Conrad),  avocat  à Bruns- 
wick , y naquit  dans  la  première  moitié 
du  dix-septième  siècle,  et  fit  ses  études  â 
Kœnigsberg,  où  il  fut  reçu  docteur  en  droit. 
Il  a fait  imprimer  un  livre  intitulé  : Kurtzer 
doch  ausfilhrlicher  Bericht  von  den  Modis 
musicis,  welchen  aus  den  besten,  æltesten , 
berühmtesten  und  bewæhrtesten  autoribus 
der  Musik  susammen  getragen,  au  f den  un- 
bexceglichen  Grand  der  Messkunst  gesetzt 
und  mit  Beliebung  der  læblichen  philoso- 
phisehen  Facullæt  Churf.  Br.  Pr.  univer- 
sitæt  su  Kœnigsberg , herausgegeben , etc. 
(Avis  court  mais  suffisamment  détaillé  sur  les 
modes  musicaux,  etc.);  Kœnigsberg,  1052, 
in-4°.  Bien  que  cet  ouvrage  porte  le  nom  de 
Matthæi  au  frontispice,  cependant  il  avoue, 
dans  la  seconde  préface,  qu'il  n'en  est  que  le 
rédacteur,  et  qu’il  en  doit  le  fond  à un  nomme 
Grymmius  on  Grimmius , dont  il  ne  fait  con- 
naître ni  la  patrie  ni  la  profession;  mais  il  le 
cite  (p.  15)  comme  auteur  d’un  traité  allemand 
sur  le  monocorde.  Il  est  vraisemblable  que 
l'auteur  dont  il  s'agit  est  Henri  Grimm  (aeyez 
ce  nom),  cantor  k Magdebourg  au  commen- 
cement du  dix-seplieme  »iècle.  L'ouvrage  de 
Matthæi  a pour  objet  de  comparer  les  modes 
de  l'ancienne  musique  grecque,  suivant  la 
doctrine  de  Ptotémée,  avec  les  tons  du  plain- 
chant.  On  y trouve  (p.  65)  d'anciens  vers 
techuiques  latins  qui  indiquent  d’une  ma- 
nière beaucoup  plus  claire  que  la  plupart  des 
traités  du  chant  ecclésiastique  les  répcrcus 
sions  des  notes  principales  des  tons  de  ce 
chant  suivant  le  système  des  muances. 
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MATTHÆI  (Hiîim-AucrsTE),  violoniste 
et  compositeur,  naquit  à Dresde  le  30  octobre 
1781,  et  se  livra  dès  son  enfance  à l’élude  de 
la  musique.  Quoiqu'il  fût  parvenu  à jouer  avec 
habileté  de  plusieurs  instruments,  le  violon 
était  celui  qu’il  préférait  et  sur  lequel  il  fit  les 
progrès  les  plus  rapides.  Dans  un  voyage  qu'il 
fit  à Leipsiclc  en  1803,  il  obtint  un  si  brillant 
succès  au  concert  hebdomadaire,  qu’il  fut  im- 
médiatement engagé  comme  violon  solo  k 
l’orchestre  du  théâtre  et  du  concert.  L'intérêt 
que  sa  personne  et  son  talent  inspiraient  dé- 
cida quelques  amateurs  à lui  fournir  les 
moyens  de  se  rendre  à Paris  pour  y perfec- 
tionner son  jeu  d’après  les  conseils  d’un  grand 
maître.  Rodolphe  Kreutzer  fut  celui  qu'il  choi- 
sit,et  cet  artiste  célèbre  lui  prodigua  ses  soins. 
De  retour  à Leipsick,  au  mois  de  janvier  1806, 
Matthæi  étonna  ses  protecteurs  par  le  brillant 
de  son  exécution,  et  justifia  leurs  bienfaits  par 
les  succès  qu'il  obtint  dans  les  concerts.  Dans 
l'automne  de  1800,  il  sc  réunit  i ses  collègues 
Campagnoli,  Voigt  et  Dolzatier  pour  former 
une  société  de  quatuors.  Les  séances  où  ces 
artistes  faisaient  entendre  les  productions  de 
Haydn,  de  Mozart  et  de  Beethoven  excitèrent 
l'admiration  de  tout  ce  qu'il  y avait  d'amateurs 
à Leipsick,  etréunirent  un  auditoire  nombreux. 
Le  21  Juin  1810,  Matthæi  exécuta  à la  grande 
fête  musicale  de  la  Thuringc  une  symphonie 
concertante  pour  deux  violons  avec  Spohr,  et 
se  montra  digne  de  se  mesurer  avec  un  tel 
athlète.  Le  IG  décembre  de  l'année  suivante, 
il  donna  un  concert  à Berlin  et  y justifia  la 
réputation  qui  l'avait  précédé  dans  cette 
ville.  Après  avoir  fait  un  brillant  voyage 
dans  le  nord  de  l’Allemagne,  il  retourna  à 
Leipsick  où  il  succéda  à Campagnoli  comme 
maître  de  concert  en  1817.  Depuis  cette  épo- 
que jusqu'à  sa  mort,  arrivée  le  4 novembre 
1835,  il  a rempli  celte  place  avec  distinction, 
et  a montré  beaucoup  de  talent  dans  la  direc- 
tion de  l'orchestre.  M.  Ferdinand  David  lui  a 
succédé  dans  cette  position.  On  a gravé  de  la 
composition  de  cet  artiste  : Ie Quatre  concertos 
pour  le  violon,  op.  2,  9,  15  et  20;  Leipsick, 
Peters  et  Hofmeistcr.  2°  Fantaisie  pour  violon 
et  orchestre,  op.8;  Leipsick,  Peters.  3°  Rondo 
idem,  op.  18;  Vienne,  Haslinger.  4°  Quatuors 
brillants,  op.  G et  12;  Leipsick  et  Hambourg. 
5°  Variations  pour  violon  et  quatuor,  op.  7, 
10,  21  ; Leipsick,  Breitkopf  et  Hærlel,  Hof- 
meisler.  6°  Duos  pour  deux  violons,  op.  3; 
Leipsick,  Peters.  7°  Chants  joyeux  pour  deux 
sopranos,  ténor  et  basse,  op.  19;  ibid.  8°  Airs 
et  chants  allemands  à voix  seule  et  accompa- 
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gnement  de  piano,  jp.  1,  4,5,  11,  13,  17; 

ibid. 

MATTHEIS  (Nicolas),  violoniste  italien, 
se  fixa  à Londres  vers  la  fin  du  règne  de 
Charles  II.  Sa  pauvreté  était  extrême  lorsqu’il 
arriva  en  Angleterre,  mais  sa  fierté  égalait  sa 
misère.  Il  parvint  à se  faire  entendre  à la 
cour,  mais  il  n'y  plut  pas,  parce  qu'il  se  plai- 
gnait avec  hauteur  du  bruit  que  faisaient  les 
conversations  pendant  qu'il  jouait.  Quelques 
personnes  qui  estimaient  son  talent  parvinrent 
à lui  faire  comprendre  qu'il  ne  réussirait  pas 
de  cette  manière  à se  faire  des  amis  : il  écouta 
leurs  conseils,  et  bienldt  11  eut  beaucoup 
d'élèves  dans  les  familles  nobles.  Il  composait 
pour  eux  des  leçons  qui  curent  beaucoup  de 
succès  et  dont  on  recherchait  les  copies,  ce 
qui  le  décida  à les  faire  graver  sur  cuivre.  Il 
en  présentait  des  exemplaires  reliés  aux  per- 
sonnes riches  qui  les  lui  payaient  cinq  ou  six 
guinées.  Ce  fut  le  commencement  de  la  musi- 
que gravée  en  Angleterre.  Mattheis  publia 
quatre  recueils  de  ces  leçons,  sous  ce  litre  : 
Ayres  for  the  violin  to  t vit  : préludés , fugues , 
allemandes , sarabands,  courants , gigues , 
fondes , and  likewise  other  passages , intro- 
ductions for  single  and  double  stops,  etc. 
Mattheis  fit  aussi  graver  des  leçons  pour  la 
guitare,  dont  il  jouait  fort  bien,  et  un  traité 
de  composition  et  de  basse  continue  dont  les 
exemplaires  sont  devenus  d’une  rareté  exces- 
sive. Il  avait  composé  plusieurs  concertos  et 
des  solos  qui  n'ont  pas  été  publiés.  Les  leçons 
qu'il  donnait  et  la  vente  de  ses  ouvrages  lui 
avaient  procuré  des  richesses  considérables  : 
elles  lui  firent  contracter  des  habitudes  d’in- 
tempérance qui  le  conduisirent  en  peu  de 
temps  au  tombeau. 

MATTHEIS  (Nicolas),  fils  du  précédent, 
né  à Londres,  fut  aussi  violoniste  et  composi- 
teur de  mérite.  A peine  au  sortir  du  berceau, 
il  reçut  de  son  père  des  leçons  de  violon  : ses 
progrès  furent  rapides.  Vers  1717,  il  se  rendit 
à Vienne,  où  il  occupa  pendant  quelque  temps 
la  place  de  premier  violon  dans  la  chapelle 
impériale.  Plus  lard,  il  vécut  en  Bohême,  et 
l'on  a la  preuve  qu'il  était  encore  à Prague  en 
1727,  par  les  airs  de  danse  qu'il  écrivit  pour 
l'opéra  intitulé  : Costuma  e Fortezsa,  que  le 
maître  de  chapelle  Fux  avait  composé  pour  le 
couronnement  de  Charles  VI;  car  on  lit  au 
titre  de  cet  ouvrage  : Con  le  arie  per  i balli 
dal  sign.  Nicola  Mattheis,  direttore  délia 
musica  instrumentale  di  S.  M.  Ces.  e Catt. 
Peu  de  temps  après,  il  retourna  en  Angleterre. 
Le  docteur  Burney  fit  sa  connaissance  à 
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Shrewshury,  en  1757,  et  reçut  de  lui  des  le- 
çons de  musique  et  de  langue  française.  Mat- 
theis  resta  dans  cette  ville  jusqu'à  la  fin  de  ses 
jours  et  mourut  en  1749.  Burnéy  assure  que 
Mattheis  exécutait  les  sonates  de  Corelli  avec 
une  grâce  remarquable  et  une  admirable 
simplicité.  On  a gravé  de  sa  composition,  à 
Amsterdam,  cinq  livres  de  soins  pour  le  vio* 
Ion,  sous  ce  titre  : -/rie  cantabili  a violino 
solo  e violoncello  e basso  continua. 

MATTHESON  (Jean),  compositeur  et 
surtout  écrivain  sur  la  musique,  naquit  à 
Hambourg,  le  28  septembre  1681.  Son  père, 
ayant  remarqué  ses  heureuses  dispositions 
pour  la  musique,  lui  donna  les  meilleurs 
maîtres  pour  les  développer.  Tour  à tour,  il 
reçut  des  leçons  de  Ilanff,  de  Woldag,  de 
Brunmuller,  de  Prælorius  et  de  Kœrner.  Dès 
l'âge  de  neuf  ans,  il  jouaitdéjà  de  l’orguedans 
plusieurs  églises,  et  chantait  dans  les  con- 
certs des  morceaux  de  sa  composition  en  s'ac- 
compagnant de  la  harpe.  Il  apprit  aussi  à 
jouer  de  la  basse  de  viole,  du  violon,  de  la 
flûte  et  du  hautbois.  En  1690,  on  lui  fit  com- 
mencer ses  éludes  littéraires.  Après  avoir  ter- 
miné ses  humanités,  il  fit  un  cours  de  juris- 
prudence et  apprit  aussi  les  langues  anglaise, 
italienne  et  française.  Pendant  ce  temps, 
Brunmuller,  Prœtorius  et  Kœrner  lui  ensei- 
gnaient la  basse  continue,  le  contrepoint  cl  la 
fugue,  et  le  maître  de  chapelle  Conradi  lui 
donnait  des  leçons  de  chant.  Pendant  les  an- 
nées 1696  et  1697,  il  chanta  les  parties  de  so- 
prano à l'Opéra  de  Kiel;  puis  il  retourna  à 
Hambourg,  où  il  donna,  en  1699,  à l'âge  de 
dix-huit  ans,  son  premier  opéra  intitulé  : les 
Pléiades.  Vers  le  même  temps,  il  entra  au 
théâtre  de  cette  ville,  en  qualité  de  ténor,  et, 
pendaut  plusieurs  années,  il  y joua  les  pre- 
miers rôles.  On  ignore  s’il  eut  quelque  talent 
dramatique.  En  1705,  il  se  lia  d'amitié  avec 
Hændel  qui  venait  d'arriver  à Hambourg.  Ils 
firent  ensemble  le  voyage  de  Lubeck,  dans  le 
but  de  concourir  pour  le  remplatementdu  cé- 
lèbre organiste  Buxlehude;  mais  celui-ci  ne 
consentait  à se  retirer  qu'à  la  condition  que 
son  successeur  épouserait  sa  fille  ; obligation 
qui  ne  plut  ni  à llændel  ni  à Matlbcsoo,ct  qui 
les  fit  renoncer  à un  emploi  qu'ils  avaient  mé- 
rité par  leur  talent.  On  peut  voir,  à l’article  de 
Hændel,  les  circonstances  d’une  brouillerie  et 
d'un  duel  entre  ces  deux  artistes.  Ils  redevin- 
rent pourtant  amis,  et  pendant  leur  longue 
carrière  ils  conservèrent  des  relations  bien- 
veillantes, ce  qu'il  faut,  sans  doute,  attribuer 
à la  différence  de  la  direction  qu’ils  prirent 


dans  leurs  travaux.  Maltheson  ne  pouvait 
lutter  avec  Hændel  dans  la  composition.  Celui- 
ci  lui  était  aussi  supérieur  comme  organiste, 
mais  Mattheson  avait  plus  de  grâce  et  d'élé- 
gance sur  le  clavecin. 

I En  1705,  il  quitta  la  scène  et  alla  à Bruns- 
wick,  où  il  écrivit  un  opéra  français  intitulé  : 

I le  Retour  de  l'Age  d'or.  Déjà  il  ressentait  les 
premières  atteintes  d'une  surdité  qui  s'accrut 
progressivement,  et  qui  finit  par  devenir  com- 
plète. De  retour  à Hambourg,  il  y fut  nommé 
gouverneur  du  fils  de  l’ambassadeur  d'Angle- 
terre, avec  qui  il  fit  plusieurs  voyages  à Leip- 
sick,  à Dresde  et  en  Hollande.  A Harlem,  on 
lui  ofTrit  la  place  d'organiste  avec  quinxe 
cents  florins  d'appointement;  mais  il  la  re- 
fusa. A son  retour  à Hambourg,  le  père  de  son 
pupille  lui  fit  obtenir  l'emploi  de  secrétaire  de 
la  légation  anglaise.  En  1709,  il  épousa  la 
fille  d'un  ecclésiastique  anglais.  Les  négocia- 
tions où  il  fut  employé  ayant  fait  reconnaître 
en  lui  autant  d’habileté  que  de  prudence,  il 
obtint,  en  1712,  la  place  de  résident  par  inté- 
rim, après  la  mort  de  M.  Wirth,  qui  en  avait 
rempli  précédemment  les  fonctions.  Depuis 
plusieurs  années,  Il  occupait  la  place  de 
maître  de  chapelle  de  l’église  de  Saint-Michel  à 
Hambourg;  mais  sa  surdité  l'obligea  à de- 
mander sa  retraite  en  1728;  elle  lui  rut  accor- 
dée avec  une  pension  dont  il  eut  la  jouissance 
jusqu'à  sa  mort,  c’est-à-dire  pendant  trente-six 
ans.  II  cessa  de  vivre  le  17avril  1764  à l'âge  de 
quatre-vingt-trois  ans.  Par  son  testament,  il 
avait  légué  à l'église  Saint-Michel  une  somme 
de  quarante-quatre  mille  marcs,  pour  la  con- 
struction d’un  orgue  qui  fut  exécuté  par  Hilde- 
brand,  d'après  le  plan  deMattheson. 

Peu  d'hommes  ont  déployé  dans  leurs  tra- 
vaux autant  d'activité  que  ce  savant  musicien. 
Nonobstant,  ses  occupations  multipliées,  ses 
places  d'organiste  et  de  maître  de  chapelle, 
ses  fonctions  de  secrétaire  de  légation  et  de 
résident,  enfin,  les  leçons  qu'il  donnait  à un 
grand  nombre  d'élèves,  fl  a composé  beau- 
coup d’opéras,  d'oratorios , de  cantates,  de 
pièces  instrumentales  et  vocales,  a écrit  une 
quantité  prodigieuse  de  livres  et  de  pamphlets 
relatifs  à la  musique,  et  a été  éditeur  ou  tra- 
ducteur de  beaucoup  d’autres  ouvrages.  Sa 
correspondance  était  d'ailleurs  si  étendue , 
que  le  nombre  de  personnes  dont  il  recevait 
des  lettres  et  à qui  il  écrivait,  s'élevait  à plus 
de  deux  cents.  Ses  compositions  ont  de  l'ana- 
logie avec  le  style  de  Kciser,  en  ce  qui  con- 
cerne l'harmonie  et  la  modulation;  maison 
n’y  trouve  pas,  à beaucoup  près,  autant  d’ima- 
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ginalion.  C’est  surtout  comme  auteur  didac- 
tique et  comme  musicien  érudit  que  Matthesoa 
est  maintenant  connu,  quoique  ses  ouvrages 
n'aient  plus  aujourd'hui  qu’une  valeur  histo- 
rique pour  la  littérature  musicale.  Sa  lecture 
était  immense;  son  savoir,  étendu  dans  la 
théorie  et  dans  la  pratique  ; mais  son  esprit 
manquait  de  portée,  et  sa  manière  d’exposer 
ses  idées  était  absolument  dépourvue  de  mé- 
thode. Dans  la  polémique,  il  ne  gardait  point 
de  mesure  contre  ses  adversaires,  et  dans  son 
style  grossier,  les  épithètes  blessantes  et  les 
injures  étaient  prodiguées  à ceux  qui  ne  par- 
tageaient pas  ses  opinions. 

Les  ouvrages  de  Maltheson  sont  devenus 
rares,  et  peu  de  bibliothèques  en  possèdent 
la  collection  complète.  Parmi  ses  composi- 
tions on  cite  les  suivantes:  1°  Les  Pléiade», 
opéra  (allemand)  en  trois  actes;  Hambourg, 
1G99.  2°  Porsenna , idem;  ibid.f  1702.  3®  La 
Mort  de  Pan,  idem;  ibid,,  1702.  4°  Cléo- 
pâtre, idem  ; ibid.,  1704.  5*  Le  Retour  de 
V A ge  d'or;  Brunswick,  1705.  6°  /torts;  Ham- 
bourg, 1710.  7°  Henri  IV,  roi  de  Castille; 
ibid.,  1711.  On  a publié  les  airs  choisis  de  cet 
opéra;  Hambourg,  1711. 8®  Prologo  per  il  re 
Lodovico  XV;  1715.  9®  Vingt-quatre  orato- 
rios composés  et  exécutés  à l’église  Sainte- 
Catherine  de  Hambourg,  antérieurement  à 
1728.  10°  Pièces  de  musique  d’église  pour  le 
jubilé  de  1717,  en  commémoration  de  la  ré- 
forme luthérienne.  1 1®  Messe  à quatre  voix  et 
orchestre,  exécutée  à ses  funérailles  en  1704. 
12°  Différentes  pièces  de  musique  funèbre,  ou 
de  noces,  ou  pour  d’autres  occasions,  au 
nombre  d’environ  quinze  morceaux.  13°  Epi- 
cedium,  musique  funèbre  pour  la  mort  du 
roi  de  Suède,  Charles  XII , achevé  le  20  fé- 
vrier 1719.  14®  Douze  sonates  pour  deux  et 
trois  flûtes;  Amsterdam,  1708,  trois  parties 
in-fol.  15®  Sonates  pour  le  clavecin;  Ham- 
bourg, 1713.  16®  Monument  harmonique, 
consistant  en  douze  suites  pour  le  clavecin; 
Londres,  1714.  Ce  recueil,  gravé  sur  cuivre, 
porte  sur  un  certain  nombre  d’exemplaires  cet 
autre  litre  : Pièce»  de  clavecin  en  deux  vo- 
lumes, contenant  des  ouvertures,  préludes, 
fugues,  allemandes , courentes  (sic),  Sara- 
bandes, Gigues  et  Aires  (sic);  Londres, 
J.-D.  Fletcher,  1714,  in-fol.  17®  Le  Lan- 
gage des  doigts,  recueil  de  fugues  pour  le 
clavecin,  première  partie;  Hambourg,  1735; 
id.,  deuxième  partie;  ibid.,  1737.  18 " Odeon 
morale,  jucundum  et  vitale  (Recueil  de 
pièces  de  chant),  paroles  et  musique  de 
Maltheson;  Hambourg,  1751.  19®  Sérénade 


pour  le  couronnement  du  roi  d’Angleterre 
Georges  lfr,  publiée  à Londres,  en  1714. 

Les  écrits  de  Maltheson  sur  la  musique  se 
divisent  en  théoriques,  didactiques,  histori- 
ques et  polémiques.  Dans  la  première  classe 
on  trouve  les  suivants  : 1®  Aristoxeni  Ju- 
nior. Phthongologia  systematica.  Versuch 
einer  systematischen  Klang  Lehre  wider  die 
irrigen  Begriffe  von  diesem  geistigen  IVesen, 
von  dessen  Geschlechten , Tonarlen , Drey - 
klangen , und  auch  vom  mathematischen 
Musikanten , nebst  einer  Vor-Erinnerung 
uegen  die  der  behaupteten  himmlischen 
Musik  (Pbthongologie  systématique  d’Aris- 
toxène  le  jeune,  ou  essai  d’une  théorie  systé- 
matique du  son  opposée  aux  idées  erronées 
sur  cet  objet,  ses  espèces,  etc.  ; avec  une  préface 
relative  i la  prétendue  musique  céleste  (harmo- 
nie des  sphères);  Hambourg,  1748,  in-8®de  cent 
soixante-sept  pages.  Forkel  dit  (Allgem.  Lit- 
ter.  der  Musik,  p.  230)  que  cet  ouvrage  ren- 
ferme des  observations  acoustiques  beaucoup 
plus  ingénieuses  que  ce  qu’on  trouve  chez  les 
autres  auteurs.  Il  me  semble  que  ce  jugement 
manque  de  solidité.  La  théorie  de  Mattheson 
n’est  que  le  développement  de  cette  proposi- 
tion de  Bacon  de  Verulam  : Aer  nullum  pro  - 
créât  sonum  (JVovum  Organ.  scient.,  lib.  II)  ; 
base  de  la  théorie  reproduite  depuis  lors  par 
quelques  philosophes  , notamment  par  Azaïs, 
qui  a voulu  substituer  au  principe  de  la  réson- 
nance de  l’air,  dans  la  production  du  son,  sa 
doctrine  de  l’expansion  des  corps  dans  un 
fluide  sonore  (voyez  la  Revue  musicale,  ann. 
1832).  2®  Réflexions  sur  l'éclaircissement  d'un 
problème  de  musique  pratique;  Hambourg, 
1720,  111-4°  de  trente-trois  pages.  Ce  petit  ou- 
vrage a pour  objet  la  constitution  de  la  gamme 
dans  les  modes  majeur  et  mineur.  L’éclaircis- 
sement du  problème  estd’un  auteur  anonyme  ; 
les  réflexions  seules  sont  de  Maltheson  qui  les 
a écrites  en  français,  parce  que  l’éclaircisse- 
ment est  dans  celle  langue  Mattheson  a aussi 
traité  assez  lougucment  des  proportions  mu- 
sicales dans  sa  Grande  École  de  la  basse  con- 
tinue, surtout  dans  la  deuxième  édition.  Dans 
la  classe  des  livres  didactiques  de  cet  écrivain, 
on  remarque  : 3®  Exemplarische  Organisten- 
Probe  im  Artikel  vom  General- Bas»  ; welche 
mittelst  24  leichter  und  eben  so  viel  etwas 
schwerer  Exempel,  auz  allen  Tanen,  etc.; 
tiebst  einer  theoretischen  Vorbereitung  über 
verschiedene  musikalische  Merkwürdigkeiten 
(Science  pratique  de  la  basse  continue  ou  ex- 
plication de  la  basse  continue  mélée  de  vingt- 
quatre  exercices,  etc.;  précédée  d’une  intro- 
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«ludion  théorique  concernant  différentes  par- 
ties importantes  de  la  musique)  ; Hambourg, 
1719,  in-4\  L'introduction  théorique  de  cet 
ouvrage,  en  cent  vingt-huit  pages,  contient 
des  principes  d’harmonie,  mêlés  de  calculs 
sur  les  proportions  numériques  des  intervalles, 
et  sans  indication  de  la  génération  des  ac- 
cords qui  ne  se  trouve  dans  aucun  traité  de 
basse  continue  publié  antérieurement  à 1722, 
où  parut  le  livre  de  Rameau  sur  ce  sujet.  Le 
reste  du  livre  est  composé  de  vingt-quatre 
exercices  de  basse  chiffrée  où  l’on  ne  remarque 
aucun  ordre  progressif;  chaque  exercice  est 
suivi  d’une  explication  plus  ou  moins  étendue 
sur  les  diverses  circonstances  harmoniques 
qui  s’y  rencontrent.  Celle  partie  de  l’ouvrage 
est  composée  de  deux  cent  soixante-quatorze 
pages.  La  seconde  édition  du  livre  de  Mallhe- 
son  a pour  litre  : Grotte  General- Batt- 
Schule,  oder  exemplaritchen  Organiiten- 
Probe  (Grande  École  de  la  basse  continue,  ou 
la  science  pratique  de  l’organiste)  ; Ham- 
bourg (sans  date),  in-4°  de  quatre  cent 
soixante  pages.  Il  y a un  second  tirage  de  la 
même  édition  qui  porte  la  date  de  1731,  avec 
un  supplément  qui  élève  le  nombre  des  pages 
à quatre  cent  quatre-vingt -quatre.  Celte  édi- 
tion est  très-différente  de  la  première;  elle 
contient  des  additions  considérables,  particu- 
lièrement dans  l’introduction  théorique.  Ce- 
pendant, il  est  très-remarquable  que  Matthe- 
son  n'y  fait  aucune  mention  du  Traité  de 
Vharmonie  de  Rameau,  ni  de  l’importante 
théorie  qui  y est  exposée.  Au  surplus,  il  est 
évident  par  l’analyse  qu’il  a donnée  du  Traité 
de  l’harmonie , dans  sa  Critica  mutica  (t.  II, 
p.  7-1 1),  qu'il  n’avait  compris  ni  cet  ouvrage, 
ni  la  théorie  du  renversement  des  accords  qui 
immortalise  le  nom  de  Rameau.  Il  existe  une 
traduction  anglaise  de  ce  grand  traité  d’har- 
monie et  d’accompagnement,  intitulée  : Com- 
plété Treatite  of  Thorough-Batt , contai n- 
ing  the  true  Bulet,  teith  a Table  of  ail  lhe 
figure  and  their  proper  accompany - 
mentt , etc.;  Londres  (sans  date),  in-fol. 
4°  Kleine  General- Batt-Schule,  ttorin  nicht 
nur  Lcmcnde , sondern  vornemlich  Leh- 
rendc}  etc.  (Petite  École  de  la  basse  con- 
tinue, etc.);  Hambourg,  1735,  de  deux  cent 
cinquante-trois  pages;  avec  cette  épigraphe  : 
Vtilia y non  tubtilia.  Ce  livre  n’est  pas,  comme 
on  pourrait  le  croire,  un  abrégé  du  précédent, 
mais  un  ouvrage  absolument  différent.  Celui- 
ci  est  un  véritable  traité  d’harmonie,  précédé 
d«'s  éléments  de  la  musique  et  de  la  connais- 
sance du  clavier.  Mattheson  y explique  la  forme 


et  l’emploi  des  accords;  puis,  il  les  applique 
dans  des  exemples.  Il  ne  parle  pas  de  la  géné- 
ration de  ces  accords,  et  garde  un  profond 
silence  sur  la  théorie  de  cette  génération  pu- 
bliée par -Rameau  ; mais  son  ouvrage  n’est  pas 
moins  le  plus  méthodique  de  ceux  qui  avaient 
été  publiés  en  Allemagne  jusqu’à  cette  époque, 
quoique  la  deuxième  édition  du  livre  de  Hei- 
nichen  ( voyez  ce  nom),  soit  plus  riche  de  faits 
harmoniques.  5°  Kern  meloditchet  IVitten- 
tchaft , bettehend  in  der  auterletentten 
Haupt-und  Grund-Lehren  der  mutikalit- 
chen  Setx-kuntt  oder  Composition,  ait  ein 
Forlatuffer  der  Follkommenen  Kapellmeit- 
tert , etc.  (Base  d’une  science  mélodique , 
consistant  dans  les  principes  naturels  et  fon- 
damentaux de  la  composition  ; introduction 
au  Parfait  Maître  de  chapelle,  etc  );  Ham- 
bourg, 1737,  in-4°  de  cent  quatre-vingt-deux 
pages.  Après  une  explication  des  intervalles 
et  de  leurs  proportions,  Mattheson  traite  dans 
cet  ouvrage  des  divers  styles  de  musique 
d’église , de  madrigaux , de  théâtre  et  de 
chambre,  puis  des  successions  d’intervalles 
favorables  ou  défavorables  aux  voix,  de  la 
forme  des  phrases  et  de  la  ponctuation  musi- 
cale, des  pièces  de  musique  vocale  ou  instru- 
mentale en  usage  de  son  temps;  enfin,  du 
style  fugué  et  canonique.  En  173B,  il  ht  im- 
primer à Hambourg  des  lettres  remplies 
d’éloges  sur  cet  ouvrage  qu’il  avait  reçues  de 
quelques  musiciens,  entre  autres  de  Kunzen 
et  deScbeibe.  Ces  lettres,  qui  forment  quinze 
pages  in-4%  ont  pour  titre  : Giiltige  Zeug- 
nitte  iiber  diejtingtte  Matthetonitch-musi - 
calitche  Kem-Schrift , ait  ein  Fiiglicher 
Anhang  dertelbeti  (Témoignages  authenti- 
ques en  faveur  du  dernier  écrit  musical  de 
Mattheson,  ete.).6#  Der  Follkommene  Kapell- 
meitter , das  itt  grundliche  Anzeige  aller 
derjenigen  Sachen,  die  einer  wittenykœnnen , 
und  vollkommen  inné  haben  must , die  einer 
Kapelle  mit  Ehren  und  Di ut  zen  vorttehen 
uill,  etc.  (le  Parfait  Maître  de  chapelle,  etc.); 
Hambourg,  1739,  in-fol.  de  quatre  cent  quatre- 
vingt-quatre  pages.  Une  bonne  préface  sert 
d’introduction  à cet  ouvrage  qui  renferme  un 
bon  traité  de  l’art  d’écrire  eide  toutes  les  con- 
naissances nécessaires  à un  compositeur  et  à 
un  maître  de  chapelle.  Le  Parfait  Maître  de 
chapelle  est  incontestablement  le  meilleur 
livre  sorti  des  mains  de  Mattheson.  Dans  la 
classe  de  ses  écrits  historiques  se  rangent  : 
7°  De  Eruditione  mutica,  tchediatma  epi- 
ttolicum.  Accedunt  Literæ  ad  F.  C.Chritto- 
phorum  Friedericum  Leitnerum  de  eodem 


Digitized  by  Google 


MATTHESON 


* 


argumsMo  script.r:  llamburgi,  1732,  seize 
pages  in-4°.  Forkel  ainsi  que  Lichtenlbal 
et  M.  Becker  ont  rangé  cet  écrit  dans  une 
section  de  V Esthétique  musicale;  mais  la  lec- 
ture de  ce  même  opuscule  fait  voir  qu'il  est 
purement  historique.  Une  deuxième  édition 
de  la  dissertation  de  Mallheson  a été  publiée  à 
Hambourg,  en  1752,  deux  feuilles  in-8°.8#  j£f- 
i cas  neues  tinter  der  Sonnen!  oder  das  un- 
tererdische  A lippen- Concert  in  IVorwegen, 
aus  glaubtciirdigen  Urkunden  auf  Begehren 
angezeigt  (Quelque  chose  de  nouveau  sous  le 
soleil;  ou  détails  sur  les  concerts  souterrains 
delà  Norvège,  d'après  des  documents  authen- 
tiques); Hambourg,  1740,  huit  pages  in-4®.  Ce 
morceau  a été  publié  aussi  dans  la  Biblio- 
thèque musicale  de  Mizler  (t.  II,  part.  III, 
p.  151).  Mallheson  n'est  auteur  que  de  quel- 
ques notes  dans  ce  morceau  qui  contient  des 
lettres  écrites  de  Christiania  sur  de  prétendus 
concerts  souterrains  qu'on  aurait  entendus 
dans  les  montagnes  de  la  Norvège,  le  jour  de 
Noël.  Un  voyageur  français,  qui  avait  envoyé 
ces  lettres  à Mattheson,  s'exprimait  ainsi  dans 
la  sienne  : « Voici,  mon  maître,  deux  récits 

• avérés  de  la  musique  souterraine  en  Nor- 
« wége,  que  je  vous  envoie  ci-inclus.  Tout 
« cela  est  très-véritable.  Vous  autres,  philoso- 

• phes,  examinez  ce  prodige  ; faites-le  impri- 
« mer;  dites  en  votre  sentiment  publique- 
« ment.  Pourquoi  ce  concert  se  fait-il  presque 
« toujours  à Noël?  Ces  musiciens  des  monta- 
« gnes,  pourquoi  ne  font-ils  de  mal  à pér- 
il sonne,  quand  on  les  laisse  en  repos?  Pour- 
« quoi  se  taisent-ils  et  s'évanouissent  lorsqu'ils 
K sont  observés  et  questionnés?  T a-t-il  de 

• la  musique  dans  l'enfer?  Je  crois  qu’il  n’y 
« a U que  des  hurlements  et  des  grincements 
« de  dents.  * 9*  Grundlage  einer Ehrenpforte 
tr oran  der  tiichtigsten  Capellmeister , Com- 
ponisten,  Musikgelehrten,  Tonkünstler,  etc., 
Leben , IVerke,  Vtrdicntte , etc.,  erschienen 
sollen  ( Base  d*un  arc  de  triomphe  oü  se 
trouvent  la  vie,  les  œuvres  et  le  mérite  des 
plus  habiles  maîtres  de  chapelle,  compositeurs, 
savants,  musiciens,  etc.);  Hambourg,  1740, 
un  volume  in-4°  de  quatre  cent  vingt-huit 
pages.  Ce  volume  contient  des  notices  sur  un 
certain  nombre  de  musiciens  plus  ou  moins 
célèbres,  d’après  des  renseignements  auto- 
graphes fournis  à Mattheson,  ou  d'après  des 
extraits  de  ses  lectures.  10°  Die  neueste  Un - 
tersuchung  der  Singspiele,  nebst  beygefügter 
musikalischcn  Gesmacksprobe  (Nouvelles  re- 
cherches sur  le  drame  en  musique,  suivies 
d'un  examen  du  goût  musical,  etc.);  Ham- 


bourg, 1744,  in-8°  de  cent  soixante-huil 
pages.  Quelques  bonnes  choses  méiées  à beau- 
coup d'inutilités  et  de  divagations  se  trouvent 
dans  cet  ouvrage,  comme  dans  la  plupart  «les 
écrits  de  Mallheson.  1 1 9 Das  erlaüterteSelah  ; 
nebst  einigen  andern  nützlichen  Anmer- 
küngen , underbautlichen  Gedankenüber  Lob 
und  Liebe,  als  einer  Fortsetzung  teiner  ver - 
mischten  Werke , etc.  (Le  Selah  éclairci,  suivi 
de  quelques  autres  observations  utiles,  etc.); 
Hambourg,  1745,  in-8°  de  cent  soixante- 
quatre  pages.  Après  avoir  examiné  les  opi- 
nions des  divers  auteurs  qui  ont  écrit  sur 
l’expression  hébraïque  Selah  qui  se  trouve 
dans  l’inscription  placée  en  tête  de  quelques 
psaumes,  et  qui  a donné  la  torture  aux  éru- 
dits, Mattheson  établit  que  cc  mot  devait  indi- 
quer la  ritournelle  du  chant  de  ces  psaumes. 
12”  Behauptung  der  himmlischen  Alusik  aus 
den  Gründen  der  Vcmunft,  Kirchen-Lehre 
und  heiligen  Schrift  (Preuve  de  la  musique 
céleste  tirée  de  la  raison  naturelle,  delalhéo- 
logieetde  l’Écriture  sainte)  ; Hambourg,  1747, 
ln-8°  de  cent  quarante-quatre  pages.  Ce  n’est 
pas  sans  étonnement  qu’on  voit  un  musicien 
instruit  tel  que  Mattheson,  s’occuper  de  re- 
cherches sérieuses  sur  la  nature  de  la  musique 
que  font  les  anges  dans  le  ciel.  Il  est  encore 
revenu  sur  ce  sujet  dans  un  autre  de  ses  écrits 
dont  il  sera  parlé  plus  loin.  13° Philologisches 
Tresespiel , als  ein  JWefner  Beytrag  surkri - 
tischen  Geschichte  der  duitschen  Sprache, 
vornehmlich  abermittelst  geschenter  Antoen- 
dung j in  der  Tonwissenschaft  nütslich  su 
gebrauchen  (le  Jeu  philologique  des  Treize, 
pour  servir  à l'histoire  critique  de  la  langue 
allemande,  et  principalement  de  son  usage 
dans  la  science  de  la  musique);  Hambourg, 
1752,  in-8°  de  cent  quarante-deux  pages.  Cet 
écrit  est  composé  de  treize  dissertations,  dont 
quelques-unes  seulement  sont  relatives  à des 
objets  de  l’histoire  de  la  musique.  Mattheson 
y a réuni  des  anecdotes  et  des  épigrammes 
contre  les  musiciens  français  de  son  temps, 
particulièrement  contre  Rameau  (p.  95).  Il  ex- 
plique dans  un  passage  de  son  livre,  entrepris 
pour  la  défense  d’un  autre  ouvrage  qu'il  avait 
publié  longtemps  auparavant,  le  titre  bizarre 
qu’il  a donné  à celui-ci,  et  pour  lequel  il  a 
forgé  le  mot  Tresespiel , qui  n’est  pas  alle- 
mand, par  analogie  avec  un  jeu  de  caries  ap- 
pelé les  treize,  parce  qu'il  devait  donner  la 
solution  de  treize  difficultés.  Tout  cela  est  fort 
ridicule.  C’est  à la  suite  de  ce  petit  ouvrage  que 
se  trouve  la  deuxième  édition  de  la  disserta- 
tion De  Eruditionc  musica.  14°  Georg.Eric - 
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derick  Hxndelt  Leben  Beschreibung,  ntbll 
efnem  f'erseichnisse  seiner  A usübungswerke 
und  derer  Beurtheilung  übenetxe,  etc.  (His- 
toire de  la  vie  de  Georges-Frédéric  Hændel, 
suivie  d'un  catalogue  de  ses  ouvrages,  etc.); 
Hambourg,  1761,  ln-8“  de  dit  feuilles.  Mal- 
theson avait  donné  précédemment  une  notice 
sur  Hændel  dans  sa  Base  d’un  arc  de  (rfompAe.- 
il  y a quelques  contradictions  entre  ces  deux 
morceaux. 

Il  y a un  livre  de  Maltheson  qui  n'appar- 
tient proprement  à aucune  des  classes  précé- 
dentes, ni  à celle  de  la  critique,  quoiqu’il  par- 
ticipe de  tous;  car  c'est  1 la  fois  un  livre 
didactique,  historique,  philosophique  et  cri- 
tique. Il  est  composé  de  trois  volumes  qui  ont 
paru  dans  l’espace  de  huit  années,  à des  dis- 
tances égales,  et  qui  portent  chacun  un  titre 
différent.  Le  premier  est  intitulé  : 15”  Vas 
Neu-Eraffnete  Orchestre  , oder  universelle 
und  gründliche  Anleitung,  aie  ein  Calant 
homme  einen  vollkommennen  Begriff  von 
der  Hoheit  und  Wiirde  der  edlen  Music  er- 
langen,  seinen  Coût  damach  formiren,  die 
Terminos  technicos  verstehen  und  geschick- 
lich  von  dicter  vortrefflichen  fUissenschafft 
raitonniren  mage  (l'Orchestre  nouvellement 
ouvert,  son  instruction  universelle  et  fonda- 
mentale dans  laquelle  un  galant  homme 
pourra  acquérir  une  idée  complète  de  la  gran- 
deur et  de  l'importance  de  la  noble  musique, 
entendre  les  termes  techniques,  et  raisonner 
de  cette  science  excellente  avec  habileté)  ; 
Hambourg,  1715,  in-8“  de  trois  cent  trente- 
huit  pages.  Le  volume  est  terminé  par  des  re- 
marques de  l'illustre  compositeur  Lciser,  qui 
commencent  à la  page  530.  C'est  dans  un  but 
semblable  h celui  de  Mattheson,  que  cent  dix- 
sept  ans  après  lui  j'ai  écrit  la  Musique  mise  d 
la  portée  de  tout  le  monde.  Le  deuxième  vo- 
lume a pour  titre  : Vas  Besehiitzte  Orchestre, 
oder  desselben  sveyte  Era/fnung,  » corinn 
nichl  nur efnem  vüscklichen  Galant  homme, 
dertben  kein  Professions- f 'encandter,  tan- 
dem auch  manchem  Musico  telbst  die  aller- 
uufrichtigste  und  deullichste  k'orstellung 
musikalitcher  IFissenschafften  vie  tich  dia- 
tribe vom  Schulstaub  tüchlig  gesxubert , 
eigentlich  und  vahrhafflig  verhalten  erthei- 
let,  etc.  (l'Orchestre  protégé,  ou  deuxième  ou- 
verlur*  de  cet  orchestre,  dans  lequel  on  donne, 
non-seulement  i un  galant  homme  étranger 
1 la  profession,  mais  aussi  i plus  d'un  musi- 
cien, la  connaissance  la  plus  exacte  et  la  plus 
claire  des  sciences  musicales,  et  où  l'on  ex- 
plique dans  quel  rapport  elles  sont  l'une  i 


l'égard  de  l'autre,  après  qu'on  en  a séparé  la 
poussière  de  l'école,  etc.);  Hambourg,  1717, 
io-8”  de  cinq  cent  soixante  et  une  pages.  La 
plus  grande  partie  de  ce  volume  est  employée 
i la  réfutation  du  livre  de  Bullstedl  (toyex  ce 
nom),  intitulé  : Lit,  ré,  mi,  fa,  sol,  la,  tota 
musica  et  harmonica  xterna.  Il  y a dans 
celte  réfutation  de  la  solidité  mêlée  à beau- 
coup de  pédantisme  et  de  divagation.  On  re- 
connaît la  tournure  d'esprit  de  Mattheson  dans 
la  partie  du  titre  de  son  livre  où  il  dit:  Ut, 
ré,  mi,  fa,  sol,  la,  todte  (nicht  tota ) Musica 
(Non  toute  la  musique,  mais  la  musique 
morte  dans  ut,  ré,  mi,  fa,  sol,  la)  (1).  Le  troi- 
sième volume  de  cet  ouvrage  est  intitulé  : 
17“  Vas  Eorschende  Orchestre,  oder  desselben 
drille  Eraffnung  darinn  Sensu  s vindicisr  et 
Quartx  blanditi.r,  dut  ist  der  beschirmte 
Sinnen-rang  und  der  Schmeichelnde  Quar- 
ten-klang,  etc.  (l’Orchestre  scrutateur,  ou  sa 
troisième  ouverture,  dans  laquelle  on  trouve 
les  droits  des  sens  et  les  flatteries  de  la 
quarte,  etc.);  Hambourg,  1721 , ln-8“  de  sept 
cent  quatre-vingt-neuf  pages,  non  compris  les 
labiés.  La  première  partie  de  ce  volume,  divi- 
sée en  quatre  chapitres,  est  un  traité  de  la  phi- 
losophie de  la  musique  considérée  dans  l’ac- 
tion des  sens  relativement  à la  perception,  au 
jugement  artistique,  et  dans  la  construction 
rationnelle  de  la  science.  Maltheson,  suivant 
sa  méthode,  y conclut  plus  souvent  par  auto- 
rité que  par  raisonnement.  La  seconde  partie 
est  curieuse  : elle  contieot  de  savantes  recher- 
ches sur  la  quarte  et  sur  les  opinions  de  quel- 
ques savants,  notamment  de  Calvisius,  de 
Wercltmeister  cl  de  Baryphonus  (voyez  ces 
noms),  1 l'égard  de  cet  intervalle.  17*  (bfi)  Der 
Reformirende  Johannes,  am  andern  Lotat- 
aiscHEN  Jubelfeste,  dem  1717,  musikalisch 
aufgeführet;  Hambourg,  1717,  in-4“.  Ce 
petit  écrit  a été  publié  par  Mattheson  i l'occa- 
sion de  la  fête  séculaire  de  la  réformation. 

Dans  la  classe  des  écrits  polémiques  et  cri- 
tiques de  Maltheson,  on  trouve  : 18“  Crilica 
Musica,  dais  ist  : Grundrichtige  Untersuch- 
und  Beurtheilung  vicier , theils  vorge- 
fassten,  theils  einfxltigen  Meinungen,  Ar- 
guments und  Eintvürffe,  to  in  allen  und 
neuen,  gedruckten  und  ungedruckten  musi- 
calischen  Schrifften  xts  finden  (Musique  cri- 
tique, c’est-à-dire,  examen  et  jugement  ra- 
tionnel de  beaucoup  d'opinions,  d'argumcnU  et 
d'objections  solides  ou  futiles,  qu'on  trouve 

(I)  Il  y s un  jeu  de  mots  dans  l'adjectif  torfle  sub- 
stitue i tota. 
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dans  tes  livres  sur  la  musique  anciens  et  mo- 
dernes, imprimés  et  manuscrits);  Hambourg, 
1722-1725,  deux  volumes  in-4°,  divisés  en 
huit  parties  de  trois  numéros  chacun.  Ce  jour- 
nal, le  premier  qui  ait  été  publié  spécialement 
sur  la  musique,  contient  quelques  bonnes  cri- 
tiques, et  même  des  théories  complètes  de  cer- 
tains objets  de  Part;  par  exemple,  la  qua- 
trième partie  est  entièrement  consacrée  aux 
canons,  et  ce  sujet  y est  traité  en  plus  de  cent 
vingt  pages  ; mais  il  y a peu  de  sens  et  de  goût 
dans  le  choix  de  plusieurs  objets  de  la  cri- 
tique. Mattheson  y donne  d'ailleurs  tout  au 
long  des  écrits  relatifs  à la  musique,  au  lieu 
de  les  analyser;  c'est  ainsi  qu'il  a réimprimé 
dans  le  premier  volume  tout  le  Parallèle  de  la 
musique  italienne  et  de  la  musique  française, 
de  l'abbé  Raguenel,  et  jusqu'à  l'approbation 
du  censeur.  19°  Ver  musikalischc  Patriot , 
i celcher  seine  gründliche  Betrachtungen , 
über  Geistund  tVeltl.-Harmonien,  etc.  (le 
Patriote  musicien  et  ses  principales  médita- 
tions sur  l’harmonie  spirituelle  et  mon- 
dains, etc.);  Hambourg,  1728,  in-4°  de  trois 
cent  soixante-seize  pages.  J'ignore  ce  qui 
a pu  engager  Forkel,  copié  par  Lichlenlhal  et 
X.  Becker,  à placer  ce  livre  parmi  les  écrits 
relatifs  à l'histoire  de  la  musique  des  Hébreux, 
parce  qu'il  s*y  trouve  plusieurs  morceaux  sur 
ce  sujet;  car  le  volume  n'est  formé  que  de  la 
réunion  des  numéros  d'un  journal  de  musique 
où  il  est  traité  de  différents  sujets,  et  où  l’on 
trouve  entre  autres  Y Histoire  de  l'Opèra  de 
Hambourg.  Les  bonnes  choses  qui  se  trouvent 
dans  cet  écrit  périodique  sont  malheureuse- 
ment gâtées  par  le  ton  de  critique  acerbe  et 
même  brutale  qui  se  rencontre  dans  la  plupart 
des  ouvrages  de  Mattheson.  Elles  lui  attirèrent 
cette  fois  une  rude  attaque  dans  un  pamphlet 
anonyme  intitulé  : Ein  paar  derbe  musica- 
Usch-patriotische  Ohrfeigen  dem  nichts  icc- 
ntger  als  musicalischen  Patrioten  und 
nichts  wentger  als  patriotischen  Musico, 
salv.  venia  Hn.  Mattheson,  welcher  sum 
neuen  Jahre  eine  neue  Probe  seiner  gewohn- 
ten  Calumnianten-Streiche  unverschæmter- 
weise  an  der  Tag  yeleget  hat , su  ÏFieder- 
herstellung  seines  verlohrnen  gehares  und 
verstandes  und  zu  Bezeugnung  schuldiger 
Dankbarkeit  auff  beyde  Backen  in  einem 
zufxïligen  Discours  t cohlmeynend  ertheilet 
von  zween  Brauchbahren  Firtuosen , Mu- 
sandern  und  Harmonio  (Une  Paire  de  vigou- 
reux soufflets  musicaux  et  patriotiques  admi- 
nistrés, avec  sa  permission,  sur  les  deux  joues 
de  X.  Mattheson,  qui  n’est  rien  moins  que  pa- 
■iogr.  oaiv.  des  an  si  CIE. ss.  T.  VI. 


triote  musicien,  et  rien  moins  que  musicien 
patriote,  et  qui  a mis  au  jour,  au  commence- 
ment de  l’année,  un  nouvel  exemple  de  ses 
traits  calomnieux,  suivant  son  habitude;  ser- 
vant à rétablir  son  ouïe  et  son  esprit  perdus, 
et  comme  une  marque  de  la  gratitude  qui  lui 
est  due)  ; une  feuille  in-4%  1728  (sans  nom  de 
lieu).  20°  Ver  neue  Gvttingische  aber  viei 
schlechter , als  die  allen  Lacedxmonischeny 
urtheilende  Ephorus , tvegen  der  Kirchen- 
Music  eines  andern  belehret  (Le  nouvel 
Éphore  de  Gœttingue,  juge  beaucoup  plus  mau- 
vais que  l'ancien  de  Lacédémone,  â propos  de 
la  musique  d'église,  etc.);  Hambourg,  1727, 
in-4°  de  cent  vingt-quatre  pages.  Cet  écrit 
est  une  critique  fort  dure  d*  l’ouvrage  de 
Joachim  Meyer,  concernant  la  musique  des^ 
peuples  de  l’antiquité  et  de  l’église.  On  peut 
voir,  à l’article  de  celui-ci,  des  détails  sur  la 
polémique  que  fit  naître  la  critique  de  Mat- 
theson. 21°  Mithridat  wider  den  Gift  einer 
welschen  Satyre,  genannt  : La  Musica  (Mi- 
thridate  contre  le  poison  d'une  satire  italienne, 
intitulée  : La  Musica)  ; Hambourg,  1749, 
in-8°de  trois  cent  quarante  pages.  Cette  satire, 
réimprimée  par  Mattheson,  avec  une  traduc- 
tion allemande  au  commencement  du  volume, 
est  composée  d'environ  sept  cents  vers.  Elle 
avait  été  publiée  avec  d’autres  morceaux  de 
poésie  à Amsterdam,  en  1719.  Mattheson  a 
montré  peu  de  sens  en  faisant  un  long  com- 
mentaire sur  ce  morceau  de  poésie  cynique,  où 
la  musique  est  appelée  : Arte  sol  da  putana 
e da  bardasse  : une  telle  production  ne  méri- 
tait que  le  mépris.  22°  Bewæhrte  Panacea, 
als  eine  zugabe  zu  das  musicalischen  Mi- 
thridat, überaus  wider  die  leidige  Kachexie 
irriger  Lehrer,  schwermüthige  Veræchter 
und  gottloser  Schænder  der  Tonkunst,  Er - 
ster  Vosis  (Panacée  certaine,  comme  un 
supplément  au  Milhridale  musical , très- 
salutaire  contre  la  fâcheuse  cachexie  d'un 
faux  savant,  d’un  détracteur  atrabilaire  et 
d'un  impie  profanateur  de  la  divine  musique. 
Première  dose);  Hambourg,  1759,  quatre- 
vingt-quatre  pages  in-8°.  Cet  écrit  est  une  > 
critique  amère  du  pamphlet  de  Biedermann 
intitulé  : Programma  de  vita  musica,  où  se 
trouvent  rassemblés  quelques  passages  des  an- 
ciens contre  la  musique  et  les  musiciens. 

23°  JFahrer  Begriff  des  harmonischen  Le- 
bens.  Ver  Panacea  zwote  Vosis.  Mit  beyge- 
fügter  Heanttoortuny  dreyer  Einwürffe  wi- 
der die  Behauplung  der  himmlischen  Musik 
(Idée  véritable  de  la  vie  harmonique  ; avec  une 
réponse  péremptoire  â trois  objections  contre 
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l'assertion  de  la  musique  céleste.  Deuxième 
dose  de  la  Panacée);  Hambourg,  1750,  in-8° 
de  cent  dix-neuf  pages.  24**  Sieben  Gespræche 
der  ff'eisheit  undMusik  samt  zwo  Beylagen ; 
ait  die  drille  Dosit  der  Panacea  (Sept  dialo- 
gues de  la  sagesse  et  de  la  musique,  etc.  ; 
comme  troisième  dose  de  la  Panacée);  Ham- 
bourg, 1751,  in-8°  de  deux  cent  sept  pages. 
25*  Die  neu  angelegte  Freuden  Academie , 
zum  lehrreichen  f'orschmack  unbeschreibli - 
cher  Herrlichkeit  in  der  Fetle  gœttlicher 
Machl  (la  Nouvelle  et  intéressante  Académie 
joyeuse , pour  donner  dans  les  fêtes  reli- 
gieuses un  instructif  avant-goût  d’une  inex- 
primable grandeur);  Hambourg,  1751,  in-8* 
de  trois  cent  deux  pages.  Deuxième  volume  du 
même  ouvrage,  ibid.,  1753,  in -8°  de  trois 
cent  vingt-deux  pages.  20°  Plus-Ultra,  ein 
Stuckwerck  von  neuer  und  mancherley  Art 
(Plus-Ultra,  ouvrage  composé  de  morceaux  de 
différentes  espèces)  ; Hambourg,  1754,  in-8° 
de  six  cent  six  pages,  divisé  en  trois  parties, 
appelées  provisions  ( Forrxthe ).  Matlhcson 
traite  dans  cet  ouvrage  de  la  musique  dans  le 
culte,  de  la  mélodie  et  de  l'harmonie,  de 
l'efTet  de  la  musique  sur  les  animaux,  etc.  Un 
des  meilleurs  morceaux  est  une  analyse  du 
Tenlamen  novæ  theoriæ  musicæ  d’Euler. 
On  trouve  à la  An  du  deuxième  volume  de  la 
Critica  musica  de  Matlheson  une  liste  de  dix 
ouvrages  concernant  la  littérature,  l'histoire 
et  les  sciences  qu'il  a publiés,  et  dont  la  plu- 
part sont  traduits  de  l’anglais,  de  l’italien  ou 
du  français.  On  dit  qu’il  a écrit  aussi  un  livre 
concernant  les  longitudes  en  mer.  Enfin,  il  a 
donné  de  nouvelles  éditions  du  Traité  de 
Niedt,  sur  la  basse  continue  et  le  contrepoint, 
et  de  celui  de  Raupach  ( voyez  ces  noms)  sur 
la  musique  d’église,  avec  des  préfaces  et  des 
notes. 

Bode  assure,  dans  le  troisième  volume  de  la 
traduction  allemande  des  voyages  musicaux  de 
Burney  (p.  178),  que  Matlheson  a laissé  en 
manuscrit  soixante  et  douze  ouvrages  prêts  à 
être  imprimés:  il  y a peut-être  de  l’exagéra- 
tion dans  ce  nombre  ; mais  il  est  certain  que 
ce  laborieux  écrivain  n’a  pas  fait  imprimer 
tout  ce  qu’a  produit  sa  féconde  plume.  Forkel 
et  Gerber  citent  de  lui  les  ouvrages  suivants 
qui,  selon  eux,  existent  dans  la  Bibliothèque 
de  Hambourg  et  dans  d’autres  lieux  : 1°  Der 
Betcheidene  mutikalitche  Diclator , mit 
einen  Intermezzo  fur  den  sogenannlen 
Menschen  (le  Dictateur  musical  modeste,  etc.). 
2*  Eloquentia  verticordia  sonora.  5°  Die 
Thorheit  den  Augenorgel , welche  sichanjetzt 


von  neuem  regel  (la  Folie  de  l’orgue  oculaire 
(du  P.  Castel),  etc.).  A0  Rechte  mathematische 
Form  der  Tonkunst , mit  den  icohtbcstellten 
Paukenspiel  (Véritable  forme  mathématique 
de  la  musique,  etc.).  5°  Nothwendige  Verbet- 
terung  der  Sprache  und  Reime  »m  den  ge- 
tcohnlichen  kirchenliedern  (Amélioration 
nécessaire  du  langage  et  de  la  rime  dans  les 
cantiques  de  l’église). 

On  a gravé  deux  beaux  portraits  de  Mat- 
lheson : le  premier  (in-41')  se  trouve  à la  tête 
des  deux  éditions  de  la  Grande  École  de  la 
basse  continue;  l'autre  (in-fol.)  est  placé  au 
commencement  du  Parfait  Maître  de  cha- 
pelle. 

MATTHIAS  (MaItre  ou  Mestre),  ou  MA- 
THIAS, musicien  belge  du  seizième  siècle,  a 
été  placé  par  Walther  et  par  Gerber,  dans 
leurs  dictionnaires,  sous  le  nom  dt  De  Meis- 
tre  : je  crois  qu’ils  ont  pris  pour  le  nom  de 
cet  artiste  la  qualification  de  maître  qui  se 
donnait  autrefois  aux  ecclésiastiques  qui  culti- 
vaient la  musique,  et  que  le  nom  véritable  de 
celui  dont  il  s’agit  était  réellement  MAT- 
THIAS. Je  suis  conduit  à cette  conjecture 
par  un  de  ses  ouvrages  où  il  est  appelé  M.  Mat- 
thias, Fiamengo,  et  où  l’on  voit  qu’en  1551  il 
était  maître  de  chapelle  de  l’église  cathédrale 
de  Milan.  Après  la  mort  de  Hans  Walther,  il 
fut  appelé  pour  le  remplacer  à la  cour  de 
Dresde  par  l’électeur  Maurice  de  Saxe  ; mais  il 
n’arriva  dans  cette  ville  qu'après  la  mort  de 
ce  prince;  Auguste,  successeur  de  celui-ci,  le 
garda  à son  service,  en  qualité  de  maître  de 
cha|>elle.  Il  retourna  vraisemblablement  en 
Italie  après  avoir  publié  à Dresde,  en  1577, 
scschansons  allemandes  et  latines  à trois  voix, 
car  on  voit  dans  le  Catulogus  script.  Florent., 
qu'il  était  organiste  à Florence,  en  1589.  On 
connaît  sous  sou  nom  : 1°  La  Battaglia  Ta- 
gliana  composta  da  M,  Matthias , Fiamengo , 
maestro  di  cappella  del  duomo  di  Milano , 
ton  alcune  villotte  piacevoli , nuovamente 
cou  ogni  diligenza  stampata  e corretta,  a 
quattro  voci;  in  Venexia,  G.  Scotto,  1551, 
in-4"  obi.  La  bataille  contenue  dans  ce  re- 
cueil est  une  imitation  de  celle  de  Marignan, 
par  Clément  Jannequin.  Il  y a une  autre  édi- 
tion de  cet  outrage,  publiée  un  an  après  celle 
de  Scotto;  elle  a pour  titre:  Bataglia  Taliana 
aggionlevi  anchora  une  f'Ulotta  a la  Pudo- 
vana  con  quattro  voci;  in  f'enezia , app. 
d’ Antonio  Gardano,  1552,  in-4"  obi.  J’ai  vu 
un  exemplaire  de  cette  édition  dans  la  Biblio- 
thèque royale  de  Munich.  2°  Magnificat  octo 
tonorum;  Dresde,  1357,  in-fol.  3"  Cate- 
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Ciests  tribus  vocibus  composita  ; Nuremberg, 
1563,  in-4°.  Geistliche  und  weltliche  Ge- 
sxnge  mit  A und  5 Affmmen  (Chants  religieux 
et  profanes,  à quatre  et  cinq  voix);  Witten- 
berg,  1566,  in-4°.  4°  Motteti  a 5 vociy  lib.  I ; 
Dresde,  1570.  5°  Officia  de  JVativitate  et  As- 
censions Christi  5 cocum;  ibid. , 1574. 
6°  Teutsche  und  Lalinische  Lieder  von 
3 Stimmen  (Chansons  allemandes  et  latines 
â trois  voix);  Dresde,  1577.  On  trouve,  dans 
la  Bibliothèque  royale  de  Munich,  des  offices 
de  Matthias  en  manuscrit,  sous  les  n°*  28, 
42  et  45.  Dans  le  recueil  intitulé  : Motetti 
del  fiorej  dont  il  y a des  éditions  de  Venise, 
de  Lyon  et  d'Anvers,  on  trouve  un  motet  de 
Matthias. 

MATTIOLI  (le  P.  André),  cordelier,  né  à 
Faenza,  vers  1617,  fut  d'abord  attaché  à la 
cathédrale  d'Imo!a,en  qualité  de  mansionaire 
et  de  directeur  du  chœur,  puis  U devint  cha- 
noine et  maître  de  chapelle  du  duc  de  Man- 
toue.  Il  occupait  encore  cette  dernière  position 
en  1671.  De  ses  compositions  pour  l'église,  je 
ne  connais  que  les  ouvrages  dont  voici  les 
titres  : 1°  Jnni  sacri  concertait  al,  2,  3,  4, 
5 e 6 voef,  con  stromenti  e sema,  op.  2;  Ve- 
nise, Alex.  Vincenli,  1646;  c'est  une  réim- 
pression. 2*  Salmi  a otto  voci  pieni  ebrevi 
alla  modema,  op.  4;  Venise,  François  Ma- 
gni,  1641.  C'est  au  titre  de  cet  œuvre  qu’on 
voit  que  Mattioli  occupait  alors  la  place  de  di- 
recteur du  clfbeur  d'Imola.  Une  deuxième  édi- 
tion de  cet  ouvrage,  dédiée  à Cosme  III  de 
Médicis,  grand-duc  de  Toscane,  a été  publiée 
sous  ce  titre  : Al  serenissimo  Cosimo  Terzo 
gran  duca  di  Toscana , etc.  Salmi  a otto 
pieni  e brevi  alla  modema  del  canonico  An- 
drea Mattioli, maestro  di  cappella  del  serenis- 
simo duca  di  Mantova , opéra  quarta;  in  Fe- 
netia,  1671,  appresso  Francesco  Mag ni  detto 
Gardano , in-4°.  Suivant  l'usage  de  l’époque  ou 
il  vécut,  sa  profession  de  prêtre  régulier  n'em- 
pécba  pas  le  P.  Mattioli  d'écrire  pour  le 
théâtre.  En  1650,  il  donna,  à celui  de  Ferrare, 
VEsilio  d'amore;  dans  l'année  suivante,// 
Ratto  di  Cefalo , au  même  théâtre;  en  1656, 
Didone,ï  Bologne;  en  1665,  Perseo,  â Ve- 
nise ; en  1666,  la  Palma  d'amore , cantate,  à 
Ferrare,  et,  dans  la  même  année,  Gli  Sforzi 
del  desiderio,  au  même  théâtre. 

MATTUCCI  (Pierre),  sopraniste,  nédans 
un  village  des  Abruzzcs,  en  1768,  fit  ses 
études  musicales  au  Conservatoire  de  la 
Pietà,  sous  la  direction  de  Sala.  Dans  sa  jeu- 
nesse, il  chanta  pendant  plusieurs  années  à 
Rome,  sur  le  théâtre  Argentina,  les  rôles  de 


prima  donna.  Plus  tard,  il  parcourut  l'Italie, 
chanta  partout  avec  succès,  visita  Londres, 
l'Espagne,  la  Russie,  et  revint  en  Italie  vers 
1806.  Deux  ans  après,  il  se  fit  entendre  à Milan, 
pendant  la  saison  du  carnaval.  Vers  1811,  il 
se  retira  à Naples.  Depuis  celte  époque,  on  n'a 
plus  eu  de  renseignements  sur  sa  personne. 
Gervasoni  dit  qu'il  possédait  une  voix  fort 
étendue  et  fort  égale. 

MAUCLERC  (Pierre),  duc  de  Bretagne, 
était  fils  de  Robert  II,  comte  de  Dreux.  Il 
mourut  en  1250.  Comme  tous  les  princes  de 
sa  maison,  il  cultivait  la  poésie  et  la  musique. 
Les  manoscrits  de  la  Bibliothèque  de  Paris 
nous  ont  conservé  une  chanson  notée  de  sa 
composition. 

.MAUCOURT  (Louis-Charles),  fils  d'un 
musicien  français,  naquit  à Paris,  vers  1760, 
et  y fit  ses  études  musicales  sous  la  direction 
de  son  père.  Plus  ttrd,  il  reçut  des  leçons  de 
violon  de  llarranc,  qui  le  fit  débuter  au  Con- 
cert spirituel,  en  1778,  dans  un  concerto  de 
Somis.  D'après  les  conseils  de  son  maître,  Mau- 
court  voyagea;  Il  visita  d'abord  la  cour  de 
Manheim;  puis,  il  fut  attaché  à la  chapelle 
du  duc  de  Brunswick,  vers  1784.  Il  publia 
alors  un  œuvre  de  trios  pour  deux  violons  et 
basse,  op.  1,  chez  André,  à OfTenbach.  A cet 
ouvrage  succédèrent  ceux-ci  : Concerto  pour 
le  violon,  avec  accompagnement  d'orchestre, 
op.  2;  Darmstadt,  Bossler,  1703;  Deuxième 
concerto  pour  le  violon,  idem.,  op.  3;  Bruns- 
wick, 1706;  Sonates  pour  violon  seul  et  basse, 
op.  4;  ibid.,  1797.  A l’époque  de  la  formation 
du  royaume  de  Westphalie,  Maucourt  fut  ad- 
mis dans  la  chapelle  de  Jérôme  Napoléon.  Une 
attaque  de  paralysie  dont  son  bras  gauche  fut 
frappé  en  1813,  l'obligea  de  prendre  sa  re- 
traite et  lui  fit  obtenir  une  pension  de  ce 
prince.  On  n'a  pas  de  renseignement  sur  les 
dernières  années  de  Maucourt.  On  connaît  de 
cet  artiste,  outre  les  ouvrages  cités  précédem- 
ment, un  quatuor  brillant  pour  deux  violons, 
alto  et  basse,  dédié  à l'empereur  de  Russie, 
Alexandre  I";  OfTenbach,  André,  et  deux 
solos  de  violon  avec  basse,  op.  6;  Brunswick, 
Mayer. 

Le  père  de  Maucourt,  claveciniste  à Paris, 
y a publié,  en  1758,  des  Pièces  pour  le  cla- 
vecin, avec  accompagnement  d'un  violon. 

MAUDUIT  (Jacqües),  musicien  français, 
issu  de  noble  famille,  suivant  le  P.  Mersennc 
( f/armon . universelle , liv.  VII,  p.  63),  na- 
quit à Paris,  le  16 septembre  1557.  Après  avoir 
fait  ses  études  dans  un  collège  de  cette  ville, 
il  voyagea  dans  plusieurs  contrées  de  l'Europe. 
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notamment  en  Italie,  puis  revint  à Pari»,  où 
i)  succéda  à son  père  dan»  la  charge  de  garde 
du  dépôt  des  requêtes  du  palais.  Il  était  Tort 
instruit  dans  les  langues  anciennes,  savait 
l'italien,  l'espagnol,  l'allemand,  et  possédait  ; 
des  connaissances  étendues  dans  la  musique. 

Il  mourut  à l’àge  de  soixante  et  dix  ans,  le 
21  août  1627.  Ami  de  Ronsard,  il  fit  exécuter, 
au  service  funèbre  de  ce  poète,  une  messe  de 
Requiem  à cinq  voix,  de  sa  composition,  qui 
fut  chantée  ensuite  à l'anniversaire  de  la  mort 
de  Henri  IV,  puis  à celui  de  Mauduit  lui- 
même,  dans  l’église  des  Minimes  de  la  place 
Royale.  Mersenne  a publié  le  dernier  Requiem 
de  cette  messe  dans  son  Harmonie  univer- 
selle (liv.  7%  p.  66  et  suivantes),  et  M.  Cb.-  | 
Ferd.  Becker  l'a  donné  eu  partition  dans  la  I 
quarante-quatrième  année  de  la  Gazette  gêné-  | 
raie  de  musique  de  Leipsick.  On  trouve  deux 
autres  morceaux  de  cet  artiste  dans  les  Ques- 
tions sur  la  Genise  du  même  auteur.  Dans  sa 
jeunesse,  Mauduit  avait  obtenu,  en  1581,  le 
prix  de  l 'orgue  d’argent,  au  concours  appelé 
Puy  de  musique , d'Évreux,  pour  le  motet  Of- 
ferte Domino,  de  sa  composition.  Son  talent 
sur  le  luth  était  considéré  comme  extraordi- 
naire. Il  a laissé  en  manuscrit  un  grand 
nombre  de  messes,  vêpres,  hymnes,  motets, 
fantaisies  et  chansons.  Le  portrait  de  Mauduit 
a été  inséré  par  Mcrsenn*;  dans  son  Traité 
de  l’harmonie  universelle  (liv.  7e,  p.  63).  On 
peut  voir  dans  la  notice  de  Lejeune  (Claude), 
une  anecdote  oui  fait  honneur  au  caractère  de 
Mauduit. 

MAUGARS  (Audi),  prieur  de  Saint- 
Pierre  d'Esnac,  vivait  à Paris,  dans  la  pre- 
mière moitié  du  dix-septième  siècle.  Les  His- 
toriettes de  Talleraant  des  Réaux , publiées 
par*M.  de  Monmerqué,  fournissent  sur  ce 
musicien  des  renseignements  curieux  mêlés 
d'anecdolcs  assez  fades  (t.  III,  p.  108-114). 

« Maugars,  dit-il,  était  un  joueur  de  viole  le 
« plus  excellent,  mais  le  plus  fou  qui  ait 
« jamais  été.  Il  était  au  cardinal  de  Riche- 
« lieu.  Bois-Robert,  pour  divertir  l'éminentis- 

- sime,  lui  faisait  toujours  quelque  malice.  » 
Après  une  longue  et  sotte  histoire  sur  une  mys- 
tification faite  à l'abbé  Maugars,  Tallemant 
rapporte  cette  anecdote  : « lin  jour,  M.  le 
u cardinal  lui  ayant  ordonné  de  jouer  avec 
« les  voix  en  un  lieu  où  était  leRoi(LouUXIII), 

- le  Roi  envoya  dire  que  la  viole  emportait  les 
« voix  (c'est-à-dire,  qu’elle  jouait  trop  fort). 

« — Maugré  bieu  de  l'ignorant!  dit  Maugars, 

• je  ne  jouerai  jamais  devant  lui. — DeNiert, 

« qui  le  sut,  en  fil  bien  rire  le  Roi.  » Cette 


aventure  fit  sortir  Maugars  de  chez  le  cardinal 
de  Richelieu.  Plus  tard,  il  alla  à Rome,  à la 
suite  d'un  grand  seigneur.  • Je  l'ai  vu  à Rome 
u (dit  Tallemant).  A la  naissance  de  M.  le 
a Dauphin  (Louis  XIV,  en  1638),  il  joua  de- 
« vant  le  pape  Urbain  VIII,  et  disait  que  Sa 
<•  Sainteté  s’étonnait  qu'un  homme  comme  lui 

« pût  être  mal  avec -quelqu'un  Maugars 

« revint  en  France  et  mourut  quelques  années 
« après.  » 

Il  était  allé  en  Angleterre  vers  1623,  et  en 
avait  rapporté  le  Traité  de  Bacon  De  Aug- 
menté scientiarum  qu’il  traduisit  en  français 
sous  ce  titre  : le  Progrès  et  avancement  aux 
sciences  divines  et  humaines;  Paris,  1624. 
Plus  tard,  il  donna  aussi  la  traduction  du  petit 
traité  anglais  du  même  auteur  : Considéra- 
tions politiques  pour  entreprendre  la  guerre 
d’Espagne  ; Paris,  Cramoisy,  1634,  in-4°. 
Cette  traduction,  dédiée  au  cardinal  9e  Ri- 
chelieu, lui  valut  le  titre  de  conseiller  secré- 
taire interprète  du  roi  en  langue  anglaise. 
C’est  cette  même  traduction  que  Bncbon  a 
insérée  dans  la  collection  des  œuvres  de  Bacon 
(Panthéon  littéraire).  Parmi  ses  écrits,  on  re- 
marque celui  qui  a pour  titre:  Response  faite 
à un  curieux  sur  le  sentiment  de  la  musique 
d’Italie , écrite  à Rome,  le  \n  octobre  1G39  ; 
Paris  (sans  nom  d'imprimeur),  1639,  in-8°. 
Dans  cet  opuscule,  l’abbé  Maugars  parle  avec 
admiration  du  talent  de  Frescobaldi,  qu'il 
avait  entendu  à Rome.  On  a réimprimé  ce 
morceau,  sous  ce  titre  : Discours  sur  la  mu- 
sique d’Italie  et  des  opéras , dans  le  Recueil 
de  divers  traités  d’histoire , de  morale  et 
d’éloquence  ; Paris,  1672,  petit  in-12. 

MAULGRED  (Put),  maître  du  chant  à 
l'église  collégiale  de  Saint-Pierre,  à Lille,  au 
commencement  du  dix-septième  siècle,  a 
composé  un  recueil  de  motels  publié  sous  le 
titre  de  Cantiones  sacrr  4,  5,  6e8vocum; 
Anvers,  1603,  in-4®.  On  a aussi  de  sa  compo- 
sition : Chansons  honnestes,  û 4 el  5 parties; 
Anvers,  1606,  in-4°. 

MAUPIN  ( M,,f  ),  née  vers  1673,  était 
fille  d’un  secrétaire  du  comte  d'Armagnac, 
nommé  d'Aubigny.  Mariée  fort  jeune,  elle 
obtint,  pour  son  époux  un  emploi  dans 
les  aides , en  province.  Pendant  son  ab- 
sence, ayant  fait  connaissance  d'uu  pré- 
vôt de  salle,  nommé  Séranne , elle  s’en- 
fuit avec  lui  à Marseille,  où  elle  apprit  à 
faire  des  armes.  Bientôt  après,  pressés  par  le 
besoin,  les  deux  amants  s'engagèrent  comme 
chanteurs  au  théâtre  de  eetle  ville;  mais  une 
aventure  scandaleuse  obligea  mademoiselle 
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Maupin  de  quitter  le  théâtre  et  de  s'éloigner 
de  Marseille.  Les  parents  d'une  jeune  personne, 
s'étant  aperçus  de  la  passion  que  celle  actrice 
avait  conçue  pour  elle,  se  bâtèrent  de  l'envoyer 
dans  un  couvent  à Avignon.  Mademoiselle 
Haupin  alla  s'y  présenter  comme  novice.  Peu 
de  jours  après,  une  religieuse  mourut;  l'ac- 
trice porta  le  cadavre  dans  le  lit  de  son  amie, 
mit  le  feu  à la  chambre,  et  dans  le  tumulte 
causé  par  l'incendie,  enleva  l'objet  de  ses  af- 
fections. Après  quelques  aventures  en  pro 
vince,  elle  vint  â Paris  et  débuta  à l'Opéra  par 
le  rôle  de  Pallasd ans  Cadmus,  en  1695.  Elle 
y fui  fort  applaudie  ; pour  remercier  le  public, 
elle  se  leva  dans  la  machine,  et  salua  eu 
ôtant  son  casque.  Après  la  retraite  de  made- 
moiselle Rochois,  en  1698,  elle  partagea  les 
premiers  rôles  avec  mesdemoiselles  Desmatins 
et  Moreau. 

Née  avec  des  inclinations  masculines,  elle 
s'habillait  souvent  en  homme,  pour  sc  divertir 
ou  se  venger.  Duménil,  acteur  de  l'Opéra, 
l'ayant  insultée,  elle  l'attendit  un  soir  à la 
place  des  Victoires,  habillée  en  cavalier,  et 
lui  demanda  raison  l'épée  à la  main  ; sur  son 
refus  de  se  battre,  Maupin  lui  donna  des 
coups  de  canne,  et  lui  prit  sa  montre  et  sa  ta- 
batière. Le  lendemain,  Duménil  raconta  à ses 
camarades  qu'il  avait  été  attaqué  par  trois  vo- 
leurs, qu'il  leur  avait  tenu  télé,  mais  qu'il 
n'avait  pu  empêcher  qu'ils  ne  lui  prissent  sa 
montre  et  sa  tabatière.  — * Tii  mens  ! » s'écrie 
Maupin , u tu  n'es  qu'un  lâche  ; c'est  moi 
« seule  qui  t'ai  donné  des  coups  de  bâton,  et 

* pour  preuve  dece  que  je  dis,  voici  la  montre 

• et  la  tabatière  que  je  le  rends.  * Dans  un 
bal  donné  au  Palais-Royal,  parNonsieur,  elle 
osa  faire  â une  jeune  dame  des  agaceries  indé- 
centes. Trois  amis  de  cette  dame  lui  en  de- 
mandèrent raison  : elle  sortit  sans  hésiter, 
mit  l'épée  à la  main,  et  les  tua  tous  trois. 
Rentrée  dans  la  salle  du  bal,  elle  se  fit  con- 
naître au  prince,  qui  lui  obtint  sa  grâce. 

Peu  de  temps  après , elle  partit  pour 
Bruxelles,  où  elle  devint  la  maîtresse  de  l'élec- 
teur de  Bavière.  Ce  prince  l'ayant  quittée 
pour  une  comtesse,  lui  envoya  quarante  mille 
francs  avec  ordre  de  sortir  de  Bruxelles.  Ce  fut 
le  mari  de  la  dame  lui-méme  qui  fut  chargé 
de  porter  l'ordre  et  le  présent.  Maupin  lui  jeta 
l'argent  â la  télé  en  lui  disant  que  c'était  une 
récompense  digne  d'un  m...  tel  que  lui.  De 
retour  à Paris,  elle  rentra  à l'Opéra,  qu'elle 
quitta  loul  à fait  en  1705.  Quelques  années  au- 
paravant, elle  avait  eu  la  fantaisie  de  se  rac- 
commoder avec  son  mari,  qu'elle  lit  venir  de 


la  province  ; on  dit  qu'elle  vécut  avec  lui  dans 
une  parfaite  union  jusqu'à  la  mort  de  ce  der- 
nier, arrivée  en  1701.  Elle-même  mourut  vers 
la  lin  de  1707,  âgée  de  trente-trois  ans.  On 
trouve  dans  les  Anecdotes  dramatiques , 
t.  111,  p.  333,  une  lettre  que  lui  adressa  le 
comte  Albert  sur  le  projet  qu'elle  avait  conçu 
de  se  retirer  du  monde.  Elle  avait  peu  de  ta- 
lent dans  l'art  du  chant,  mais  sa  voix  était  fort 
belle. 

MACHER  (Joseph-Beiiiurd),  né  à Co- 
logne, en  1744,  s'est  distingué  dans  la  mu- 
sique par  des  connaissances  théoriques  et 
didactiques  très-solides.  Il  jouait  bien  de 
plusieurs  instruments,  particulièrement  du 
piano  et  du  violoncelle.  Bon  professeur,  il  a 
compté  parmi  ses  meilleurs  élèves  Bernard 
Klein  et  son  frère  Joseph,  Bernard  Breuer  el 
Zucalmaglio  ( voyez  ces  noms).  Maurer  dirigea 
plusieurs  sociétés  musicales  de  sa  ville  natale 
et  fut  longtemps  un  des  plus  fermes  soutiens  Mes 
progrès  du  goût  de  la  musique  dans  le  cercle 
où  il  vivait.  Il  a écrit  des  cantates  religieuses, 
des  messes  el  d'autres  œuvres  pour  l’égite*, 
ainsi  que  des  compositions  instrumentales. 
Cet  artiste  estimable,  est  mort,  à l'âge  de 
quatre-vingt-dix-sept  ans , à la  fin  d'avril 
,1841. 

MAURER  (François  Antoine)  , chanteur 
allemand,  naquit  à Pœlten,  près  de  Vienne, 
en  1777.  Ayant  été  admis  fort  jeune  au  sémi- 
naire de  cette  ville,  il  y fut  remarqué  par  le 
baron  VanSwieten,  qui  lui  lit  donner  une  édu- 
cation musicale,  et  lui  Ht  apprendre  les  lan- 
gues italienne  et  française.  La  composition  et 
le  chant  devinrent  ensuite  les  objets  particu- 
liers de  ses  études.  A peine  âgé  de  quinze  ans, 
il  se  faisait  remarquer  par  de  légères  com- 
positions. En  1790,  il  débuta  au  théâtre  de 
Schikaneder  par  le  rôle  de  Sarastro,  dans  la 
Flûte  enchantee f où  il  obtint  un  brillant  suc- 
; cès.  L'étendue  de  sa  voix  dans  le  grave  était 
extraordinaire  : on  assure  même  qu'il  descen- 
dait jusqu'au  contre-la  f ce  qui  était  presque 
sans  exemple,  sauf  en  Russie  où  se  trouvent 
des  voix  de  basse-contre  qui  descendent  jus- 
qu'au contre-fa.  Ses  discussions  avec  son 
protecteur,  qui  voulait  qu'il  ne  cultivât  que 
son  talent  de  compositeur,  se  terminèrent  par 
des  scènes  désagréables  qui  l'obligèrent  à 
I s'éloigner  de  Vienne.  Il  se  rendit  d’abord  à 
Francfoi  t-sur-le-Mein,  où  il  avait  un  engage- 
ment pour  le  Théâtre-National.  Il  y joua  avec 
i succès  jusqu'à  la  An  de  l'année  1800;  puis  il 
j l'ut  appelé  à Munich,  dont  les  habitants  ne  l'ac- 
cueillirent pas  moins  bien;  mats  il  ne  jouit 
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pas  longtemps  des  avantages  de  sa  nouvelle 
position,  car  une  fièvre  ardente  le  conduisit  au 
tombeau,  le  19  avril  1803.  Comme  composi- 
leur,  il  s'est  fait  connaître  par  la  musique 
d'une  traduction  allemande  de  l'opéra  comique 
intitulé  : Maison  à vendre,  et  par  un  autre 
petit  opéra  dont  David  Tenter  s était  le  sujet. 
On  connaît  aussi  de  lui  de  petites  pièces  pour 
le  piano;  Vienne,  Weigl  ; des  airs  détachés  et 
des  scènes  avec  accompagnement  de  piano; 
OfTenhach,  André. 

MAURER  (Lolis-Giillauie),  violoniste 
et  compositeur,  né  à Potsdam,  le  8 février 
1789,  est  élève  de  liaak,  maître  de  concert  de 
Frédéric  II,  et  violoniste  distingué.  A l'âge  de 
treize  ans,  il  se  fit  entendre  pour  la  première 
fois  à Berlin,  dans  un  concert  : de  vifs  applau- 
dissements accueillirent  son  talent  précoce,  et 
cet  heureux  début  décida  de  sa  carrière  d'ar- 
tiste. Attaché  d'abord  à la  musique  de  la 
chambre  du  roi  de  Prusse,  il  y puisa,  dans  la 
fréquentation  de  musiciens  de  mérite,  des 
conseils  et  des  modèles  qui  bâtèrent  ses  pro- 
grès. En  1806,  la  chapelle  du  roi  ayant  été 
dissoute  après  la  bataille  de  Jéna,  Maurer  dut 
chercher  des  ressources  en  voyageant.  D’abord, 
il  se  rendit  à Kœnigsberg,  où  il  fut  bien  ac- 
cueilli, puis  à Riga,  où  il  connut  Rode  et 
Baillot,  qui  lui  donnèrent  des  conseils,  et  en-  ' 
fin  à Mittau.  d’où  il  se  rendit  à Pélersbourg. 
Les  concerts  qu’il  y donna  améliorèrent  sa 
position,  et  le  firent  connaître  avantageuse- 
ment. De  là,  il  se  rendit  à Moscou,  où  il  re- 
trouva Baillot,  qui  lui  fit  obtenir  la  place  de 
directeur  de  musique  chez  le  chambellan  Wso- 
wologsky,  riche  amateur  de  musique  qui  avait 
formé  un  orchestre  attaché  à sa  maison. 
Maurer  resta  chez  ce  seigneur  jusqu'en  1817, 
et  le  suivit  dans  ses  terres,  aux  frontières  de 
la  Sibérie,  à l'époque  de  l'invasion  de  l’ar- 
mée française.  De  retour  à Berlin,  en  1818,  il 
y resta  peu  de  temps,  et  fit  un  voyage  à Paris, 
où.  il  eut  des  succès  comme  violoniste.  L'année 
suivante,  il  accepta  la  place  de  maître  de  con- 
certs à Hanovre,  et  il  resta  dans  celte  ville 
jusqu'en  1833,  époque  où  il  reçut  de  M.  de 
Wsowologsky  l'invitation  de  se  rendre  à Pé- 
tersbourg,  en  qualité  de  directeur  de  sa  mu- 
sique. Il  y jouissait  de  beaucoup  d'estime 
comme  virtuose  et  comme  compositeur.  En 
1845,  il  a entrepris  un  nouveau  voyage  dans 
lequel  il  a visitéStorkholm,  Copenhague,  Ham- 
bourg, Leipsick  et  Vienne;  puis,  il  s'csl  fixé  à 
Dresde,  où  il  vivait  encore  en  1859.  Parmi  scs 
ouvrages,  ceux  qui  ont  eu  le  plus  de  succès 
sont  sa  symphonie  concertante  pour  quatre 


violons,  qu'il  a exécutée  pour  la  première  fois 
avec  Spohr,  Muller  et  Wich,  et  qui  a été  en- 
tendue à Paris,  en  1838,  dans  un  concert 
donné  par  Herz  et  Lafont,  et  son  œuvre  14% 
qui  consiste  en  trois  airs  russes  variés  pour 
violon,  avec  orchestre.  Il  a écrit  aussi  quel- 
ques opéras  et  ballets,  entre  autres  Alonzo, 
la  Fourberie  découverte  et  le  Nouveau  Pdris, 
dont  on  a publié  les  ouvertures  à grand  or- 
chestre; mais  il  n'a  point  réussi  dans  ces  com- 
positions. Ses  ouvrages  publiés  sont  : 1°  Les 
ouvertures  citées  ci-dessus.  2°  Symphonie 
concertante  pour  quatre  violons,  op.  55; 
Leipsick,  Peters.  5°  Symphonie  concertante 
pour  deux  violons,  op.  56;  Leipsick,  llof- 
raeister.  4°  Romance  de  Joseph  variée  pour 
deux  violons  et  violoncelle  principaux,  avec 
orchestre,  op.  25;  Leipsick,  Peters.  5"  Varia- 
tions pour  deux  violons  principaux  et  or- 
chestre, op.  30  ; Leipsick  , Breitkopf  et  n*r- 
tel.  6"  Idem,  op,  47;  Leipsick,  Hofmeister. 
7*  Concertos  pour  violon  principal  et  or- 
chestre, n0*  1,  2,  3,  4,  5,  0,  7,  8;  Leipsick, 
Peters.  8°Concertinos  idem^n0*  1 et  2 Bruns- 
wick, Meyer.  9°  Fantaisies  pour  violon  prin- 
cipal et  orchestre,  op.  60  et  62  ; Leipsick,  Hof- 
meister. 10°  Airs  variés  idem , op.  2,  14,  16, 
23,  35,  37,  51,  53,  59,  76;  Leipsick,  Hanovre 
cl  Brunswick.  11°  Idem,  avec  accompagne- 
ment de  quatuor.  12°  Quatuors  pour  deux 
violons,  alto  et  violoncelle,  op.  17,  28;  Bonn, 
Simrock;  Hanovre,  Bachmann.  13“  Duos  con- 
certants pour  deux  violons,  op.  61  ; Leipsick, 
Peters.  14° Chansons  allemandes,  avec  accom- 
pagnement de  piano. 

Maurer  a eu  deux  fils,  TFsevolod  et  Alexis , 
nés  tous  deux  à Pélersbourg  ; le  premier, 
élève  de  son  père  pour  le  violon;  l'autre,  vio- 
loncelliste. Ils  ont  voyagé  ensemble,  pour 
donner  des  concerts,  à Kœnigsberg,  Leipsick 
et  Berlin,  en  1852  et  1833:  puis  ils  sont  re- 
, tournés  en  Russie,  où  ils  sc  trouvaient  encore 
en  1848. 

MAURER  (J.-M.)  fut  chef  d'orchestre  du 
théâtre  de  Strasbourg,  depuis  1829  jusqu'en 
1836.  Il  a écrit  la  musique  pour  la  tragédie  de 
Bélisaire,  qui  fut  représentée  dans  cette  ville 
en  1830.  Dans  la  même  année,  il  y fit  exécu- 
ter son  oratorio  de  la  Jeunesse  de  David. 
Ces  renseignements  sont  les  seuls  que  j'ai  pu 
me  procurer  sur  cet  artiste.  Peut-être  est-ce 
le  même  Maurer  qui  était  chef  d'orchestre  à 
Bamberg,  et  qui  y fit  représenter,  en  1837,  un 
mélodrame  intitulé:  Maseppa,  et  qu'on  re- 
trouve, en  1842,  à Langenschwalhach,  diri- 
geant une  société  de  chant. 
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MAURICE-AUGUSTE,  landgrave  de 
Hesse-Cassel,  né  le  25  mai  1572,  fut  un  des 
princes  les  plus  instruits  de  son  temps,  et  joi- 
gnit à ses  connaissances  littéraires  du  talent 
pour  la  musique.  Il  composa  dés  mélodies 
pour  quelques  psaumes  de  Lobwasser,  et  des 
motets  à plusieurs  voix  dont  quelques-uns  ont 
été  insérés  dans  les  Florilegium  Porteuse  de 
Bodenschatz.  D'autres  compositions  à plusieurs 
voix  de  ce  prince  ont  été  insérées  dans  le  No- 
vum  et  insigne  O pus . continent  textus  me - 
tricot  sacros  de  Valentin  Geuck  (voyez  ce 
nom);  Castel,  1 604.  Fatigué  du  monde,  il  ab- 
diqua, passa  les  dernières  années  de  sa  vie 
dans  la  retraite,  et  mourut  le  15  mars  1(152. 

M AURO  (le  père),  religieux  de  l’ordre  des 
Serviles,  né  à Florence  en  1493,  mourut  le 
27  septembre  1550,  à l'âge  de  soixante-trois 
ans,  et  Tut  inhumé  dans  l'église  de  \'4nnun- 
siata  de  sa  ville  natale,  couvent  où  il  avait 
passé  la  plus  grande  partie  de  sa  vie  et  dans 
lequel  il  termina  sa  carrière.  Ce  moine  était 
versé  dans  les  lettres,  la  philosophie  et  les 
sciences:  telle  était  l'étendue  de  ses  connais- 
sances, que,  suivant  Negri  (1),  il  était  appelé 
Bibliothèque  scientifique  (l'Archivio  délie 
scienze).  En  1532,  il  Tut  admis  au  nombre  des 
théologiens  de  l'université.  On  le  désignait 
quelquefois  par  le  nom  académique  de  Philo- 
panareto;  mais  l'Académie  à laquelle  il  ap- 
partint sous  ce  nom  n'est  pas  indiquée.  Ne- 
gri a écrit  une  notice  sur  cc  moine  (2),  sous 
le  nom  de  Mauro  di  Piorenza , et  donne  la 
liste  de  ses  ouvrages,  parmi  lesquels  il  s'en 
trouve  un  indiqué  de  celte  manière  : Com - 
pendio  delV  «na  e dell ’ altra  Musica.  Ce 
livre  exista  en  manuscrit  dans  la  Bibliothèque 
du  couvent  de  YAnnunziata  jusqu'au  com- 
mencement du  dix -neuvième  siècle;  mais, 
après  la  suppression  des  monastères,  qui  fut 
la  conséquence  de  la  domination  française  en 
Italie,  l'ouvrage  disparut.  On  ignorait  ce  qu'il 
était  devenu,  lorsque  M.  Casamorata.  avocat 
et  amateur  distingué  de  musique  à Florence, 
l'a  retrouvé  dans  la  Bibliothèque  Mediceo- 
Laurenziana  de  cette  ville,  parmi  les  livres 
des  couvents  supprimés  (armoire  B,  n*  149); 
il  en  a donné  une  analyse  dans  le  tome  7e  de 
la  Gazzetta  musicale  di  Milano  (1848,  p.  5). 
Le  titre  latin  de  l'ouvrage  de  Mauro  est  ce- 
lui-ci: Utriusque  Musicet  epitome,  M.  Mauro 
Phonasco  ac  Philopanartto  autore  ; il  est 
suivi  du  litre  italien  : Dell * una  a dell * altra 

(I)  tiloria  dt  Fiortnlini  Srrillori,  p.iR.  tOil. 

(2)  Lot.  cit. 
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musica,  piana  e misurata,  prattica  e spe- 
culativa,  brève  epitome,  etc.  En  traitant  des 
intervalles  eide  leur  nature,  Mauro  fait  cette 
remarque  (pp.  37-38),  bien  digne  d'attention 
et  qui  renferme  une  grande  vérité,  méconnue 
par  tous  les  théoriciens,  jusqu'au  moment  où 
j'en  ai  donné  la  démonstration  tonale,  à sa- 
voir que  le  demi -ton  majeur  ne  l'est  que  de 
nom,  mais  non  en  fait,  car  « Toreille  le  juge 
mineur.  * Celle  observation  de  Mauro  s'ap- 
plique aux  demi-tons  constitutifs  de  toute 
gamme  de  modes  majeurs  ou  mineurs,  parce 
que,  contrairement  à la  théorie  vulgaire  de» 
géomètres,  ils  sont  dans  la  proportion 
Le  vrai  demi-ton  majeur  ~ n'existe  qu'entre 
deux  sons  qui  n'appartiennent  pas  à la  mémo 
gamme,  comme  ut-ut  dièse , fa-fa  dièse,  etc. 
Dans  le  demi -ton  mineur,  les  sons  ont  entre 
eux  de  l'attraction,  comme  mi-fa,  si-ut,  etc.; 
dans  le  demi-fon  majeur,  les  sons  sc  repous- 
sent réciproquement.  Sur  cette  simple  hase 
repose  toute  la  théorie  de  la  tonalité. 

MAVIU8  (Charles),  professeur  de  mu- 
sique â Leicesler,  né  â Bedford  en  1800,  est 
fils  d'un  musicien  allemand  qui  résidait  à 
Kettering  en  1824.  Élève  de  son  père,  il  flt  de 
si  rapides  progrès  dans  la  musique,  qu'à  l'âge 
de  quatorze  ans  il  obtint  la  place  d’organiste 
à Kettering.  Plus  tard,  il  est  devenu  élève  de 
Griffin  pour  le  piano,  et  de  King  pour  l’har- 
monie et  le  chant.  En  1820,  il  est  fixé  à Lei- 
cester.  On  a gravé  de  sa  composition  quelques 
morceaux  de  piano  qui  ont  paru  â Londres 
depuis  1817. 

MAX  (Maximilie»),  violoniste  habile,  né  à 
Winterberg,  en  Bohême,  le  27  décembre 
1769,  fit  ses  études  musicales  comme  enfant 
de  choeur  à l'église  cathédrale  de  Passau,  où 
il  fit  aussi  ses  humanités  et  son  cours  de  phi- 
losophie. Plus  tard,  il  alla  étudier  la  théolo- 
gie à Prague.  En  1792,  il  entra  dans  l'ordre 
des  Préraontrés  à Tepel.  Après  la  suppression 
de  son  couvent,  il  alla  à Ncumark.  En  1815, 
il  remplissait  les  mêmes  fonctions  à Czihana. 
Non-seulement  il  a été  un  des  meilleurs  vio- 
lonistes de  la  Bohême,  mais  il  jouait  aussi  fort 
bien  du  piano  et  de  la  viole  d’amour.  On  a 
gravé  de  sa  cum|»osilion,  à Prague,  six  trios 
pour  deux  violons  et  violoncelle. 

IWAXANlT  (Jeak-Népohücèke-Adalrfrt), 
organiste  distingué  et  compositeur,  naquit  vers 
1750,  dans  la  seigneurie  de  Hossenbcrg,  a 
Diwicz,  en  Bohême.  D’abord  élève  d’un  très- 
bon  organiste,  nommé  Rokos,  il  reçut  ensuite 
des  leçons  de  Koprziwa , un  des  meilleur» 
élèves  du  célèbre  organiste  Segerl.  Après 
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avoir  étudié  pendant  plusieurs  années  sous  la 
direction  de  ce  maître,  il  voyagea  dans  la 
haute  et  basse  Autriche,  fut  attaché  successi- 
vement comme  musicien  au  service  de  plu- 
sieurs couvents,  et  enfin  fut  nommé,  en  1776, 
recteur  du  collège  et  directeur  du  chœur  à 
Friedberg,  oii  il  vivait  encore  en  1817.  Cet 
artiste  a formé  un  nombre  considérable  d’ex- 
cellents élèves,  dont  la  plupart  ont  été  ou  sont 
organistes  en  Bohême.  Il  a publié,  à Lin z,  une 
messe  à quatre  voix  et  orchestre  composée 
pour  les  académiciens  de  cette  ville.  Il  avait 
en  manuscrit:  1°  Dix-huit  messes  solennelles 
3°  Six  motets.  3°  Six  messes  de  Requiem. 
4°  Beaucoup  de  chants  détachés.  5°  Des  pré- 
ludes et  pièces  d’orgue.  6°  Des  sonates  et  va- 
riations pour  le  piano. 

MAXIMILIEN-JOSEPH  III,  électeur 
de  Bavière,  naquit  à Munich, le  38  mars  1737, 
et  succéda  à son  père  Charles-Albert,  en  1745. 
Une  instruction  solide  dans  Ils  sciences  et 
dans  les  arts,  un  esprit  droit  et  le  désir  sin- 
cère de  rendre  ses  sujets  heureux,  en  firent 
un  des  princes  les  plus  accomplis  du  dix- 
huitième  siècle.  On  le  surnomma  le  Bien- 
Aimé,  dénomination  mieux  méritée  par  lui 
que  par  son  contemporain  Louis  XV,  roi  de 
France.  Il  mourut  à Munich,  le  30  décembre 
1777.  Ce  prince  jouait  bien  du  violon,  du  vio- 
loncelle, et  surtout  de  la  basse  de  viole.  Ber- 
nasconi  avait  été  son  maître  de  composition. 
Lorsque  l'historien  de  la  musique  Burney  vi- 
sita la  Bavière,  le  duc  lui  fit  présent  d’un 
Stabat  mater  de  sa  composition,  que  le  célèbre 
chanteur  Guadagni  considérait  comme  un  fort 
bon  ouvrage.  Précédemment,  une  copie  de  ce 
Stabat  avait  été  portée  à Venise  à l’insu  du 
prince,  et  le  morceau  avait  été  gravé  sur  des 
planches  de  cuivre  ; informé  de  cet  événe- 
ment, Maximilien  fil  acheter  toute  l’édition  et 
la  supprima.  On  cite  aussi  de  sa  composition 
des  litanies  et  une  messe  qui  fut  exécutée  par 
les  musiciens  de  sa  chapelle. 

MAXWELL  (François  KELLY),  doc- 
teur en  théologie  et  chapelain  de  l'hôpital 
d'Édimbourg  appelé  Asylum,  naquit  en 
Écosse,  vers  1730,  et  mourut  à Edimbourg,  en 
1783.  Il  a fait  imprimer  un  livre  qui  a pour 
titre  : An  Essay  upon  tune;  being  an  at- 
tempt  to  fret  the  scate  of  music,  and  the 
tune  of  instruments , from  imperfections 
(Essai  sur  la  tonalité,  ou  tentative  pour  af- 
franchir de  leurs  imperfections  l’échelle  musi- 
cale et  la  conslructiontonale  des  instruments); 
Edimbourg,  1781,  in-8®,  de  deux  cent  quatre- 
vingt-dix  pages,  avec  dix-neuf  planches.  Le 


frontispice  de  cet  ouvrage  a été  renouvelé, 
avec»  l'indication  de  Londres  et  la  date  de 
1794.  Le  livre  est  divisé  en  deux  parties,  dont 
chacune  est  subdivisée  en  sept  chapitres  : la 
première  est  relative  à la  construction  ration- 
nelle des  intervalles;  la  seconde,  à la  con- 
struction des  gammes  majeure  et  mineure  de 
tous  les  tons.  L’objet  du  livre  de  Maxwell  est 
un  des  plus  importants  de  la  philosophie  de  la 
musique;  il  contient  de  curieuses  recherches 
sur  ce.  sujet,  dont  les  difficultés  sont  considé- 
rables: malheureusement,  l’auteur  part  d’uùe 
donnée  fausse,  en  considérant  le  système  «igal 
comme  le  dernier  terme  de  la  perfection  dans 
la  construction  des  gammes,  et  comme  le  seul 
moyen  de  rendre  régulière  la  conformation  de 
celles-ci.  Quoi  qu’il  en  soit  de  l’erreur  de  Max- 
well à cet  égard,  on  ne  peut  nier  qu’il  ne  fasse 
preuve  de  beaucoup  de  savoir,  et  d’un  esprit 
élevé.  Son  livre,  traité  sous  la  forme  la  plus 
sévère,  n’a  point  eu  de  succès  en  Angleterre  ; 
l’édition  a été  anéantie,  et  les  exemplaires  en 
sont  devenus  d’une  rareté  excessive  ; ce  n’est 
pas  sans  peine  que  j'ai  pu  m'en  procurer  un  à 
Londres  même. 

MAXYLLEWICZ  (Vincent),  composi- 
teur polonais,  né  en  1685,  était  depuis  six  ans 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  Craco- 
vie,  lorsqu’il  mourut  subitement,  à l'àge  de 
soixante  ans,  le  34  janvier  1745.  Ces  rensei- 
gnements sont  fournis  par  une  notice  contem- 
poraine, écrite  en  latin,  laquelle  a été  publiée 
par  M.  Sowinski,  dans  son  livre  intitulé  : les 
Musiciens  polonais  (1  ),  p.  596.  Quelques  com- 
positions de  Maxyllewicz  sont  conservées 
dans  la  Bibliothèque  de  la  cathédrale  de 
Cracovie. 

MAYER  (Jean -Frédéric),  savant  théolo- 
gien, né  à Leipsick,  le  6 décembre  1650,  en- 
seigna la  théologie  à Witlenberg,  à Ham- 
bourg, à Greifswald  et  à Kiel.  Nommé, 
en  1701 , surintendant  général  des  églises 
de  la  Poméranie,  il  occupa  ce  poste  jusqu'à 
sa  mort,  arrivée  à Stetlin,  le  30  mars  1713. 
Parmi  ses  nombreuses  dissertations,  on  en 
trouve  une  : De  hymno  : Erhalt  uns  Herr 
bey  deinetn  Jf'ort,  etc.;  Kiel,  1707,  in-4°  de 
vingt-quatre  pages.  Dans  son  Muséum  minis- 
tri  eccfesiar(1690,  in -4°),  il  traite,  au  deuxième 
chapitre,  p.  37,  de  Vorigine,  de  l'antiquité 
et  de  la  construction  primitive  des  orgues. 

MAYER  (Godefaoid-David),  docteur  en 
médecine,  et  membre  de  l’Académie  des  scru- 
tateurs de  la  nature,  à Breslau,  naquit  dans 
cette  ville,  le  9 novembre  1659,  et  y mourut 
le  38  novembre  1719.  Ou  a de  lui  unedisser- 
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talion  intitulée  : Apologia  pro  observatione 
sont  cujusdam  in  pariete  dubii  invisibilis 
a u l ornait  ; Breslau,  1712,  in-4®.  Elle  a été 
aitssi  insérée  dans  les  Ac ta  eruditorum  de  la 
même  année. 

MAYER  (Chiutien),  professeur  de  philo- 
sophie, naquit  b Mesrzitz,  en  Moravie,  le 
20  août  1719,  entra  chez  les  Jésuites,  à 
Mayence,  le  20  septembre  1745,  après  avoir 
terminé  ses  études  avec  distinction  b l’Univer- 
silé  de  Würzbourg,  puis  sortit  de  cette  société, 
et  devint  professeur  de  philosophie  b Heidel- 
berg, où  il  mourut  le  16  avril  1785.  La  plupart 
de  ses  travaux  sont  relatifs  b l'astronomie.  Ce 
savant  a introduit  dans  ('harmonica  des  per- 
fectionnements dont  il  a donné  la  description 
avec  des  planches  dans  le  journal  intitulé  f'on 
und  fiir  Deutsckland  (de  l’Allemagne  et  pour 
elle).  Ce  morceau  n'a  paru  qu’apris  sa  mort, 
au  mois  de  juillet  1784. 

MAYER  (Antoine),  compositeur  drama- 
tique, né  b Libicz,  en  Bohème,  vers  le  milieu 
du  dix-huitième  siècle,  vécut  quelques  années 
b Paris,  puis  b Londres  et,  enftn,  à Cologne, 
où  il  fut  maître  de  chapelle.  Il  vivait  dans 
cette  dernière  ville  en  1793.  Il  a fait  repré- 
senter b l’Opéra  de  Paris  : 1°  Damite  et  Zul- 
mis,  en  1780.  2°  Apollon  et  Daphné , en  un 
acte,  1782.  V Almanach  théâtral  de  Gotha 
indique  de  lui  les  opéras  allemands  : 3°  Das 
Irrlicht  (le  Follet).  4®  Die  Lufthagel  (l’Oura- 
gan; et  les  ballets  : 5°  Marlborough.  0°  Die 
Becker( le  Boulanger).On  a gravéde  lacompo- 
silion  de  cet  artiste  : Trois  trios  brillants  pour 
deux  violons  et  basse,  op.  1 ; Bonn,  Simrock. 

MAYER  (Jean-Behnard),  professeur  de 
harpe,  né  en  Allemagne  vers  le  milieu  du  dix- 
huitième  siècle,  se  rendit  à Paris  en  1781,  et 
y publia  une  méthode  pour  son  instrument, 
en  1783,  et  quelques  compositions  parmi  les- 
quelles on  remarque  : 1°  Divertissement  pour 
harpe  et  flûte;  Paris,  Janet.  2®  Duos  pour 
deux  harpes,  n«*  1 et  3;  Paris,  Naderman. 
3*  Divertissement  pour  harpe  seule;  Paris, 
Pacini.  4°  Deuxième  idem;  Paris,  Érard. 
5°  Sonates  pour  harpe  seule,  n®*  1 et  2;  Paris, 
Naderman.  Plus  tard,  il  s’est  fixé  à Londres, 
où  il  a été  attaché  comme  harpiste  à l’orchestre 
de  l’Opéra  italien.  Il  est  mort  dans  cette  ville 
en  1820.  Des  variations,  des  fantaisies  et  des 
pots-pourris  pour  la  harpe  ont  été  aussi  pu- 
bliés sous  le  nom  de  cet  artiste. 

MAYER  ou  MAY  R (Jean-Simon),  com- 
positeur, est  hé  le  14  juin  1703  a Mendorf, 
petit  village  de  la  haute  Bavière.  Son  père,  or 
ganisle  de  l’endroit,  lui  enseigna  les  éléments 


de  la  musique,  pour  laquelle  il  montrait 
d’heureuses  dispositions.  Enfant  de  chœur  b 
l’âge  de  huit  ans,  il  fut  bientôt  en  état  de 
chanter  b vue  toute  espèce  de  musique,  et  b 
dix  ans  il  exécutait  sur  le  clavecin  les  sonates 
les  plus  difficiles  de  Schoberl  et  de  Bach.  Vers 
cette  époque,  il  entra  au  séminaire  d’Ingol- 
stadl  pour  y faire  scs  études,  et,  pendant  tout 
le  temps  qu’il  fréquenta  celle  école,  il  négligea 
l’étude  de  la  musique  et  du  piano;  mais  à sa 
sortie  de  l’université,  il  se  livra  de  nouveau  à 
la  culture  de  cet  art  et  apprit  b jouer  de  plu- 
sieurs instruments.  Conduit,  en  1786,  par 
différentes  circonstances  dans  le  pays  des  Gri- 
sons, il  y demeura  deux  ans,  se  livrant  b l’en- 
seignement de  la  musique,  après  quoi  il  se 
rendit  à Bergame  pour  y étudier  l'harmonie 
et  l’accompagnement  sous  la  direction  du 
maître  de  chapelle  Carlo  Lenzi.  Déjà,  sans 
autre  guide  que  son  instinct,  il  avait  composé 
quelques  morceaux,  entre  autres  des  chansons 
allemandes  qui  avaient  été  publiées  à Ralis- 
bonne.  Lenzi,  maître  médiocre,  ne  pouvait 
conduire  fort  loin  son  élève  dans  l’art  d’écrire, 
et  les  ressources  de  Mayer  ne  lui  permettaient 
pas  d’aller  chercher  ailleurs  les  conseils  d'un 
harmoniste  plus  habile.  La  difficulté  de  pour- 
voir à son  existence  l’avait  môme  décidé  à re- 
tourner dans  son  pays;  mais  les  secours  géné- 
reux du  comte  Pesenti,  chanoine  de  bergame, 
vinrent  le  tirer  d’embarras,  cl  lui  fournirent 
les  moyens  d'aller  continuer  scs  éludes  à Ve- 
nise auprès  de  Ferdinand  Bertoni,  maître  de 
chapelle  de  Saint-Marc.  Mayer  ne  trouva  pas 
dans  ce  maître  les  ressources  qu’il  avait  espé- 
rées pour  son  instruction.  Soit  que  Bertoni  le 
crût  plus  avancé  qu’il  n’était  réellement,  soit 
qu’il  n’eût  point  l’habitude  de  l’enseignement 
et  qu’il  n’en  connût  pas  la  marche  progres- 
sive, au  lieu  d'exercer  son  élève  sur  les  di- 
verses espèces  de  contrepoints,  de  canons  et 
de  fugues,  il  se  contenta  de  le  guider  de  ses 
conseils  dans  la  facture  des  morceaux  de  mu- 
sique, et  de  corriger  partiellement  les  fautes 
qu’il  remarquait  dans  ses  ouvrages.  Cette  édu- 
cation pratique  fut  la  seule  que  reçut  Mayer 
dans  l’art  d’écrire;  il  y joignit  de  lui-môrae  la 
lecture  de  quelques  bons  livres  didactiques  et 
des  partitions  de  plusieurs  grands  maitres. 

Apres  avoir  écrit  quelques  messes  et  des 
vêpres,  il  composa,  en  1791,  l’oratorio  Jacob 
a Labano  fugiens , pour  le  Conservatoire  des 
Mendicanlij  à Venise;  cet  ouvrage  fut  exé- 
cuté en  présence  du  roi  de  Naples,  du  grand- 
duc  de  Toscane,  et  de  l’archiduc,  vice-roi  de 
Milan.  Trois  autres  oratorios  {fiavid,  Tobim 
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matrimonium}  et  Sisaru ) furent  ensuite  de- 
mandés à Mayer  pour  Venise,  et  il  écrivit  pour 
Forli  la  Passion  m Jephle.  Le  brillant  succès 
de  toutes  ces  productions  avait  justifié  la  pro- 
tection accordée  au  compositeur  par  le  cha- 
noine Pesenti  : ce  noble  ami  des  arts  rappela 
près  de  lui  son  protégé,  dans  le  dessein  de  passer 
avec  lui  scs  dernières  années;  mais  à peine 
quelques  disposition*  avaient-elles  été  prises 
pour  la  réalisation  de  ce  projet,  que  le  comte 
mourut,  et  que  Mayer  resta  livré  à ses  seules 
ressources.  Cet  événement  le  jeta  dans  la  car- 
rière de  la  composition  dramatique,  où  il  ne 
fût  peut-être  jamais  entré  si  son  protecteur 
eût  vécu.  Il  fut  déterminé  à écrire  pour  le 
théâtre  par  les  conseils  de  Piccinni,  qui  se 
trouvait  alors  à Venise.  Son  premier  opéra  fut 
Snffo,  o sia  / riti  d’si  polio  Leucudio  ; on  le 
représenta  au  théâtre  de  La  Fcnice,  à Venise, 
en  1794.  Depuis  cette  époque  jusqu'en  1814, 
c’est-à-dire  pendant  l’espace  de  vingt  années, 
le  nombre  df*  opéras  et  des  cantates  théâ- 
trales composées  par  Mayer  s’est  élevé  à 
soixante-dix-sept.  La  plupart  ont  été  favora- 
blement accueillis  par  les  amateurs  des  villes 
principales  de  l’Italie,  et  pendant  cette  pé- 
riode, le  nom  de  ce  compositeur  a joui  d’une 
célébrité  supérieure  â celle  des  meilleurs  ar- 
tistes italiens.  Quoiqu'il  ne  fût  pas  précisément 
doué  de  facultés  créatrices,  il  y avait  assez 
de  mérite  dans  scs  ouvrages  pour  qu’on  les 
considérât  comme  le  type  du  style  drama- 
tique de  son  temps.  L’aurore  de  la  carrière  de 
Rossini  marqua  la  fin  de  celle  de  Mayer.  Ce- 
lui-ci n'avait  été  qu’un  homme  de  transition; 
son  jeune  rival  était  destiné  à faire  une  trans- 
formation de  l’art»  L’activité  productrice  de 
Mayer  avait  été  prodigieuse  dans  les  premières 
années;  plus  tard,  elle  sc  ralentit.  F.n  1801, 
on  lui  donna  le  titre  de  membre  honoraire  du 
Collège  philharmonique  de  Venise; dans  l’an- 
née suivante,  la  place  de  maître  de  chapelle 
de  la  basilique  de  Sainte-Marie-Majeure  à Ber- 
game  lui  fut  confiée,  et  depuis  lors  il  n’a  cessé 
d’en  remplir  les  fondions.  Diverses  autres  po- 
sitions lui  ont  été  offertes  postérieurement  à 
Londres,  à Lisbonne  et  à Dresde;  mais  son 
attachement  à la  ville  de  Bergamcet  son  goût 
pour  l'existence  paisible  qu’il  y trouvait  lui 
firent  refuser  les  avantages  qu’on  lui  offrait 
ailleurs.  C'est  par  les  mêmes  motifs  qu'il  n’ac- 
cepta pas  la  place  de  censeur  du  Conservatoire 
royal  de  Milan,  à laquelle  il  avait  été  appelé 
par  un  decret  du  vicc-roi  d’Italie,  daté  du 
29  avril  1807.  Lorsqu’il  eut  cessé  d’écrire 
pour  le  théâtre,  il  ne  s’éloigna  plus  de  Bcr- 


game  et  ne  composa  plut  que  pour  l’église. 
Partageant  son  temps  entre  scs  élève*  et  la 
littérature  de  la  musique,  il  s’est  en  quelque 
sorte  isolé  pendant  vingt-cinq  ans  du  mouve- 
ment musical  qui  l’environnait,  et  n’a  cher- 
ché de  délassement  à ses  travaux  que  dans  le 
plaisir  de  former  et  d'augmenter  chaque  jour 
une  collection  de  partitions  de  grands  maîtres 
et  de  livres  relatifs  à la  théorie  et  à l’histoire 
de  la  musique  qu'il  a rassemblée  pendant  près 
de  quarante  ans.  La  direction  de  l’Institut 
musical  de  Bergame,  fondé  par  un  décret  du 
18  mars  1805,  et  réorganisé  par  celui  du 
0 juillet  1811,  lui  a été  confiée  depuis  son 
origine.  Il  y enseignait  la  composition,  et  y a 
formé  quelques  bons  élèves,  parmi  lesquels  on 
compte  Donizetti.  En  1841,  j’ai  visité  à Ber- 
game cet  homme  respectable,  aussi  intéressant 
par  sa  simplicité,  par  sa  bonté  parfaite,  que 
distingué  par  son  talent.  Il  avait  alors  perdu 
la  vue  depuis  plusieurs  années;  mais  sa  cécité 
n’avait  point  altéré  sa  douce  gaieté  naturelle. 
Nous  causâmes  près  de  deux  heures,  et  je  lui 
trouvai  beaucoup  d’instruction  dans  la  littéra- 
ture et  l’histoire  de  la  musique,  particulière- 
ment en  ce  qui  concerne  l’Italie.  V Union 
philharmonique  de  Bergame  venait  de  faire 
frapperen  son  honueurune  médaille  qu'il  m’of- 
frit avec  autant  de  plaisir  que  j’en  eus  à l’ac- 
cepter. Elle  représente  d’un  côté  son  effigie,  et 
porte  de  l’autre  celle  inscription  : 

AL  SCO  ISTITOTORE 
l'oxione  NLARIOXICA 

DI  BElUiAXO 

MDCCCXLI 

XIV. CIOGXO 

Mayer  a cessé  de  vivre  le  2 décembre  1845, 
à l’âge  de  quatre-vingt-deux  ans.  Des  obsè- 
ques magnifiques  lui  ont  été  faites  par  la  ville 
de  Bergame. 

La  liste  des  ouvrages  de  cet  artiste  sc  divise 
de  la  manière  suivante  : I.  MusiqCE  d’église  : 
l°Dix-sept  messes  solennelles  avec  orchestre. 
2°  Quatre  messes  de  Hequinn,  idem.  3°  Vingt- 
cinq  psaumes.  4°  /aco6  a Labano  fugiens , 
oratorio;  Venise,  1791.  5°  S'isura  f idem; 
ibid.f  1793.  0°  Tobiæ  matrimonium , idem; 
ibid.,  1794.  7°  La  Passion*,  à Forli,  1794. 
8®  David* , idem , à Venise,  1795.  9°  H Saeri» 
fizio  di  Jeftr,  idem,  â Forli,  1795.  10°  Tous 
les  psaumes  â quatre  et  cinq  voix  et  orgue. 
11°  Vêpres  complètes  avec  orchestre.  12°  Su 
Miserer*.  15°  Trois  Benedictug.  14"  Un  Sla» 
bal.  II.  Mosiqcc  théâtrale  : 15°  Femio,os» 
sia  la  musica  custode  délia  fede  maritale 
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cantate  à trois  voix,  à Venise,  en  1701. 
10°  Ero,  cantate  à voix  seule,  pour  la  canta- 
trice  Bianca  Sachetti,  en  1704.  17°  Saffo,  os- 
sia  I riti  d’ A polio  Leucadio , opéra  séria,  à 
Venise,  1794.  18°  Ternira  ed  Aristo,  cantate 
pour  le  théâtre  de  La  Fenice,  à Venise,  4705. 
10°  ' lodoiska , opéra  séria,  ibid.,  1790. 
20°  Un  Pazzo  ne  fàcento , opéra  bouffe,  au 
théâtre  Saint-Samuel,  à Venise,  1797.  21°  Te- 
lemacco , opéra  séria,  à La  Fenice,  1797. 
22"//  Segreto , farce,  au  théâtre  de  San-Mosè, 
à Venise,  1797.  23*  L’/ntrigo  délie  Lettere} 
ibid.,  1797.  24°  Le  Sventure  di  Leandro, 
cantate  en  deux  parties  pour  le  comte  Car- 
cano,  de  Vienne.  25®  Avviso  ai  maritati, 
opéra  bouffe,  au  théâtre  Saint-Samuel,  à Ve- 
nise, 1708.  20*  Lauso  e Lidia , opéra  séria, 
pour  le  théâtrede  La  Fenice,  1798.  T7°Adriano 
in  Siria,  idem,  pour  le  théâtre  San-Bene- 
detto.  28°  Che  o ri  g inali!  farce,  pour  le  même 
théâtre,  1798.  29°  L’ Amor  ingegnoto,  à Ve* 
nisc,  1799.  30°  L’Ubbidienza  per  astuzia, 
farce,  pour  le  théâtre  San-Bencdetto,  ibid., 
1799.  Z\°  Adelaide  di  Guesclino}  opéra  séria, 
pour  le  théâtre  de  La  Fenice,  ibid.,  1799. 
32 0 L’Avaro,  farce,  au  théâtre San-Benedetto, 
1799. 33°  Sabina  e Carlotta,  ibid.  34®  L' Aca- 
démie di  musica,  idem,  ibid.,  1799.  35°  Lo- 
doiska, avec  une  musique  nouvelle,  pour  le 
théâtre  de  la  Scala,  â Milan,  1800.  36°  Gli 
Scitti,  opéra  séria,  pour  le  théâtre  de  La  Fe- 
nicc,  â Venise,  1800.  37°  La  Locandiera, 
opéra  bouffe,  pour  l’ouverture  du  théâtre  Be- 
rico,  à Vicence,  1800.  38°  Il  Carretto  del 
venditor  d'aceto,  farce,  pour  le  théâtre  Saint- 
Ange,  â Venise,  1800.  39®  L’Equivoco, 
opéra  bouffe,  pour  le  théâtre  délia  Scala,  à 
Milan,  1800.  40°  L*  Imbroglio  ne  ed  il  Casti - 
gamatti,  farce,  pour  le  théâtre  San-Mosè,  à 
Venise,  yofl.  41®  Ginevra  di  Scozia , opéra 
séria,  pour  l’ouverture  du  théâtre  de  Trieste, 
1801.  42®  Le  Due  G i orna  te,  opéra  serai-seria, 
pour  le  théâtre  de  la  Scala,  à Milan,  1801. 
43®  I firtuosi , farce,  pour  le  théâtre  Saint- 
Luc,  â Venise,  1801.  44®  Argent,'  opéra 
séria,  pour  le  théâtre  de  La  Fenice,  à Venise, 
1801.  45®  I Misleri  Eleusini , opéra  séria,  au 
théâtre  de  la  Scala,  à Milan,  1802.  40®  Ercole 
in  Lidia,  opéra  séria,  â Vienne,  1803.  47®  Le 
Finti  rivali,  opéra  bouffe,  au  théâtre  de  la 
Scala,  â Milan,  1803.  48®  Alfonso  e Cora, 
ibid.,  1803.  49°  Amor  non  ha  ritegno,  opéra 
boufle,  ibid. y 1804.  50*  Elisa,  0|>éra  temi- 
seria,  an  théâtre  San-Bencdcllo,  à Venise. 
51*  L’Eroe  dette  Indie,  pour  l*oiiverture 
du  théâtre  de  Plaisance,  1804.  52®  Eraldo  ed 
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Emma,  opéra  séria,  à la  Scala,  â Milan,  1805. 
53°  Di  locanda  in  locanda,  farce,  pour  le 
théâtre  de  San-Mosè,  à Venise,  1805. 54®  L’A - 
mor  conjugale,  opéra  seroi-seria,  â Padoue, 
1805.  55®  La  Hoccia  di  Fahenstein , opéra 
semi-seria,  au  théâtre  de  La  Fenice,  à Venise, 
1805.  50®  Gli  A mericani , opéra  séria,  ibid., 
1800.  57®  Ifigenia  in  Aulide,  opéra  séria,  à 
Parme,  1800.  58®  Il  picciol  Compositore  di 
musica , farce,  au  théâtre  de  San-Mosè,  de 
Venise,  1800.  59°  Adelasia  ed  Aleramo , 
opéra  séria,  pour  le  théâtre  de  la  Scala,  â 
Milan,  1807.  00"  Le  Due  Giornate,  avec  une 
nouvelle  musique,  pour  le  théâtre  de  La  Fe- 
nice, â Venise,  1807.  01®  Ne  l’un  nel’attro , 
opéra  bouffe,  pour  le  théâtre  de  la  Scala,  à 
Milan,  1807,  et  dans  la  même  ville  une  cantate 
pour  la  paix  de  Tilsit.  02®  Belle  ciarle  e trisli 
fatti , opéra  bouffe,  pour  le  théâtre  de  La  Fe- 
nice, à Venise,  1807.  03®  I Cherusci,  opéra 
séria,  pour  le  théâtre  Argentine,  à Rome, 
1808.  04®  Il  Vero  originale , opéra  bouffe,  au 
tréâtre  Faite,  1808.  05®  Il  Hitorno  d' U liste, 
opéra  séria,  pour  le  théâtre  de  La  Fenice,  à 
Venise,  1800.  CG°  Il  Raoul  di  Crequi , opéra 
séria,  au  théâtre  de  la  Scala,  à Milan,  1810. 
07®  Amore  non  soffre  opposizione  , opéra 
bouffe,  au  théâtre  de  San-Mosè,  à Venise, 

1810.  08*  Cantate  en  deux  parties,  p#ur  le 
mariage  de  l'empereur  Napoléon,  exécutée  à 
l’Institut  musical  de  Bergame.69®  Ifigenia  in 
Aulide , opéra  séria,  avec  une  nouvelle  mu- 
sique, pour  l’ouverture  du  théâtre  de  Brescia, 

1811.  70®  Il  Disertore  ossia  Amore  filiale, 
opéra  semi-seria,  au  théâtre  de  San-Mosè,  à 
Venise,  181 1.71®jVectta, opéra  séria,  au  théâtre 
de  La  Fenice,  à Venise,  1812.72®  Tamerlano , 
idem,  au  théâtre  de  la  Scala,  à Milan,  1813. 
75®  Le  Due  Duchesse,  opéra  bouffe,  ibid., 
1814.  74®  Rosa  bianca  e Rosa  rossa,  opéra 
séria,  â Rome,  1814.  75®  Atar,  opéra  séria, 
au  théâtre  delà  Scala, â Milan,  1815.70* Elena 
e Costantino,  opéra  séria,  ibid.,  1810. 77*  Al- 
cide al  Rivio,  cantate,  à Bergame.  78®  En- 
viron dix  cantates  à plusieurs  voix,  sans  or- 
chestre, pour  l’usage  de  l’Institut  musical  de 
celle  ville.  Les  ouvertures  à grand  orchestre 
d' Adelasia,  de  l*£çtifvoco  et  de  Mcdèt,  ont 
été  gravées  à Offenbach  et  à Paris.  Mayer  a 
composé  aussi  plusieurs  morceaux  de  mu- 
sique instrumentale  (tour  l'école  de  musique 
qu’il  dirigeait. 

Comme  directeur  de  l’Institut  roii'ical  de 
Kergamc,  il  est  auteur  de  plusieurs  ouvrages 
relatifs  â l’enseignement,  entre  autres  de 
ceux-ci  : la  Dottrina  dcgli  elementi  musical» , 
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en  manuscrit;  Breve  mefodo  d' accompagna- 
mento , idem.  On  cite  aussi  de  lui  un  alma- 
nach musical,  et  une  notice  sur  J.  Haydn 
intitulée  : Brevi  notizie  istoriche  délia  vitae 
de  lie  opéré  di  Giuseppe  Haydn  ; Bergame, 
1800,  in-8°  de  quatorze  pages.  Enfin,  il  a 
écrit  une  notice  intitulée  : Cenni  biographici 
di  Antonio  Capuzzi,  primo  violonista  délia 
chiesa  di  S. -Maria  Maygiore  di  Bergamo. 
Ce  morceau  se  trouve  dans  le  recueil  intitulé  : 
Poesie  in  morte  di  Ant.  Capuzzi;  Bergame, 
1818,  in-8°. 

MAYER  (Charles),  pianiste  et  composi- 
teur, est  né  en  1793,  à Clauslhal,  dans  le 
Harz,  suivant  V Universal  Lexikon  der  Ton- 
kunst,  de  Schilling,  lequel  ajoute  que  son 
premier  maître  de  musique  fut  l’organiste 
Rohrtnann,  que  son  père  le  destinait  à l’élude 
du  droit,  qu’il  ne  le  laissa  se  livrer  à la  mu- 
sique qu’aux  heures  de  récréation,  de  manière 
à ne  point  interrompre  ses  travaux,  et  que, 
.parvenu  à l’âge  de  la  conscription,  Mayer 
Tut  enrôlé  dans  un  régiment  et  ne  fit  point 
d’autre  service  militaire  que  celui  de  secré- 
taire de  son  colonel  ; enfin,  que,  conduit  en 
Russie  dans  l’expédition  française  de  1813,  il 
y fut  accueilli  dans  la  maison  d'un  grand  sei- 
gneur, oü  il  resta  pendant  la  retraite.  D’autre 
part,  41.  Bernsdorf  dit,  dans  son  Universal 
Lexikon  der  Tonkunsl,  que  Charles  Mayer 
est  né  à Kœnigsberg,  en  1803;  ce  qui  le  ra- 
jeunirait de  dix  ans.  Je  pense  que  ces  deux 
notices  sont  également  erronées,  et  j’ai  pour 
garant  de  mon  opinion  une  lettre  écrite  de 
Francfort  à la  Gazette  générale  de  musique 
de  Leipsick  (1810,  p.  8),  dans  laquelle  il  est 
rendu  compte  d’un  concert  donné,  au  mois 
d’octobre  1815,  dans  cette  ville,  et  où  le  jeune 
Charles  Mayer,  âgé  de  seize  ans,  avait  exé- 
cuté, d’une  manière  remarquable,  un  con- 
certo de  Dussek  et  un  grand  rondo  de  Field, 
son  maître.  Charles  Mayer  est  donc  né  eu 
1799. 

On  voit,  dans  le  même  compte  rendu, 
que  son  père,  né  à Francfort,  avait  été  vir- 
tuose clarinettiste  dans  sa  jeunesse;  qu’il  fut 
attaché  pendant  ueuf  ans,  en  celte  qualité,  à 
l’orchestre  du  théâtre  de  sa  ville  natale;  qu’il 
fut  ensuite  engagé  daus  la  musique  d’un  régi- 
ment français  avec  lequel  il  fut  en  Russie  dans 
la  campagne  de  1813;  que  sa  femme  et  son  fils 
l’y  accompagnèrent;  que  madame  Mayer,  née 
lévique , était  une  cantatrice  de  quelque  ta- 
lent, et  qu’elle  s’établit  â Pétersbourg,  comme 
professeur  de  musique  élémentaire  et  de  chant. 
C’est  alors  que  son  fils  commença  des  études 


sérieuses  de  piano.  Ensuite,  il  s’établit  à Mos- 
cou et  y devint  élève  de  Field.  Par  les  leçons 
de  ce  professeur  et  par  un  travail  assidu  il  est 
devenu  lui-même  un  pianiste  très-distingué. 
Je  l’ai  connu  à Paris,  en  1818,  et  lui  ai  trouvé 
un  talent  remarquable.  S’étant  rendu  en  Bel- 
gique pour  y donner  des  concerts,  en  1819, 
il  résida  à Bruxelles  pendant  près  d’une  an- 
née. Après  avoir  voyagé  en  Allemagne,  il  est 
retourné  à Moscou,  oü  il  jouissait  de  beaucoup 
de  considération  comme  professeur,  et  d’une 
position  fort  heureuse.  Plus  tard,  il  s’est  établi 
à Pélersbourg,  où  il  se  livrait  avec  succès  à 
l’enseignement,  sans  négliger  ses  propres 
études,  particulièrement  dans  la  composition. 
Quelques-unes  de  ses  œuvres  les  plus  imjior- 
tantes  se  font  remarquer  par  le  mérite  de  la 
facture  et  par  une  instrumentation  pleine 
d’effet.  En  1845,  Charles  Mayer  fit  un  grand 
voyage  dans  lequel  il  visita  la  Suède,  le  Dane- 
mark, Hambourg,  Leipsick,  la  Belgique,  l’AI- 
lemague  rhénane,  Vienne,  la  Hongrie,  Dresde, 
où  il  était  en  1846,  et  qu’il  revit  dans  l’année 
suivante,  après  avoir  passé  six  moisâ  Péters- 
bourg.  Depuis  longtemps  il  éprouvait  du  dé- 
goût pour  l’habitation  eu  Russie;  il  m’en 
parlait  souvent  et  avait  même  désiré  obtenir 
une  place  de  professeur  au  Conservatoire  de 
Bruxelles.  Vers  1850,  il  s’est  fixé  à Dresde, 
où  il  est  mort,  le  3 juillet  1863. 

Le  nombre  des  œuvres  publiées  de  Charles 
Mayer  s’élève  à plus  de  deux  cents.  Les  plus 
importantes  sont  : 1°  Grand  concerto  (en  ré) 
avec  orchestre,  op.  70;  Berlin,  Paez.  3°  Con- 
certo symphonique  (en  ré),  op.  89  ; Hambourg, 
Schuberlh.  3°  Grand  rondo  brillant  avec  or- 
chestre, op.  38;  Leipsick,  Peters.  4"  Premier, 
deuxième  et  troisième  allegro  de  concert  avec 
orchestre  ; Leipsick,  Hofmeister.  5°  Grandes 
variations  (sur  un  thème  de  Centrentola) 
avec  orchestre;  Leipsick,  Kistner.  6°  Grandes 
éludes  mélodiques  et  de  concert,  en  plusieurs 
recueils  ou  détachées.  7®  Des  loccales.  8°  Des 
caprices.  9°  Des  nocturnes.  10°  Des  romances 
sans  paroles.  11*  Des  fantaisies  sur  des  thèmes 
d’opéras.  13*  De  grandes  valses.  13“ Des  varia- 
tions. 14"  Des  morceaux  de  fantaisie.  15°  Des 
rondeaux  pour  piano  seul,  n°*  1,  3,  3,  4. 
16°  Des  exercices. 

MAYER  iEdouari»  DE),  amateur  distin- 
gué de  musique,  né  à Rotterdam,  dans  les  der- 
nières années  du  dix-huitième  siècle,  était, 
vers  1835,  l’âme  de  l'activité  musicale  dans 
cette  ville.  Il  vécut  quelque  temps  a Vienne, 
et  y publia  un  grand  concerto  pour  le  piano, 
avec  orchestre,  op.  6 (en  mi  mineur),  chez 
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Witzendorf.  Ses  autres  compositions  ont  été 
publiées  en  Hollande. 

Un  autre  artiste,  nommé  Edouard  Mayer, 
était , en  1848,  directeur  de  musique  à 
ReuStrelitz,  où  il  publia  : 1°  Cinq  chants 
pour  soprano,  contralto,  ténor  et  basse,  op.  5, 
chez  Barnewitz.  2°  Cinq  chants  pour  quatre 
voix  d'hommes,  op.  6,  ibid.  5°  Trois  Lieder 
pour  soprano  ou  ténor,  arec  accompagnement 
de  piano,  op.  7,  ibid. 

On  ne  trouve  rien  sur  ces  artistes  chez  les 
biographes  allemands,  ni  sur  Auguste  Mayer , 
de  Cassel,  chanteur  qui  remplit  les  rôles 
de  basse  à l'Opéra  allemand  de  Dresde,  de- 
puis 1819  jusqu'en  1826  ; qui  y fit  représenter, 
en  1823,  le  drame  musical  en  deux  actes  de 
sa  composition  : die  Burgschafl  (la  Caution), 
d'après  la  ballade  de  Schiller,  et  qui  publia  à 
Leipslck,  chez  Hofmeister,  en  1820,  si x Lieder 
pour  voix  de  basse  avec  accompagnement  de 
piano  ; ni  sur  un  autre  Auguste  Mayer , de 
Hanovre,  qui  perfectionna  VÆolodicon  de 
Ickler,  et  qui  le  jouait  à Brème,  en  1827  ; ni 
sur  Louis  Mayer , violoniste,  qui  publiait  à 
LeipXick,  chez  Hofmeister,  en  1841,  douze 
compositions  brillantes  pour  le  violon , avec 
accompagnement  de  piano,  œuvres  80  et  81  ; 
ni,  enfin,  sur£mi7e  Mayer,  qui  faisait  jouer 
à Linz,  en  1848,  l'opéra  de  sa  composition 
Don  Rodrigue,  ou  le  Cid.  Le  biographe  Ernest- 
Louis  Gerber  n'était  pas  un  aigle;  mais  il 
était  plus  soigneux  de  son  travail  que  ses 
successeurs  d'outre -Rhin. 

MAYNARD  (Jean),  musicien  anglais  et 
luthiste  habile,  vivait  à Londres  au  commen- 
cement du  dix-septième  siècle.  On  a de  lui  un 
recueil  intitulé  : The  twelve  Wonders  of  the 
World,  set  and  composed  for  the  violl  da 
gamba,  the  lute  and  the  voyce,  to  sing  the 
verse,  ail  thrte  jointly  and  noue  several,  etc. 
(les  douze  Merveilles  du  monde,  composées 
pour  la  basse  de  viole,  le  luth  et  la  voix,  etc.)  ; 
Londres,  1611,  in-fol. 

MAYR  (Jean),  musicien  bavarois  qui  vi- 
vait vers  la  fin  du  seizième  siècle,  naquit  à 
Frisinge,  et  fut  curé  à Jahrz,  près  de  Munich. 
On  connaît  de  sa  composition  : Cantiones  sa- 
crée trium  vocum  élaborât *;  Munich,  1596, 
in-4*. 

MAYR  (Rcpeïit  Icnace),  en  dernier  lieu 
maître  de  chapelle  de  l’évéque  de  Frisinge, 
naquit,  vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle, 
à Schardingen,  en  Bavière.  Après  avoir  été 
successivement  musicien  de  cour  k Aichstædt, 
à Ratishonne,et  violoniste  de  la  chanelle  élec- 
torale de  Munich,  il  entra,  en  1706,  au  ser- 


vice de  l'évéque  de  Frisinge,  et  mourut,  en 
1716,  dans  cette  position.  Il  a fait  imprimer 
de  sa  composition  : 1°  Palestra  musica , con- 
sistant en  treize  sonates  à deux,  trois  et 
quatre  parties,  et  un  Lamento  à cinq  parties; 
Augsbourg,  1674,  in-folio.  2°  Vingt-cinq  Of - 
fertoria  dominicalia,  ou  motels  à quatre  et 
cinq  voix  concertantes,  deux  violons,  trois 
trombones  ou  violes  et  basse  continue.  5°  Sa- 
cri  concentus  psalmorum,  antiphonarum, 
piarum  cantionum,  ex  solavoce  et  diversis 
instrumentis  compositi;  Ralisbonne,  1681, 
ir.-4®.  4*  Psalmodia  brevis  ad  vesperas  to- 
tius  anni , à quatre  voix,  deux  violons,  trois 
violes  ou  iromhoues  et  basse  continue;  Augs- 
bourg, 1706,  in-4°. 

MAYR  (Tobie  Gabriel),  né  en  Souabe, 
était  étudiant  de  l'université  d’AltdorfT,  lors- 
qu'il soutint,  pour  obtenir  le  doctorat  en  phi- 
losophie, une  thèse  qu'il  a fait  imprimer  sous 
ce  titre  : Disputatio  musica  de  divisione 
monocordi  et  deducendis  inde  sonorum  con- 
cinnorum  speciebus ; AUdorffi,  1662,  in-4°. 

MAYSEDER  (Joseph),  violoniste  distin- 
gué et  compositeur  élégant,  est  né  à Vienne, 
le  26  octobre  1789.  Les  éléments  de  la  musique 
et  du  violon  lui  furent  enseignés  par  un 
maître  obscur;  mais  plus  tard  il  devint  élève 
de  Schuppanzigh  qui  le  choisissait  toujours 
pour  jouer  la  partie  de  second  violon  dans  ses 
matinées  ou  soirées  de  quatuors.  Un  son  pur, 
une  exécution  brillante  dans  les  traits,  enfin, 
une  certaine  élégance  de  style,  forment  le  ca- 
ractère de  son  talent  d’exécution^  qui  laisse 
seulement  désirer  un  peu  plus  de  variété  d'ar- 
chet et  plus  d'énergie.  Ses  compositions,  par- 
ticulièrement ses  rondeaux  brillants,  scs  airs 
variés  pour  violon,  et  ses  trios  pour  piano, 
violon  et  violoncelle,  ont  obtenu  des  succès 
européens.  Ces  ouvrages  se  font  moins  remar- 
quer par  le  mérite  de  la  facture  que  par  un 
heureux  instinct  de  mélodie,  et  beaucoup  de 
goût  dans  les  détails.  Mayseder  a toujours 
vécu  à Vienne  et  n'a  fait  aucun  voyage  pour 
se  faire  entendre  en  Allemagne  ou  à l'étran- 
ger. Successivement  nommé  virtuose  de  la 
chambre  impériale,  premier  violon  solo  de 
l'église  de  Saint-Étienne  et  du  théâtre  de 
la  cour , il  a été  chargé  en  dernier  lieu 
de  la  direction  de  l'orchestre  de  la  cha- 
pelle impériale,  où  il  a montré  du  talent. 
Cet  artiste  a publié  environ  soixante  œuvre» 
de  musique  instrumentale,  parmi  lesquelles 
on  remarque  : 1°  Concertos  pour  violon,  n°  1 
(œuvre  22),  2 (œuvre  26),  3 (œuvre  28); 
Yieone,  Berlin  et  Paris.  2®  Concerto  varié 
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idem,  op.  43;  Vienne,  Diahelli.  3*  Grand 
morceau  de  concert,  op.  47  ; ibid.  4°  Polo- 
naises pour  violon  principal,  avec  accompa- 
gnement d’orchestre  ou  de  quatuor,  n°*  1 à 0 ; 
Vienne,  Artaria,  Diabelli  et  Haslinger.  5°  Ron- 
deaux brillants  pour  violon  principal  et  or- 
chestre ou  quatuor,  op.  21 , 27,  29  et  36;  ibid. 
6°  Airs  et  thèmes  originaux  variés  pour  violon 
principal  avec  orchestre  ou  quatuor,  op.  18, 
25,  33,  40  et  45;  ibid.  7°  Thèmes  variés,  avec 
accompagnement  de  second  violon,  alto  et 
violoncelle,  op.  1,  4,  15;  ibid.  8°  Quintettes 
pour  deux  violons,  deux  altos,  violoncelle  et 
contrebasse  ad  libitum , n°*  1 et  2,  op.  50  et 
51  ; ibid.  9®  Quatuors  pour  deux  violons,  alto 
et  basse,  op.  5,  6, 7,  8,  9,  23;  ibid.  10°  Trios 
pour  piano,  violon  et  violoncelle,  op.  34  et 
41  ; ibid.  11°  Sonates  pour  piano  et  violon, 
op.  16  et  42;  ibid.  Beaucoup  de  morceaux  de 
moindre  importance.  Cette  musique  est  en 
général  agréable,  mais  elle  n’indique  pas  une 
forte  conception  dans  le  développement  des 
idées. 

MAZAS  (J acques-Fêréol),  né  à Beziers, 
le  23  septembre  1782,  fut  admis,  le  16  floréal 
an  X (1802),  au  Conservatoire  de  musique  de 
Paris,  où  il  devint  élève  de  Baillot  pour  le 
violon.  Le  premier  prix  lui  fut  décerné,  en 
1805,  au  concours  public,  et  bientôt  il  se  fit 
remarquer  par  la  manière  large  et  suave  en 
môme  temps  dont  il  exécuta,  aux  concerts  de 
l’Odéon,  quelques  concertos  de  Viotti,  et  par 
son  jeu  élégant  et  gracieux  dans  le  concerto 
(en  ré)  que  M.  Auber  avait  écrit  pour  lui,  et 
qu’il  joua  dans  les  concerts  du  Conservatoire, 
en  1808.  D’abord  attaché  à l’orchestre  de 
l’Opéra  italien,  il  quitta  cette  position,  en 
1811,  pour  voyager  en  Espagne.  De  retour  à 
Paris,  vers  la  fin  de  1813,  il  visita  l’Angleterre, 
l’année  suivante,  revint  à Paris  par  la  Hol- 
lande et  la  Belgique,  et  partout  se  fit  entendre 
avec  succès.  En  1822,  il  s’éloigna  de  nouveau 
pour  voyager  en  Italie,  puis  en  Allemagne  et, 
enfin,  en  Russie.  Il  ne  parait  pas  que  celte 
longue  excursion  ait  été  avantageuse  à sa  for- 
tune, car  plusieurs  années  après  on  le  re- 
trouve en  Pologne  dans  une  situation  fâcheuse. 
Des  liaisons  intimes  avec  une  femme  peu  digne 
d’un  artiste  si  distingué  vinrent  encore  aggra- 
ver sa  position.  Vers  la  fin  de  1826,  il  était  à 
Lemberg,  sur  les  frontières  de  la  Pologne, 
malade  et  presque  dénué  de  ressources.  Des 
jours  plus  heureux  vinrent  enfin  pour  lui. 
Eu  1827,  il  reparut  en  Allemagne  et  obtint  de 
brillants  succès  dans  les  concerts  qu’il  donna  à 
Berlin  et  dans  quelques  autres  grandes  villes. 


De  retour  à Paris  en  1829,  il  se  fit  entendre 
dans  les  concerts  du  Conservatoire;  mais  il  n’y 
retrouva  plus  les  vifs  applaudissements  qui 
l’accueillaient  autrefois.  Ses  meilleurs  amis  ne 
purent  se  dissimuler  que  son  talent  avait  perdu 
quelque  chose  des  qualités  qui  en  faisaient 
autrefois  le  charme.  En  1831,  l’administration 
du  théâtre  du  Palais-Royal  l’engagea  comme 
premier  violon;  mais  il  ne  garda  pas  long- 
temps cette  position,  à laquelle  il  préféra  celle 
de  professeur  et  directeur  des  concerts  à Or- 
léans. Après  plusieurs  années  de  séjour  en 
cette  ville,  il  accepta  la  place  de  directeur 
de  l’école  communale  de  musique  à Cambrai, 
en  1837,  qu’il  a aussi  abandonnée  en  1841. 
Depuis  cette  époque,  je  n’ai  plus  trouvé  de 
renseignements  sur  cet  artiste,  si  ce  n’est  qu’il 
fit  jouer  au  théâtre  de  l’Opéra-Comique,  au 
mois  de  novembre  1842,  un  ouvrage  en  un 
acte,  intitulé  : le  Kiosque , dont  le  livret  était 
de  Scribe  et  Paul  Duport.  Il  y avait  peu  d’in- 
térôl  dans  le  sujet  de  celte  pièce  qui  n’obtint 
qu’un  médiocre  succès.  La  Revue  et  Gazette 
musicale  de  Paris  a annoncé  la  mort  de 
Mazas  en  1849,  mais  sans  indiquer  le  lieu  ni 
la  date  du  décès. 

Mazas  a beaucoup  écrit  pour  le  violon  et 
pour  l’alto  : ses  compositions  ont  été  bien 
accueillies  par  le  public.  Ses  principaux  ou- 
vrages sont  : 1°  Premier  concerto  pour  violon 
et  orchestre  ; Paris,  Naderman.  2°  Premier 
air  varié  pour  violon  et  quatuor,  op.  2;  Paris, 
Frey.  3°  Première  fantaisie  pour  violon  et  or- 
chestre, op.  5;  ibid.  4°  Barcarolle  française, 
idem,  op.  6;  Paris,  PaciniJS®  Fantaisie  espa- 
gnole, idem,  op.  19  ; ibid.  0°  Fantaisie  sur  la 
quatrième  corde,  op.  20  ; ibid . 7®  Le  Retour 
du  printemps,  idem,  op.  27  ; Paris,  Pleyel. 
8°  La  Babillarde,  scène-caprice,  avec  qua- 
tuor, op.  37  ; Mayence,  Scholt.  9°  Trois  qua- 
tuors pour  deux  violons,  alto  et  basse,  op.  7 ; 
Paris,  Pacini.  10e  Trois  trios  pour  deux  vio- 
lons et  alto,  op.  4;  Paris,  Frey.  11°  Duos  pour 
piano  et  violon,  sous  le  titre  de  Récréations. 
op.  8,  9,  10,  32;  Paris,  Pacini;  Leipsick, 
Peters.  12°  Trois  duos  concertants  pour  deux 
violons,  op.  34  ; Bonn,  Simrock.  13° Collection 
de  duos  faciles  pour  deux  violons,  op.  38; 
Mayence,  Scholt.  14°  Idem,  op.  39;  ibid. 
15®  La  Consolation , élégie  pour  l’alto,  avec 
accompagnement  d’orchestre,  op.  29;  Paris, 
Pleyel.  16®  Méthode  de  violon , suivie  d'un 
traité  des  sons  harmoniques  en  simple  et 
double  corde;  Paris,  Frey;  Bonn,  Simrock. 
17®  Méthode  pour  l’alto;  ibid.  Ces  ouvrages 
ont  été  traduits  en  allemand.  18®  Romane  s 
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avec  accompagnement  de  piano;  ibid.  Mazas 
a composé  quelques  pièces  charmantes  en  ce 
genre.  Il  a écrit  la  musique  d'un  grand 
opéra,  intitulé:  Corinne  au  Capitole,  dont 
la  musique  Tut  reçue  avec  applaudissement 
après  l'audition  qui  en  fut  finie  à la  scène,  au 
mois  d’octobre  1820,  mais  qui  n'a  jamais  été 
représenté.  L’ouverture  de  cet  ouvrage  fut 
exécutée  au  concert  de  la  Société  philharmo- 
nique de  Londres,  en  1822,  et  à Berlin,  dans 
l'année  suivante.  Dans  un  concert  qu'il  donna 
à Vienne,  en  1820,  Mazas  fit  jouer  l'ouverture 
de  Mustapha,  opéra  comique  de  sa  composi- 
tion, et  y exécuta  un  concerto  héroïque  poul- 
ie violon,  qui  obtint  un  brillant  succès. 

MAZEIQUE  (Jear-Baptiste),  né  à Sa- 
méon,  canton  d'Orchies  (Nord),  le  30  sep- 
tembre 1809,  y apprit  les  éléments  du  plain- 
cbant  et  de  la  musique.  Admis  ensuite  comme 
élève  au  Conservatoire  de  Lille  (1823),  il  y re- 
çut des  leçons  d’harmonie  d’un  professeur  de 
quelque  mérite,  nommé  Baumann;  mais  plus 
occupé  de  plain-chant  que  de  musique,  et 
en  quelque  sorte  étranger  à la  tonalité  de  la 
musique  moderne,  il  fit  peu  de  progrès  dans 
cette  science,  quoique  son  instinct  fût  remar- 
quable. On  peut  dire  que  pour  lui  il  n’y  eut 
jamais  de  mode  majeur  ou  mineur  ; il  ne 
connaissait  que  les  huit  tons  du  plain-chant; 
il  ne  comprit  jamais  autre  chose  et  ne  fut 
sensible  qu'à  celle  tonalité.  Sorti  du  Con- 
servatoire, il  fut  d'abord  simple  chantre  de 
paroisse;  plus  tard,  il  fut  nommé  maître 
de  chapelle  de  l'église  Saint-Étienne,  à Lille, 
et  conserva  cette  position  jusqu'à  sa  mort, 
arrivée  le  20  juin  1860,  à l'âge  de  près 
de  cinquante  et  un  ans.  Sous  sa  direction,  le 
plain-chant  harmonisé  fut  exécuté  dans  le 
chœur  de  Saint-Étienne  avec  une  perfection 
qu'on  chercherait  vainement  dans  les  autres 
églises  de  France.  Lui-méme  composa  une 
grande  quantité  de  messes  et  de  psaumes  en 
plain-chant,  dans  lesquels  on  remarque  un 
sentiment  religieux  comparable  au  caractère 
des  plus  belles  pièces  de  l'Antiphonaire.  Il  pu- 
blia ses  productions  en  ce  genre  sous  ce  titre  : 
Recueil  de  plain-chant  et  de  musique  reli- 
gieute;  Paris,  1845,  deux  volumes  in-4°.  La 
Revue  de  la  musique  religieuse  de  M.  Danjou 
(troisième  année,  1847,  p.  73-77),  contient 
une  analyse  de  cet  ouvrage.  On  a aussi  de  Ma- 
zingue  : les  Psaumes  en  faux-bourdon; 
Lille,  1855,  un  volume  grand  in-8°.  Cet  ou- 
vrage n'est  qu'une  nouvelle  édition  améliorée 
et  presque  entièrement  refondue  du  précédent. 

MAZOEYLR  (Nicolas),  maître  des  en- 


fanls  de  chœur  de  la  cathédrale  d'Autun,  en 
Bourgogne,  né  vers  le  milieu  du  seizième 
siècle,  obtint  au  concours  du  Puy  de  musique 
d'Évreux,  en  1582,  le  prix  de  la  lyre  d'argent, 
pour  la  composition  de  la  chanson  française  à 
plusieurs  voix,  commençant  par  ces  mois  : 
Mon  Dieu , mon  Dieu  que  j'aime. 

MAZZA  (Arce),  abbé,  professeur  de  grec, 
né  à Parme,  le  21  novembre  1741,  est  mort 
dans  celle  ville,  le  11  mai  1817.  Il  est  auteur 
de  trois  odes  qu'il  a publiées  sous  ce  titre  : 
GU  effetti  délia  musica;  solennizandosi  il 
giorno  di  Sauta  Cecilia  da * si  g no  ri  Filar - 
monici;  Parme,  1776,  in-8°.  Ces  petits  poèmes 
relatifs  à la  musique  ont  été  réimprimés  avec  le 
titre  suivant:  Sonnetti  suit’  armonia;  Parme, 
1801,  in-4°.  On  a aussi  de  l'abbé  Mazzades  vers 
remplis  d'enthousiasme,  qu'il  improvisa  en 
quelque  sorte  à l'occasion  de  la  représentation 
de  VAgnese  de  Paer  (voyez  ce  nom),  à Parme, 
et  qui  ont  été  publiés  sous  ce  titre  : AU’  aura 
armonica , versi estemporanei  rappresentun- 
dosi  nel  teatro  del  Sig.  Fabio  Scotti  V Agnese 
di  Ferdinando  Paer;  Parma,  nelfa  stampe - 
ria  imper.,  1809,  petit  in-4".  Ces  vers  ont  été 
réimprimés  dans  le  tome  III  des  œuvres  de 
l'auteur  (Parme,  1819,  cinq  volumes  in-8°). 

MAZZA  (Joseph),  de  la  même  famille,  né 
à Parme,  dans  les  premières  années  du  dix- 
neuvième  siècle,  s'est  fait  connaître,  comme 
compositeur  dramatique,  par  les  opéras  dont 
voici  les  litres  : 1°  La  Figilanza  delusa,  à 
Turin,  en  1827. 2°  L*  Albergo  incantato , opéra 
bouffe,  à Florence,  en  1828  ; le  même  ouvrage 
a été  joué  à Naples,  avec  succès,  en  1835. 
3®  Elena  e Malvino , à Rome,  1835.  4°  La 
Dama  irlandese,  à Naples,  en  1836.  5°  Cal - 
terina  di  Guisa,  à Trévise,  en  1838.  6°  L'Or- 
fantlla  di  Lancia , à Milan,  dans  la  même 
année.  7°  Leocadia,  à Zara,  en  1844. 

La  femme  de  cet  artiste,  Adelina  Mazza, 
était  cantatrice  dramatique  et  chanta,  depuis 
1835  jusqu'en  1846,  à Naples,  à Rome,  à 
Trieste  et  à Ferrare,  mais  surtout  dans  les 
villes  de  second  et  de  troisième  ordre. 

MAZZAFERRATA  (Jear- Baptiste ) , 
compositeur,  né  à Como  (suivant  les  Nolizie 
de*  contrappuntisti  d’Oltavio  Pitoni),  et 
maître  de  chapelle  de  V Académie  de  la  Mort, 
à Ferrare,  s'est  fait  connaître,  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-septième  siècle,  par  plusieurs 
compositions  vocales  et  instrumentales,  dont 
les  plus  connues  sont  : 1°//  primo  librode' 
Madrigali  a due  e tre  voci,  amorosi  e mo- 
rali,  opéra  seconda  ; Bologne,  Jacques  Monti, 
1668.  Il  en  a été  fait  une  seconde  édition  qui  a 
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été  impriméedansîa  même  ville, en  1083,  cher 
le  même  éditeur.  Le  second  livre  parut  en  1G75: 
il  en  fut  fait  une  autre  édition,  en  1685,  â 
Bologne,  chez  Monti.  2®  Canzonette  a due 
voci,  op.  4;  ibid.  3°  Canzonette  e cantate  a 
due  voci f op.  3.  On  a fait  de  cet  ouvrage  une 
première  édition  en  1668  ;deux  autres  éditions 
ont  été  publiées  en  1077  et  1683.  4°  Cantate 
da  caméra  a voce  sola;  Bologne,  1677,  in-4°. 
La  deuxième  édition  est  datée  de  Bologne, 
1683,  in-4®.  5®  Sonate  a due  violini,  con  un 
bassetto  di  viola  te  piace , opéra  quinta ; 
Ulrecht,  1682,  in-fol.  6°  Salmi  concertati  a 
3 e 4 voci,  con  violini,  op.  6;  Venise,  1684, 
in-4°.  7®  Cantate  morali  e spirituali  a duc  e 
trevoei,  op.  7 ; Bologne,  1600,  in-4®. 

MAZZANTI  (Ferdinand),  compositeur, 
violoniste  et  chanteur  distingué,  né  à Rome, 
vivait  dans  cette  ville,  en  1770,  lorsque  Burney 
la  visita.  Il  possédait  une  bibliothèque  consi- 
dérable de  livres  imprimés  et  de  manuscrits 
où  se  trouvaient  la  plupart  des  compositions 
de  Palestrina.  Il  montra  â Burney  un  traité  de 
musique  qui  était  à peu  près  achevé.  Parmi 
scs  compositions,  on  remarquait  des  opéras, 
motets,  quintettes,  quatuors  et  trios  pour  le 
violon.  L'abbé  Sanlini,de  Rome,  possède  sous 
son  nom  des  canzoneltcs  avec  accompagnement 
de  piano. 

MAZZINGHI  (Joseph),  pianiste  et  com- 
positeur, naquit  à Londres,  de  parents  italiens, 
en  1765.  Son  père,  organiste  de  la  chapelle 
portugaise,  lui  enseigna  les  éléments  de  la 
musique  et  du  piano  : le  jeune  Mazzinghi  re- 
çut ensuite  des  leçons  de  composition  de  Jean- 
Chrétien  Bach,  puis  de  Bortolini,  de  Sac- 
chini  et  d'Anfossi.  A dix  ans,  il  était  déjà 
assez  avancé  pour  lemplacer  son  père  comme 
organiste  à la  chapelle  portugaise;  à dix-neuf 
ans,  il  était  accompagnateur  et  directeur  de 
musique  à l’Opéra  italien.  On  rapporte  que 
lorsque  le  théâtre  du  Roi  fut  brûlé,  en  1789, 
on  venait  de  jouer  l'opéra  de  Paisiello  la  Lo - 
canda,  qui  avait  obtenu  un  succès  d'enthou- 
siasme, et  tous  les  amateurs  regrettaient 
qu'on  ne  pût  plus  représenter  cet  ouvrage 
avant  d’avoir  fait  venir  de  Naples  une  autre 
partition;  mais  Mazzinghi,  sans  autre  secours 
que  sa  mémoire  et  les  rûles  des  acteurs,  écrivit 
toute  l'instrumentation  en  quelques  jours. 
C'est  vers  le  même  temps  qu'il  composa  lui- 
mérae  l'opéra  italien  11  Tesoro , qui  fut  bien 
accueilli  du  public.  En  1791,  il  commença  à 
écrire,  pour  le  théâtre  anglais,  des  opéras, 
ballets  et  mélodrames.  Le  nombre  de  ses  ou- 
vrages en  ce  genre  est  considérable  : on  a re- 


tenu particulièrement  les  titres  de  ceux-ci  : 
1®  A Day  in  Turkey  (une  Journée  en  Tur- 
quie), opéra  comique,  au  théâtre  de  Covent- 
Garden.  2®  The  Magician  (le  Magicien),  idem. 
3 9 Le  Siège  de  Bangalore,  mélodrame,  idem. 
4®  Paul  et  Virginie,  ballet,  au  théâtre  de  Hay- 
Market.5®  Les  Troie  Sultanes,  idem.,  ibid.,  au 
même  théâtre.  6®  Sapho,  idem,  ibid.  7®  La 
Belle  Arsène , opéra  comique.  8®  Le  Bouquet, 
divertissement,  idem.  9 •Elisa,  ballet  pastoral. 
10®  Ramah  Droog,  grand  opéra,  en  société 
avec  Reeve,  au  théâtre  de  Covent-Garden. 
11®  The  Tumpikegate  (la  Barrière),  opéra 
comique,  avec  Reeve,  au  même  théâtre. 
12®  Blind  Girl  (la  Fille  aveugle),  idem. 
13®  JVifeof  ftco  ffutbands  (la  Femme  â deux 
maris),  mélodrame.  14®  L’Exilé,  opéra  co- 
mique. 15®  Fret  Knights  (les  Chevaliers  er- 
rants). On  a gravé  en  partition  pour  le  piano  : 
Paul  et  Virginie,  les  Trois  Sultanes,  la 
Belle  Arsène  et  Sapho.  Mazzinghi  a été  long- 
temps professeur  de  piano  à Londres,  et  a ac- 
quis des  richesses  assez  considérables  dans 
l'exercice  de  celte  profession.  Ayant  été  élevé 
au  rang  de  comte,  par  le  roi  Georges  IV,  il  se 
retira  à Balh,  où  il  fit  un  noble  usage  de  sa 
fortune.  Il  y est  mort  à l’âge  de  quatre-vingt- 
neuf  ans,  le  15  janvier  1844.  On  a imprimé 
de  sa  composition  soixante  sept  sonates  de 
piano,  divisées  en  vingt-deux  œuvres,  publiés 
chez  Clementi,  Dalmaine,  Broderip,  etc.; 
trois  quatuors  pour  piano,  flûte,  violon  et 
alto,  op.  3,  ibid.;  une  méthode  de  piano  pour 
les  commençants,  intitulée:  Tyro-Musicus , 
being  a complété  introduction  to  the  piano - 
forte ; Londres,  Clementi;  une  symphonie 
concertante  pour  deux  violons,  flûte,  alto  et 
basse,  op.  41  ; des  pièces  d’harmonie  pour 
quatre  clarinettes,  deux  petites  flûtes,  deux 
bassons,  deux  cors,  trompette,  serpent  et 
trombone,  op.  53;  et  beaucoup  de  petites 
pièces  pour  différents  instruments. 

MAZZOCCHl  (Dominique)  , compositeur 
de  l'école  romaine  et  docteur  en  droit  civil  et 
canon,  naquit  â Civita  -Castellana,  vers  la  fin 
du  seizième  siècle,  et  passa  la  plus  grande 
partie  de  sa  vie  à Rome,  où  il  se  lia  d'amitié 
avec  Jean-Baptiste  Doni,  qui  lui  a dédié  son 
livre  intitulé:  Annotasioni  sopra  il  com- 
pendio  de’  generi  e de * modi  délia  musica. 
Pitoni , dans  ses  notices  manuscrites  sur  les 
compositeurs,  attribue  à Mazzocchi  la  musique 
d'un  drame,  intitulé:  leCatene d’Adone.  Il  a 
écrit  aussi  les  oratorios  : Il  Marlirio  de * 
SS.  Abbundio  ed  Abbundamio  ; Rome,  1631, 
et  Maziano  e Giovanni;  ibid.  Parmi  ses  corn- 
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positions  imprimées,  on  connaH  : 1°  Musiche 
■morali  a 1,  2,  3 voci;  Rome,  Zanelli,  1623. 

2°  Motetti  a 2,  3,  4,  5,  8,  9 voci;  ibid.,  1628. 

3*  Madrigali  a 4 e 5 voci  concertati  con  in- 
strumenta; ibid.,  1640.4“  Madrigali  a 5 voci 
i n partitura  ; ibid.,  1638.  C'est  dans  la  pré- 
face de  cet  ouvrage  qu'on  trouve  l'explication 
des  signes  d'augmentation  et  de  diminution  de 
l'intensité  des  sons  < > > < qui,  depuis 
lors,  sont  restés  en  usage,  et  que  Mazzocchi 
employa  le  premier.  5®  Tutti  li  vcrsi  latini 
del  Som.  Pont.  Urbano  VIII } potii  in 
musica  a 2,  3,  4,  8 voci;  Rome,  Zanetti, 
1638. 

MAZZÛCCUI  (Virgile),  frère  puîné  du 
précédent,  naquit  à Civita-Castellana,  vers  la 
fin  du  seizième  siècle.  Après  avoir  été  maître 
de  chapelle  de  Sainl-Jean-de-Lalrau,  depuis 
le  mois  de  juin  1628  jusqu'à  la  fin  de  sep- 
tembre 1629,  il  passa  à Saint-Pierre  du  Vati- 
can, en  la  même  qualité.  I)  mourut  au  mois 
d'octobre  1646,  dans  un  voyage  qu'il  fit  à 
Civila-Castellana.  Pitoni  dit,  dans  ses  notices 
manuscrites  sur  les  compositeurs,  que  Vir- 
gile Mazzocchi  introduisit  dans  la  musique 
d’église  un  style  plus  agréable  et  plus  brillant 
que  celui  de  ses  devanciers,  il  établit  aussi  à 
Rome  une  école  de  chant  et  de  composition 
où  se  formèrent  d'excellents  artistes.  Enfin, 
c’est  à Mazzocchi  qu’on  attribue  les  premières 
améliorations  considérables  qui  furent  intro- 
duites dans  le  rhythme  régulier  de  la  musique. 
On  n’a  imprimé  qu’un  petit  nombre  de  ses  ou- 
vrages: les  plus  connus  sont  deux  livres  de 
motels  à quatre  et  à huit  voix,  publiés  à 
Rome,  chez  Grignani,  1640.  Après  sa  mort,  un 
de  ses  élèves  publia  un  de  ses  deruicrs  ouvrages 
sous  ce  titre  : Virgilii  Mazzocchi  in  Vat. 
basil.  musicæ  præfecti  pialmi  vespertini 
binis  choris  concincndi;  Romæ,  Grignani, 
1648.  Mazzocchi  a laissé  aussi  en  manuscrit, 
dans  les  archives  de  la  chapelle  du  Vatican, 
des  messes,  psaumes,  offertoires  et  antiennes, 
mais  en  petit  nombre. 

MAZZOL1IN1  (Jacques),  compositeur  de 
l’école  romaine,  vivait  à Rome  vers  la  fin  du 
dix-septième  siècle,  et  y a fait  représenter  avec 
succès,  en  1694,  l’opéra  intitulé:  la  Costanza 
in  auior  vince  T inganno. 

MAZZONI  (Jacques),  professeur  de  philo- 
sophie à rUniversiléde  Pise,  naquit  à Césène 
en  1348,  et  mourut  dans  la  même  ville,  le 
10  avril  1598.  On  a de  lui  un  traité  philoso- 
phique intitulé  : De  Triplici  hominis  vita  : 
activa,  contemptaliva  ac  religiosa  ; Césène, 
J 576,  in-4°.  Il  y a plusieurs  autres  éditions  de 
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ce  livre,  où  Mazzoni  traite  de  la  musique  de- 
puis la  question  2684  jusqu'à  la  2777e. 

MAZZONI  (Antoine),  compositeur  de  mu- 
sique dramatique  et  religieuse,  naquit  à Bo 
logne  en  17 1 8.  Élève  de  Predieri,  il  étudia  sous 
ce  maître  le  contrepoint  et  le  style  drama- 
tique. Très-jeune  encore,  il  remplit  les  fonc- 
tions de  maître  de  chapelle  de  plusieurs 
églises  à Fano,  particulièrement  de  celle  des 
Oratoriens  ou  PP.  Filippini,  et  dans  d’au- 
tres villes  de  la  Marche  d’Ancône.  De  retour 
à Bologne,  il  fut  agrégé  à l'Académie  des  phil- 
harmoniques, en  1743;  dans  l'année  suivante, 
il  partit  pour  l'Espagne  et  composa  plusieurs 
opéras  pour  les  théâtres  de  Madrid  et  de  Lis- 
bonne. On  le  retrouve  en  Italie,  en  1752,  où 
il  écrivait  à Parme  et  à Naples.  Dans  les  an- 
nées suivantes,  on  joua  aussi  plusieurs  de  ses 
ouvrages  à Venise,  à Bologne  et  dans  d'autres 
villes.  L’Académie  des  philharmoniques  de 
Bologne  le  désigna  comme  prince,  c'est-à- 
dire,  président,  en  1757.  Appelé  à Pélersbourg, 
dans  l'année  suivante,  Mazzoni  composa,  pour 
le  Théâtre-Impérial, des  cantalesetdes  opéras 
dont  les  titres  ne  sont  pas  connus;  puis  il  vi- 
sita la  Suède  et  le  Danemark.  Après  son  retour 
à Bologne,  en  1761,  il  fut  choisi  comme  maître 
de  chapelle  de  Saint-Jean  in  Monte,  église 
des  chanoines  de  Latran  ; puis,  en  1767,  il 
fut  désigné  comme  substitut  de  Caroli,  pour 
la  place  de  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale 
de  Saint-Pierre.  En  1773,  il  fut  prince  de 
l’Académie  des  philharmoniques  pour  la  qua- 
trième fois.  Il  avait  écrit  en  1756,  pour  le 
théâtre  de  Parme,  l’opéra  bouffe  intitulé  : I 
Viaggiatori  ridicoli.  A Naples,  il  donna 
Achille  in  Sciro.  En  1754,  il  écrivit,  à Mo- 
dène,  le  Astuzie  amorose,  opéra  bouffe,  et, 
en  1756,  Jfigenia  in  Tauride,  à Trévise. 
En  1770,  il  se  trouvait  à Bologne,  où  il  fit  en- 
tendre un  Magnificat  à huit  voix  réelles.  Dans 
la  Bibliothèque  royale  de  Copenhague,  on 
Lrouve  une  messe  à huit  voix  réelles  de  la 
composition  de  Mazzoni,elun  Laudate pueri 
à voix  seule  avec  orchestre.  Le  catalogue  de  la 
Bibliothèque  du  Lycée  communal  de  musique 
de  Bologne  indique,  sous  le  nom  de  Mazzoni  : 
Musica  sacra  manoscritta,  mais  sans  aucune 
désignation  des  œuvres  qui  y sont  contenues. 

MAZZUCATO  (Albert  ) , compositeur 
dramatique,  professeur  de  chant  au  Conserva- 
toire de  Milan,  cl  littérateur  musicien,  est  né 
à lutine  (Frioul),  le  20  juillét  1813.  Dès  son 
enfance,  il  fil  à la  fois  des  éludes  littéraires  et 
musicales;  sa  mère  lui  donna  les  premières 
leçons  de  solfège  et  de  chant  ; puis  il  suivit  les 
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cours  de  l'Université  «le  Padoue  et  y acheva 
ses  études  de  mathématiques  en  1834.  Ce  Tut 
alors  qu'abandonnant  la  carrière  des  sciences, 
il  résolut  de  suivre  son  penchant  pour  la  cul- 
ture de  Part  vers  lequel  il  se  sentait  un  peh- 
chant  irrésistible.  Bresciani, élève  de  Calegari 
(voyez  ce  nom),  lui  donna  quelques  leçons  de 
composition  ; cependant  son  instruction  mu- 
sicale était  peu  avancée  lorsqu'il  écrivit  la 
musique  du  drame:  fa  Fidansata  di  Lam - 
mermoor , qui  fut  représenté  avec  succès, 
d'abord  à Padoue,  puis  à Milan.  La  bonne 
opinion  que  cet  essai  avait  donnée  de  l'avenir 
du  jeune  compositeur,  lui  procura  bientôt 
l'accès  du  théâtre  de  la  Canobbiana,dans  cette 
dernière  ville,  où  il  fit  représenter  sorf  opéra 
bouffe  : il  Don  Chisciotto.  Celte  fois  Mazzu- 
cato  fut  moins  heureux,  bien  qu'on  eût  distin- 
gué dans  son  ouvrage  deux  airs,  deux  duos  et 
plusieurs  chœurs  où  se  faisait  remarquer  le 
sentiment  dramatique.  Peu  de  temps  après,  il 
fit  un  voyage  à Paris,  où  ses  idées  se  modi- 
fièrent à l'audition  des  symphonies  de  Beet- 
hoven, exécutées  par  l’orchestre  de  la  Société 
des  concerts,  et  par  l'impression  que  firent  sur 
lui  le*  opéras  de  Meyerbcer  et  la  Juive,  d’IIa- 
lévy.  Grâce  à sa  rare  intelligence,  la  lecture 
des  partitions  de  ccs  ouvrages  lui  tint  lieu 
d'études  plus  régulières,  et  lui  fil  faire  de  ra- 
pides progrès  dans  Part  d'écrire.  De  retour  en 
Italie,  il  y donna,  dans  son  Esmeralda , la 
preuve  de  ses  progrès  : cet  opéra  réussit  éga- 
lement à Mantoue,  à Udine  et  à Milan.  / Cor - 
tari,  opéra  composé  dans  le  style  déclamé  du 
précédent,  eut  une  chute  éclatante  au  théâtre 
de  la  Scala,  de  Milan,  dans  l'année  1839,  et  le 
compositeur,  découragé,  garda  le  silence  pen- 
dant près  de  deux  années.  Au  carnaval  de 
1841,  il  donna,  au  théâtre  Re,  le  drame  lyrique 
» Due  Sergenli,  ouvrage  dans  lequel  il  avait 
modifié  de  nouveau  sa  manière,  et  dont  quel- 
ques morceaux  furent  chaleureusement  ap- 
plaudis à Milan  et  à Gènes.  Luigi  F,  re  di 
Francia , que  Mazzucato  fit  représenter  le 
35  février  1843,  fut  aussi  bien  accueilli  ; mais 
déjà  Verdi  avait  fixé  l'attention  du  public  mi- 
lanais; dès  ce  moment,  il  n'y  eut  plus  de 
vogue  que  pour  lui,  et  les  autres  compositeurs 
ne  marchèrent  qu'à  sa  suite.  Ernani,  dont 
Mazzucato  osa  refaire  la  musique  pour  le 
théâtre  de  Gènes,  tomba  tout  à plat  en  1844. 

Dès  1839,  cet  artiste  distingué  avait  suc- 
cédé à Mauri  dans  le  position  de  professeur  de 
chant  des  jeunes  filles,  au  Conservatoire  de 
Milan.  Il  a été,  depuis  l'origine  de  la  Gasetla 
musicale  di  Milano,  un  de  ses  meilleurs  ré- 


dacteurs, et  l'un  des  plus  actifs.  On  a de  lui 
une  traduction  italienne  de  la  Méthode  de 
chant  de  Garcia,  ainsi  qu'une  version,  dans 
la  même  langue,  du  traité  d'harmonie  de 
l'auteur  de  cette  biographie,  laquelle  a été 
publiée  sous  ce  litre  : Tratlato  compléta  délia 
Teoria  e délia  pratica  delV  A r mon ia;  Mi- 
lano, Ricordi,  un  volume  grand  in-8®,  san> 
date  (1845).  Plusieurs  autres  écrits  et  traduc- 
tions d'ouvrages  relatifs  à la  musique  sont 
dus  à M.  Mazzucato;  mais  je  n’en  ai  pas  les 
titres  exacts. 

MAZZUCHEIXI  ( Jean-Marie,  comte 
DE),  né  à Brescia,  le  28  octobre  1707,  mort  le 
19  novembre  1765  des  plus  savants  écrivains 
de  son  temps,  en  Italie.  Après  avoir  fait  ses 
éludes  à Bologne,  il  se  livra  à d'immenses  re- 
cherches sur  la  biographie  des  savants  et  des 
littérateurs  italiens.  Ses  Scrittori  d'il  al  ta, 
cioè  notixie  storicheecritiche  intorno  aile  vite 
ed  agli  scritti  dei  Letterati  ilaliani  (Brescia, 
1753-1763,  six  volumes  in  fol.)  sont  l'ouvrage 
le  plus  complet  et  le  plus  savant  de  tous  ceux 
du  même  genre.  Il  n'est  point  achevé;  il  était 
même  impossible  qu’il  le  fût  par  un  seul 
homme,  les  forces  humaines  étant  insuffisantes 
pour  un  travail  conçu  sur  un  plan  si  vaste. 
On  y trouve  d'excellentes  notices  sur  quelques 
écrivains  qui  ont  traité  de  la  musique,  parti- 
culièrement sur  Guido,  au  mol  Aretino, 

.MEAD  (Richard),  médecin  célèbre,  né  le 
2 août  1673,  à Slepney,  près  de  Londres,  fit  ses 
études  à Utrecht,  où  son  père  s'était  retiré 
pour  de  causes  politiques,  et  obtint  le  titre  de 
docteur  à l'Université  de  Padoue.  Il  mourut  à 
Londres,  le  24  février  1754.  Au  nombre  de  ses 
écrits,  on  trouve  une  dissertation  intitulée  - 
De  Tarentulis  deque  opposita  iis  Musica  ; 
Londini,  1703,  in-8®. 

MECilELHH  (J. -H.),  né  en  Finlande, 
dans  la  première  moitié  du  dix-huitième 
siècle,  était  étudiant  à l’Université  d'Abo,  lors- 
qu'il a fait  imprimer  une  thèse  : De  Usu  mu- 
sices  morali;  Abo,  1763,  in-4°. 

MEC  III  ( Jean-Baptiste  ) , organiste  à- 
l'église  Saint-Pétrone,  de  Bologne,  au  com- 
mencement du  dix-huitième  siècle,  a publié 
de  sa  composition  : Motctti  a 5,  6,  7 e 8 voci  r 
Venise,  1611,  in-4°. 

MECK  (Joseph),  violoniste  de  la  chapelle 
de  l’archevêque  de  Mayence,  vers  1730,  a fait 
imprimer  : XIII  Converti  per  il  vtolino  a 
5 e 6 stromenti;  Amsterdam,  Roger.  Il  a laissé 
aussi  en  manuscrit  quelques  concertos  et  des 
sonates  de  violon. 

ÜIECkEÎNftlEUSER  (Jacques-Georges), 
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organiste  de  la  cour  et  de  l'église  de  Saint- 
Wipert,  à Quedlinbourg,  né  A Goslar,  rers 
1060,  était,  en  1688,  organiste  au  couvent  de 
nammerslebcn,  où  il  s'appliqua  à l'étude  des 
mathématiques,  particulièrement  au  calcul  des 
proportions  des  intervalles  et  du  tempéra- 
ment. Longtemps  après,  il  a publié  sur  cet 
objet  un  livre  intitulé  : Die  Sogcnannte  al- 
ierneuetle  mutikalitche  Temperatur , oder 
die  von  den  fferrn  Kapellmeittern  Biimlern 
und  Malt  li  et  on  communicirle  12  ralional 
gleiche  Toni  minora  oder  semitonia  (leTem- 
pérament  musical  Ieplu9  nouveau, etc.),  (tans 
nom  de  lieu),  1727,  in-4°  de  huit  feuilles.  Cet 
écrit  renferme  une  critique  sévère  des  prin- 
cipes de  Matlheson  concernant  les  proportions 
des  douze  demi -tons  de  l'échelle  chroma- 
tique. 

MEDA  (Blasent),  religieuse  du  couvent 
de  San-Marlino  del  Leasso,  à Parme,  vers  la 
fin  du  dix-septième  siècle,  s’est  fait  connaître 
par  la  composition  d’un  œuvre  de  motets,  in- 
titulé : Motetti  a una , due,  tre  e quatlro 
voci,  cois  violini  e tenta;  Bologna,  J.  Monti, 
1691 , in-4°. 

MÉDARD  (Nicolas),  luthier  lorrain,  vé- 
cut à Nancy  dans  les  dernières  années  du  dix- 
septième  siècle.  Contemporain  des  Amali  fils, 
il  prit  leurs  instruments  pour  modèles.  Scs 
violons,  comme  ceux  des  Amati,  sont  d’un 
petit  patron,  et  n’ont  qu’un  son  peu  intense; 
mais  ils  sont  moelleux  et  argentins.  On  les  a 
souvent  confondus  avec  ceux  des  Amali.  Mé- 
dard  se  fixa  A Paris,  en  1701 . J'ai  vu  A Lon- 
ders  un  violon  fait  par  lui,  et  qui  portail  la 
date  : Paritiit,  1709. 

MEDECK  (Madame),  née  dans  la  Lithua- 
nie, en  1791,  fut  conduite  fort  jeune  à Paris, 
où  elle  fil  ses  études  musicales  au  Conserva- 
toire. Élève  de  Louis  Adam,  elle  acquit  par 
ses  leçons  un  talent  distingué  pour  le  piano, 
et  commen;a  à se  faire  connaître  vers  1814. 
Deux  ans  après,  elle  épousa  Medcck,  violon- 
celliste allemand,  et  voyagea  avec  son  mari 
dans  le  midi  de  la  France  et  en  Espagne. 
Après  avoir  vécu  quelque  temps  a Valence, 
elle  s’est  Oxéc  à Madrid,  où  son  mari  était  en- 
gagé pour  la  chapelle  du  roi.  A la  suite  des 
événements  de  1823,1a chapelle  ayanlété  sup- 
primée, Medeck  et  sa  femme  ont  continué  de 
résider  dans  la  capitale  de  l’Espagne  où  le  ta- 
lent de  celle-ci,  et  son  mérite  comme  profes- 
seur, l’ont  mise  en  vogue.  Sa  maison  est  le 
rendez-vous  detouslesamateursde  cette  ville, 
et  l'on  y entend  chaquesemaine  de  bonne  mu- 
sique. Madame  Medeclt  a écrit  quelques  mor- 


ceaux pour  le  piano,  qui  sont  restés  en  ma- 
nuscrit. 

MEDEIRA  (Éooouid),  savant  Portugais, 
a fait  imprimer  un  recueil  de  dissertations 
sous  le  litre  : (Voue  philosophie  et  méde- 
cine; Lisbonne,  1630,  in-8*.  On  y trouve 
deux  morceaux  dont  l’un  a pour  titre  : Jnau- 
dita  philosophies  de  f'iribus  musiese,  et 
l’autre  : De  Tarentula. 

MEDER  (J eak-Yaiertis),  maître  de  cha- 
pelle i Danlzick,  naquit  dans  la  Franconie,  en 
1650.  Jusqu’à  l’Age  de  quarante  ans,  il  fut  at- 
taché au  service  de  plusieurs  princes  d’Alle- 
magne, en  qualité  de  musicien.  En  1788,  il' 
sc  rendit  à Dantzick,  et  y fut  employé  comme 
maître  de  chapelle  ; douze  ans  après,  il  se 
rendit  1 Riga,  où  il  parait  avoir  terminé  ses 
jours.  Quoiqu’il  eût  beaucoup  écrit,  on  n'a  pu- 
blié de  sa  composition  qu’un  recueil  de  pièces 
instrumentales,  intitulé  : Caprices  a due  vio- 
lissi  col  batto  per  l'organo;  Dantzick,  1698, 
in-fol. 

MEDER  (Jeak-Gssbiei),  fils  d'un  institu- 
teur du  duché  de  Gotha,  vécut  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-huitième  siècle,  et  parait  avoir 
voyagé  en  Hollande.  Il  a publié  : 1°  Six  sym- 
phonies A huit  parties,  op.  1.  2°  Deux  idem, 
ibid.  3°  Trois  symphonies  A douze  parties, 
op  3 ; Berlin,  1782.  4°  Symphonie  A grand 
orchestre,  op.  4;  Berlin,  Iiummel.  5”  Six 
marches  pour  deux  clarinettes,  deux  cors  et 
deux  bassons  ; ibid.  6°  L’IUution  du  prin- 
temps, sonate  pour  clavecin  avec  violon  et  vio- 
loncelle, op  6;  ibid.  1797.  7"  Principe!  de 
musique  pour  le  chant  avec  doute  solfèga  et 
basse  continue;  ibid.,  1800.  On  connaît  sous 
le  même  nom  un  Jlettandro  rtcll’  Indie , 
opéra  sérieux. 

MEDERITSCII  ou  MEDRITSCH 
(Jasa),  surnommé  GALLES,  mais  dout  le 
véritable  nom  bohémien  est  MEGDRZICKY, 
qui  signifie  Coq,  était  61s  d'un  bon  orga- 
niste, et  naquit  A Nimbourg,  sur  l’Elbe,  vert 
1765.  Après  avoir  commencé  ses  éludes  mu- 
sicales A Prague,  il  alla  les  terminer  A Vienne. 
Pianiste  habile  et  compositeur  élégant,  il  ‘eut 
des  succès  vers  la  6n  du  dix-huitième  siècle  et' 
dans  les  premières  années  du  siècle  suivant. 
En  1794,  il  fut  appelé  A Ofen,en  Hongrie, pour- 
y remplir  les  fonctions  de  directeur  de  mu- 
sique; mais  11  ne  garda  pas  longtemps  cet  cm 
ploi.  De  retour  A Vienne,  en  1796,  il  s’y  éta- 
blit, et  composa  pour  l’église  et  pour  le  théâtre. 
On  connaît  de  lui  les  petits  ouvrages  suivants, 
qui  ont  été  représentés  A Vienne  arec  succès  : 
1*  Le  Marin.  2*  Les  Recrues,  en  1794. 3«  La 
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Dernière  Débauche  de  l'ivrogne.  4°  Lee 
Ruines  de  Baby lotie.  Mederitsch  a composé 
seulement  le  premier  acte  de  cet  ouvrage  ; le 
second  a été  écrit  par  Winter.  La  partition, 
réduite  pour  le  piano,  a été  gravée  à Vienne, 
à Offenbacb,  à Leipsick  et  à Brunswick.  Celte 
pièce  a été  représentée  pour  la  première  fois, 
au  théâtre  de  Schikaneder,  le  25  octobre  1797. 
5°  Musique  pour  la  tragédie  de  Macbeth. 
6°  Des  ouvertures  et  des  chœurs  pour  quelques 
drames.  On  a publié  de  la  composition  de  cet 
artiste  : 1°  Deux  sonates  pour  le  piano,  n°»  1 
et  2;  Vienne,  1791.  2°  Deux  quatuors  pour 
piano,  violon,  alto  et  basse;  ibid.,  et  OfTen- 
bacb,  André.  3°  Vingt-quatre  variations  pour 
piano;  Vienne,  1792.  4°  Trois  sonates  pour 
pianoet  violon;  Vienne,  Artaria,1797. 5*Six  va- 
riations pour  piano;  ibid.  G" Six  idem  sur  un 
thème  des  Ruine $ de  Babylone , ibid.  7°  Neuf 
variations  sur  un  autre  thème  du  mémeopéra, 
ibid.  8*  Trois  sonates  dialoguées  pour  piano 
et  violon;  ibid.  On  trouve  aussi  en  manuscrit 
dans  le  catalogue  de  Traeg  (Vienne,  1799)  : 
9°  Six  concertos  pour  le  piano  avec  orchestre. 
10°  Six  sonates  faciles  pour  clavecin.  11° Trois 
trios  pour  deux  violons  et  violoncelle,  op.  12. 
12°  Trois  caprices  faciles  pour  le  piano. 
13°  Stabat  Mater  â quatre  voix  et  orchestre. 
14°  Messe  solennelle  (en  ré)  à quatre  voix  et 
orchestre.  15®  Autre  idem  (en  ut).  16®  Choeur 
de  Bandits,  à quatre  voix  17°  Choeur  de 
Chevaliers  du  Temple , à quatre  voix,  deux 
flûtes,  deux  clarinettes,  deux  bassons,  deux 
trombones  et  orgue.  L’époque  de  la  mort  de 
Mederitsch  n'est  pas  connue  ; il  vivait  à Lem- 
berg,  en  1830,  et  était  âgé  de  soixante-six 
ans. 

MEDICIS  (Laurent),  prêtre  et  noble  de 
Crémone,  vécut  dans  la  première  partie  du 
dix-septième  siècle.  Il  a écrit  plusieurs  œuvres 
de  musique  d'église.  Arisi  ( Cremona  litte - 
rata,  t.  III,  Àppendix)  ne  cite  que  celui  qui 
a pour  titre  : Missarum  octo  voeibus  liber 
primus,  op.  IV.  Nuper  editum  cum  parte 
organi.  Sub  signo  Gardant , Venetix,  1019. 
Gcrber  a confondu  ce  prêtre  avec  Laurent  de 
Mèdicis,  dit  le  Magnifique,  qui  naquit  le 
1er  janvier  1448,  et  qui  succéda,  en  1469,  à 
son  père  Pierre,  dans  le  gouvernement  de  la 
république  de  Florence.  La  méprise  est  un  peu 
forte. 

MEEIITS  (L*»»ert-Josepu),  professeur  de 
violon  au  Conservatoire  royal  de  musique  de 
Bruxelles,  est  né  dans  celte  ville  en  1802.  Des- 
tiné au  commerce,  il  n'étudia  d'abord  la  mu- 
sique que  comme  art  d’agrément;  mais  plus 


tard,  des  revers  de  fortune  obligèrent  scs  pa- 
I rcnls  à lui  faire  chercher  des  ressources  dans 
son  talent  précoce.  A l'âge  de  quatorze  ans,  il 
était  répétiteur  des  rôles  et  premier  violon  au 
| théâtre  d'Anvers.  Vers  celle  époque,  il  devint 
élève  de  Fridzeri,  qui  lui  Al  faire  des  progrès 
par  l'élude  des  sonates  et  des  concertos  des  an- 
ciens maîtres  italiens.  Plus  tard,  M.  Meerts  fit 
à diverses  reprises  des  séjours  plus  ou  moins 
prolongés  à Paris  et  y reçut  des  leçons  de  La- 
font.  d'Habeneck  et  des  conseils  de  Baillot.  De 
retour  à Bruxelles,  il  s'y  est  livré  â l'enseigne- 
ment. Entré  à l’orchestre  de  celte  ville,  en 
1828,  il  y a été  nommé  premier  violon  solo  en 
1852,  et  s'est  fait  entendre  avec  succès  pendant 
quatre  ans  dans  cette  position.  La  composi- 
tion occupait  ses  loisirs,  et  sans  autre  guide 
que  son  Instinct,  aidé  seulement  de  quelques 
notions  élémentaires  d'harmonie,  il  écrivait 
des  concertos,  des  fantaisies  et  des  airs  variés 
qui  obtenaient  du  succès  dans  les  concerts  de 
cette  é|H>que. 

Au  mois  d'avril  1833,  je  vins  prendre  la  di- 
rection du  Conservatoire  de  Bruxelles;  l'un 
de  mes  premiers  soins  fut  d'y  créer  un  en- 
seignement fondamental  et  rationnel  de  l'har- 
monie et  du  contrepoint,  seules  bases  de  l'art 
d'écrire  en  musique,  par  lequel  se  sont  formés 
les  plus  illustres  compositeurs.  Rien  de  sem- 
blable n'était  connu  en  Belgique  avant  que  j’y 
revinsse.  M.  Meerts,  ayant  entendu  parler  par 
me»  élèves  des  progrès  que  leur  faisait  faire 
cet  enseignement,  si  nouveau  pour  eux,  vint 
me  voir  et  me  prier  de  lui  donner  des  leçons 
décomposition  par  ma  méthode,  ce  que  je  lui 
accordai  sans  peine.  Il  ût  avec  moi  un  cours 
complet  de  la  science;  mais  il  tira  de  mes 
leçons  un  fruit  auquel  je  n'avais  pas  songé. 
En  me  voyant  commencer  son  instruction  par 
les  simples  relations  de  deux  voix  qui  chantent 
â notes  égales  de  simples  consonnances,  lui 
expliquantla  raison  de  chaque  règle,  et  le  con- 
duisant ainsi  pas  à pas  du  connu  â l'inconnu, 
et  de  conséquence  en  conséquence,  jusqu'aux 
combinaisons  les  plus  ardues  d'un  grand 
nombre  de  parties,  il  s'était  dit  que  tout  art, 
cxigeantchez  celui  qui  le  cultive  un  mécanisme 
complet  d'exécution  et  de  rendu  de  la  pensée, 
ce  mécanisme,  quel  qu’il  fût,  ne  pouvait  être 
bien  enseigné  qu’en  le  décomposant  jusqu'à 
ses  éléments  les  plus  simples,  et  allant,  comme 
dans  le  contrepoint,  jusqu’à  la  réunion  d’un 
tout  complet  et  parfait.  Donc,  se  disait-il,  il 
doit  en  être  ainsi  de  l’art  de  jouer  du  violon, 
et  les  véritables  bases  de  l’enseignement  de 
cet  ai  l sont  encore  à poser.  Dès  ce  moment, 
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il  s’opéra  dans  M.  Meerls  une  complète  trans- 
formation d'idées  et  de  vues. 

Je  lui  avais  fait  remarquer  qu'il  y a dans  la 
composition  deux  choses  également  nécessaires 
pour  la  production  de  beaux  ouvrages,  à sa- 
voir, la  faculté  de  création  qui  réside  dans 
l'organisation  de  l'artiste  à des  degrés  divers, 
et  l'acquit  dans  l'art  de  réaliser  la  pensée  par 
le  mécanisme  de  ce  même  art.  J'enseigne,  lui 
dis-je,  les  éléments  de  l'art  d'écrire;  quant  à 
la  production  des  idées,  quant  à l'originalité 
de  formes  sous  lesquelles  elles  se  manifestent, 
c'est  à la  nature  qu'il  appartient  de  faire  son 
œuvre.  M.  Meerls  avait  parfaitement  saisi 
cette  distinction  et  en  avait  conclu  qu'il  y a 
quelque  chose  de  vicieux  dans  l'enseignement 
des  instruments,  particulièrement  du  violon, 
lorsqu'il  se  fait  par  la  transmission  pure  et 
simple  de  l'exemple,  en  supposant  même  que 
cette  transmission  soit  faite  par  les  plusgrands 
artistes  ; car  ce  que  le  maître  veut  faire  passer 
alors  dans  le  jeu  de  son  élève,  c'est  sa  propre 
nature  : au  lieu  d'un  talent  original,  il  ne 
peut  faire  qu'un  copiste.  Ce  qui  fait  le  grand 
artiste  ne  se  peut  enseigner;  mais  celui  que 
la  nature  a doté  des  facultés  les  plus  heureuses 
n'en  tirera  pas  tous  les  avantages  dont  elles 
sont  susceptibles,  si  l’élude  régulière  et  persé- 
vérante de  toutes  les  difficultés  de  mécanisme 
ue  lui  a fourni  le  moyen  de  rendre  toujours 
avec  perfection  ce  que  lui  dictent  ses  inspira- 
tions. Mais  quels  sont  les  éléments  du  méca- 
nisme du  violon  ? Comment  peut-on  les  classer 
d'une  manière  méthodique,  ainsi  qu'on  l'a 
fait  pour  ceux  du  contrepoint? Enfin,  comment 
peut-on  formuler  un  système  d'étude  régulière 
de  ces  éléments?  Tels  furent,  depuis  1835, 
les  sujets  des  méditations  de  M.  Meerls  et  des 
ouvrages  remarquables  qu'il  a publiés  depuis 
lors. 

Divisant  d'abord  l'art  de  jouer  du  violon  en 
ses  deux  parties  principales  qui  sont  : 1*  la 
main  de  l'archet;  2°  la  main  du  manche  de 
l'instrument,  c’est-à-dire  la  main  gauche,  il 
s'occupa  en  premier  lieu  de  l'archet,  prin- 
cipe du  son,  de  l'accent,  de  la  nuance  et  du 
rhythme,  laissant  à traiter  séparément  de  la 
main  gauche,  de  laquelle  dépendent  la  jus- 
tesse des  intonations,  la  division  des  positions, 
le  doigté,  la  sûreté  dans  l’exécution  des 
traits  et  les  combinaisons  de  double  corde. 

L'archet,  comme  producteur  du  son,  est  in- 
dépendant des  doigts;  le  premier  élément  de 
l'art  de  jouer  du  violon  consiste  donc  à faire 
mouvoir  l'archet  sur  les  cordes  à vide.  N'ayant 
pas  à s'occuper  de  justesse  d’intonations,  et 


n'ayant  pas  à faire  fonctionner  les  doigts  de 
la  main  gauche,  l’élève  porte  toute  son  atten- 
tion sur  la  tenue  de  l'instrument  ainsi  que  sur 
la  direction  de  son  bras  droit,  en  tirant  et 
poussant  l’archet.  L'action  de  tirer  et  de 
pousser  l’archet  sur  les  cordes,  dans  la  mu- 
sique, répond  à l’un  de  ces  deux  sentiments, 
le  vif  ou  le  lent.  Décomposant  tous  les  traits 
qui  peuvent  correspondre  à l’un  ou  à l'autre 
de  ces  deux  sentiments,  M.  Meerts  trouva  que 
tous  ont  pour  principes  six  coups  d’archet 
fondamentaux  qui  constituent  tout  l'art  de 
l’archet,  et  son  premier  ouvrage,  intitulé: 
Etudes  pour  violon  avec  accompagnement 
d’un  second  violon,  divisées  en  deux  suites 
(Mayence  et  Bruxelles,  Schott),  eut  pour  objet 
de  montrer  l’application  de  ces  six  coups  d’ar- 
chet dans  tous  les  genres  de  difficultés,  en 
mettant  sous  les  yeux,  par  un  dessin  figuré  de 
l’archet,  le  point  d'attaque  dans  chacun  des  six 
coups  fondamentaux.  Pour  se  livrer  au  grand 
travail  d'analyse  exposé  dans  cet  ouvrage, 

M.  Meerts,  ayant  été  nommé  professeur  au 
Conservatoire  de  Bruxelles,  en  1835,  donna  sa 
démission  de  la  place  de  violon  solo  du  théâtre. 

Il  fallut  quelque  temps  pour  que  la  valeur  con- 
sidérable du  nouveau  système  d'enseignement 
qu'il  venait  de  produire  fût  comprise  et  appré- 
ciée à sa  juste  valeur;  mais  les  résultats  évidents 
que  le  maître  obtint  dans  son  cours  au  Conser- 
vatoire, et  l'opinion  de  quelques  artistes  étran- 
gers ayant  fait  connaître  l’excellence  de  cette 
méthode,  plusieurs  éditions  de  l’ouvrage  de 
M.  Meerts  furent  épuisées  en  quelques  années. 
Sons  le  litre  de  Mécanisme  du  violon,  ce 
maître  donna,  en  deux  suites  d'études,  les  dé- 
veloppements transcendants  de  sa  méthodr 
analytique  et  progressive. 

Après  avoir  épuisé  les  applications  des  six 
coups  d'archet  fondamentaux,  M.  Meerts  porta 
son  attention  sur  le  mécanisme  de  la  main 
gauche  et  publia  sur  ce  sujet  important  deux 
ouvrages  remplis  de  vues  neuves  concernant 
les  difficultés  des  changements  de  position, 
particulièrement  en  descendant,  et  sur  la 
double  corde;  ces  ouvrages  ont  pour  titres  : 

1°  Douze  études  considérées  comme  introduc- 
tion à la  seconde  partie  du  mécanisme  du 
violon  en  ce  qui  regarde  la  double  corde. 

2°  Trois  livraisons  sur  l’étude  de  la  deuxième, 
de  la  quatrième  et  de  la  sixième  position,  t 
Les  avantages  du  mécanisme  des  six  coups  ' 
d'archet  fondamentaux  ont  ensuite  été  mis  en 
évidence  par  M.  Neerls  dans  ses  suites  d’étu- 
des sur  les  difficultés  des  divers  genres  de 
ihylhmes,  particulièrement  dans  ses  Douze 
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livraisons  d'études  de  rhythmes  sur  des  mo- 
tifs de  Beethoven;  car  à chaque  rhylhme  cor- 
respond une  articulation  particulière  de  l'ar- 
chet qui  lui  donne  son  caractère  spécial.  Il 
vient  de  compléter  cette  partie  de  son  œuvre 
par  des  études  de  rhylhme  sur  les  motifs  de 
Mendelssohn.  , 

Enfin,  un  des  objets  les  plus  importants  de 
la  musique  moderne,  l'art  de  rendre  toutes  les 
nuances  de  piano,  de  forte,  de  crescendo, 
de  diminuendo,  sans  faire  intervenir  l'action 
du  bras  sur  l'archet,  cet  art  si  riche  d’accen- 
tuation est  devenu  facile  par  une  découvcrtede 
M.  Mcerts,  qui  complète  tout  ce  qui  concerne 
le  mécanisme  du  violon.  Les  violonistes  savent 
que  rien  n'est  plus  difficile  que  de  soutenir  un 
son  fortissimo,  soit  en  tirant,  soit  en  poussant 
l'archet,  parce  que  l’éloignement  plus  ou 
moins  grand  où  se  trouve  le  poignet  de  la 
corde  qui  résonne  diminue  progressivement 
la  puissance  sonore,  laquelle  devient  presque 
mulle  près  de  la  pointe  de  l'archet,  tandis 
qu'elle  est  très-intense  près  du  talon. 
M Mcerts  a démontré  que  l'équilibre  de  la 
'force  ne  peut  s'établir  sur  tous  les  points  de  la 
longueur  de  l'archet  qu'en  augmentant  pro- 
gressivement la  pression  des  doigts  sur  la  ba- 
guette de  l'archet  en  raison  de  la  diminution  de 
la  force  musculaire  au  fur  et  à mesure  que  le  poi- 
gnet s'éloigne  de  la  corde  ; en  sorte  que  cette 
pression,  presque  nulle  près  du  talon  de  l'ar- 
chet, est  considérable  vers  la  pointe.  Cette  loi  de 
la  pression  balancée  fournit  les  moyens  d'exé- 
cution des  nuances  les  plus  délicates  et  les  plus 
accentuées.  M.  Meerls,  après  avoir  expliqué 
les  règles  de  l’art  de  nuancer  par  ce  procédé, 
a publié  trois  études  spéciales  sur  cet  objet. 

CYst  ainsi  qu'a  été  accomplie  la  mission 
que  s'est  donnée  dans  son  enseignement  ce 
professeur  digne  de  la  plus  haute  estime.  Ne 
voulant  rien  laisser  dans  le  doute  pour  les  ap- 
plications de  son  système  de  mécanisme  de 
l'instrumeut,  à quelque  point  de  vue  que  ce 
soit,  il  a fait  lui-méme  ces  applications  dans 
quelques  ouvrages  supplémentaires,  parmi  les- 
quels on  remarque  : Trois  études  pour  le  style 
fugué  et  le  staccato;  le  Mécanisme  de  l’ ar- 
chet en  douze  études  pour  violon  seul;  le  Tra- 
vail journalier  des  jeunes  solistes  ; Six 
fugues  à deux  parties  pour  violon  seul; 
Trois  études  brillantes, etc.  Tous  ces  ouvrages 
ont  été  publiés  par  les  maisons  Schott,  de 
Mayence  et  de  Bruxelles. 

L'enseignement  de  M.  Mcerts  au  Conserva- 
toire de  Bruxelles  a porté  ses  fruits  en  donnant 
aux  jeunes  violonistes  de  cette  école  une  sû- 


reté de  mécanisme  qui  s'applique  à tous  les 
effets  de  l'instrument,  et  l’imité  d'archet  qu'on 
admire  dans  l’orchestre  de  ses  concerts.  Ce 
sont  ces  mêmes  qualités  des  instruments  à 
cordes,  qui,  réunies  à l'excellence  des  instru- 
ments à vent,  ont  placé  cet  orchestre  au 
rang  des  deux  ou  trois  plus  célèbres  de  l'Eu- 
rope. C’est  là  surtout  que  se  fait  sentir  le  mé- 
rite de  l’enseignement  analytique  créé  par  le 
digne  professeur.  Les  solistes,  dominés  par 
leurs  facultés  personnelles,  ne  se  soumettent 
pas  aux  conditions  d’un  mécanisme  raisonné  ; 
ils  s'attachent  aux  choses  dans  lesquelles  ils 
réussissent,  en  font  le  caractère  individuel  de 
leur  talent,  et  s'abstiennent  de  celles  0C1  ils 
sentent  qu'ils  seraient  faibles.  Ce  sont  des  ar- 
tistes d'exception,  à moins  qu'ils  ne  soient 
complets,  ce  qui  est  une  exception  beaucoup 
plus  rare. 

Parmi  les  virtuoses  violonistes  qui  ont  pour 
les  travaux  de  M.  Meerls  la  plus  haute  eslimc, 
on  peut  citer  les  noms  de  Vieuxlemps,  Joa- 
chim, Léonard,  Sivori,  Laub  et  beaucoup  d'au- 
tres. Le  violoncelliste  Bockmtlhl,  de  Franc- 
fort, a fait  une  application  de  scs  principe* 
dans  ses  Etudes  pour  le  développement  du 
mécanisme  du  violoncelle  (OfTenbach,  André)  ; 
Servais  a transcrit  pour  le  même  instrument 
huit  de  ses  études  de  rhylhme,  et  MM.  Warot, 
professeur  de  violoncelle  du  Conservatoire  de 
Bruxelles,  et  Bernier,  professeur  de  contre- 
basse à la  même  institution,  ont  appliqué 
d'une  manière  très-heureuse  les  mêmes  prin- 
cipes dans  leurs  méthodes  de  violoncelle  et  de 
contrebasse.  M.  Meerts  est  chevalier  de 
l'Ordre  royal  de  Léopold. 

MEES  (IlEsai),  né  à Bruxelles,  en  1757, 
fut  attaché  au  théâtre  de  cette  ville,  en  qua- 
lité de  première  basse-taille.  Un  extérieur 
agréable,  une  belle  voix,  la  connaissance  de  la 
musique  et  de  l'art  du  chant,  lui  firent  obtenir 
de  brillants  succès  à la  scène.  En  1790,  il  éta- 
blit un  opéra  français  à Hambourg;  mais  son 
entreprise  ne  réussit  pas,  et  il  fut  obligé  de 
s'éloigner  de  cette  ville  pour  se  rendre  à Pé- 
tersbourg,  où  il  fut  employé  au  théâtre  de  la 
cour.  En  1810,  il  se  retira  à Varsovie,  avec 
une  pension  de  l’empereur  de  Russie.  Il  est 
mort  dans  cette  ville,  le  31  janvier  1820.  L'es- 
time dont  il  jouissait  fit  assister  à ses  obsèques 
tout  ce  qu'il  y avait  de  plus  distingué  parmi 
les  habitants  de  Varsovie. 

MEES  (Joseph-Heühi),  fils  du  précédent  et 
petit-fils  de  Witathumb  ( voyez  ce  nom),  est  né 
à Bruxelles,  en  1779.  Ses  études  musicales 
furent  dirigées  par  son  aïeul.  En  1796,  il  sui 
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vit  son  père  à Hambourg  ; quoiqu'il  or  fût  Agé 
que  de  dix->ept  ans,  il  dirigeait  déjà  l’or- 
cbestre  avec  la  partition.  Deux  ans  après,  il 
ftit  engagé  au  service  du  duc  de  Brunswick 
pour  remplir  les  mêmes  fonctions.  Depuis  tors, 
il  a visité  l'Allemagne,  la  Suède,  la  France  et 
l’Angleterre.  De  retour  à Bruxelles,  en  1816, 
il  jr  a établi  une  école  de  musique  d’après  la 
méthode  du  Méloplaste,  sous  le  litre  d'Acadé- 
mie,  et  l’a  dirigée  conjointement  arec  Snel 
(soyez  ce  nom)  jusqu’en  1830;  mais  les  évé- 
nements de  la  révolution  ayant  porté  alors 
atteinte  à l’existence  de  cet  établissement, 
Xcet  s’est  mis  de  nouveau  1 voyager,  a visité 
Paris,  l'Italie,  l’ ’.nglelerre  et  en  dernier  lieu 
la  Russie.  Il  avait  établi  d’abord  une  école  de 
musique  A Varsovie;  mais  la  guerre  et  les 
événements  de  1881  l’obligèrent  à s'éloigner 
précipitamment  de  celle  ville  et  à se  réfugier 
à Rieur.  Il  y ouvrit  une  école,  dans  laquelle 
il  enseignait  la  musique  par  la  métbode  du 
Véloplasls.  Après  avoir  passé  plusieurs  an- 
nées dans  cette  situation  peu  satisfaisante,  il 
se  rendit  1 Pétersbourg,  où  il  remplissait 
encore  les  fonctions  de  chef  d'orchestre  de 
l’Opéra,  en  1838  (voyez  la  Gazelle  générale 
de  muiique  de  Lcipzick,  40“'  année,  p.  483). 
Il  est  mort  dans  cette  ville,  peu  de  temps  après 
cette  époque.  Comme  compositeur,  Mees  a 
donné  au  théâtre  du  Parc,  A Bruxelles,  le  Fer- 
mier belge,  opéra-comique  en  un  acte,  paroles 
de  Leshroussart,  en  1816,  et  a fait  exécuter  h 
Aix-la-Chapelle  une  grande  cantate  pendant 
le  congrès  de  1818.  On  connaît  aussi  de  lui 
l’Oratorio  Esthcr,  dont  des  fragments  ont  été 
exécutés  à Bruxelles  en  1833,  un  trio  comique 
intitulé  Let  Mirlitons,  qui  fut  chanté  eu  Italie 
par  madame  Malibran,  le  ténor  Mas!  et  La- 
blache.  Enfin,  Il  a écrit  plusieurs  composi- 
tions pour  alto  principal.  On  a de  cet  artiste  : 
I*  Métbode  raisonnée  pour  exercer  la  voix 
et  la  préparer  aux  plus  grandes  difficultés; 
Bruxelles,  1838,  in-4°  de  quarante  et  une 
pages.  3»  Tableaux  synoptiques  du  Mélo- 
plaste;  ibid.,  1837,  in-4“.  3“  Explication  delà 
basse  chiffrée;  ibid.,  1837,  in-4*.  4»  Théorie 
de  la  musique  mise  en  canons,  ci  l’usage 
des  écoles  de  musique,  et  disposée  pour  les 
classes;  ibid.,  1838, quatre  parties  io-4“.  Mees 
a publié  une  nouvelle  édition  du  Diction- 
naire de  musique  moderne,  par  Caslil-Blaze 
(Bruxelles,  1838,  un  volume  in-8°),  et  y a 
ajouté  une  préface,  un  abrégé  historique  de 
la  musique  moderne,  et  une  Biographie  des 
théoriciens,  compositeurs,  chanteurs  et  mu- 
siciens célèbres  qui  ont  illustré  l’école  fl  a- 
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mande,  et  qui  sont  nés  dans  les  Pays-Bas. 
Ces  additions  sont  de  peu  de  valeur.  Enfin,  ou 
doit  à Mees  une  nouvelle  édition  des  Mémoires 
ou  Essais  sur  la  musique,  par  Grélry,  avec  des 
notes;  Bruxelles,  1839,  trois  volumes  in-18. 

MEGELIM  (lissai) , violoncelliste  à la 
chapelle  de  l’électeur  de  Saxe,  vivait  è Dresde 
postérieurement  à 1774.  Il  était  alors  consi- 
déré en  Allemagne  comme  un  des  artistes  les 
plus  habiles  sur  son  instrument.  Il  a laissé  en 
manuscrit  plusieurs  concertos  et  d’autres  mor- 
ceaux pour  le  violoncelle. 

MECERLE  ( Asussx  ) , chanoine  de 
$aint-Marc  ad  nives  et  maître  de  chapelle  de 
l’église  cathédrale  de  Salxbourg,  vivait  daua 
cette  ville  vers  le  milieu  du  dix-huitièm* 
siècle.  Il  a publié  de  sa  composition  un  recueil 
d’offertoires,  sous  ce  titre  : Ara  musica,  seu 
offertoria  1-10  voe.,  font.  I,  II,  III,  cum 
instrumentis;  Salxbourg,  1746. 

MEGUliü  (A.-B.),  régleur  de  papier  et 
typographe  à Paris,  est  auteur  d’un  livre  qui 
a pour  titre  : l’Art  de  la  réglure  des  registres 
et  des  papiers  de  musique;  méthode  simple 
et  facile  pour  apprendre  à régler,  contenant 
la  fabrication  et  le  montage  des  outils  fixes 
et  mobiles,  la  préparation  des  encres,  et  dif- 
férents modèles  de  réglure;  Paris,  Audot, 
1838,  un  volume  in-18,  avec  une  pladche  et 
des  modèles. 

MEIIIISCHEIDT  (...)  ; on  a sou»  ce  nom, 
qui  est  probablement  celui  d’un  musicien  alle- 
mand, un  ouvrage  intitulé  ; Table  raisonnée 
de»  principe»  de  musique  et  d'harmonie, 
contenant  ce  qui  est  le  plu»  essentiel  à ob - 
sertir  dan»  la  musique  pour  ceuM  qui  veulent 
travailler  à la  composition , arrangée  d'une 
manière  aisée  pour  que  chaque  musicien 
puisse  voir  d'un  seul  coup  d'œil  tout  ce  qu’il 
peut  et  doit  faire  concernant  l'harmonie; 
Pari»,  1780. 

MÉtlllL  (Étiesse-Hesm)  , l’un  de»  plus 
grands  musiciens  qu'ait  produits  la  France, 
naquit  à Givet,  petite  ville  du  département  des 
Ardennes,  le  24  juin  1763.  Jamais  circon- 
stance» ne  parurent  moins  propres  à dévelop- 
per un  talent  naturel  que  celle»  qui  accompa- 
gnèrent la  naissance  et  les  premières  années 
de  la  vie  de  cet  artiste  célèbre.  Fils  d'un  cui- 
sinier (1)  qui  ne  put  fournir  qu'avec  peine  à 

(I)  M.  Quatremére  de  Quinry,  dans  une  Notice  Aiaf*- 
r/f««  tur  ta  ait  et  Ut  ouvrait*  de  Méhul,  a éerit  que  le 
pere  de  ce  grand  musicien  avait  servi  dans  le  génie  et 
avait  eié  inspecteur  des  fortifications  de  Cliarlemont.  Le 
fait  est  inetact.  Le  père  de  Méhul  n’avait  aucune  instruc- 
tion : il  ne  dut  la  place  aubalierne  dont  il  s'agit  qu'à 
l'influence  de  son  fils. 
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son  entretien  et  aux  frais  de  son  éducation  ; 
n'ayant  pour  s'instruire  dans  la  musique 
d'autre  ressource  que  les  leçons  d'un  orga- 
niste pauvre  et  aveugle;  habitant  un  pays  où 
l'on  n'entendait  jamais  d'autres  sons  que  ceux 
du  plain-chant  de  l'église  ou  du  violon  des 
ménétriers;  tout  semblait  se  réunir  pour 
étouffer  dès  sa  naissance  le  germe  d'un  grand 
talent,  et  pour  faire  un  marmiton  de  celui  que 
la  nature  destinait  à devenir  le  chef  de  l'école 
française.  Mais  quels  obstacles  peuvent  arrêter 
l'homme  supérieur  dans  sa  carrière  ? A défaut 
de  maîtres,  Méhul  avait  son  instinct,  qui  le 
guidait  à son  insu.  Sans  être  un  artiste  fort 
habile,  l'organiste  de  Givet  eut  du  moins  le 
talent  de  deviner  le  génie  de  son  élève,  de  lui 
faire  pressentir  sa  destinée,  et  de  le  préparer 
à de  meilleures  leçons  que  celles  qu'il  pouvait 
lui  donner. 

Méhul  avait  à peine  atteint  sa  dixième  an- 
née quand  on  lui  confia  l'orgue  de  l'église  des 
Récollels  à Givet.  Bientôt  le  talent  du  petit  or- 
ganiste fut  assez  remarquable  pour  attirer  la 
foule  au  couvent  de  ces  pauvres  moines,  et 
faire  déserter  l'église  principale.  Cependant, 
il  était  difficile  de  prévoir  comment  il  s'élè- 
verait au-dessus  du  point  où  il  était  arrivé, 
lorsqu'une  de  ces  circonstances  qui  ne  man- 
quent guère  à ceux  que  la  nature  a marqués 
du  sceau  d'une  vocation  particulière,  se  pré- 
senta, et  vint  fournir  au  jeune  musicien  l'oc- 
casion d’acquérir  une  éducation  musicale  plus 
profitable  que  celle  qu'il  avait  reçue  jus- 
qu'alors. Le  fait  mérite  d'étre  rapporté  avec 
quelque  détail. 

Non  loin  de  Givet,  dans  les  montagnes  des 
Ardennes,  se  trouvait,  avant  la  révolution  de 
1789,  une  communauté  des  Prémonlrés  qu’on 
appelait  l’abbayc  de  Lavaldieu.  En  1774, 
l'abbé  «le  ce  monastère,  M.  Lissoir  (qui  fut  de- 
puis lors  aumônier  des  Invalides  et  qui  mou- 
rut en  1808),  reçut  du  général  des  Prémon- 
trés la  commission  de  visiter  plusieurs  maisons 
de  cet  ordre.  Arrivé  au  couvent  de  Schusscn- 
ried,  en  Souabe,  il  y trouva  Guillaume  Hanser 
(voyez  ce  nom),  inspecteur  du  chœur  de  celte 
abbaye  cl  musicien  distingué,  surtout  pour  le 
style  de  la  musique  sacrée  et  celui  de  l'orgue. 
Charmé  de  ses  talents,  M.  Lissoir  l'invita  à sa 
rendre  à Lavaldieu,  pour  y passer  plusieurs 
années,  ce  qui  fut  accepté.  Hanser  y arriva  en 
1775.  A peine  se  fut-il  fait  entendre  sur  l'orgue 
de  l'abbaye,  que  sa  réputation  s'étendit  dans 
tout  le  pays.  Méhul,  alors  âgé  de  douze  ans, 
pressentit  toute  l'importance  du  séjour  de 
Hanser  à Lavaldieu  pour  ses  études  ; il  n'eut 


point  de  repos  qu’il  ne  lui  eût  été  présenté,  et 
que  le  bon  Allemand  ne  l'eût  adopté  comme 
son  élève. 

La  musique  est  un  art  difficile,  singulier, 
unique  en  ce  qu’il  est  à la  fois  un  art  et  une 
science.  Comme  art,  la  musique  est  plus  que 
la  peinture  dans  le  domaine  de  l'imagination  ; 
sa  fantaisie  est  moins  limitée,  son  allure  est 
plus  libre,  et  les  émotions  qu'elle  éveille  sont 
d'autant  plus  vives,  que  ses  accents  sont  plus 
vagues  et  rapi*ellent  moins  de  formes  conven- 
tionnelles. Comme  science,  elle  est  aussi  d'une 
nature  particulière.  Plus  morale,  plus  méta- 
physique que  mathématique,  elle  appelle  à son 
secours  le  raisonnement  plutôt  que  le  calcul, 
et  repose  bien  plus  sur  des  inductions  que 
sur  des  formules  rigoureuses.  De  là,  la  té- 
nuité des  liens  qui,  dans  celte  science,  ratta- 
chent les  faits  entre  eux;  de  là,  les  imperfec- 
tions de  sa  théorie,  l'obscurité  de  son  langage 
et  la  lenteur  de  ses  progrès;  de  là,  enfin,  la 
difficulté  qu'on  éprouve  à l’enseigner  et  à l’ap*- 
prendre.  Outre  le  talent  naturel  qui,  pour  la 
pratique  des  arts,  est  une  condition  indispen- 
sable, il  faut,  pour  apprendre  la  musique,  un 
professeur  habile,  de  la  patience  et  de  longues 
études.  Il  ne  suffisait  donc  pas  que  Méhul  eût 
trouvé  un  guide,  il  fallait  qu'il  pût  profiter  à 
chaque  instant  de  ses  conseils,  et  qu’il  passât 
sa  jeunesse  sous  ses  yeux.  Mais  l'éloignement 
où  l'abbaye  de  Lavaldieu  était  de  Givet  ne  per- 
mettait point  à l’élève  de  faire  tous  les  jours 
un  double  voyage  «le  plusieurs  lieues  pour  re- 
cevoir les  leçons  du  maître.  D'un  autre  côté, 
les  ressources  bornées  du  père  «le  Méhul  s'op- 
posaient à ce  qu’il  payât  une  pension  pour  son 
fils.  Le  digne  abbé  dont  il  a été  parlé  deva- 
toutes  ces  difficultés,  en  admettant  le  jeune 
artiste  au  nombre  des  commençaux  de  la- 
maison.  Plus  lard,  Méhul,  devenu  habile,  s'ac- 
quitta envers  l'abbaye, en  remplissant  pendant 
deux  ans  les  fonctions  d'organiste  adjoint. 

Rien  ne  pouvait  être  plus  favorable  aux 
études  du  jeune  musicien  que  la  solitude  où  il 
vivait.  Placée  entre  de  hautes  montagnes,  de 
l'aspect  le  plus  pittoresque,  éloignée  des 
grandes  routes  et  privée  de  communications 
avec  le  monde,  l’abbaye  de  Lavaldieu  offrait 
à ses  habitants  l'asile  le  plus  sûr  contre  d’im- 
portunes  distractions.  Un  site  délicieux  , sur 
lequel  la  vue  se  reposait,  y élevait  l'âme  et  la 
disposait  au  recueillement.  Méhul,  qui  con- 
serva toujours  un  goût  passionné  pour  la  cul- 
ture des  fleurs,  y trouvait  un  délassement  de 
ses  travaux  dans  la  possession  d'un  petit  jar- 
din qu’on  avait  abandonné  à ses  soins.  D'ail— 
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leurs,  il  n'y  éprouvait  pas  la  privation  de 
toute  société  convenable  à son  âge.  Hanser, 
qui  aimait  â parler  «le  Part  qu'il  cultivait  et 
enseignait  avec  succès,  avait  rassemblé  près 
de  lui  plusieurs  enfants  auxquels  il  donnait 
des  leçons  d'orgue  et  de  composition  (1),  cir- 
constance  qui  accélérait  les  progrès  du  jeune 
MéhuI  par  l'émulation,  et  qui  lui  procurait  un 
délassement  utile.  Il  a souvent  avoué  que  les 
années  passées  dans  ce  paisible  séjour  furent 
les  plus  heureuses  de  sa  vie. 

Tout  semblait  devoir  l'y  fixer  : l'amitié  des 
religieux,  l'attachement  qu'il  conserva  tou- 
jours pour  son  maître,  4a  reconnaissance,  une 
perspective  assurée  dans  la  place  d'organiste 
de  la  maison,  et,  de  plus,  le  désir  de  ses  pa- 
rents, qui  bornaient  leur  ambition  à faire  de 
lui  un  moine  de  l'abbaye  la  plus  célèbre  du 
pays,  telles  étaient  les  circonstances  qui  se 
réunissaient  pour  renfermer  dans  un  cloître 
l'exercice  de  ses  talents.  Il  n*en  fut  heureuse- 
ment pas  ainsi.  Le  colonel  d'un  régiment,  qui 
était  en  garnison  â Charlemont,  homme  de 
goût  et  bon  musicien,  ayant  eu  occasion  d'en- 
tendre MéhuI,  pressentit  ce  qu'il  devait  être 
un  jour,  et  sc  chargea  de  le  conduire  à Paris, 
séjour  nécessaire  à qui  veut  parcourir  en 
France  une  brillante  carrière.  Ce  fut  en  1778 
que  MéhuI  quitta  sa  paisible  retraite  pour  en- 
trer dans  l'existence  agitée  de  l'artiste  qui 
sent  le  besoin  de  produire  et  d'acquérir  de  la 
réputation.  Il  était  alors  dans  sa  seizième  an- 
née. Un  an  après  il  assistait  à la  première 
représentation  de  VJphigénie  en  Tauride  de 
Gluck,  et  s'enivrait  du  plaisir  d'entendre  ce 
chef-d'œuvre  ainsi  que  de  l'éclat  du  succès. 

A «peine  arrivé  dans  cette  grande  ville,  il 
s'occupa  du  choix  d'un  maître  qui  pût  perfec- 
tionner à la  fois  son  talent  sur  le  piano  et  ses 
connaissances  dans  l'art  d'écrire  la  musique. 
Edclmann,  claveciniste  habile  et  compositeur 
instruit,  fut  celui  qu'il  choisit.  Les  leçons  qu'il 
donnait  lui-méme  fournissaient  à son  entretien 
et  lui  procuraient  les  moyens  de  sc  produire 
dans  le  monde.  Il  avait  de  l'esprit,  n'était  pas 
étranger  à la  littérature,  et  savait  mettre  â 
profit  ses  relations  avec  les  hommes  distin- 
gués qu’on  appelait  alors  les  philosophes. 

Ses  premiers  essais,  qui  avaient  eu  pour 
objet  la  musique  instrumentale,  donnèrent 
naissance  à des  sonates  de  piano,  dont  il  pu- 
blia deux  œuvres  chez  La  Cbevardière,  en 

(I)  Après  Mrhul,  et»  qui  se  soi»  distingués  sont 
Frérard,  de  Bouillon,  qui,  plus  tard,  fut  organiste  à 
Calois,  et  Georges  Scheyermann,  de  Monthermé,  habile 
claveciniste,  qui  est  mort  A .Nantes,  au  mois  de  juin  IN27. 


1781 . Ces  productions  étaient  faibles  et  n'indi- 
quaient pas  que  le  génie  de  leur  auteur  fût 
dans  la  route  qu'il  devait  parcourir  avec 
gloire.  MéhuI  parait  l’avoir  senti,  car  il  re- 
nonça bientôt  à ce  genre  de  composition.  La 
musique  vocale,  et  surtout  le  style  dramatique 
lui  convenaient  mieux;  aussi  s’en  occupa-t-il 
avec  ardeur.  Le  bonheur  qu’il  eut  d’étre  pré- 
senté à Gluck  et  de  recevoir  ses  conseils  fut, 
sans  doute,  l’événement  qui  influa  le  plus  sur 
la  direction  qu'il  donna  dès  lors  à son  talent 
La  régénération,  encore  récente,  de  l'opéra 
français  par  Gluck;  les  vives  discussions  qui 
agitaient  toute  la  nation  à ce  sujet,  et  qui  la 
partageaient  en  deux  partis  ennemis  (les  pic- 
cinnistes  et  les  gluckisles)  ; l'importance  que 
chacun  attachait  au  triomphe  de  ses  opinions  ; 
les  épigrammes,  les  bonnes  ou  mauvaises  plai- 
santeries (2),  tout  prouvait  que  la  véritable 
route  de  la  renommée  était  le  théâtre.  La  con- 
viction de  cette  vérité  fortifia  MéhuI  dans  ses 
résolutions.  Il  préluda  à ses  succès  par  une 
ode  sacrée  de  J. -B.  Rousseau  qu'il  mit  en  mu- 
sique, et  qu'il  fit  exécuter  au  Concert  spirituel, 
en  1782.  L'entreprise  était  périlleuse;  car  s'il 
est  utile  à la  musique  que  la  poésie  soit  rhylh- 
mée,  il  est  désavantageux  qu'elle  soit  trop  har- 
monieuse et  trop  chargée  d'images.  En  pareil 
cas,  le  musicien,  pour  avoir  trop  à faire,  reste 
presque  toujours  au-dessous  de  son  sujet. 
Loin  de  tirer  du  secours  des  paroles,  il  est 
obligé  de  lutter  avec  elles.  Il  parait  cependant 
que  MéhuI  fut  plus  heureux  ou  mieux  inspiré 
que  tous  ceux  qui,  depuis,  ont  essayé  leurs 
forces  sur  les  odes  de  Rousseau  ; car  les  jour- 
naux de  ce  temps  donuèrenl  des  éloges  à son 
ouvrage. 

Sous  la  direction  du  grand  artiste  qui 
l'avait  accueilli  avec  bienveillance,  il  écrivit 
trois  opéras,  sans  autre  but  que  d'acquérir 
une  expérience  que  le  musicien  ne  peut  at- 
tendre que  de  scs  observations  sur  scs  propres 
fautes.  Ces  ouvrages  étaient  la  Psyché , de 
Yoisenon  ; l 'Anacréon,  de  Gentil-Bernard,  et 
Lausus  et  Lydie } de  Valladier.  Lorsque  MéhuI 
se  crut  en  état  de  se  hasarder  sur  la  scène,  il 
composa  Alonzo  et  Cora,  et  le  fit  recevoir  à 
l’Opéra.  II  était  alors  dans  sa  vingtième  année. 
Bien  que  son  ouvrage  eût  été  favorablement 
accueilli  par  l'administration  de  l'Académie 
royale  de  musique,  six  ans  se  passèrent  inuti- 
lement dans  l'attente  de  la  représentation. 

Irrité  de  ce  qu’il  considérait  comme  une 

(2)  On  >s!t  qui*  le<  détracteurs  de  Gluck  indiquaient 
son  adresse  rue  du  U rmnd- Hurleur,  et  que  ceus  de  Pic- 
cinnl  le  logeaient  dans  la  rue  de$  Petite  Chante. 
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f ujustice,  mais  non  découragé,  Mébul  songea  ' 
à se  frayer  une  route  sur  un  autre  théâtre. 
L’Opéra-Comique  lui  offrait  l’espoir  d’une 
mise  en  scène  plus  prompte  ; cette  considéra- 
tion le  décida,  et  le  drame  d'Euphrotine  et 
Corradin  vit  le  jour.  C’était  en  1790  : ainsi, 
telles  sont  les  conditions  désavantageuses  de 
la  carrière  du  musicien  en  France,  qu’un 
homme  né  pour  opérer  une  révolution  dans  la 
musique  dramatique,  ne  put  se  produire  en 
public  qu’à  l’âge  de  vingt-sept  ans,  et  après 
neuf  ans  d’eflTorts  pour  arriver  à la  scène.  S’il 
fût  né  en  Italie,  vingt  théâtres  lui  eussent  ou- 
vert leufs  portes,  et  vingt  ouvrages  auraient 
signalé  son  génie  avant  qu’il  eût  atteint  l’âge 
où  il  put  débuter  dans  sa  patrie. 

Quoi  qu’il  en  soit,  on  peut  affirmer  que  la 
mission  de  Mébul  se  trouva  accomplie  tout 
d’un  coup  par  sa  partition  d’/tupAroatne. 
■C’était  le  produit  de  longues  études  et  de  mé- 
ditations profondes;  aussi, y trouve-t-on  toute 
la  maturité  du  talent.  Les  qualités  de  son  génie 
et  quelques-uns  de  ses  défauts  se  montrent 
dans  cet  ouvrage,  tels  qu’il  les  a produits  de- 
puis lors  dans  beaucoup  d’autres.  Un  chant 
noble,  mais  où  l’on  désire  quelquefois  un  peu 
plus  d'élégance;  une  instrumentation  beau- 
coup plus  brillante  et  plus  fortement  conçue 
que  tout  ce  qu’on  avait  entendu  en  Franœ 
jusque-là,  mais  trop  d’attachement  à de  cer- 
taines formes  d’accompagnement  qui  se  repro- 
duisent sans  cesse;  un  sentiment  juste  des 
convenances  dramatiques;  mais  surtout  une 
grande  énergie  dans  la  peinture  des  situations 
fortes  : voilà  ce  que  Mébul  fit  voir  dans  son 
premier  opéra.  Tout  le  monde  connaît  le  beau 
duo:  Gardes -vous  de  la  jalousie;  il  n’y  avait 
pas  de  modèle  pour  un  semblable  morceau  : 
c’était  une  création  ; et  quoiqu’on  pût  désirer 
d’y  trouver  plus  de  mélodie,  les  connaisseurs 
avouèrent  que  jamais  la  vigueur  d’expression 
n’avait  été  poussée  si  loin. 

On  se  doute  bien  que  le  succès  ayant  cou- 
ronné le  début  de  Mébul,  la  représentation  de 
Cora  ne  se  fit  pas  attendre  ; car  s’il  est  des  dé- 
goûts pour  l’artiste  inconnu,  tout  sourit  à celui 
dont  les  premiers  pas  ont  été  heureux.  Néan- 
moins, cet  opéra  réussit  peu  et  ne  prit  point 
place  au  répertoire  de  l'Académie  royale  de 
musique.  A Cora  succéda  (en  1792)  Stratonice, 
l’une  des  productions  de  Méhul  qui  ont  le  plus 
contribué  à sa  brillante  réputation.  Un  air 
admirable  (f  eriez  tous  vos  chagrins ),  et  un 
quatuor,  ont  surtout  rendu  célèbre  cet  opéra. 
üc  quatuor,  objet  de  l’admiration  de  beaucoup 
•d'artistes  et  d’amateurs,  est,  en  effet,  remar- 


quable par  sa  physionomie  originale  ; c’est 
une  empreinte  du  talent  de  son  auteur  avec 
tous  les  développements  qu’elle  comporte.  Ou 
y trouve  une  manière  large,  une  noblesse,  une 
entente  des  effets  d’harmonie,  dignes  des  plus 
grands  éloges.  En  revanche,  les  défauts  de 
Mébul  s’y  font  aussi  remarquer.  Rien  de  plus 
lourd,  de  plus  monotone  que  cette  gamme  de 
basse  accompagnée  d’une  espèce  de  contre- 
point fleuri  qui  se  reproduit  sans  cesse;  rien 
de  plus  scolastique  que  ces  accompagnements 
d’un  seul  motif  (d'un  sol  passa)  qui  poursui- 
vent l’auditeur  avec  obstination.  L’ensemble 
du  morceau  offre  le  résultat  d’un  travail  fort 
beau,  fort  estimable  sous  plusieurs  rapports, 
mais  ce  travail  se  fait  trop  remarquer  et  nuit 
à l’inspiration  spontanée.  Toutefois,  le  qua- 
tuor de  .frratonfee  aura  longtemps  encore  le 
mérite  de  signaler  Méhul  comme  l’un  des  plus 
grands  musiciens  français,  parce  que  les  qua- 
lités sont  assez  grandes  pour  faire  pardonner 
les  imperfections. 

Horatius  Codés,  le  Jeune  Sage  et  le  Fieux 
Fouj  Doria,  sujets  peu  favorables  à la  mu- 
sique, ou  mal  disposés,  n’inspirèrent  point 
heureusement  l’auteur  d'Euphrosine ; non- 
seulement,  ces  pièces  ne  réussirent  pas,  mais 
de  toute  la  musique  qu’on  y trouvait,  rien  n'a 
survécu,  si  ce  n'est  l’ouverture  d'Horatius, 
morceau  du  plus  beau  caractère,  qui  depuis 
lors  a servi  pour  Adrien,  autre  opéra  du  même 
auteur,  écrit  et  reçu  avant  les  autres,  mais 
joué  seulement  en  1799,  par  des  causes  poli- 
tiques. Phrosine  et  Mélidor  aurait  dû  trouver 
grâce  devant  le  public  par  le  charme  de  la 
musique,  où  règne  un  beau  sentiment,  plus 
d’abandon  et  d’élégance  que  Méhul  n’ed  avait 
mis  jusqu’alors  dans  ses  ouvrages;  mais  un 
drame  froid  et  triste  entraîna  dans  sa  chute 
l’œuvre  du  musicien.  Toutefois,  la  partition  a 
été  publiée,  et  les  musiciens  y peuvent  trou- 
ver un  sujet  d’étude  rempli  d’inlérét. 

La  rivalité  qui  existait  alors  entre  l’ancien 
Opéra-Comique  et  le  théâtre  de  la  rue  Fey- 
deau, rivalité  qui  fut  si  favorableàla  musique- 
française,  donna  naissance,  en  1795,  à lu 
Caverne,  opéra  de  Méhul  qu’on  voulait  oppo- 
ser à l’ouvrage  du  même  nom  que  Lesneur 
avait  fait  représenter  au  théâtre  Feydeau 
deux  ans  auparavant.  Ce  dernier  seul  est 
resté  : on  ne  connaît  rien  aujourd’hui  de 
l’autre  partition.  Adrien,  autre  composition 
du  même  temps,  était  digne  en  tous  points  du 
génie  de  Méhul.  On  y trouvait  une  multitude 
d’effets  nouveaux,  des  chœurs  admirables  et 
un  récitatif  qui  n’était  point  inférieur  à celui 
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de  Gluck;  mais  par  une  sorle  de  fatalité,  les 
divers  gouvernements  qui  se  succédèrent 
proscrivirent  l'ouvrage  â chaque  reprise  qu'on 
en  fit.  En  1797,  un  événement  unique  dans  les 
annales  du  théâtre  illustra  la  carrière  du 
grand  artiste.  11  s'agit  du  Jeune  Henri , 
opéra  comique  dont  l'ouverture  excita  de  tels 
transports  d'enthousiasme,  qu'on  fut  obligé  de 
l'exécuter  deux  fois  de  suite.  Le  sujet  de 
l'ouvrage  était  un  épisode  de  la  jeunesse  de 
Henri  IV,  roi  de  France.  Ce  fut  une  affaire  de 
partis  : les  royalistes  espéraient  un  succès, 
mais  les  républicains , indignés  qu'on  osât 
mettre  en  scène  un  prince,  un  tyran , et  de 
plus  un  tyran  qui  avait  fait  le  bonheur  de  la 
France,  sifflèrent  la  pièce  dès  la  première 
scène,  et  firent  baisser  le  rideau  avant  qu'elle 
fût  finie;  cependant,  voulant  donner  au  com- 
positeur un  témoignage  de  son  admiration, 
le  public  demanda  que  l'ouverture  fût  jouée 
une  troisième  fois.  L'usage  de  Taire  entendre 
ce  beau  morceau  entre  deux  pièces  s’est  con- 
servé longtemps  au  théâtre  de  l'Opéra -Co- 
mique. 

La  tragédie  de  Timolion , par  Chénier, 
fournit  à Méhul,  vers  le  même  temps,  l’occa- 
sion d'écrire  une  autre  ouverture  et  des 
chœurs  du  plus  grand  effet.  Depuis  Esthere t 
Athalie , on  n'avait  point  essayé  de  joindre 
tes  accents  de  la  tragédie  à ceux  de  la  musique; 
le  style  sévère  et  grave  du  grand  artiste  était 
plus  convenable  pour  cette  alliance  que  celui 
d’aucun  autre.  Malgré  le  peu  de  succès  de  la 
pièce  de  Chénier,  l'ouverture  et  les  chœurs 
ont  laissé  des  traces  dans  la  mémoire  des  con- 
naisseurs. 

Un  silence  de  près  de  deux  ans  suivit  ces 
travaux.  Les  soins  qu'entraînait  ('organisa- 
tion du  Conservatoire  en  occupèrent  tous  les 
moments.  Méhul  avait  été  nommé  l'un  des 
quatre  inspecteurs  de  cette  école;  les  devoirs 
de  sa  place  l'obligeaient  à surveiller  l'admis- 
sion des  élèves,  à concourir  â la  formation  des 
ouvrages  élémentaires  destinés  â l'enseigne- 
ment; enfin,  â prendre  une  part  active  â tout 
ce  qui  concernait  l'administration  d'un  grand 
établissement  naissant.  Il  est  vraisemblable 
que  ce  fut  alors  que  Méhul  commença  à s'aper- 
cevoir de  l'insuffisance  de  scs  premières 
études.  Le  compositeur  dramatique  a plus  be- 
soin d'inspirations  que  de  science  ; mais  celle- 
ci  est  indispensable  au  professeur.  S'il  ne  la 
possède  pas,  il  éprouve  à chaque  instant  les 
embarras  d'une  position  fausse.  Lesdiscussions 
«les  comités,  les  instructions  qu'il  faut  être 
toujours  prêt  à donner,  les  exemples  qu’il  faut 


écrire  â l'appui  du  précepte,  obligent  celui  qui 
est  revêtu  de  ce  titre  à ne  pas  craindre 
l’examen  de  sa  capacité;  or,  Méhul  eut  plus 
d’une  fois  occasion  de  remarquer  l'avantage 
qu'avaient  sur  lui  , dans  le  Conservatoire, 
des  hommes  qui  étaient  loin  de  le  valoir 
comme  compositeurs.  Les  leçons  qu'il  a écrites 
pour  le  solfège  du  Conservatoire  sont  même 
plus  faibles  que  celles  de  ses  collègues  Gossec 
et  Martini,  bien  que  le  génie  de  ceux-ci  fût  in- 
férieur au  sien. 

Ce  fut  par  Ariodant  que  Méhul  reparut  sur 
la  scène,  en  1799.  Cet  ouvrage  contient  des 
beautés  dramatiques;  on  y trouve  un  duo  et 
plusieurs  autres  morceaux  qui  sont  devenus 
classiques,  et  qu'on  a chantés  longtemps  dans 
les  concerts.  Toutefois,  la  similitude  du  sujet 
avec  celui  de  Montano  et  Stéphanie , opéra 
célèbre  de  Berton,  nuisit  au  succès  de  la  nou- 
velle production  de  Méhul.  Sans  parler  de  la 
disposition  du  poème,  qui  n'est  point  heu- 
reuse, Ariodantf  il  faut  le  dire,  ne  se  fait 
point  remarquer  par  la  fraîcheur  d’idées,  la 
grâce  du  chant,  ni  la  variété  de  couleurs  qui 
brillent  dans  Montano , bien  que  la  partition 
de  Méhul  fût  mieux  écrite  et  plus  riche  d'in- 
strumentation que  l'autre.  Cette  production 
était  une  de  celles  pour  lesquelles  Méhul  mon- 
trait le  plus  de  prédilection.  A la  même  époque 
où  Ariodant  fut  joué  â l'Opéra-Comique, 
l'administration  du  Grand -Opéra  obtint  du 
directoire  l'autorisation  de  faire  enfin  repré- 
senter Adrien,  belle  composition  d'un  style 
sévère  «pii  obtint  un  succès  d'estime,  mais  qui, 
dé|>ourvii  «le  spectacle  et  de  danse,  ne  put  se 
soutenir  à la  scène.  Bion , opéra  comupie 
qui  suivit  Ariodant,  était  faible  et  ne  réus- 
sit pas  parce  que  la  pièce  d'IIofman  était 
froide  et  monotone.  Epicnre  trompa  l'attente 
des  artistes  et  du  public,  qui  espéraient  un 
chef-d’œuvre  de  l'association  de  deux  maîtres 
tels  que  Méhul  et  Cherubini.  Un  duo  délicieux 
(Ah!  mon  ami,  de  notre  asile,  etc.)  fit,  du 
moins,  reconnaître  l'auteur  de  Médée  et  de 
Lodoiska  ; mais  la  muse  du  chantre  d*£u- 
phrosine  et  à* Adrien  le  laissa  sans  inspira- 
tion. 

Nous  arrivons  à une  des  époques  les  plus 
remarquables  de  la  carrière  «le  Méhul.  Dtr» 
critiqueslui  avaient  souvent  reproché  de  man- 
quer de  grâce  et  de  légèreté  dans  ses  chants. 
L'arrivée  des  nouveaux  bou/Tes,  qui  s'établirent 
au  théâtre  de  la  rue  Chantereine,  en  1801, 
avait  réveillé,  parmi  qucl«|ues  amateurs,  le 
goût  de  cette  musique  italienne  si  élégante, 
si  suave,  qu'on  devait  aux  inspirations  de  Pai- 
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siello,  de  Cimarosa  et  de  Guglielmi.  On  fai- 
sait entre  elle  et  les  productions  de  l’école 
française  des  comparaisons  qui  n’étaient  point 
à l'avantage  de  celle-ci.  L’amour-propre  de 
Méhul  s’en  alarma  ; mais  une  erreur  singulière 
lui  fit  concevoir  la  pensée  de  détruire  ce  qu’il 
considérait  comme  une  injuste  prévention,  et 
de  lutter  avec  les  maîtres  que  nous  venons  de 
nommer. 

Méhul , persuadé  qu’on  peut  faire  à vo- 
lonté de  bonne  musique  italienne,  française 
ou  allemande,  ne  douta  pas  qu’il  ne  pût  écrire 
un  opéra  bouffe,  où  l’on  trouverait  toute  la 
légèreté,  tout  le  charme  de  la  JUolinara  et 
du  Matrimonio  segreto ; et  sa  conviction 
était  si  bien  établie  à cet  égard,  qu’il  entre- 
prit Virât o pour  démontrer  qu'il  ne  se  trom- 
pait pas,  et  qu’il  fit  afficher  la  première  re- 
présentation de  cette  pièce  sous  le  nom  d'un 
compositeur  italien.  Il  faut  l'avouer,  la  plu- 
part de  ceux  qui  fréquentaient  alors  les  spec- 
tacles, étaient  si  peu  avancés  dans  la  connais* 
sance  des  styles,  qu’ils  furent  pris  au  piège, 
et  qu'ils  crurent  avoir  entendu,  dans  l'/ra/o; 
des  mélodies  enfantées  sur  les  bords  du  Tibre 
ou  dans  le  voisinage  du  Vésuve.  Certes,  rien  ne 
ressemble  moins  aux  formes  italiennes  que 
celles  qui  avaient  été  adoptées  par  le  compo- 
siteur français.  Méhul  a eu  beau  faire,  il  n’y 
a rien  dans  son  ouvrage  qui  ressemble  à la 
verve  bouffe  des  véritables  productions  scé- 
niques de  l'Italie.  Eb!  comment  aurait-il  pu 
en  être  autrement?  Il  méprisait  ce  qu'il  vou- 
lait imiter;  il  ne  se  proposait  que  de  faire  une 
satire.  N'oublions  pas  toutefois  que  le  quatuor 
de  V/rato  est  une  des  meilleures  productions 
de  l’école  française,  et  que  ce  morceau  vaut 
seul  un  opéra.  Le  succès  que  cet  ouvrage  avait 
obtenu  dans  la  nouveauté  détermina  son  au- 
teur à traiter  des  sujets  moins  sérieux  que  ceux 
de  ses  premières  productions.  Une  Folie  et  le 
Trésor  supposé  succédèrent  à l’7rato  en  1802 
et  1803.  Plusieurs  morceaux  d’une  facture 
élégante  et  facile,  qu’on  trouve  dans  le  pre- 
mier de  ces  ouvrages,  le  firent  réussir;  le 
deuxième  est  très-faible  : on  peut  même  dire 
qu’il  n'est  pas  digne  du  talent  et  de  la  ré- 
putation de  Méhul.  Joanna1  V/Ieureux  mal- 
gré lui , Héléna  et  tiabrielle  d’Estrées  n’ont 
laissé  que  de  faibles  traces  de  leur  pas- 
sage sur  la  scène;  il  nVn  fut  pas  de  même 
d'Uthal.Ce  sujet  ossianique,  rempli  de  situa- 
tions fortes,  ramenait  Méhul  dans  son  do- 
maine. Il  y retrouva  son  talent  énergique  : 
il  est  vrai  qu'on  y désirerait  plus  de  mélodie, 
et  que  la  couleur  en  est  un  peu  trop  uni- 
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forme  (1)  ; mais  malgré  ses  défauts,  cet  ou- 
vrage n’a  pu  être  conçu  que  par  un  homme 
supérieur.  Un  joli  duo  est  à peu  près  tout  ce 
qu'il  y a de  remarquable  dans  les  Jveugle* 
de  Tolède ; toutefois  cette  bouffonnerie  spiri- 
tuelle, jouée  en  1808,  eut  un  certain  succès, 
auquel  ne  fut  pas  étranger  le  caractère  ori- 
ginal de  quelques  mélodies  espagnoles,  intro- 
duites par  Méhul  dans  sa  partition. 

C’est  vers  le  temps  où  ce  dernier  opéra  fut 
composé,  que  Chérubin!  se  rendit  à Vienne 
pour  y écrire  son  opéra  de  Faniska.  Les 
journaux  allemands  exprimèrent  alors  une 
admiration  profonde  pour  l’auteur  de  cette 
composition,  et  le  proclamèrent  le  plus  savant 
et  le  premier  des  compositeurs  dramatiques 
de  son  temps.  Méhul,  qui  jusqu’alors  avait  été 
considéré  comme  son  émule  et  son  rival, 
souscrivit  à ces  éloges;  mais  quiconque  l'a 
connu  sait  combien  lui  coûta  un  pareil 
aveu  : il  ne  le  fit  que  par  ostentation  de 
générosité  et  pour  cacher  son  désespoir.  Dès 
ce  moment,  il  prit  la  résolution  de  ne  rien 
négliger  pour  acquérir  cette  science  des 
formes  scolastiques  qui  lui  manquait,  et dontle 
nom  l’importunait.  Il  ne  voyait  pas  que  la  vé- 
ritable science  en  musique  consiste  bien  moins 
dans  des  connaissances  théoriques  dont  on 
charge  sa  mémoire,  que  dans  une  longue  ha- 
bitude de  se  jouer  de  ses  difficultés,  habitude 
qu’il  faut  contracter  dès  l’enfance,  afin  d’élre 
savant  sans  y penser  et  sans  gêner  les  inspi- 
rations du  génie.  Quoi  qu’il  en  soit,  Méhul  se 
mit  à lire  des  traités  de  fugue  et  de  contre- 
point, et  à écrire  des  formules  harmoniques, 
comme  aurait  pu  le  faire  un  jeune  élève.  Il  en 
résulta  qu’il  perdit  la  liberté  de  sa  manière, 
et  que  ses  compositions  s’alourdirent.  Ses  ac- 
compagnements, surchargés  d’imitations  ba- 
sées sur  la  gamme,  prirent  une  teinte  de  mo- 
notonie qui  se  répandit  sur  ses  ouvrages. 

Joseph  y qui  n'obtint  d’abord  qu’un  succès 
d’estime  à Paris  (le  17  février  1807),  réussit 
beaucoup  mieux  dans  les  départements  et  en 
Allemagne.  C’est  que,  malgré  le  défaut  qui 
vient  d’étre  signalé,  il  y a dans  cet  ouvrage 
d'admirables  mélodies,  un  grand  sentiment 
dramatique,  enfiû,  une  couleur  locale  excel- 
lente. Après  Joseph } Méhul  garda  le  silence 
pendant  cinq  ans,  peut-être  à cause  des  succès 

(I)  Ce  fut  A l'occasion  de  cet  oovrage,  où  lea  violons 
sont  remplacée  par  des  altos,  que  Grétry  dit  un  mot  asse* 
plaisant:  Méhul  lui  ayant  demandé  ce  qu'il  en  pensait, 
4 la  fin  de  la  répétition  générale.  Je  pente,  répondit  le 
malin  vieillard,  fur  je  donnerai*  volontiers  lix  francs 
pour  entendre  une  chanterelle. 
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jusqu'alors  sans  exemples  de  la  Festoie  et  du 
Fernand  Cortez, de  Spontini  : dans  cet  inter* 
▼aile.  De  1807  à 1812,  Méhul  n'écrivit  que  la 
musique  des  ballets  le  Retour  d’Ulysse,  et 
Persée  et  Andromède.  Dans  les  Amazones, 
qu’on  joua  à l'Opéra,  en  1812,  et  dans  Va- 
lentine  de  Milan,  qui  ne  vit  le  jour  que  plu- 
sieurs années  après  la  mort  de  Méhul,  le  dé- 
faut de  lourdeur  est  plus  saillant  que  dans  ses 
ouvrages  précédents,  et  les  qualités  sont 
affaiblies  : ces  opéras  n'ont  pu  se  soutenir 
au  théâtre.  Les  symphonies  de  ce  maître  furent 
exécutées  dans  les  concerts  du  Conservatoire 
qu'on  appelait  modestement  des  exercices. 
Elles  étaient  le  résultat  de  celte  idée  domi- 
nante dans  l'esprit  de  Méhul,  qu'il  y a des  pro- 
cédés pour  faire  toute  espèce  de  musique.  Il 
ne  voyait  dans  les  symphonies  de  Haydn 
qu'un  motif  travaillé  et  présenté  sous  toutes 
les  formes.  Il  prit  donc  des  thèmes,  les  tra- 
vailla avec  soin,  et  ne  procura  pas  une  émotion 
à son  auditoire.  C'était  un  enchaînement  de 
formules  bien  arrangées,  mais  sans  charme, 
sans  mélodie,  sans  abandon.  Le  peu  d'effet 
produit  par  ces  symphonies  sur  les  habitués 
des  concerts  du  Conservatoire  fut  la  cause 
d’un  des  plus  vifs  chagrins  de  Méhul.  En  1815, 
il  donna  à l’Opéra-Comique  le  Prince  trou- 
badour, qui  disparut  bientôt  de  la  scène. 

Découragé  par  ces  échecs,  Méhul  sentit  sa 
santé  s'altérer  sensiblement.  Une  affection  de 
poitrine  que  les  secours  de  l'art  adoucirent 
pendant  plusieurs  années,  le  livrant  à une 
mélancolie  habituelle,  ôtait  à ses  travaux 
l'agrément  qu'il  y trouvait  autrefois.  Il  tra- 
vaillait encore,  mais  plutôt  entraîné  par  la 
force  de  l'habiludeque  par  une  vive  impulsion 
de  son  génie.  Les  langueurs  d’une  caducité 
précoce  le  forçaient  à suspendre  ses  travaux, 
et  lui  laissaient  â peine  la  force  de  cultiver 
des  fleurs,  dans  le  jardio  d’une  petite  maison 
qu'il  possédait  près  de  Paris.  Situation  déplo- 
rable ! s'écrie  l’académicien  qui  fui  «bargé  de 
prononcer  son  éloge,  dont  l'effet  le  plus  fâ- 
cheux est  que  l'affaiblissement  des  facultés 
morales  n'accompagne  pas  toujours  celui  des 
facultés  physiques,  et  que  l'âme,  encore  de- 
bout dans  la  chute  de  ses  organes,  semble  pré- 
sider à leur  destruction. 

La  Journée  aux  Aventures,  dernier  ou- 
vrage de  sa  main  débile,  brillait  encore  de 
quelques  éclairs  de  son  beau  talent  : cet  opéra 
«ut  un  grand  succès.  Le  public  semblait  pres- 
sentir qu'il  recevait  les  adieux  de  c4ui  qui 
avait  consacré  sa  vie  â ses  plaisirs,  et  vouloir 
lui  moolrer  sa  reconnaissance. 


Cependant  la  maladie  empirait  : Méhul  prit 
enfin  la  résolution  de  quitter  Paris,  pour 
aller  en  Provence  respirer  un  air  plus  favo- 
rable â sa  guérison.  Mais,  comme  il  arrive 
toujours,  cette  résolution  était  prise  trop  tard. 
Sorti  de  Paris  le  18  janvier  1817,  il  n'éprouva 
dans  le  voyage  que  les  incommodités  du  dé- 
placement, dit  M.  Quatremère  de  Quincy,  et 
dans  son  séjour  en  Provence,  que  le  déplaisir 
de  n'étre  plus  avec  ses  élèves  et  au  milieu  de 
ses  amis.  L'air  qui  me  convient  encore  le 
mieux,  écrivait-il  à scs  collègues  de  l'Institut, 
est  celui  que  je  respire  au  mt/teu  de  vous. 
Le  20  février  de  la  même  année,  il  écrivait 
aussi  à son  intime  ami,  et  l'un  de  ses  bio- 
graphes : Pour  un  peu  de  soleil , j'ai  rompu 
toutes  mes  habitudes,  je  me  suis  privé  de 
tous  mes  amis  et  me  trouve  seul,  au  bout  du 
monde,  dans  une  auberge , entouré  de  gens 
dont  je  puis  d peine  entendre  le  langage. 
On  le  revit  à une  séance  de  l'Académie  des 
beaux-arts,  mais  ce  fut  pour  la  dernière  fois. 
Il  mourut  le  Iff  octobre  1817,  â l'âge  de  cin- 
quante-quatre ans.  Dans  l'espace  de  quatre 
ans,  la  France  avait  perdu  quatre  compo- 
siteurs qui  avaient  illustré  la  scène  lyrique, 
savoir  : Grétry,  Martini,  Monsigny  et  Méhul. 

Les  regrets  qui  accompagnèrent  la  perte  du 
dernier  de  ces  artistes  célèbres  prouvèrent 
que  sa  personne  était  autant  estimée  que  son 
talent  était  admiré.  Il  méritait  celte  estime 
par  sa  probité  sévère,  son  désintéressement 
et  son  penchant  à la  bienveillance.  Enthou- 
siaste de  la  gloire,  jaloux  de  sa  réputation, 
mais  étranger  â l'intrigue,  il  ne  chercha  ja- 
mais â obtenir  par  la  faveur  les  avantages 
attachés  â la  renommée.  Sa  délicatesse  à cet 
égard  était  poussée  à l'excès;  en  voici  un 
exemple  : Napoléon  avait  songé  â le  faire  son 
maître  de  chapelle,  en  remplacement  de  Pai- 
siello  qui  retournait  en  Italie;  il  lui  en  parla, 
et  Méhul,  par  une  générosité  fort  rare,  pro- 
posa de  partager  la  place  entre  lui  et  Chéru- 
bini  ; l'empereur  lui  répondit  : Ne  me  parlez 
pas  de  cet  homme-là  (1)  ; et  la  place  fut  don- 
née â Lesueur,  sans  partage.  Lors  de  l’in- 
stitution de  la  Légion  d’honneur,  Méhul  en 
avait  reçu  la  décoration  ; il  ne  cessa  de  solli- 
citer pour  qu'elle  fût  accordée  aussi  à son 
illustre  rival  ; mais  ce  fut  toujours  en  vain. 

Méhul  avait  beaucoup  d’esprit  et  d'instruc- 
tion; sa  conversation  était  intéressante.  Son 
caractère,  mélange  heureux  de  Ancssc  et  de 

(1)  On  Mil  quelle»  étaient  les  prétention»  de  Napoléon 
contre  Cberubiai. 
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bonhomie,  de  grâce  et  de  simplicité,  de  sérieux 
et  d'enjouement,  le  rendait  agréable  dans  le 
monde.  Néanmoins,  il  n'était  pas  heureux  : 
toujours  inquiet  sur  sa  renommée,  sur  ses  suc- 
cès, sur  le  sort  de  ses  ouvrages  dans  la  posté- 
rité, il  se  croyait  environné  d'ennemis  conju- 
rés contre  son  repos,  et  maudissait  le  jour  où 
il  était  entré  dans  la  carrière  dramatique. 
Dans  scs  moments  de  chagrin,  il  se  plaisait  à 
dire  avec  amertume  qu'après  tant  de  travaux, 
il  ne  tenait  du  gouvernement  qu'une  place  de 
quatre  mille  francs.  Il  savait  cependant  que 
la  moindre  sollicitation  de  sa  part  lui  aurait 
procuré  des  pensions  et  des  emplois  lucratifs; 
mais  il  ne  demanda  jamais  rien  : il  voulait 
qu'on  lui  offrit. 

Son  opéra  de  Falentine  de  Milan  ne  fut 
représenté  qu'en  1822,  cinq  ans  après  sa  mort. 
Il  avait  été  terminé  par  son  neveu  H.  Daus- 
soigne,  aujourd'hui  directeur  honoraire  du 
Conservatoire  de  Liège,  qui  avait  été  aussi  son 
élève.  Tous  les  littérateurs  et  les  musiciens  qui 
avaient  travaillé  pour  l’Opéra-Comique  assis- 
tèrent à la  première  représentation  de  celte 
pièce,  pour  rendre  hommage  à la  mémoire  du 
chef  de  l'école  française.  Ils  étaient  au  balcon 
et  se  levèrent  tous  lorsque  le  buste  de  Méhul 
fut  apporté  sur  la  scène  et  couronné  par  les 
acteurs.  Ce  ne  fut  pas  seulement  en  France 
qu'on  rendit  des  honneurs  à ce  grand  musi- 
cien ; l'Académie  royale  de  Munich  avait  déjà 
fait  exécuter  un  chant  funèbre  en  son  honneur 
dans  une  de  ses  séances,  et  les  journaux  de 
l'Allemagne  s'étaient  empressés  de  donner  à 
son  talent  les  éloges  qu'il  méritait  à tant  de 
titres. 

Outre  les  opéras  cités  précédemment,  Méhul 
avait  composé  : H ypsipile , reçu  à l'Opéra,  en 
1787;  Arminius,  idem,  en  1794;  Scipion} 
idem,  en  1795;  Tancride  et  Clorinde , idem, 
en  1796;  Sésostris;  Agar  data  le  désert. 
Aucun  de  ccs  ouvrages  n'a  été  représenté.  1â 
en  fut  de  même  de  la  tragédie  d 'Œdipe  roi, 
pour  laquelle  il  avait  écrit  une  ouverture,  des 
entr'actes  et  des  chœurs.  On  lui  doit  aussi  la 
musique  de  quatre  grands  ballets,  le  Jugement 
de  Pdris  (1793);  la  Dansomanie  (1800);  le 
Retour  d'Ulysse  (1809);  Persée  et  Andro- 
mède (1811);  un  opéra  de  circonstance,  inti- 
tulé : le  Pont  de  Lodi  (1797)  : le  petit 
opéra  comique  de  : la  Toupie  et  le  Pa- 
pillon, joué  au  théâtre  Montansier,  dans  la 
même  année,  et  les  Hussites,  mélodrame,  re- 
présenté au  théâtre  de  la  Porle-Saint-Martin, 
en  1804.  Il  a aussi  travaillé  au  Baiser  et  la 
Quittance,  opéra  comique,  en  collaboration 


avec  Berton,  Kreutzer  et  Nicolo  Isouard,  ainsi 
qu’à  l'Oriflamme  , grand  opéra  de  circon- 
stance, avec  Berlon,  Paer  et  Kreutzer.  Enfin, 
Méhul  a écrit  une  multitude  d'hymnes,  de 
cantates  et  de  chansons  patriotiques  pour  les 
fêtes  républicaines,  entre  autres  : le  Chant 
du  départ , le  Chant  de  victoire , le  Chant  du 
retour  et  la  Chanson  de  Roland  pour  la  pièce 
de  circonstance,  intitulée:  Guillaume  le  Con- 
quérant; de  plus,  une  grande  cantate  avec 
orchestre,  pour  l'inauguration  de  la  statue  de 
Napoléon  dans  la  salle  des  séances  publiques 
de  l'Institut.  Ce  dernier  ouvrage  a été  gravé 
en  grande  partition.  Les  opéras  écrits  par 
Méhul  sont  au  nombre  de  quarante-deux. 

Cet  artiste  célèbre  a lu,  dans  des  séances 
publiques  de  l'Institut,  deux  rapports  dont  il 
était  auteur;  le  premier  Sur  l'état  futur  de 
la  musique  en  France;  l'autre,  Sur  les  tra - 
vaux  des  élèves  du  Conservatoire  à Rome. 
Ces  deux  morceaux  ont  été  imprimés  dans  le 
cinquième  volume  du  Magasin  encyclopé - 
dique  (Paris,  1808).  M.  Vieillard,  ami  intime 
de  Méhul,  a écrit  une  notice  biographique 
remplie  d'intérêt  sur  ce  grand  artiste  : elle  a 
été  imprimée  à Paris,  en  1859,  in-12  de 
56  pages;  Qualremère  de  Quincy  en  a lu  une 
autre  dans  la  séance  publique  de  l'Académie 
royale  des  beaux-arts  de  l'Institut  (octobre 
1818),  à Paris,  imprimerie  de  Firmin  Didot, 
1818,  in-4". 

MEHWALD  (Frédéric),  et  non  MEY- 
WALD,  comme  il  est  écrit  dans  I e Lexique 
universel  de  musique  publié  par  le  doc- 
teur Schilling,  est  né  en  Silésie,  vers  1802.  Il 
a fait  ses  études  au  Gymnase  catholique  de 
Breslau,  et  dans  le  même  temps  a été  employé 
comme  premier  dessus  au  chœur  de  l'église 
cathédrale  de  celte  ville,  où  il  apprit  la  mu- 
sique, le  chant  et  la  composition  sous  la  di- 
rection de  Schnabel.  Vers  1825,  il  a été  ap- 
pelé à Inner,  en  Silésie,  pour  y remplir  les 
fonctions  de  chantre  de  l'église  paroissiale  ca- 
tholique et  d'organiste;  mais  il  aquillé  cet  em- 
ploi pour  retourner  à Breslau,  où  il  se  livre  à 
l'enseignement.  Il  a publié  quelques  cahiers 
de  chants  à voix  seule  et  â plusieurs  voix,  à 
Breslau,  chez  Leukart,  et  on  loi  doit  une  bonne 
biographie  de  son  roailre  Schnabel,  publiée 
sous  ce  titre  : Biographie  Hemn  Joseph  - 
Jgnatx  Schnabel' s,  Jfeilund  kœnigl.  Uni - 
versitæls-Musikdireclors , Domkapellmeis- 
ters,  Lehrers  an  katolischen  Seminariotetr.: 
Breslau,  1831,  deux  feuilles  in-8°  avec  le 
portrait  de  Schnabel.  M.  Mehwald  a été  ré- 
dacteur de  la  Gazette  musicale  de  Silésie , qui 
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a été  publiée  dans  les  années  1855  et  1834,  à 
Breslau,  chez  Crantz. 

Wtl  (Jérôre),  noble  florentin,  savant  dans 
les  langues  grecque  et  latine,  dans  la  philo* 
sophie,  les  mathématiques  et  la  musique, 
naquit  vers  le  milieu  du  seizième  siècle,  et  ht 
ses  études  sous  la  direction  de  Pierre  Vettori, 
à qui  il  a dédié  son  traité  de  Modis  musicis. 
Il  fut  membre  de  l'Académie  del  Piano,  sous 
le  nom  de  Decimo  Corinello  da  Peretola. 
Aussi  bizarre  qu'érudit,  il  se  montra  toujours 
peu  sociable  (voyez  Negri,  Istoria  de’  Fio- 
rentini  scrittori , p.  303).  Une  lettre  inédite 
du  P.  Mersenne,  datée  du  jour  de  la  Purifica- 
tion de  l'année  1635,  et  que  j'ai  extraite  de  la 
collection  de  Peircsc  (Bibliothèque  impériale 
de  Paris)  pour  la  publier  dans  la  Revue  mu- 
sicale  (ann.  1832,  p.  240  et  suiv.),  contient  un 
passage  où  il  est  dit  que  Moi  était  mort  depuis 
peu  ; Mersenne  tenait  ce  renseignement  de 
J. -B.  Boni.  Il  y a à ce  sujet  une  difficulté 
assez  grande;  car  Possevin,  qui  écrivait  sa 
Bibliothèque  choisie  vers  1593,  parle  de  Jé- 
rôme Mei  comme  d'un  homme  qu'il  connais- 
sait bien,  et  dit  qu'il  avait  alors  environ 
soixante-dix  ans  (7n  argumento  lib.  XV  Bi- 
bliothecæ  % eleclæ,  p.  213,  t.  II).  En  supposant 
que  par  les  mots  mort  depuis  peu  Mersenne 
entende  depuis  dix  ans,  Mei  aurait  cessé  de 
vivre  à l’âge  de  près  de  cent  ans  : ce  qui,  au 
surplus,  n'est  pas  impossible.  Il  est  bon  de  re- 
marquer que  l'assertion  de  Possevin  s'accorde 
avec  le  temps  où  Mei  a pu  étudier  sous  la  di- 
rection de  Vettori.  M.  Caffl  (voyez  ce  nom) 
semble  attribuer  à Mei  (dans  son  Histoire  de 
la  musique  de  la  chapelle  de  Saint-Marc  de 
Venise , t.  I,  p.  216)  les  lettres  publiées  sous 
le  pseudonyme  de  Braccino  da  Todi,  contre 
les  inventions  musicales  de  Monteverdc  (voyez 
ce  nom)  ; s'il  en  était  en  effet  l'auteur,  il  se- 
rait mort  postérieurement  à 1608,  car  la 
deuxième  de  ces  lettres  fut  imprimée  à Venise 
dans  cette  même  année  (voyez  Braccjro).  Au 
reste,  je  ne  connais  aucun  témoignage  con- 
temporain qui  confirme  cette  conjecture.  Mei 
est  connu  des  philologues  par  ses  travaux  sur 
la  Poétique  et  sur  le  traité  de  la  République 
d'Aristote,  et  par  des  corrections  faites  â 
VXgamemnon  d'Eschyle.  Il  a écrit  un  traité 
intitulé  : Consonantiarum  généra,  qui  se 
trouve  en  manuscrit  à la  Bibliothèque  du  Va- 
tican. Il  y traite  des  espèces  et  des  genres  de 
consonnances  suivant  les  doctrines  des  an- 
ciens et  des  modernes.  Pierre  Del  Nero  a tra- 
duit en  italien  cl  abrégé  ce  même  ouvrage 
qu’il  a publié  sous  ce  titre  : Discorso  sopra 


la  musica  autica  e moderna , Venelia,  1602, 
in-4*.  Draudius  en  cite  une  édition  antérieure 
publiée  à Venise,  en  1600,  appresso  Giotti, 
in-4°  ( Biblio ^ exotica );  mais  il  faut  se  tenir 
en  garde  contre  les  fautes  de  ce  bibliothécaire. 
Negri  (loc.  cil.)  et  d'après  lui  plusieurs  biblio- 
graphes ont  cité  aussi  un  autre  livre  dont  il  est 
auteur,  et  qui  a pour  titre  : Tractatus  de 
Modis  musicis,  ad  Petrum  Victorii  præ- 
ceptorem;  mais  aucun  d'eux  n'indique  où  se 
trouve  cet  ouvrage.  Je  puis  fournir  à cet  égard 
un  renseignement  plus  positif,  car  ce  traité 
est  en  manuscrit  â la  Bibliothèque  impériale 
de  Paris  (n#  7209,  in-fol.),  sous  le  titre  de 
Tractatus  de  Musica.  Il  contient  cent  quatre- 
vingt-quinze  pages,  est  divisé  en  quatre 
livres,  et  commence  par  ces  mots  : Quod  tibi 
perjumndum  futurum  putavi , eo  libentius 
totam  hanc,  Viclori,  de  Modis  musicis, 
quæstionem  explicandam  suscepi,  etc.  Ce 
traité  est  relié  avec  un  autre  en  langue  ita- 
lienne, intitulé  : Trattato  di  musica  fatto 
dal  signor  Hieronymo  Mei  gentiluomo  fio 
rentino,  et  qui  commence  ainsi:  Corne  po- 
lesse  tanto  la  musica  appresso  gli  antichi. 
Ce  n’est  pas  la  traduction  de  Pierre  Del  New 
qui  a été  imprimée  à Venise.  Enfin,  dans  le 
même  volume,  on  trouve  un  autre  traité  de 
Mei  Del  verso  toscano,  en  cent  cinquante  et 
une  pages  in-folio.  Ce  dernier  ouvrage  est 
étranger  à la  musique.  Tout  ce  qui  concerne 
Mei  et  ses  ouvrages  a été  à peu  près  inconnu 
des  bibliographes. 

MEI  (Horace),  né  â Pise, en  1719,  eut  pour 
maître  de  composition  le  célèbre  Jean-Marie 
Clari,  et  devint  excellent  organiste  et  bon  com- 
positeur. Ses  études  terminées,  il  obtint  la 
place  d'organiste  à l'église  cathédrale  de  Pise 
et  la  conserva  jusqu'en  1763.  A cette  époque, 
il  fut  appelé  à Livourne  pour  y remplir  les 
fonctions  de  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale. 
Il  est  mort  en  cette  ville,  au  mois  d'octobre 
1787,  à l’âge  de  soixante-huit  ans.  Le  carac- 
tère sérieux,  mélancolique  et  timide  de  cet 
artiste  ne  lui  permit  pas  de  se  faire  connaître 
de  ses  contemporains  comme  il  aurait  dù 
l’étre  ; mais  depuis  sa  mort,  les  copies  qui  su 
sont  répandues  de  ses  ouvrages  l'ont  signalé 
comme  un  homme  de  rare  talent.  Scs  fugue-, 
pour  l'orgue  et  le  clavecin  méritaient  d'étre 
publiées  comme  des  modèles  pour  les  jeunes 
organistes.  On  connaît  de  lui  : 1°  La  Circon- 
cision, oratorio  à quatre  voix  et  instruments. 
2°  Douze  messes  concertées  à quatre  et  cinq 
voix,  avec  instruments.  3°  Deux  messes  solen- 
nelles à quatre  voix,  orgue  et  orchestre. 
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4°  Doure  messes  brèves  à quatre  voix,  deux 
violons,  viole  et  orgue.  5°  Huit  messes  4 cinq, 
six  et  huit  voix,  a Cappella , avec  orgue. 
6°  Deux  messes  de  Requiem  ajec  toutes  les 
prières  des  morts,  à quatre  voix  et  orchestre. 
l'Slabat  mater  à quatre  voix  concertantes  et 
instruments.  Rrause,  qui  entendit  ce  mor- 
ceau 4 Livourne,  le  considérait  comme  un 
chef-d'œuvre  et  en  fit  faire  une  copie.  8*  Te 
Deum  à deux  chœurs  et  orchestre.  9“  Des 
hymnes,  introlts  et  graduels.  10®  Des  vêpres  4 
quatre,  cinq  et  huit  voix  concertées  avec  or- 
chestre. 11°  Deux  suites  de  litanies  4 quatre 
voix  avec  orchestre.  12®  Des  motets  4 quatre 
voix  avec  accompagnement  obligé.  13®  Deux 
idem  4 voix  seule  et  orgue.  14°  Lamentations 
de  Jérémie  pour  la  semaine  sainte.  15°  Can- 
tate pour  voix  de  soprano  et  orchestre,  inti- 
tulée : la  Mus  ica.  16"  Trois  concertos  pour 
le  clavecin.  17®  Six  sonates  pour  clavecin  et 
violon.  18°  Suites  de  fugues  pour  l'orgue  et  le 
clavecin.  Tous  ces  ouvrages  sont  restés  en 
manuscrit. 

MEl  (Rxiaoso),  né  4 Pavie,  en  1743,  a été 
longtemps  maître  de  chapelle  dans  cette  ville, 
et  y a écrit  beaucoup  de  messes  et  de  motets. 
En  1776,  il  s’est  établi  4 Marseille  où  il  se 
trouvait  encore  en  1812. 

MEIBOM  ou  MEYBAUM,  en  latin  MEI- 
BOM IL’ S (Marc),  savant  philologue,  naquit 
en  1626,  4 Tœnningen,  dans  le  duché  de  Sles- 
wig.  Moller,  qui  lui  a consacré  un  long  article 
dans  sa  Citnbria  Litterala,  n'indique  pas  où 
il  a fait  ses  éludes.  Après  les  avoir  terminées, 
il  voyagea  et  habita  quelque  temps  en  Hol- 
lande où  il  publia,  en  1652,  le  texte  grec  de 
sept  anciens  traités  sur  lu  musique  avec  une 
version  latine  et  des  notes.  Il  offrit  la  dédi- 
cace de  cette  collection  4 la  reine  de  Suède, 
Christine,  qui  l'engagea  4 se  rendre  4 sa  cour 
et  lui  assigna  une  pension.  Bourdelot,  méde- 
cin de  cette  princesse,  lui  suggéra  la  pensée 
de  faire  chanter  par  Meibora  un  des  airs  de 
l'ancienne  musique  grecque  en  présence  de 
ses  courtisans;  ce  savant,  dont  la  voix  était 
aussi  fausse  que  l'oreille,  ne  se  tira  pas  trop 
bien  de  cette  épreuve.  Furieux  du  ridicola 
qu'il  s'y  était  donné,  il  se  vengea  par  de  mau- 
vais traitements  contre  Bourdelot,  puis  il 
s'éloigna  de  Stockholm  et  se  rendit  en  Dane- 
mark, où  le  roi  Frédéric  III  l'accueillit  avec 
bienveillance.  La  protection  de  ce  prince  lui 
fil  obtenir  une  chaire  4 l'université  d'Upsal, 
et  le  roi  le  nomma  son  bibliothécaire.  Cette 
position  semblait  devoir  fixer  le  sort  de  Mei- 
bom  ; mais  par  des  motifs  inconnus,  il  l'aban- 


donna quelques  années  après,  et  retourna  en 
Hollande,  où  il  s'occqpa  de  la  découverte  qu'il 
croyait  avoir  faite  de  la  forme  des  vaisseaux  4 
trois  rangs  de  rames  des  anciens,  se  persua- 
dant qu'il  en  pourrait  faire  adopter  l’usage, 
et  qu'il  en  retirerait  de  grands  avantages  pour 
sa  fortune;  mais  il  ne  trouva,  ni  en  Hollande 
ni  en  Ftance,  quelqu'un  qui  voulût  lui  acheter 
son  secret.  En  1674,  il  fit  un  voyage  en  An* 
gleterre  pour  s'y  livrer  4 des  recherches  phi- 
lologiques, et  dans  l'espoir  qu'il  y pourrait 
publier  une  édition  de  l'Ancien  Testament, 
dont  il  avait  corrigé  le  texte  hébreu;  mais  il 
échoua  encore  dans  cette  entreprise,  et  revint 
un  troisième  fois  en  Hollande  plus  pauvre 
qu'il  n*en  était  parti.  Il  y passa  le  reste  de  ses 
jours  dans  une  situation  peu  fortunée,  ne  vi- 
vant que  des  secouai  qu’il  recevait  des  li- 
braires : Yers  la  fin  de  sa  vie,  il  fut  même 
obligé  de  vendre  une  partie  de  ses  livres  pour 
subsister.  Il  mourut  4 Utrecht,  en  1711,  dans 
un  âge  avancé. 

Ce  savant  n'est  ici  placé  que  pour  ses  tra- 
vaux relatifs  4 la  musique.  Parmi  ceux-ci,  an 
remarque  ; 1°  Des  notes  dans  la  belle  édition 
de  Vitruve  publiée  par  J.  de  Laet;  Amster- 
dam, 1649,  in-fol.  On  y trouve  de  bonne 
choses  concernant  la  musique  des  anciens  ; 
particulièrement  sur  l'obscure  description  de 
l'orgue  hydraulique  donnée  par  l'auteur  latin. 
2a  Antiquæ  nxueicæ  auctore»  septem,  græce 
et  latine,  Marcus  Mcibomiut  restituit  ac 
notit  explicavit  ; Amslelodami,  Ludov.  Elze- 
virium,  1652,  deux  volumes  in-4®.  Les  au- 
teurs dont  les  traités  de  musique  se  trouvent, 
dans  cette  collection  sont  : Aristoxène,  Eu- 
clide  ( Introduction  harmonique ) , Nico- 
maque, Alypius,  Gaudence  le  philosophe, 
Bacchius  l'ancien  et  Aristide  Quintillien(uoyex 
ces  noms).  Meibom  y a joint  le  neuvième 
livre  du  Satyricon  de  Martianus  Capella 
(voye*  Capella),  qui  traite  de  la  musique 
d'après  Aristide.  Celle  collection,  dont  l'uti- 
lité ne  peut  être  contestée,  est  un  service  im- 
portant rendu  à la  littérature  musicale  par 
Meibom.  Toutefois  son  travail  a été  trop 
vanté  par  des  critiques  qui  n'ont  considéré 
que  le  mérite  littéraire  de  l'œuvre.  La  manie 
de  ce  savant  était  de  voir  des  altérations  dans 
les  manuscrits,  et  d'y  faire  des  corrections 
qui  n'étaient  souvent  que  des  conjectures  ha- 
sardées. C'est  ainsi  que,  d'après  ses  vues  par- 
ticulières sur  le  mètre  hébraïque,  il  fil  des 
changements  considérables  dans  le  texte  ori- 
ginal de  quelques  psaumes  et  d'autres  parties 
de  la  Bible  ; entreprise  qui  lui  attira  de  rudes 
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attaques  de  quelques  savants  allemands,  an- 
glais et  hollandais.  Les  mêmes  idées  Pont  con- 
duit à mettre  du  désordre  dans  quelques 
parties  des  traités  de  la  musique  grecque  qu’il 
a publiés.  On  peut  voir,  aux  articles  d’Aris- 
toxène,  d'Aristide  Quintillien  et  de  Baccbius, 
des  éclaircissements  sur  quelques-unes  de  ses 
principales  erreurs  à ce  sujet;  on  consultera 
aussi  avec  fruit  les  savantes  remarques  conte- 
nues dans  un  article  de  Perne  sur  la  musique 
grecque,  inséré  dans  le  troisième  volume  de 
la  Revue  musicale  (pp.  481  491).  Pour  ne 
citer  qu’un  fait  qui  pourra  donner  une  idée  de 
la  légèreté  portée  par  Meibom  dans  certaines 
parties  de  son  travail,  il  suffit  de  dire  qu’ayant 
trouvé,  dans  le  premier  livre  du  traité  d’Aris- 
tide, une  série  de  caractères  de  musique  anté- 
rieure à la  notation  attribuée  à Pyibagore, 
dont  on  trouve  l’exposé  dans  le  livre  d’Aly- 
pius,  et  n’ayant  pu  en  trouver  l’explication, 
il  s’est,  suivant  son  habitude,  élevé  contre  les 
fautes  des  copistes,  et  a substitué  à cette  an- 
tique notation  celle  d’Alypius.  C’est  à Perne 
qu’on  doit  cette  observation.  3®  De  Propor - 
tionibus  dialogue;  Copenhague,  1055,  in-fol. 
Dans  ce  dialogue  sur  les  proportions,  les  inter- 
locuteurs sont  Euclide,  Archimède,  Apollo- 
nius, Pappus,  Eutocius,  Tbéon  (d’Alexandrie) 
et  Hermolime.  Meibom  y traite,  entre  au- 
tres choses,  des  proportions  musicales,  d’après 
la  doctrine  des  anciens,  dont  il  rapporte  en 
plusieurs  endroits  les  textes  avec  une  version 
latine.  Mais  il  n’a  pas  toujours  saisi  le  sens  de 
cette  doctrine  : ainsi,  il  s’égare  complètement 
(p.  77)  dans  l'analyse  de  la  valeur  réelle  du 
comrna  et  suivant  son  habitude  il  pro- 
pose, en  plusieurs  endroits  de  son  livre,  des 
corrections  inadmissibles  dans  certains  pas- 
sages dont  il  avait  mal  saisi  le  sens.  Il  avait 
attaqué  dans  cet  ouvrage  la  latinité  d’un  livre 
de  Guillaume  Lange,  professeur  de  mathé- 
matiques à Copenhague  : celui-ci  répondit 
par  une  critique  solide  des  erreurs  de  Mei- 
bomius,  dans  son  Traité  intitulé  : Deverita- 
tibus  Geometricis  Libri  11 , quorum  prior 
contra  Scepticos  et  Sextum  Empiricum,  pos- 
terior  autem  contra  M.  Meibomii  disputât.  ; 
Copenhague,  1656,  in-4°.  Ce  livre  est  suivi 
d’une  lettre  i Meibom  que  celui-ci  fit  réim- 
primer avec  une  réponse  remplie  de  gros- 
sièretés, où  il  dit  en  plusieurs  endroits  que 
son  adversaire  l’a  calomnié  impudemment. 
La  lettre  de  Lange  avec  la  réponse  de  Mei- 
bom a été  publiée  sous  ce  titre  : JPilhelmi 
Langii  epistola.  Accessit  Marci  Meibomii 
responsio ; Copenhague  (sans  date),  in-fol.  de 
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quarante-huit  pages  en  quatre-vingt-seize  co- 
lonnes. Ce  morceau  est  ordinairement  ajouté 
aux  exemplaires  du  Traité  des  proportions. 
Le  P.  Fr.-Xav.  Aynscom,  jésuite  d’Anvers, 
fit  aussi  paraître,  dans  le  même  temps,  une 
réfutation  de  ce  livre  : elle  avait  pour  litre  : 
Libcllum  de  natura  rationum  , contra 
M.  Meibomium  ; Anvers,  1655,  in-4®.  Meibom 
ne  traite  pas  mieux  cet  adversaire  que  Lange 
dans  sa  réponse  à celui-ci,  car  il  en  parle  en 
ces  termes  (col.  9)  : Tu*  et  Jesuitæ  stupi- 
dissimi  impudentiæ  algue  ignorantiæ  di- 
catot  toti  literato  orbi  ante  oculos  ponam. 
Mais  il  trouva  dans  Wallis  un  adversaire  plus 
redoutable  qui,  examinant  ses  erreurs  en  ma- 
thématicien de  premier  ordre  et  en  helléniste 
consommé,  le  pressa  de  raisonnements  et  de 
citations  sans  réplique  dans  un  écrit  intitulé  : 
Tractatu  elcnchtico  adversus  Afarc»  Meibo- 
mii Diulogum  de  proportionibus ; Oxford, 
1657,  in-4®.  Cet  écrit  a été  réimprimé  dans 
le  premier  volume  des  œuvres  mathématiques 
de  Wallis  (Oxford,  1695,  quatre  volumes  in- 
fol.). Jamais  l’illustre  savant  ne  s’écarte  des 
règles  de  la  plus  stricte  politesse  dans  sa  cri- 
tique : la  seule  expression  un  peu  vive  qu’on 
y remarque,  après  avoir  rapporté  les  opi- 
nions erronées  de  Meibom  concernant  l’in- 
tervalle minime  de  musique  appelé  Ztmma, 
est  que  ce  sont  absolument  des  rêveries  : 
Omnino  somniasse  videtur  (Wallis,  Opéra, 
t.  I,  p.  363).  Il  termine  aussi  par  cette  propo- 
sition accablante  : Falsa  denique  sunt  ea 
omnia  quæ,  in  suo  de  Proportionibus  Dïa- 
logo , nove protulit  Meibomius  (p.  288).  Mei- 
bom comprit  qu'il  ne  pouvait  lutter  contre 
uu  pareil  athlète  : il  garda  prudemment  le  si- 
lence. 

Moller  place  parmi  les  écrits  inédits  de  Mei- 
bom (Cimbrta  Literata,  t.  III,  fol.  451)  : 
1*  Le  Traité  des  harmoniques  de  Ptolémée, 
en  grec,  avec  une  version  latine  et  des  notes. 
3®  Les  éléments  harmoniques  de  Manuel 
Bryenne,  texte  grec,  version  latine  et  annota- 
tions. 3°  Le  dialogue  de  Plutarque  sur  la  mu- 
sique, idem;  mais  il  n’avait  d'autre  autorité 
pour  l’existence  de  ses  écrits  que  ce  que  Mei- 
bom en  dit  lui-méme  dans  la  préface  de  son 
recueil  des  sept  auteurs  grecs,  cité  précédem- 
ment, et  dans  sa  lettre  à Gudius  sur  les  écri- 
vains de  musique.  Il  y a lieu  de  croire  que  ces 
ouvrages,  ainsi  que  le  travail  sur  la  seconde 
partie  de  Buccbius  (voyez  ce  nom)  et  le  traité 
grec  anonyme  sur  le  rhythme,  qu'il  avait  éga- 
lement promis,  n’étaient  qu’en  projet,  car 
parmi  les  manuscrits  qu’on  a retrouvés  dans 
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scs  papiers,  il  ne  s’en  est  rien  rencontré.  Pos- 
térieurement, Wallis  a publié  de  bonnes  édi- 
tions des  Harmoniques  de  Plolémée,  du  com- 
mentaire do  Porphyre  sur  ces  harmoniques, 
du  Traité  de  Manuel  Bryenne  (voyez  Wallis), 
et  Burette  ( voyez  ce  nom)  a publié  le  texte  du 
dialogue  de  Plutarque  avec  une  traduction 
française  et  beaucoup  de  notes  excellentes. 

On  a de  Meibom  un  petit  écrit  intitulé  : 
Epistola  de  Scriptoribus  variï*  musicis,  ad 
Marquardum  Gudium.  Cette  lettre,  datée  du 
1 4 avril  1 667,  a été  insérée  dans  le  recueil  des 
Épltres  de  Gudius  publié  à U l recht,  en  1697 
<p.  56). 

MEIER  ( Fixédéiuc-Sébastif.x  ) , né  le 
3 avril  1773,  à Benedict-Bayern,  était  fils 
•d'un  jardinier.  Destiné  par  ses  parents  à l’étal 
monastique,  il  alla  faire  ses  humanités  à Mu- 
nich, et  y apprit  la  musique  comme  enfant  de 
choeur;  puis  il  fut  envoyé  à Salzbourg  pour  y 
suivre  un  cours  de  philosophie.  Mais  le  goût 
de  la  vie  d’artiste  s’était  emparé  de  lui  et  lui 
faisait  négliger  ses  études  scientifiques.  Il 
jouait  de  plusieurs  instruments  et  y trouvait 
des  ressources,  en  faisant  sa  partie  dans  les 
orchestres  de  danse.  A l’âge  de  dix-huit  ans, 
il  débuta  au  théâtre  de  Munich  ; parcourut  en- 
suite une  partie  de  l’Allemagne  avec  une 
(troupe  de  comédiens  ambulants,  et  enfin  entra 
au  théâtre  de  Schikanedcr,  à Vienne,  vers  la 
fin  de  1793.  Longtemps  il  y brilla  dans  les 
rôles  de  première  basse.  Plus  tard,  il  réunit  à 
cet  emploi  celui  de  régisseur  en  chef  du 
théâtre,  et  profita  de  l’influence  que  lui  don- 
nait cette  place  pour  opérer  un  changement 
dans  le  goût  du  public,  en  faisant  représenter 
les  plus  beaux  opéras  de  Chérubin!,  de  Méhul, 
de  Ber  ton  et  d’autres  célèbres  compositeurs 
français  : ce  fut  lui  aussi  qui,  dans  ses  con- 
certs, fil  entendre  à Vienne  pour  la  première 
•fois  quelques-uns  des  oratorios  de  Ilœndel. 
A l’époque  de  la  réunion  des  trois  théâtres 
(principaux  de  la  capitale  de  l’Autriche , 
Meier  entra  au  théâtre  de  la  cour;  mais 
lorsque  M.  de  Meltcrnich  y appela  l’opéra  ita- 
lien, le  chanteur  allemand  comprit  qu’il  ne 
pouvait  lutter  avec  son  ancien  répertoire 
contre  la  vogue  des  opéras  de  Rossini,  ni 
•contre  des  chanteurs  tels  que  Lablache;  il 
demanda  sa  retraite  et  obtint  la  pension  qu’il 
avait  méritée  par  de  longs  services.  Déjà  il  sen- 
4ait  les  premiers  symptômes  d’uneossificalion 
du  larynx,  qui  fit  de  rapides  progrès  et  le  mit 
au  tombeau,  le  9 mai  1835. 

ME1FKED  ( José m-Éi île),  né  le  35  oc- 
tobre 1793,  apprit  dans  sa  jeunesse  la  musique 


et  le  cor,  et  fut  d’abord  élève  de  l’école  des 
arts  et  métiers ‘de  Châlons.  Il  était  déjà  âgé 
de  vingt  et  un  ans  lorsqu’il  se  rendit  à Paris  et 
entra  au  Conservatoire,  où  il  fut  admiscomroe 
élève,  le  30  juin  1815.  Il  y reçut  des  leçons  de 
Dauprat.  Peu  de  temps  après,  il  entra  à l’or- 
chestre du  Théâtre-Italien  comme  second  cor; 
mais,  en  1833,  il  abandonna  celle  place  pour 
entrer  à l’orchestre  de  l’Opéra.  Il  était  aussi 
cor  basse  à la  chapelle  du  roi  lorsqu’elle  fut 
supprimée  après  la  révolution  de  1830.  Lors- 
que le  cor  à pistons  fut  introduit  en  France, 
M.  Meifrcd  perfectionna  cet  instrument  en 
ajoutant  de  petites  pompes  particulières  aux 
tubes  qui  baissent  l’instrument  dans  le  jeu  des 
pistons,  et  en  appliquant  ces  pistons  aux 
branches  de  l’instrument  au  lieu  de  les  placer 
sur  la  pompe,  afin  de  donner  à celle-ci  plus 
de  liberté,  et  de  conserver  les  tons  de  re- 
change. Il  fit  exécuter  ces  perfectionnements 
en  1837,  par  Labbaye,  facteur  d’instruments 
de  cuivre  à Paris.  L’élude  spéciale  que 
M.  Meifred  avait  faite  des  ressources  du  cor  à 
pistons,  lui  fit  obtenir,  en  1833,  sa  nomina- 
tion de  professeur  de  cet  instrument  au  Con- 
servatoire pour  la  formation  de  cors-basses 
nécessaires  aux  orchestres.  Il  occupe  encore 
(1861)  cet  emploi,  ainsi  que  celui  de  chef  de 
musique  de  la  troisième  légion  de  la  garde 
nationale  de  Paris.  Cet  artiste  a publié  : 
1°  Douze  duos  faciles  pour  deux  cors,  op.  1 ; 
Paris,  Zcller.  3°  De  l'étendue,  de  l'emploi  et 
des  ressources  du  cor  en  général,  et  de  ses 
corps  de  rechange  en  particulier,  avec  quel- 
ques considérations  sur  le  cor  d pistons; 
Paris,  Launer,  1839,  in-4°.  3°  Mélodies  en 
duos  faciles  et  progressifs  pour  deux  cors  ; 
Paris,  Brandus.  4°  Méthode  pour  le  cor  à 
deux  pistons,  à l'usage  du  Conservatoire  de 
Paris ; Paris,  Richault.  5°  Méthode  de  cor 
chromatique  à trois  pistons;  ibid.)  6°  Notice 
sur  la  fabrication  des  instruments  de  cuivre 
en  général,  et  sur  celle  du  cor  chromatique 
en  particulier;  Paris,  de  Soye  et  Ce,  1851, 
in -8°  de  16  pages  avec  3 planches.  7°  Quel- 
ques mots  sur  les  changements  proposés  pour 
la  composition  des  musiques  d'infanterie. 
Paris,  1853,  in-16  de  14  pages  (Extrait  du 
journal  la  France  musicale).  M.  Meifred  a pris 
part  à la  rédaction  de  la  critique  musicale 
dans  plusieurs  journaux.  On  a publié  de  lui 
trois  opuscules  en  vers  sous  les  titres  sui- 
vants : 1°  Commentaire  du  chantre  Jérôme 
sur  la  première  représentation  des  Hugue- 
nots, opéra  (Paris),  1856,  in -8°.  3°  f'oyage 
et  retour,  silhouette  en  vers,  à l'occasion  du 
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banquet  donné  à Habeneck  atné,  par  les  ar- 
tistes de  l'orchestre  de  l'Opéra,  le  20  juil- 
let 1841.  Paris;  1841,  in-8°.  3*  Le  Café  de 
l'Opéra.  Poème  didactique  (en  vers  libres), 
dédié  aux  amateurs  du  jeu  de  dominos; 
Paris,  1832,  in-8°  de  trente-deux  pages.  Ces 
trois  écrits  sont  attribués  à M.  Meifred  par 
Quérard  ( France  littéraire,  t.  VI,  p.  19),  et 
par  les  auteurs  de  la  Littérature  française 
contemporaine  (t.  V.,  p.  355). 

MEILAND(  Jacques), elnonMEYL.AND, 
comme  récrit  Samuel  Grosser,  dans  ses  Cu- 
riosités de  la  Lusace  (1),  ni  MA1LAND  ou 
MAYLAND,  variantes  données  par  les  Lexi- 
ques de  Schilling,  de  Gassner  et  de  Bernsdorf, 
fut  un  compositeur  allemand  de  mérite.  Il  na- 
quit en  1542,  à Senftenberg,  dans  la  Ilaute- 
Lusace,  et  non  dans  la  Misnie,  comme  le  pré- 
tend Nicodème  Frischlin  (2).  Il  fil  ses  éludes 
musicales,  comme  enfant  de  chœur,  dans  la 
chapelle  électorale  de  Dresde.  Ayant  été 
nommé  maître  de  chapelle  de  la  petite  cour 
d'Anspach,  il  obtint  de  son  maître  la  permis- 
sion de  faire  un  voyage  en  Italie,  visita  Rome 
et  Venise,  et  y étudia  le  contrepoint  sous  la 
direction  des  meilleurs  maîtres.  De  retour  à 
Anspach,  en  1563,  il  publia  dans  Tannée  sui- 
vante son  premier  ouvrage,  composé  de  mo- 
tets, sous  ce  titre  : Cantiones  sacrx  quinque 
et  ses  vocum,  harmonicis  tiumeris  in  gra- 
tiam  musicorum  compositæ  et  jam  primum 
in  lucem  editx;  Noribergx,  excudebat  Ul- 
ricus  Neuberus  et  hxredes  Joan.  Montant , 
1564,  in-4°  obi.  Ce  recueil,  qui  renferme 
douze  motets  à cinq  voix,  et  cinq  à six  voix, 
a été  inconnu  à tous  les  biographes  et  biblio- 
graphes : il  s’en  trouve  un  exemplaire  dans  la 
Bibliothèque  de  Leipsick.  On  a cru  qu'il  entra 
au  service  du  landgrave  de  Hesse,  lorsqu'il  eut 
obtenu  son  congé  du  landgrave  d'Anspach,  en 
1575,  et  qu'il  mourut  à Casse),  en  1607.  Je 
me  suis  conformé  à ces  renseignements  dans 
la  première  édition  de  celle  Biographie  des 
musiciens ; mais  ils  sont  inexacts.  L'erreur 
provient  de  ce  qu'il  a dédié  un  de  ses  ou- 
vrages, en  1575,  à Guillaume,  landgrave  de 
Hesse,  parce  que  ce  prince  posséda  e.i  com- 
mun le  duché  de  Brunswick  avec  Guillaume, 
fils  d'Ernest,  duc  de  Zell  et  de  Lunebourg,  au 
service  de  qui  Meiland  était  entré,  après  avoir 
quitté  la  cour  d'Anspach.  Il  semble  que  Mei- 
land n'alla  pas  directement  d'Anspach  à Zell, 
cl  qu'il  vécut  quelque  temps  à Francfort  où  H 

(1)  L lusitiitchtn  .VerkwHrJiqke iten,  pari  IV,  p.  179. 

(2)  Orationei  imigniorti  aliquot.  Strasbourg,  1605, 


a publié  plusieurs  ouvrages.  M.  de  Winter- 
feld  croit  que,  dans  ses  dernières  années,  il  ne 
fut  que  simple  cantor  (voyez  Des  Evang. 
Kirchengesang , t.  I,  p.  339-340).  Ce  ne  fut 
donc  pas  à Cassel,  mais  à Zell,  ou  Celle  (au- 
jourd'hui dans  le  royaume  de  Hanovre),  que 
Meiland  mourut,  non  en  1607,  comme  le  dit 
Samuel  Grosser,  ni  en  1592  ou  1593,  suivant 
les  Lexiques  de  Schilling  et  de  Gassner,  mais 
en  1577,  à l'âge  de  trente-cinq  ans.  Ces  ren- 
seignements positifs  sont  fournis  par  la  pré- 
face d'Eberhard  Schell,  de  Dannenberg  (Ha- 
novre), éditeurde  l'œuvre  posthume  de  Meiland 
intitulé  : Cygnex  Cantiones  latin æ et  ger - 
manicæ. 

Après  l'œuvre  de  motets  publié  à Nurem- 
berg, en  1564,  on  ne  trouve  plus  de  composi- 
tions de  Meiland  publiées  avant  1572;  il  est 
vraisemblable  cependant  qu'il  n'est  pas  resté 
huit  années  sans  publier  quelque  duvrage  dont 
l'existence  a été  ignorée  jusqu'à  ce  jour. 
Quoi  qu'il  en  soit,  j'ai  trouvé  à la  Bibliothèque 
royale  de  Berlin  (fonds  de  Pqelchau)un  recueil 
de  motets  de  cet  artiste,  intitulé  : Selectx 
cantiones  quinque  et  sex  vocum  ; Noribergx, 

1572,  cinq  volumes  petit  in-4°.  Aucun  bio- 
graphe ou  bibliographe  n'a  connu  cet  ouvrage, 
après  lequel  viennent  ceux-ci  : 3®  Cantiones 
sacrx  quinque  et  sex  vocum;  Nuremberg, 

1573,  cité  par  Walther.  On  y trouve  dix-huit 
motets.  4®  XXXIII  Motetten  mit  deutschen 
auch  lateinischen  Text;  Francfort,  chez 
Sigmund  Feyerabend,  1575,  in-4®  obi.  C’est 
cet  ouvrage  qui  est  dédié  à Guillaume,  mar- 
grave de  Hesse.  On  y trouve  dix-neuf  motets 
latins  et  quatorze  motets  allemands.  M.  de 
Winterfeld  en  a extrait  un  morceau  à cinq 
parties  sur  une  mélodie  populaire  du  quinzième 
siècle,  et  Ta  publié  en  partition  parmi  les 
exemples  de  musique  de  son  important  ou- 
vrage sur  le  chant  évangélique  (l.  Iw,  n°  43). 
5®  XFIII  weltliche  teutsche  Gesxnge  von 
4 und  5 Stimmen  (Dix-huit  chansons  alle- 
mandes et  mondaines  à quatre  et  cinq  voix); 
Francfort,  de  l'imprimerie  de  Rab  et  chez 
Feyerabend,  1575,  in-4®  obi.  On  trouve  à la 
Bibliothèque  royale  de  Munich  un  exemplaire 
du  même  ouvrage  avec  cet  autre  titre  : Neue 
auserlesene  teutsche  Gesàng , mit  vier  und 
fiinf  Stimmen  zu  singen,  und  au f aller ley 
Instrumenten  zu  gebrauchen  (Chants  alle- 
mands nouvellement  publiés,  pour  chanter  à 
quatre  et  cinq  voix,  et  pour  l'usage  de  toutes 
sortes  d'instruments);  Francfort,  Grahen  et 
Sigmund  Feyerabend,  1575,  in-4®  obi.  Ce  re- 
cueil offre  un  intérêt  rhythmique  qu'on  ne 
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trouve  pas  chez  les  compositeurs  allemands  de 
cette  éjH><|ue  (à  l’exception  du  chant  choral), 
en  ce  que  toutes  les  parties  sont  astreintes  à 
un  rbythme  identique,  dont  on  voit  d’intéres- 
sants exemples  dans  les  villanelles  de  Donati 
et  dans  les  œuvres  de  Croce  et  de  Gasloldi. 
M.  de  Wintcrfeld  en  a extrait  un  chant  à 
quatre  voix  qu’il  a publié  en  partition  dans 
les  exemples  de  musique  (n°  44)  de  l’ouvrage 
cité  ci-dessus.  6° Sacræ  aliquot  cantiones  la - 
tinæ  et  germante*  quinque  et  quatuor  vo - 
cum  ; Franco furti  per  Georgium  Corvinum 
et  Sigismundum  Feyerabend  , 1575,  in-4° 
obi.  Ce  recueil,  qui  contient  vingt-deux  mo- 
tets, est  à la  Bibliothèque  royale  de  Munich. 
7®  Cantiones  aliquot  novæ,  quas  vulgo  ma- 
telas vocant  quinque  vocibus  compositæ; 
quibus  adjuncta  sunt  officia  duo  de  S.  Joanne 
Evangelista  et  Innocenlibus  ; Francofurti 
per  Georgium  Corvinum  et  Sigismundum 
Feyerabend,  1576,  in-4#  obi.,  à la  Biblio- 
thèque royale  de  Munich.  C’est  le  même  ou- 
vrage qui  a été  reproduit  à Erfurt,  en  1588, 
sous  le  titre  de  J/armoniæ  sacræ  quinque 
vocunt.  Cette  édition  se  trouve  aussi  à la  Bi- 
bliothèque royale  de  Munich  ; je  l’ai  comparée 
avec  l’autre  et  j’ai  constaté  l’identité  de  l’œuvre. 
8°  Cygne m Cantiones  latinæ  et  germanicæ 
Jacobi  Meilandi  Germani,  quinque  et  qua- 
tuor vocibus,  in  illustrissima  aula  Ctllensi 
(de  Zell),  paulo  ante  obitum  summa  diligen - 
tia  ab  ipsomet  compositæ.  N une  primum  in 
lucem  editæ  opéra  et  studio  Eberhardi  Sche  • 
lii  Dannenbergii.  Cum  præfatione  ejusdem ; 
JVitteberg»,  excudebat  Matthæus  Welack , 
151)0,  in-4°  obi.  Je  possède  un  exemplaire 
complet  de  cet  ouvrage  très-rare.  Le  portrait 
gravé  en  bois  de  Meiland,  dans  l’année  de  sa 
mort,  se  trouve  au  frontispice  de  chacun  des 
cinq  volumes.  Ainsi  qu’on  le  voit  par  le  titre, 
les  pièces  qui  composent  ce  recueil,  au 
nombre  de  vingt-deux,  ont  été  composées  peu 
de  temps  avant  le  décès  de  l’auteur,  c’est-à- 
dire  dans  l’année  1577.  Elles  consistent  en 
neuf  motets  latins  à cinq  voix,  six  à quatre 
voix,  quatre  cantiques  allemands  à cinq  voix, 
et  trois  à quatre  voix.  A la  fin  de  l’ouvrage  on 
trouve  un  chant  latin  et  un  allemand,  tous 
«leux  à cinq  voix,  avec  ce  titre  : Typographus. 
Sequentes  cantiones  ex  psalmo  XIII  dC‘ 
sumptas,  atque  in  honorem  Dn.  Eberhardi 
Schelii,  per  Petrum  Hein  sium  Brandebur - 
gensem;  in  Academiæ  ÏVitebergensis  templo 
ad  arcem  cantorem,  quinque  vocibus  com- 
portas, ne  pagellæ  vacarent,  hdc  adjicere 
libent,  vale  et  fruere . La  préface  de  Schell, 


qui  est  fort  longue,  est  digne  des  commen- 
taires de  Mathanasius  sur  le  chef-d'œuvre 
d'un  inconnu;  à l’exception  de  quelques  ren- 
seignements sur  Meiland,  l'éditeur  y parle  de 
tour,  sauf  de  l'ouvrage  qu’il  publie.  Il  y est 
question  d’Aristote,  de  Cicéron,  de  Marsile 
Ficin,  de  la  politique  et  des  tyrans  qui  nais- 
sent pour  le  malheur  de  l’humanité.  Le  rédac- 
teur du  catalogue  de  la  musique  de  la  Biblio- 
thèque royale  de  Munich  y a inscrit,  comme 
un  ouvrage  de  Meiland,  un  fragment  intitulé  : 
Teutsche  Gesànge  mit  fünf  und  vier  Stim- 
men , bei  dem  fürstlichen  Lüneburg ischen 
Uofflagear  zu  Zell  { sine  loco  et  anno).  Il  n'a 
pas  vu  que  ces  chants  ne  sont  que  la  deuxième 
partie  des  Cygne æ canftonej  dont  il  vient 
d’étre  parlé. 

Wallhcr  nous  apprend  qu’à  la  sollicitation 
de  quelques-uns  des  amis  de  Meiland,  il  prit 
part  à la  composition  du  chant  du  psautier 
allemand  de  Luther.  Gerber  pense  que  le  tra- 
vail dont  il  s’agit  consistait  à mettre  le  chant 
choral  à quatre  parties;  mais  M.  de  Winter- 
feld  croit  que  Meiland  a écrit  seulement  quel- 
ques mélodies  chorales  pour  le  Gesangbuch 
de  Wolf,  publié  à Francfort,  en  1569. 

MEINCKE  (Charles).  Voyez  ci -après 
MEINEKE. 

MEINDRE  (L’abbé  E.),  maître  de  chape^e 
de  la  cathédrale  d’Agen,  et  professeurde  chant 
ecclésiastique  au  petit  séminaire  de  celte  ville, 
est  auteur  d’un  ouvrage  intitulé  : Méthode 
élémentaire  et  complète  pour  l’accompagne- 
ment du  plain-chant.  Dijon,  1858,  in  12. 

MEINEKE  (Charles).  Il  y a beaucoup 
d'obscurité  sur  la  personne  de  cet  artiste,  si 
toutefois  il  n’y  en  a qu’un  seul.  Suivant  VUni- 
versal  Lexikon  der  Tonkunst  de  Schilling, 
Charles  Meineke  est  un  pianiste  et  organiste, 
né  en  Allemagne,  qui,  en  1856,  occupait  U 
position  d'organiste  à l’église  Saint-Paul  de 
Baltimore,  dans  les  États-Unis  d’Amérique. 
C’était  alors,  dit  le  rédacteur  de  l’article,  un 
homme  d'environ  quarante-cinq  ans.  Jus- 
qu’en 1810,  il  avait  vécu  en  Allemagne,  mais, 
en  1822,  il  était  déjà  à Baltimore,  et  il  avait 
fait  exécuter,  en  1825,  un  Te  Deum  pour  voix 
solo  avec  chœur  et  accompagnement  d’orgue; 
cet  œuvre  avait  été  publié  à Philadelphie. 
Enfin,  avant  d'arriver  en  Amérique,  M.  Mei- 
neke avait  vécu  quelque  temps  en  Angleterre. 
De  plus,  il  avait  publié  en  Allemagne  des 
œuvres  diverses  pour  le  piano  et  pour  l’orgue. 
D’autre  part,  on  lit  dans  la  trente  sixième  an- 
née de  la  Gazette  générale  de  musique 
(p.  57-58)  une  notice  sur  la  situation  de  la 
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musique  à Oldenbourg,  datée  de  cette  ville,  le 
10  décembre  1833,  où  Tou  voit  que  M.  Pott, 
maître  de  concert  et  élève  de  Kicseweller  et 
de  Spohr,  venait  de  prendre  la  direction  de  la 
fociété  de  chant  qui,  jusque-là  et  pendant 
douze  ans,  avait  été  dirigée  par  M.  Meineke, 
organiste  et,  précédemment,  musicien  de 
chambre  (JFelcher  (Singverein)  hier  soit 
ztarlf  Jahren,  bis  jetzt  unter  Leitung  des 
Hrn.  Organisten , friiher  Kammermusikus , 
Meineke  besteht).  Or,  le  prénom  de  cet  orga- 
niste d'Oldenbourg  est  aussi  Cari  (Charles) 
sur  les  morceaux  de  sa  composition,  et  en  par- 
ticulier sur  une  messe  à quatre  voix  et  orgue, 
publiée  à Leipsick.  Il  est  évident  qu'il  ne  peut 
y avoir  identité  entre  l'organiste  de  Baltimore, 
habitant  cette  ville  depuis  1822  jusqu'en  1836, 
et  l'organiste  d'Oldenbourg,  qui  y dirige  une 
société  de  chant  depuis  1821  jusqu'en  1833, 
bien  que  tous  deux  aient  les  mêmes  noms  et 
prénoms.  Je  pense  que  cette  confusion  ne 
provient  que  d'une  faute  d'impression  au  nom 
de  Meineke , dans  le  Lexique  de  Schilling,  et 
qu'il  y faut  lire  Meineke;  car  on  trouve  dans 
la  Gazette  générale  de  musique  de  Leipsick 
(ann.  1823,  p.  574)  l'analyse  d'une  composi- 
tion qui  a pour  titre  : A Te  Deum,  in  four 
Focal- Parts,  with  an  accomp.  for  the  Or~ 
gan  or  Piano-forte,  cornp.  by  C.  Meineke , 
Organist  of  St . Paul's  church  Baltimore ; 
Baltimore,  publ.  by  John  Cole.  Bien  que 
l'adresse  de  l'éditeur  soit  ici  à Baltimore,  on 
voit  dans  l'analyse  que  l'ouvrage  a été  gravé 
à Philadelphie.  Il  résulte  de  cet  éclaircisse- 
ment que  tous  les  ouvrages  publiés  en  Alle- 
magne sous  le  nom  de  Meineke  (C.)  appar- 
tiennent à l'organiste  d'Oldenbourg.  On 
connaît  de  cet  artiste  : 1°  Six  chansons  maçon- 
niques pour  voix  solo  avec  chœur  d'hommes  et 
accompagnement  de  piano;  Oflcnbach,  An- 
dré. 2°  Messe  à quatre  voix  et  orgue,  op.  25;  I 
Leipsick,  Siegel.  3°  Variations  pour  le  piano,  j 
sur  divers  thèmes;  op.  12,  Leipsick,  Peters;  | 
op.  13,  Bonn,  Simrock;  op.  14,  Mayence,  | 
SchoU;  op.  20,  Leipsick,  Kislner.  4°  Gammes 
et  préludes  pour  le  piano,  dans  tous  les  tons; 
OfTenbach,  André;  chants  détachés  à voix 
seule,  avec  piano;  quelques  pièces  d'orgue. 

MEIftEUS  (...) , fils  d'un  employé  du 
gouvernement  autrichien  à Milan,  a fait  scs 
éludes  musicales  au  Conservatoire  de  cette 
ville.  Comme  premier  essai  de  son  talent,  il  a 
écrit,  en  1841,  le  second  acte  de  l'opéra  Fran- 
cesco di  Rimini.  Dans  l'année  suivante,  il 
donna,  au  théâtre  de  la  Scala,  à Milan,  il  Di- 
sertore  Svizzero , daus  lequel  le  public  re- 


marqua plusieurs  beaux  morceaux  qui  le 
firent  considérer  comme  un  artiste  d'avenir. 
Cependant  rien  n'est  venu  justifier  depuis  lors 
les  espérances  que  son  début  avait  fait  naître. 
En  1846,  M.  Neiners  a été  nommé  maître  de 
chapelle  de  la  cathédrale  de  Verceil.  Il  parait 
n'avoir  écrit,  depuis  lors,  que  4e  la  musique 
d'église. 

Un  autre  compositeur  du  même  nom 
{G.  de  Mei tiers),  amateur  de  chant  à Dresde, 
s'est  fait  connaître  par  des  chants  pour  quatre 
voix  d'hommes,  et  par  des  Lieder  à voix  seule 
avec  accompagnement  de  piano,  au  nombre 
d'environ  huit  recueils.  Ces  ouvrages  ont  été 
publiés  depuis  1832  jusqu'en  1840.  Depuis 
plus  de  vingt  ans  (1801),  il  n'a  rien  paru  de 
M.  de  Meiners,  ce  qui  peut  indiquer  que  cet 
amateur  est  décédé. 

MEINEHT  (Jeah-Hexri),  facteur  d'or- 
gues à Lahn,  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle,  a construit,  en  1746,  celui  de  l'église 
évangélique  de  Freystadt,  composé  de  cin- 
quante-trois jeux;  en  1748,  celui  de  Ilerms- 
dorfT,  de  vingt-six  jeux;  en  1753,  un  bon  in- 
strument de  trente-six  registres  à Goldherg, 
et  vers  le  même  temps  un  autre  à HarpesdorfT, 
de  vingt-six  jeux. 

MEISNEKl  (Joseph),  chanteur  distingué, 
naquit  à Salzbourg,  dans  la  première  moitié 
du  dix  huitième  siècle.  Dans  sa  jeunesse,  il 
visita  l'Italie,  y apprit  l'artdu  chant,  et  brilla 
sur  les  théâtres  de  Pise,  de  Florence,  de  Na- 
ples et  de  Rome,  puis  retourna  en  Allemagne 
et  chanta  avec  succès  à Vienne,  Munich,  Würz- 
bourg, Stullgard,  Cologne  et  Liège.  De  retour 
à Salzbourg,  il  y entra  au  service  de  l'arche- 
vêque; mais,  en  1757,  il  fit  un  second 
voyage  en  Italie  et  chanta  à Padoue  et  à Ve- 
nise. Dans  l’étendue  extraordinaire  de  sa  voix, 
ce  chanteur  réunissait  les  sons  graves  de  la 
basse  aux  sons  les  plus  élevés  du  ténor. 

MEISSNEIl  (Philippe),  virtuose  clari- 
nettiste, naquit  1*14  septembre  1748,  à Burg- 
preppach,  dans  la  Franconie.  A l'âge  de  sept 
ans,  il  commença  ses  études  au  collège  de 
Würzbourg  et  y montra  de  rares  dispositions 
pour  la  musique,  particulièrement  pour  la 
clarinette.  Lorsqu'il  eut  atteint  sa  douzième 
année,  son  père  consentit  enfin  à lui  donner 
un  bon  instrument,  et  le  confia  aux  soins  d* 
Kessler,  clarinettiste  de  la  cour.  Dès  ce  m* 
ment,  le  jeune  Meissncr  se  livra  avec  ardeur  à 
l'étude,  cl  qu.vre  ans  lui  suffirent  pour  être  en 
état  de  se  faire  entendre  devant  le  prince,  à 
Würzbourg.  Il  reçut  en  récompense  une 
somme  considérable  pour  voyager,  et  se  mil 


Digitized  by  Google 


70 


MEISSNER  — MEISTER 


en  route  au  mois  de  mai  17G6,  se  dirigeant 
vers  Mayence,  Manheim,  Bruchsal  et  Stras- 
bourg. Arrivé  dans  cette  dernière  ville,  il  y 
fut  attaché  au  service  du  cardinal,  prince  de 
Rohan  qui,  bientôt  après,  le  conduisit  à Paris. 
La  clarinette  était  alors  peu  connue  en 
France  : Meissner,  quoique  fort  jeune,  eut  la 
gloire  de  faire  comprendre  aux  musiciens 
français  les  beautés  de  cet  instrument,  et  les 
ressources  qu’on  en  pouvait  tirer  dans  l’in- 
strumentation. Plusieurs  fois  il  se  fit  entendre 
avec  succès  au  Concert  spirituel  et  à celui  des 
amateurs.  Gerber  dit  que  Meissner  fut  alors 
attaché  à l'Opéra  : c’est  une  erreur,  car  il  n’y 
eut  de  clarinettes  fixées  dans  l’orchestre  de  ce 
théâtre  qu’en  1773,  et  les  deux  artistes  qu’on 
engagea  pour  cet  instrument  étaient  deux 
musiciens  allemands,  nommés  Ernst  et  Scbarf. 
Mais  Meissner  fut  engagé  par  le  marquis  de 
Brancas  pour  la  musique  des  gardes  du  corps. 
Séduit  par  les  ofTres  avantageuses  du  prince 
Potocki,  il  consentit  à le  suivre  en  Pologne  et 
quitta  Paris  avec  lui.  Arrivé  à Francfort,  il  ne 
put  résister  au  désir  de  revoir  sa  famille,  dont 
il  était  séparé  depuis  dix  ans,  et  il  se  rendit  à 
Würzbourg,  où  il  arriva  au  mois  de  mai  1776. 
Ayant  appris  son  arrivée,  le  prince  régnant  le 
fit  venir  à sa  résidence  de  Weitshœcbheim  et 
fut  si  satisfait  de  son  talent,  qu'il  l’engagea 
immédiatement  à son  service.  Depuis  cette 
époque,  l’artiste  ne  s’éloigna  plus  de  Würz- 
bourg, si  ce  n’est  pour  un  voyage  qu’il  fit  à 
Munich,  à Dresde  et  dans  la  Suisse.  Il  se  livra 
à l’enseignement  et  forma  un  grand  nombre 
d’élèves,  parmi  lesquels  on  remarqua  quel- 
ques artistes  distingués  tels  que  Bebr,  de 
Vienne,  Gœpfert,  les  deux  frères  Viersnickel 
et  Kleiobaus.  On  peut  donc  considérer  Meiss- 
ner comme  un  des  premiers  fondateurs  de  la 
belle  école  de  clarinette  qui  se  distingua  au- 
trefois en  Allemagne.  C’est  à cette  école 
qu'appartiennent  Beer,  mort  à Paris,  et 
M.  Bender,  directeur  de  musique  du  régiment 
des  guide s,  en  Belgique.  Meissner  a composé 
beaucoup  de  concertos  pour  la  clarinette,  des 
quatuors,  des  airs  variés  et  d’autres  pièces  de 
différent  genre.  Il  a publié  : 1°  Pièces  d'har- 
monie pour  des  instruments  à vent,  liv.  I et  II  ; 
Leipsick,  Breitkopf  et  Ilærtel.  2°  Quatuors 
pour  clarinette,  violon,  alto  et  basse,  nM  1 
et  2 j Mayence,  Schott.  3“  Duos  pour  deux  cla- 
rinettes, op.  3 ; ibid.  4°  Idem,  op.  4 ; ibid. 
Cet  artiste  est  mort  à Würzbourg,  vers  la  fin 
de  1807. 

MEISSNER  (Aocdste-Gottlieb  ou  T»£o- 
viile),  né  à Bautzen,  en  1753,  fut  d'abord 


archiviste  à Dresde,  puis  professeur  à Prague. 
Il  mourut  à Fulde,  en  1807.  On  a de  lui  un 
livre  intéressant,  intitulé  : Bruchtlücke  sur 
Biographie  J.  G.  IVauman’s  (Fragments 
pour  la  Biographie  de  J. -G.  Naumann);. 
Prague,  1803-1804,  deux  volumes  in-8#. 

MEISSONNIER  (Ahtoine),  né  à Mar- 
seille, le  8 décembre  1783,  était  destiné  au 
commerce  par  ses  parents  ; mais  son  goût  pour 
la  musique  lui  fit  prendre  la  résolution  de  se 
rendre  en  Italie  â l’âge  de  seize  ans.  Arrivé  â 
Naples,  il  y reçut  des  leçons  d’un  maître 
nommé  Interlandi,  tant  pour  la  guitare  que 
pour  la  composition.  Il  y écrivit  un  opéra 
bouffe,  intitulé  : la  Donna  corretta , qui  fut 
représenté  sur  un  théâtre  d’amateurs.  Après 
plusieurs  années  de  séjour  à Naples,  il  rentra 
en  France,  et  alla  s’établir  à Paris  où  il  a pu- 
blié une  grande  sonate  pour  la  guitare,  trois 
grands  trios  pour  guitare,  violon  et  alto; 
Paris,  chez  l’auteur;  des  variations,  divertis- 
sements et  fantaisies  pour  le  même  instru- 
ment; une  Méthode  simplifiée  pour  la  lyre 
ou  guitare  (Paris,  Sieber),  et  un  grand 
nombre  de  romances.  En  1814,  il  a établi  à 
Paris  une  maison  de  commerce  de  musique 
qu’il  a conservée  pendant  plus  de  vingt  ans. 

MEISSONNIER  (Joseph),  frère  du  pré- 
cédent, connu  sous  le  nom  de  MEISSON- 
ÏMER  JEUNE,  est  né  à Marseille,  vers  1790. 
Élève  de  son  frère  pour  la  guitare,  il  a donné 
longtemps  des  leçons  de  cet  instrument  à 
Paris,  puis  y a succédé  à un  ancien  marchand 
de  musique  nommé  Corbaux.  Depuis  1824, 
il  a été  éditeur  d’un  nombre  considérable 
d’œuvres  de  musique  de  tout  genre.  Il  a ar- 
rangé pour  la  guitare  beaucoup  d’airs  d’opé- 
ras et  d'autres  morceaux.  On  a gravé  de  sa 
composition  : 1°  Trois  duos  pour  guitare  et 
violon  ; Paris,  llanry . 2°  Trois  rondeaux  idem y 
ibid.  3°  Des  recueils  d'airs  connus  pour  gui- 
tare seule,  op.  2 et  4 ; Paris,  Ph.  Petit.  4°  Des 
airs  d’opéras  variés  ; Paris,  llanry,  Pb.  Petit, 
Dufaut  et  Dubois,  et  chez  l’auteur.  5°  Des  re- 
cueils de  contredanses;  idem,  ibid.  6°  Deux 
méthodes  de  guitare.  Dans  son  catalogue  gé- 
néral de  la  musique  imprimée,  Whislling  a 
confondu  les  ouvrages  des  deux  frères  Meis- 
sonnier. 

Joseph  Meissonnier  eut  un  fils  qui  lui  suc- 
céda comme  éditeur  de  musique,  et  qui,  après 
avoir  fait  une  fortune  considérable  dans  son 
commerce,  s’est  retiré  en  1855,  â cause  de  sa 
mauvaise  santé. 

MEISTER  (Jbar-Frédéric),  né  à Ha- 
novre, dans  la  première  moitié  du  dix-sep- 
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liême  siècle,  fui  d'abord  attaché  à la  musique 
du  duc  de  Brunswick,  puis  entra  au  service  de 
l’évêque  de  Lubeck,  à Eulin,  et,  enfin,  devint 
organiste  de  l'église  Sainte-Marie,  à Flens- 
bourg.  Il  mourut  en  cette  ville,  le  38  octobre 
1697.  On  a publié  de  sa  composition  : 1°  Une 
suite  de  morceaux  de  chant  à l'usage  des  habi- 
tants du  Holstein,  intitulée  : Fürstliche  Hol- 
ttein-Gluckburgische  Musikalische  Gemuths- 
Belusligungen  ; Hambourg  , 1695 , douze 
parties  in-fol.  2®  Raccolta  di  diverti  fiori 
musicali  per  Vorgano  ostia  gravicembalo, 
corne  sonate  j fugue , tmsfaziont , ciac- 
cone,  etc.;  Leipsick,  1695. 

MEISTER  (Michel),  cantor  à Halle  (Saxe), 
a donné  une  édition  améliorée  du  Compen- 
dium musicæ  de  Henri  Faber,  avec  la  version 
allemande  de  Melchior  Vulpius,  et  y a ajouté 
une  petite  préface,  à Leipsick,  en  1624,  petit 
in-8°. 

MEISTER  (Albert-Fiédéric-Locis),  lit- 
térateur allemand,  né  en  1724,  à Wcichers- 
heim,  dans  la  principauté  de  Hohcnlohe,  fit 
ses  éludes  à Gœltingue  et  à Leipsick.  Après  les 
avoir  terminées,  il  fut  d'abord  instituteur, 
puis  professeur  de  philosophie  à l'Université 
de  Gœltingue.  Il  mourut  dans  cette  position, 
le  18  décembre  1788.  On  trouve  dans  les  nou- 
veaux mémoires  de  la  Société  royale  de  Gœt- 
tingue  (t.  II,  p.  159  etsuiv.)un  discours  qu'il 
prononça,  en  1771 , concernant  l'orgue  hy- 
draulique des  anciens,  intitulé  : De  Feterum 
hydraulo.  Ce  morceau  se  fait  remarquer  par 
de  l'érudition  et  des  considérations  nouvelles. 
On  a aussi  de  ce  savant  une  dissertation  sur 
l'harmonica,  insérée  dans  le  Magasin  de  Ha- 
novre (ann.  1766,  p.  59),  et  dans  les  Notices 
hebdomadaires  de  Miller  (ann.  4766,  p.  71), 
sous  ce  titre  : Nachricht  von  einem  neuen 
musikalischen  Instrumente  Harmonica  ge - 
nannt. 

MEISTER  (Jeax-Georces),  organiste  de 
l'église  de  la  ville,  professeur  au  séminaire 
de  Hildburghausen  et  organiste  de  l'église 
principale,  né  le  30  août  1793,  à Getlershau- 
sen,  près  de  Heldbourg,  dans  le  duché  de 
Saxe-Meiningen,  est  auteur  d’un  livre  qui  a 
pour  titre  : FoUstmndige  Gener albatt-Schule 
und  Einleitung  sur  Composition.  Ein  Lehr- 
buch  zum  Selbstunterricht  f'dr  diejenigen , 
te elche  die  gesammte  theoretisch  Kenntniss 
und  praktische  Fertigkeit  im  Generalbass 
erlernen , regelmxttig  und  mit  Leichtigkeit 
moduliren  und  Forspiele  und  Fantasien 
componiren  lernen  wollen  (École  complète 
de  la  basse  continue  et  introduction  à la 


composition.  Mélhodc  pour  s'instruire  soi- 
méme,  etc.);  llmcnau,  Voigt,  1834,  in-4°  de 
quatre-vingt-dix  pages.  On  a aussi  du  même  1 
artiste  plusieurs  cahiers  de  pièces  d'orgue, 
parmi  lesquels  on  remarque  : 1°  Six  pièces 
d'orgue  à l'usage  du  service  divin,  op.  11; 
Schleusingen,  Glaser.  2°  Six  nouvelles  pièces 
faciles  popr  l’orgue;  Cobourg,  Reimann. 

3°  Douze  pièces  d’orgue  d’une  moyenne  force, 
en  deux  suites  ; ibid.  L'œuvre  quatorzième, 
renfermant  soixante  pièces  d’orgue  faciles 
pour  jouer  avec  ou  sans  pédale,  a été  publié 
en  1841,  à Erfurt,  chez  Kœrner.  Cet  éditeur  a 
inséré  des  pièces  d’orgue  de  Meisler  dans  les 
deuxième  et  troisième  livres  de  son  Postlu - 
dien-Buch  fiir  Orgelspieler ; Erfurt,  sans 
date. 

MEISTER  (Charles *Sév ER13),  de  la  même 
famille  et  vraisemblablement  fils  du  précé- 
dent, fut  d'abord  professeur  adjoint  du  Sémi- 
naire de  nildburghausen  et  organiste  d’une 
des  églises  de  cette  ville,  puis  a été  nommé 
professeur  de  musique  au  séminaire  des  insti- 
tuteurs, à Montabaur.  Il  occupait  déjà  cette  po- 
sition en  1844.  On  a de  cet  artiste  une  petite 
méthode  pratique  d'orgue,  à l'usage  des  com- 
mençants, sous  ce  titre  : Kleine  practische 
Forschule  fur  angehende  Orgelspieleri  op.  5 ; 
Mayence,  Schott.  Ses  autres  ouvrages  les  plus 
importants  sont:  Douze  préludes  pour  l’orgue, 
op.  3;  Bonn,  Simrock;  douze  idem,  op.  4; 
Neuwied,  Steiner  ; Singwældlein  der  Kleinen, 
collection  de  chants  pour  les  enfants,  op.  2; 
Bonn,  Simrock.  L'œuvre  sixième  consiste  en 
Cent  soixante  cadences  et  petits  préludes 
pour  l’orgue , dans  les  tons  majeurs  et  mi- 
neurs les  plus  usitésj  en  deux  suites;  Erfurt, 
Kœrner. 

MEJO  (Accoste- Guillaume),  directeur  de 
musique  à Chcmniu,  est  né  en  1793,  à Nos- 
sen,  en  Silésie.  Il  commença  son  éducation 
musicale  à Oederan,  et  l'acheva  à Leipsick, 
où  il  fut  pendant  sept  ans  attaché  à l'orchestre 
du  concert.  Plus  tard,  il  alla  s'établir  à Do- 
manzi,  en  Silésie,  en  qualité  de  directeur  de 
musique  d'une  chapelle  particulière.  Après  y 
avoir  demeuré  pendant  onze  ans,  il  fut  appelé 
à Chemnitz,  en  1832.  On  dit  qu'en  peu  d'an- 
nées son  activité  et  sa  connaissance  de  la  mu- 
sique ont  fait  faire  de  rapides  progrès  à l'art 
dans  cette  ville,  où  il  dirige  de  bons  concerts. 

M.  Mejo  est  également  hahilesur  la  clarinette, 
sur  le  violon  et  dans  la  composition.  Il  a pu- 
blié : 1°  Variations  à grand  orchestre;  Leip- 
sick, BreilkopT  et  Hœrtel.  2°  Plusieurs  re- 
cueils de  danses  de  différents  caractères,  à. 
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grand  orchestre.  3°  Des  variations  en  harmo- 
nie, n°*  1,  2,  3,  4 ; ibid.  4°  Rondo  pour  cor  et 
orchestre;  ibid.  En  1840,  il  a fait  représenter 
à Brunswick  un  opéra  intitulé  : Der  Gang 
nach  dem  Eisenhammer  (le  Mouvement  du 
martinet),  qui  a obtenu  du  succès. 

MELANI  (Alexandre),  né  à Pistoie,  ou, 
suivant  d'autres  indications,  à Modène,  d'abord 
maître  de  chapelle  à Saint-Pétrone  de  Bologne 
(en  1000),  puis  maître  de  chapelle  de  l'église 
Sainte  Marie  Majeure,  à Rome,  le  16  octobre 
1007,  quitta  cette  place,  en  1072,  |*our  entrer 
en  la  même  qualité  à l'église  Saint-Louis  des 
Français.  Il  occupait  encore  ce  poste  en  1082, 
car  dans  le  Mercure  galant  du  mois  d'octobre 
de  cette  année  (deuxième  partie,  p.  280), 
où  l'on  rend  compte  d'une  messe  que  le  duc 
d'Estrécs  fit  chanter  dans  l'église  Saint-Louis, 
le  23  août,  â l'occasion  de  la  naissance  du  duc 
de  Bourgogne  on  lit  : « Le  sieur  Melani  y fit 

• entendre  une  musique  excellente  et  des 

* symphonies  admirables.  » Ce  compositeur 
vivait  encore  en  1008,  comme  on  le  voit  par 
la  dédicace  de  son  œuvre  quatrième,  contenant 
des  Motetti  a una , due , tre  e cinque  voci ; 
Rome,  1098,  in-4°.  Melani  est  connu  aussi 
par  divers  opéras,  dont  un  représenté  à Flo- 
rence, en  1G81,  et  à Bologne,  au  théâtre  Mal- 
vczzi,eu  1697,  sous  le  titre  : il  Carceriere  di 
Me  medesimo,  et  qui  fut  fort  applaudi.  Le  se- 
cond opéra  de  ce  maître  est  intitulé  : Amori 
di  Lidia  e Clori  ; il  fut  représenté  au  théâtre 
de  Bologne,  en  1688,  et  il  fut  joué  de  nouveau, 
en  1691,  dans  la  villa  Bentivoglïu  di  Fog~ 
gianova  nel  Bolognese.  L'abbé  Quadrio,  qui 
nomme  ce  musicien  (t.  V,  p.  517),  dit  qu’il 
mit  aussi  en  musique  le  Ruberto  d'Adimari. 
On  voit  aussi  par  les  livrets  de  deux  oratorios 
que  Melani  en  avait  composé  la  musique.  Le 
premier  a pour  litre  : Giudizio  di  Salomone. 
Oratorio  per  mutica  dato  in  luce  da  Bona - 
ventura  Aleotti,  min.  Content.;  Bologna, 
1686,  in-12.  L'autre  est  intitulé  : Oloferne , 
oratorio  da  recitarxi  nella  Cappella  del  cas - 
tello  di  Ferrara,la  sera  del  IVatale  di  IV.  S.; 
ibid.,  1689,  in  12.  Mais  c'est  surtout  par  ses 
motets  â trois  et  â quatre  chœurs  que  ce 
maître  s'est  fait  connaître.  On  les  trouvait 
autrefois  en  manuscrit  dans  l'église  Sainte- 
Marie  Majeure.  L'abbé  Santlni  possède  sous  le 
nom  de  Melani  : 1°  Deux  Crucifixus  à cinq 
voix.  2®  Le  psaume  Dilexi  quoniam f à huit 
voix.  3°  Deux  Magnificat,  deux  Benedictus, 
cl  deux  Miserere  â huit  voix.  4°  Les  psaumes 
Dixit  Dominus,  Memento  Domine  et  In 
Exitu  Israël , à douze  voix.  5°  Credo,  et  In 


Feritas  mea,  à huit  voix.  6®  Deux  litanies  à 
neuf  voix.  L’œuvre  troisième  de  Melani  a pour 
titre  : Concerti  spirituali  a due,  tre,  e cinque 
voci;  Roma,  Mascardi,  1682. 

Malgré  les  éloges  qui  ont  été  donnés  à ce 
musicien  par  quelques-uns  de  ses  contempo- 
rains, c'était  un  artiste  médiocre,  qui  écrivait 
d’une  manière  incorrecte,  suivant  ce  que  j'ai 
vu  dans  quelques  uns  de  ses  morceaux  eu  par- 
tition, chez  l'abbé  Sanlini.  Un  de  ses  ouvrages 
a pour  titre  : Delectus  sacrarum  cantionum 
binis,  ternis,  quaternis  quinisque  vocibus 
concinendus  ; Romæ,  tgpis  Mascardi,  1673, 
in-4®. 

MELANI  (Artoire),  musicien  italien  au 
service  de  l'archiduc  d'Autriche  Ferdinand- 
Charles,  a fait  imprimer  de  sa  composition  : 
Schersi  musicali  ossia  capricci , e balletti 
da  suonarsi  ad  uno,  2 violini  e viola; 
Inspruck,  1659,  in-4°. 

MÈLAN1PPËDE,  poêle- musicien  , né 
dans  Plie  de  Mélos,  l'une  des  Cyclades,  était 
fils  de  Crilon,  et  vivait  vers  la  soixante-cin- 
quième olympiade.  Plutarque  (De  Musica)  dit 
qu'on  lui  attribuait  l’invention  du  mode  ly- 
dien ; mais  d'autres  ont  accordé  l'honneur  de 
cette  invention  à un  autre  musicien  nommé 
Antbippe  (voyez  ce  nom). 

MELCARNE  ( Jérôme),  surnommé  IL 
MONTESARDO,  parce  qu'il  était  né  dans 
le  bourg  de  ce  nom  (royaume  de  Naples,  dans 
la  terre  d'Otrante)  fut  maître  de  chapelle  à 
Lecce  (Calabre),  au  commencement  du  dix- 
septième  siècle.  Il  a fait  imprimer  de  sa  com- 
position : Il  Paradiso  terrestre  con  motetti 
diversi  e capricciosi,  a ),  2,  3,  4 e 5 voci; 

Venise,  1619,  in-4°. 

MELCHER  (Josepi),  directeur  de  l'Aca- 
démie de  chant,  â Francfort-sur-l'Oder,  pia- 
niste et  compositeur  de  mélodies  vocales,  a 
commencé  à se  faire  connaître  vers  1834.  On 
a de  lui  des  recueils  de  Lieder  à voix  seule, 
avec  accompagnement  de  piano,  op.  3 (Lieder 
et  romances  de  divers  poètes) , Eisleben,  Rein- 
hardt  ; op.  6 (Lieder  et  chants),  Berlin,  Paez  ; 
op.  7 (trois  chants  pour  soprano  ou  ténor). 
ibid.  ; op.  9 (trois  chants  idem),  Berlin,  Ende; 
op.  12  (cinq  Lieder  pour  soprano),  Berlin, 

Bote  et  Bockc  ; op.  13  (chants  religieux),  Berlin, 
Cballier;  chants  à quatre  voix,  â l'usage  des 
écoles,  op.  8;  Berlin,  Paez;  six  chants  à 
quatre  voix,  op.  14,  en  deux  suites;  Berlin, 

Bote  et  Bocke;  chant  pour  quatre  voix 
d'hommes,  sur  un  poème  de  Uhland  ; ibid. 

Melcher  a publié  aussi  quelques  petites  pièces 
pour  piano.  « 
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MELCHERT  (Jules),  professeur  de  piano, 
et  compositeur  pour  son  instrument  et  pour  le 
chant,  filé  à Hambourg,  a publié  quelques 
petites  choses  pour  les  pianistes  amateurs, 
tels  que  deux  rondeaux  agréables,  op.  7; 
Hambourg,  Crauz;  deux  morceaux  de  salon, 
op.  11  j ibid. ; valse  d'Adélaïde;  ibid.  ; mais 
c’est  surtout  par  ses  compositions  pour  le 
chant  qu’il  s’est  fait  une  honorable  réputation 
en  Allemagne.  On  remarque  parmi  ses  ou- 
vrages de  ce  genre  : 1#  Liederkranz  (collec- 
tion de  Lieder),  en  deux  suites,  pour  voix 
seule  avec  piano,  op.  3;  Hambourg,  Nie- 
meyer.  24*  Deux  poemes  deReinick,  pour  con- 
tralto et  piano,  op.  16;  ibid.  3°  Quatre 
Litder  pour  baryton,  op.  22,  ibid.  4°  Trois 
Lieder  pour  soprano,  op.  27  ; ibid.  ; et  une 
multitude  de  chants  détachés,  dont  la  Nuit, 
pour  ténor,  op.  17,  ibid.  ; le  Chant  du  prin- 
temps, pour  soprano,  op.  21,  ibid;  .'Varia, 
de  Novalis,  op.  2G;  ibid.  Melchcrt  a publié 
aussi  des  chants  à quatre  voix  ; ibid. 

MELDERT  (Léonard),  musicien  belge,  né 
dans  la  province  de  Liège,  vers  1535,  a fait  un 
voyage  en  Italie.  Pendant  son  séjour  à Ve- 
nise, il  publia  le  premier  livre  de  ses  madri- 
gaux à cinq  voix,  chez  les  héritiers  de  Scollo, 
1578,  in-4°. 

MELETILS,  moine  grec  du  dixième 
siècle,  vécut  au  couvent  de  la  Trinité,  à 
Strumizza,  dans  la  Bulgarie  (en  latin  Tiberio- 
polit).  Dans  la  Bibliothèque  du  collège  de 
Jésus,  h Cambridge,  on  trouve,  sous  le  nu- 
méro 212,  un  traité  manuscrit,  en  grec,  con- 
cernant la  musique  et  le  chant  de  l’Église 
grecque,  sous  ce  titre  : Meletiut  monachus, 
de  Muticd  et  eanticit  teeletiæ  græcx,  cum 
bymnis  mut  ici t.  A la  suite  des  règles  du 
chant,  on  a placé  un  recueil  d’hymnes  et  de 
cantiques  notés,  dont  les  auteurs  sont  indiqués 
pa^  leurs  noms.  Je  pense  que  les  règles  seules 
du  chant  doivent  être  de  Mclctius,  car  le  re- 
cueil des  hymnes  date  évidemment  d’un  temps 
l»oslérieur  à celui  où  vivait  ce  moine,  comme 
le  pouvent  les  noms  de  Jean  Lampadaire, 
Manuel  Chrysaphe,  Jean  Kukuseli,  Georges 
Stauropole,  etc. 

MELFIO  (J eau-Baptiste),  compositeur  né 
à Bisignano,  en  Calabre,  dans  la  première 
moitié  du  seizième  siècle,  a fait  imprimer  : Jl 
primo  libro  de’  Madrigali  a quattro  vocij 
Venise,  1550,  in-4°. 

ME  LG  A Z ou  MELGAÇO  (Dieco-Dias), 
moine  portugais,  néàCubao,  le  11  avril  1038, 
fut  nommé  maître  de  chapelle  à l’église  ca- 
thédrale d’Evora,  et  mourut  dans  celle  ville,  le 


9.  mai  1700.  Ses  compositions,  très-nom- 
breuses, sont  restées  en  manuscrit  dans  la 
chapelle  qu’il  a dirigée  : on  y remarque  des 
messes,  lamentations,  Miserere,  psaumes, 
répons,  hymnes,  et  un  recueil  dédié  à l'arche- 
vêque d’Evora,  en  1694,  où  sc  trouve  Mena 
férial  a 4 vozet , motetot  de  defuntoi  a 4, 
Gloria,  lautet  honor  a 8 vozet. 

MELISSA  (Matthieu),  organiste  de  l’église 
des  Jésuites  à Gorilza,  dans  le  Frioul,  vers  le 
milieu  du  dix -septième  siècle,  a publié  de  sa 
composition  un  recueil  de  psaumes  intitulé  ; 
Salmi  concertati  a 2,  3,  4 e 5 voci  ; Venise, 
1653,  in-4°. 

MELLARA  (Charles),  compositeur  dra- 
matique, né  à Parme,  en  1782,  a étudié  l'har- 
monie et  le  contrepoint  sous  la  direction  de 
Fortunali  et  de  Ghirelli.  A l'âge  de  vingt  ans, 
il  fit  exécuter  à Parme  une  messe  solennelle 
qui  fut  considérée  comme  un  bon  ouvrage. 
Depuis  lors,  il  a donné,  à Vérone,  La  Prova 
indiscretta,  opéra  bouffe;  à Venise,  Jl  Bi- 
sarro  capriecio,  idem  ; à Panne,  Z ilia,  idem  ; 
à Brescia,  I G au  ri , opéra  semi-seria;  et  à 
Ferrare,  La  Nemica  degli  uomitii.  Ce  der- 
nier ouvrage  a aussi  été  joué  à Milan,  en  1814. 
On  connaît  un  très-grand  nombre  de  mor- 
ceaux de  musique  vocale  et  instrumentale, 
sous  le  nom  de  M.  Mcllara. 

MELLE  (Resaot  (tic)  DE),  ou  DE  MELL, 
en  italien  Rinaldo  del  JUele,  musicien  belge 
du  seizième  siècle,  csl  né  vraisemblablement 
dans  le  pays  de  Liège,  où  il  y a encore  des 
familles  de  ce  nom.  D’ailleurs,  dans  l’épltre 
dédicatoire  de  son  recueil  de  madrigaux  à six 
voix,  datée  de  Liège,  le  14  juillet  1587,  et 
signée  Rinaldo  del  Melle,  il  dit  que  sa  famille 
a été  attachée  au  service  du  duc  Ernest  de 
Bavière,  archevêque  de  Cologne  et  évéque  de 
Liège.  Cependant,  au  titre  de  ce  même  ouvrage, 
imprimé  à Anvers,  en  1588,  il  est  appelé 
gentiluomo  fiumengo , ce  qui  semble  indi- 
quer qu’il  était  de  la  Flandre;  car  bien  que 
les  Italiens  aient  appelé  en  général  flamands 
tous  les  artistes  des  Pays-Bas,  on  ne  donnait 
ce  nom,  dans  les  ouvrages  imprimés  en  Bel- 
gique, qu’à  ceux  qui  étaient  nés  dans  les  deux 
Flandres,  ou  dans  le  duché  de  Brabant,  et 
dans  le  marquisat  d’Anvers.  Quoi  qu’il  en 
soit,  Renaut  de  Melle  fut  un  musicien  distin- 
gué du  seizième  siècle.  Walther,  dans  son 
Lexikon , a placé  vers  1558  l'époque  où  il  flo- 
rissail,  et  son  erreur  à cet  égard  a mis  Burney 
en  doute  si  ce  n’est  pas  Renaut  de  Melle,  et 
non  Goudimel  (noyez  ce  nom),  appelé  Gaudio 
Mell  par  les  Italiens,  qui  a été  le  maître  de 
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Picrluigi  de  Pales l ri na  (./  General  historyof 
Music , t.  III,  p.  186);  Hawkins  dit  positi- 
vement, dans  son  Histoire  de  la  musique , que 
ce  fut,  en  effet,  Renaut  de  Mell  qui  eut  l’hon- 
neur d’instruire  cet  illustre  musicien.  Mais 
l’abbé  Baini  a fort  bien  prouvé  dans  ses 
Mémoires  sur  la  vie  et  les  ouvrages  de  Pales- 
trina,  d’après  les  notices  manuscrites  dePitoni 
sur  les  compositeurs,  qui  se  trouvent  dans  la 
Bibliothèque  du  Vatican,  que  Renaut  de  Melle 
se  rendit  à Rome  vers  1580,  environ  six  ans 
avant  la  mort  du  maître  célèbre  dont  on  vou- 
lait faire  son  élève,  et  que  lui-méme  y conti- 
nua scs  études,  quoiqu’il  eût  déjà  été  maître 
de  chapelle  en  Portugal  ; qu’il  y fut  attaché  au 
service  du  cardinal  Gabriel  Paleotto,  et  que 
lorsque  ce  cardinal  fut  fait  évéque  de  Sabina, 
en  1591,  il  nomma  Renaut  de  Melle  maître  de 
chapelle  de  son  église,  et  professeur  de  mu- 
sique du  séminaire.  L’abbé  Baini  fait  remar- 
quer enfin  (t.  I,  p.  25)  que  le  cinquième  livre 
de  motels  de  ce  compositeur  est  dédié  à ce 
même  cardinal  Paleotto,  et  que  l’épllre  dédi- 
ratoire  est  datée  de  Magliano  in  Sabina,  le 
1er  mars  1595.  Il  est  nécessaire  de  faire  ob- 
server, toutefois,  que  Renaut  de  Melle  quitta 
l'Italie,  en  1587,  après  avoir  publié  à Venise 
le  quatrième  livre  de  ses  madrigaux  à cinq 
voix,  pour  faire  un  voyage  dans  sa  patrie, 
ainsi  que  le  prouve  l’épllre  dédicatoire  de  son 
livre  de  madrigaux  à six  voix  publié  à Anvers, 
en  1588. 

L’abbé  Baini  nous  apprend  (toc.  cil.)  que 
Renaut  de  Melle  a publié  de  sa  composition  à 
Venise,  chez  Gardane  : 1®  Quatre  livres  de 
madrigaux  à trois  voix,  en  1582  cl  1583.  Ils 
ont  été  réimprimés  en  1593,  à Venise,  chez 
le  même.  Une  autre  édition  fut  faite  dans 
la  même  ville,  en  1596.  2°  Quatre  livres  de 
madrigaux  à quatre  et  cinq  voix,  depuis  1584 
jusqu’en  1586.  3°  Cinq  livres  de  madrigaux  à 
cinq  voix,  depuis  1587  jusqu’en  1590. 4°  Deux 
livres  de  madrigaux  à six  voix,  en  1591.  Le 
premier  livre  de  ceux-ci  est  une  réimpression 
de  celui  que  Phalèse  avait  imprimé  à Anvers, 
en  1588,  sous  ce  litre  : Madrigali  di  Rinaldo 
del  Melle,  genliluomo  fiamengo,  a sei  voci , 
in-4°  obi.  5°  Litanie  délia  B.  V.  a cinque 
voci;  Anvers,  1589,  in-8®.  6°  Cinq  livres  de 
motets  à cinq,  six,  huit  et  douze  voix;  Ve- 
nise, Gardane,  1592  à 1595.  Le  cinquième 
livre  a pour  titre  : Liber  quintus  motectorum 
Beynaldi  del  Mel,  chori  ecclesiæ  cathedralis 
ac  Seminarii  Sabinensi  præfecti,  quæ  par - 
tim  senis,  partimque  octonis  ac  duodenis 
vocibus  concinantur  ; Le  net  iis  ap.  Angelum 


Gardanum,  1595,  in-4°obl.  L’épllre  dédica- 
toire, au  cardinal  Gabriel  Paleotto,  est  datée 
de  Manloue,  aux  calendes  de  mars  1595.  Ce 
recueil  contient  dix-sept  motets  à six  voix, 
deux  à huit  voix,  et  un  à douze  voix.  L’abbé 
Baini  ajoute  à ces  renseignements  qu’il  existe 
beaucoup  d’autres  compositions  manuscrite» 
de  Renaut  de  Melle  dans  les  archives  de  quel- 
ques églises  de  Rome. 

MELLI  ou  MELII  (Pierre-Paul),  luthiste 
et  compositeur,  né  à Reggio,  dans  la  seconde 
moitié  du  seizième  siècle,  fut  connu  générale- 
ment sous  le  nom  de  MELLI  REGGIAINO, 
à cause  du  lieu  de  sa  naissance.  Il  fut  attaché 
au  service  de  l’empereur  Ferdinand  II,  qui 
régna  depuis  1019  jusqu’en  1637.  On  a de  lui 
trois  recueils  intitulés  : Prime  musiche,  cioè 
madrigali , arie,  scherzi , etc.,  a più  voci; 
inFenetia,  Gia.  V incenti,  1608,  in  -4 , se- 
conde musiche , etc.,  ibid.,  1609,  in-4  ; terze 
musiche,  etc.,  ibid.,  1609,  in-4®.  La  collec- 
tion des  œuvres  de  Molli  pour  le  luth,  ou  plu- 
tôt Varchiluth,  a pour  titre  : Jntavolatura  di 
Liuto  attiorbato  di  Pietro  Paolo  iVelii  du 
Reggio  lautenista  e musicq  di  caméra  di 
S.  M.  Cesarea , libri  cinque;  in  Venezia, 
per  Giacomo  L'incenti , 1625  et  années  sui- 
vantes, in-4®. 

MELLINET  (Camille),  né  à Nantes,  vers 
1780,  exerça  la  profession  d’imprimeur,  et 
mourut  dans  celte  ville,  au  mois  d’août  1845. 
Il  était  amateur  de  musique  et  jouait  de  plu- 
sieurs instruments.  On  a de  lui  un  écrit  qui  a 
pour  titre  : De  la  musique  d Nantes;  Nantes, 
1837,  in-8®.  Mellinel  était  membre  de  la  So- 
ciété académique  de  sa  ville  natale,  dont  les 
volumes  de  mémoires  renferment  plusieurs 
de  ses  écrits. 

MELLINil  (le  P.  Alessaxdro),  moine  ser- 
vite,  né  à Florence  dans  la  seconde  moitié  du 
quinzième  siècle,  fut  appelé  à Rome  par  le 
pape  Léon  X,  non  comme  maître  de  la  cha- 
pelle pontificale,  comme  le  disent  Arch. 
Giani  (Annal.  Servorum,  part.  II,  cent.  4)  et 
Negri  (Istoria  de’  Fiorentini  scritt.,  p.  22), 
car  celle  charge  n’existait  pas  alors,  mais 
comme  chapelain  chantre.  Le  P.  Mcllint  mou- 
rut à Rome,  en  1554,  suivant  Negri,  ou  deux 
ans  plus  lard  suivant  Giani.  Ces  deux  auteurs 
et  Poccianti  (Catal.  Script,  illuslr.  Fiorent.) 
disent  que  Mellini  a fait  imprimer  beaucoup 
de  madrigaux  à plusieurs  voix,  des  motets, 
des  hymnes,  et  des  psaumes  pour  les  vêpres, 
mais  ils  n’imLjuenl  ni  le  lieu,  ni  les  dates  de 
l’impression  de  ces  ouvrages,  dont  je  n’ai  pas 
trouvé  d’exemplaires  jusqu’à  ce  jour.  Il  est  à 
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remarquer  que  le  oom  de  Mellint  ne  figure  pas 
dans  le  catalogue  des  chapelains  chantres  de 
la  chapelle  pontificale,  donné  par  Adami  de 
Bolsena  dans  ses  O$$ervasioni  per  ben  rego- 
lare  ilcoro  délia  cappella  pontificia  (Rome, 
1711,  in-4«). 

MELONE  (A»nu),  musicien,  né  à Bo- 
logne, dans  la  première  moitié  du  seizième 
siècle,  était,  en  1579,  doyen  des  musiciens  de 
la  seigneurie  de  celte  ville.  La  discussion  de 
Nicolas  Vicentino  et  de  Vincent  Lusitano, 
concernant  la  connaissance  des  genres  de  la 
musique,  et  le  livre  que  Vicentino  publia  en- 
suite sur  cette  matière  (voyez  Yicestisu) 
avaient  filé  l'attention  des  musiciens  de  toute 
l'Italie  sur  la  question  des  trois  genres.  Plu- 
sieurs années  après  que  le  traité  de  Vicentino 
eut  paru,  Bfclonc  écrivit  à son  ami  Bottrigari 
(voyez  ce  nom)  une  lettre  sur  ce  sujet  : Se  le 
cansonf  muticali  moderne  eommunemente 
dette  madrigal i o motetti,  ti  poetono  ragio- 
nevotmente  nominare  di  uno  de’  tre  puri  e 
remplies  generi  armonici,  e quali  debbono 
etserle  veramente  tali.  Cette  lettre,  publiée 
par  Bottrigari,  fut  l’occasion  de  l'écrit  de  ce- 
lui-ci, intitulé  : Il  Melone,  discono  armo- 
nico,  etc.  * 

Le  nom  du  musicien  dont  il  s'agit  et  l'ou- 
vrage de  Bottrigari  II  Desidcrio  omero  de’ 
concerts  di  varii  Strotnenti  musicali,  etc., 
ont  donné  lieu  à une  cumulation  d’erreurs 
Vraiment  plaisantes.  Apostolo  Zeno,  qui  pos- 
sédait une  médaille  de  bronze  frappée  en 
l’honneur  de  Bottrigari,  où  l’on  voyait  divers 
emblèmes,  crut  y apercevoir  la  figure  d'un 
melon,  et  se  persuada  que  ce  melon  représen- 
tait un  instrument  de  musique  dont  Bottrigari 
aurait  été  l'inventeur,  et  dont  il  aurait  donné 
la  description  dans  son  Melone.  Il  exposa 
toute  cette  rêverie  dans  ses  notes  sur  la  Biblio- 
thèque de  Fontanini  (t.  I,  p.  249)  ; Salfi, 
continuateur  de  l’Histoire  littéraire  d’Italie 
de  Ginguené,  voulant  corriger  Zeno  (t.  X, 
p.  490),  dit  que  ce  melon  désignait,  selon 
toute  apparence,  Annibal  Melone,  son  ami  (de 
Bottrigari).  En  effet  (ajoute-t-il),  c’est  sous  sou 
nom  anagrammatique  d’Alemanno  Bonelli 
(Benelli)  que  Bottrigari  fit  paraître  son  ou- 
vrage, intitulé  ; Le  Désie.  Or,  le  melon  de 
Zeno  est  le  dos  d'un  luth,  et  l'on  ne  comprend 
pas  ce  que  veut  dire  Salfi  avec  ta  désigna- 
tion d’Annibal  Melone  par  un  melon.  Mais  le 
plut  plaisant  est  l'ouvrage  intitulé  : le  Désir, 
suivant  celui-ci.  Il  est  très-vrai  que  Bottrigari 
s'est  caché  sous  le  nom  d'Alessanno  Benelli, 
anagramme  d’Annibal  Melone  ; mais  en  inti- 


tulant son  dialogue  sur  les  concerts  d’instru- 
ments de  son  temps  II  Desidcrio,  il  a voulu 
honorer  son  ami  Grasioso  Desidcrio,  l’un 
des  interlocuteurs  du  dialogue,  et  non  expri- 
mer un  désir  quelconque.  Le  Dictionnaire 
historique  publié  h Paris,  en  vingt  volumes 
in-8°,  par  Prudhooime,  a renouvelé  l’histoire 
du  melon.  Gerber,  dans  son  premier  Lexique 
des  musiciens , dit  que  Melone  s'est  rendu 
utile  k l'histoire  de  la  musique  par  son  ou- 
vrage : Desidcrio  di  Allemano  Benelli,  ana- 
gramme d'Annibal  Melone.  Il  ajoute  : « On 
• crut  d'abord  que  Bottrigari  enétaill'auteur, 
« et  celte  opinion  acquit  encore  plus  de  vrai- 
u semblance,  parce  que,  loin  de  la  contredire, 
« ce  dernier  fit  publier  sous  son  nom  une  se- 
« conde  édition  de  l'ouvrage.  » Voilé  donc 
Bottrigari  dépossédé  de  son  livre;  mais  voici 
bien  autre  chose  : Ilaym  a placé  dans  sa  no- 
tice des  livres  rares,  sous  le  nom  de  Beuelli,  le 
Desidcrio,  dont  il  donne  tout  le  titre,  en 
citant  l'édition  publiée  à Venise,  en  1594,  par 
Richard  Amadino.  Forkcl,  copiant  Ilaym,  a 
placé  (Allgem.  Zitteralur  der  Musik,  p.  445) 
l'article  Benelli  après  celui  de  Bottrigari,  et  a 
fait  deux  ouvrages  ditfércnls  du  méine  livre 
portant  le  même  titre;  enfin,  dans  son  se- 
cond Lexique,  Gerber  ajoute  ce  supplément  à 
son  article  Melone  : e II  s'appelait  ordinaire- 
« ment  Alemanno  Benelli,  anagramme  de  son 
« véritable  nom.  Il  n’était  pas  seulement  com- 
« positeur,  comme  il  est  dit  dans  l'ancien 
« Lexique,  mais  aussi  théoricien,  comme  le 
a prouve  l'écrit  polémique  suivant  dirigé 
« contre  François  Patrisio  : Il  Desidcrio, 
« omero  de’  concerti,  etc.  » Or,  l'écrit  polé- 
mique dirigé  contre  Patrizio,  ou  Patrizi,  sa- 
vant italien,  zélé  platonicien  qui  avait  attaqué 
Arisloxène  dans  un  de  scs  écrits,  n'est  point 
intitulé  D Desidcrio,  mais  II  Patrisio, 
omero  de’  tetracordi  armonici  di  Aristos- 
seno,  et  ce  n’est  point  Melone,  mais  Bottrigari 
(noyez  ce  nom)  qui  en  est  l'auteur.  Choron  et 
Fayolle  ont  copié  aveuglément  le  premier 
Lexique  de  Gerber  dans  leur  Dictionnaire 
historiqué  des  musiciens  (Paris,  1810-181 1), 
et  le  Dictionanj  of  musicians  (Londres, 
1834)  l’a  abrégé  en  quelques  lignes.  Fantuzzi, 
dans  l'article  Bottrigari  de  ses  notices  sur  les 
écrivains  de  Bologne  (t.  II),  dit  que  Bottrigari 
avait  donné  son  ouvrage  1 Melone  avec  la  per- 
mission de  le  faire  imprimer  sous  l'ana- 
gramme de  son  nom;  mais  que  plus  tard 
Melone  divulgua  le  secret  du  pseudonyme  et 
se  donna  pour  l’auteur  du  livre.  Offensé  de  ce 
procédé,  Bottrigari  publia  alors  une  autre 
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édition  de  ce  même  livre  sous  son  nom.  Il 
est  au  moins  singulier  que  Lichlenthal  et 
M.  Becker,  qui  ont  cité  ce  passage  de  Fanluzzi, 
aient  fait,  comme  Forkel,  deux  articles  pour 
le  même  livre,  et  qu'ils  aient  répété  ses  er- 
reurs sur  le  Patrisio. 

Melone,  qui,  suivant  ce  qui  était  convenu 
entre  Botlrigari  et  lui,  avait  fait  imprimer,  â 
Venise,  II  Desiderio,  sous  l’anagramme  de 
son  nom  Alemanno  Benelti,  puis  avait  révélé 
le  secret  de  cet  anagramme  à quelques  amis, 
laissant  croire  qu'il  était  le  véritable  auteur 
de  l'ouvrage,  Melone,  dis-je,  voyant  que  Bot- 
trigari  avait  faitfâire  une  nouvelle  édition  du 
livre  à Bologne,  sous  son  propre  nom,  eut  un 
moment  d'humeur  qui  le  poussa  à faire  pa- 
raître ce  qui  restait  d’exemplaires  de  l’édition 
de  Venise  de  1594,  avec  un  nouveau  fronti- 
spice portant  ce  titre  : Il  Desiderio , ovvero 
de’  concerti  musicali , etc.  Dialogo  di  Jnni- 
bale  Melone;  Milano,  appressogli  Stampatori 
Arciepiscopali , 100t.  Mais  bientôt  après,  il 
sentit  ce  qu'il  y avait  d'indélicat  dans  ce  pro- 
cédé, et  il  se  réconcilia  avec  son  ami.  C'est 
alors  qu'il  lui  écrivit  la  lettre  qui  donna  nais- 
sance à l'écrit  de  Botlrigari  : Il  Melone,  dit - 
corso  armonico , et c.  (conférez  cet  article  avec 
celui  de  Bottrigahj). 

Melone  était  compositeur.  On  trouve  quel- 
ques-uns de  ses  motels  à quatre  voix  dans 
les  Mulet a sacra  publiés  par  Lectiner,  en 
1585. 

MELTON  (Guillaume),  chancelier  du 
duché  d'York,  au  commencement  du  seizième 
siècle,  a laissé  en  manuscrit  un  traité  De  Mu - 
sied  ecclesiasticü. 

MELVIO  (François  Marie),  maître  de 
chapelle  à Caslello,  dans  l’Étal  de  Venise,  vers 
le  milieu  du  dix-septième  siècle,  a fait  impri- 
mer, à Venise,  La  Galatea , recueil  de  chants 
à voix  seule,  en  1C48.  On  a aussi  de  lui  un  re- 
cueil de  motets  intitulé  : Cantiones  sacra 
2-5  vocibus  coucinenda  ; Venise,  1650. 

MELZEL  (Georges),  chanoine  régulier  de 
l’ordre  des  Prémontrés,  à Strahow,  naquit  à 
Tein,  en  Bohême,  en  1024.  Dans  sa  jeunesse, 
il  étudia  la  musique  comme  enfant  de  chœur, 
et  acquit  des  connaissances  étendues  dans  cet 
art.  En  1005,  on  le  chargea  de  la  direction  de 
la  musique  à l'église  de  Saint-Benoît,  à 
Prague.  En  1669,  il  quitta  cet  emploi  cl  fut 
curé  â Teising,  ensuite  à Saalz  et  à Muhlha  usen  ; 
puis  il  alla  chercher  du  repos  au  couvent  de 
Strahow,  où  il  mourut  le  51  mars  1095,  à l'Age 
de  soixante- neuf  ans.  Il  a laissé  en  ma- 
nuscrit des  vêpres  et  des  motels  qui  ont  été 


considérés  en  Bohême  comme  des  modèles  en 
leur  genre. 

MENAIILT  (Pierre-Richard),  prêtre  et 
chanoine  de  Chiions,  naquit  à Beaune,  où  il  se 
trouvait,  en  1076,  comme  maître  des  enfants 
de  chœur  de  l’église  da  Sainte-Marie.  Il  fut 
ensuite  maître  de  musique  de  l'église  collé- 
giale de  Saint-Étienne  de  Dijon,  où  il  se  trou- 
vait en  1691.  On  a de  lui  : 1®  Missa  quinquo 
vocibus  ad  imitationem  moduli  O felix  pa- 
ïens; Paris,  Christophe  Baliard,  1670,  in-fol. 
2°  Missa  stx  vocibus  ad  imitationem  tno- 
duli  Tu  es  -spes  mea;  Ibid.,  1080,  in-fol. 
5°  Missa  quinque  vocibus  ad  imitationem 
moduli  Ave  senior  Stéphane;  Ibid.,  1687, 
in-fol.  4°  Missa  sex  vocibus  Ferle  rosas; 
ibid.,  1691,  in-fol.  5®  Missa  sex  vocibus  Date 
lilia;  ibid.,  1692,  in-fol.  Menault  a fait  aussi 
imprimer  des  vêpres  qu'il  a dédiées  au  père 
Lachaise,  confesseur  de  Louis  XIV.  Il  est  mort 
en  1694,  Agé  d'environ  cinquante  ans. 

MENDE  (Jean -Gottlob),  facteur  d’orgues, 
à Leipsick,  né  le  5août  1787,  àSiebenlehn,  près 
de  Freybcrg,  a construit,  en  1846,  l’orgue  de 
l’église  Sainte-Pauline,  à Leipsick,  et,  en  1847, 
celui  de  l'église  Neuve,  dans  la  même  ville. 

MENDEL  (Jean),  directeur  dè  musique, 
pianiste  et  organiste  de  l’église  principale,  à 
Berne;  professeur  de  piano  et  compositeur, 
est  né  à Darmstadt,  et  a fait  ses  études  musi- 
cales sous  la  direction  de  Rink  (voyez  ce  nom). 
Ayant  obtenu,  en  1851,1a  place  d'organiste  à 
Berne,  il  y ajouta  bientôt  celle  de  directeur  de 
musique  et  devint  en  peu  de  temps  l'âme  de 
l'activité  musicale  de  cette  ville.  Il  y orgauisa 
des  concerts  et  dirigea  l’orchestre  avec  talent. 
En  1840,  il  voulut  revoir  le  lieu  de  sa  nais- 
sance et  son  vieux  maître,  et  le  9 octobre 
1840,  il  donna  un  concert  d'orgue  dans 
l'église  de  Darmstadt,  et  y fit  admirer  son 
habileté.  Cet  artiste  a publié:  1°  Vingt-quatre 
chants  à deux  voix  pour  les  écoles  de  garçons 
et  de  filles,  op.  5;  Berne,  Dalp,  1855. 2®  Vingt- 
quatre  idem,  op.  0,  ibid.  3®  Theorelitche 
praklische  Anleitung  zum  Schulgesange 
(Introduction  théorique  et  pratique  au  chant 
pour  les  écoles);  1836,  in-12.  4®  Lieder 
à quatre  voix  pour  un  chœur  d'hommes, 
op.  9;  ibid.,  1837.  5®  Idem,  op.  10  ; ibid., 
1858.  0®  Douze  préludes  d'orgue,  op.  11; 
ibid.,  1840.7*  Lieder  Avec  accompagnement 
de  piano,  op.  13;  ibid.,  1841.  8°  Lieder  à 
â voix  seule  avec  piano,  op.  14;  Mayence, 
Scholt.  9®  Idem,  op.  15;i'6j</.  10®  Chants 
pour  quatre  voix  d’hommes;  Berne,  Uuber. 
Quelques  œuvres  pour  le  piano 
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MENDELSSOHN  (Moses  ou  Moïse),  cé- 
lèbre philosophe  et  littérateur  Israélite,  naquit 
à Dessati,  le  9 septembre  1729  Fils  «l’un  écri- 
vain public  employé  A faire  des  copies  de  la 
Bible  pour  les  synagogues,  il  passa  une  partie 
de  sa  jeunesse  dans  une  situation  voisine  de 
1a  misère;  mais  il  trouva  des  ressources  en 
tui-méme  pour  son  instruction,  et  son  génie, 
qui  se  manifesta  de  bonne  heure,  l'éleva  au- 
dessus  de  tousses  coreligionnaires,  et  le  ren- 
dit un  des  hommes  les  plus  remarquables  de 
son  temps.  Après  une  vie  consacrée  à des  tra- 
vaux qui  illustrèrent  son  nom  et  qui  exercè- 
rent une  influence  bienfaisante  sur  la  situa- 
tion des  Juifs  en  Allemagne,  il  mourut  à 
Berlin,  le  4 janvier  1786.  La  plupart  des 
écrits  de  Mendelssobn  sont  étrangers  i l'objet 
de  ce  dictionnaire  : il  n'y  est  cité  que  pour  ce 
qu'il  a écrit  concernant  l’Esthétique  de  la 
musique  dans  la  dissertation  sur  les  prin- 
cipes fondamentaux  des  beaux-arts  et  des 
sciences  insérée  dans  le  deuxième  volume  de 
ses  œuvres  philosophiques  (p.  95-152,  édition 
de  Berlin,  1761).  On  trouve  aussi  des  vues  éle- 
vées concernant  cet  art  dans  ses  Lettres  sur  les 
sentiments  (Berlin,  1755). 

MENDELSSOIIN-BARTIIOLDY  (Fé- 
lix), compositeur  célèbre,  petil-HIs  du  précé- 
dent et  fils  d'un  riche  banquier,  naquit  à 
Hambourg  (1),  le  5 février  1809.  Il  n'était 
Agé  que  de  trois  ans  lorsqup  sa  famille  alla 
s’établir  A Berlin.  Dans  ses  premières  années, 
Mendelssobn  montra  de  rares  dispositions 
pour  la  musique.  Confié  A l'enseignement  de 
Berger,  pour  le  piano,  et  de  Zelter,  pour  l’har- 
monie et  de  contrepoint,  il  fil  de  si  rapides 
progrès,  qu’i  l’Age  de  huit  ans  il  était  ca- 
pable de  lire  toute  espèce  de  musique  A pre- 
mière vue,  et  d'écrire  de  l’harmonie  correcte 
sur  une  basse  donnée.  Une  si  belle  organisa- 
tion promettait  uu  grand  artiste.  Le  travail  lui 
était  d’ailleurs  si  facile  en  toute  chose,  et  son 
intelligence  était  si  prompte,  qu’à  l’Age  de 
seize  ans  il  avait  terminé  d’une  manière  bril- 
lante toutes  ses  éludes  littéraires  et  scienti- 
fiques du  collège  et  de  l'université.  Il  lisait 
les  auteurs  latins  et  grecs  dans  leurs  langues  ; 
A dix-sept  ans,  il  fit  une  traduction  en  vers 
allemands  de  VAndritnne  de  Térence,  qui  fut 
imprimée  A Berlin  sous  les  initiales  F M.  B. 
Enfin,  les  langues  française,  anglaise  et  ita- 
lienne lui  étaient  aussi  familières  que  celle  de 

(I)  J'ai  dit, dam  la  prenirre  edi  lion  de  celle  Biogr».  _ 
pAie  du  Mmticitn»,  que  Mendelssohn  elaii  né  S Berlin; 
!e  Lt. r>9*t  uniterttl  dt  publié  par  Schilling, 

m'avait  fourni  ce  renseignement  inexact  (T.  IV,  p.  654}. 


sa  patrie.  De  plus,  il  cultiva  aussi  avec  succès 
le  dessin  et  la  peinture,  et  s'en  occupa  avec 
plaisir  jusqu'A  ses  derniers  jours.  Également 
bien  disposé  pour  les  exercices  du  corps,  if 
maniait  un  cheval  avec  grâce,  était  habile 
dans  l’escrime  et  passait  pour  excellent  na- 
geur. Obligé  de  satisfaire  a tant  d’occupations, 
il  ne  put  jamais  donner  à l’étude  du  piano  le 
temps  qu'y  consacrent  les  virtuoses  de  profes- 
sion ; mais  ses  mains  avaient  une  adresse  na- 
turelle si  remarquable,  qu'il  pût  briller  par 
son  habileté  partout  où  il  se  fit  entendre.  Il 
n'y  avait  pas  de  musique  de  piano  si  difficile 
qu'il  ne  pût  exécuter  correctement,  et  les 
fugues  de  J. -$.  Bach  lui  étaieot  si  familières, 
qu’il  les  jouait  toutes  dans  un  mouvement  ex- 
cessivement rapide.  Son  exécution  était  ex- 
pressive et  pleine  de  nuances  délicates.  Dans 
un  séjour  qu'il  avait  fait  à Paris  à l’Age  de 
seize  ans,  il  avait  reçu  de  madame  Bigot 
(voyez  ce  nom)  des  conseils  qui  lui  furent 
très-utiles  pour  son  talent  de  pianiste;  jus- 
qu'A la  fin  de  sa  carrière,  il  conserva  pour  la 
mémoire  de  cette  femme  remarquable  un  sen- 
timent de  reconnaissance  et  d'affection. 

On  a vu  ci-dessus  que  l'éducation  de  Mcn- 
delssobn  pour  la  composition  fut  confiée  A 
Zelter  (voyez  ce  nom),  qui  parle  de  son  élève 
avec  un  véritable  attachement  dans  ses  lettres 
A Gœthe;  le  jeune  artiste  resta  longtemps 
dans  son  école;  trop  longtemps  peut-être,  car 
la  science  roide  et  scolastique  du  maître  ne 
parait  pas  avoir  laissé  A la  jeune  imagination 
de  l'élève  toute  la  liberté  qui  lui  aurait  été  né- 
cessaire. En  1821,  Zelter  fit  avec  Mendelssohn 
un  voyage  A Weimar  et  le  présenta  à Gœthe, 
qui,  dit-on,  s’émut  en  écoutant  le  jeune  mu- 
sicien-né.  Déjà  il  jouait  en  maître  les  pièces 
difficiles  de  Bach  et  les  grandes  sonates  de 
Beethoven.  Quoiqu'il  n'eût  point  encore  atteint 
sa  treizième  année,  il  improvisait,  sur  un 
thème  donné,  de  manière  A faire  naître  l’éton- 
nement. Avant  l’Age  de  dix-buit  ans,  il  avait 
écrit  ses  trois  quatuors  pour  piano,  violon,  alto 
et  basse;  des  sonates  pour  piano  seul  ; sept  piè- 
ces caractéristiques  pour  le  même  instrument  ; 
douze  Lieder  pour  voix  seule  avec  piano; 
douze  chants  idem,  et  l'opéra  en  deux  actes, 
intitulé  : tes  Noces  de  Gamache,  qui  fut  repré- 
senté A Berlin  quand  l'auteur  n'avait  que  seize 
ans.  S'il  y avait  peu  d'idées  nouvelles  dans  ces 
premières  œuvres,  on  y remarquait  une  facture 
élégante,  du  goût,  et  plus  de  sagesse  dans  l'or- 
donnance des  morceaux  qu’on  n’eut  pû  l'at- 
tendre d'un  artistesi  jeune.  Plus  heureux  que 
d’autres  enfants  prodiges,  A cause  de  la  posi- 


Digitized  by  Google 


-18 


MENDELSSOIiN-BARTHOLDY 


tlon  de  fortune  de  ses  parents,  il  ne  voyait 
pas  son  talent  exploité  par  la  spéculation,  et 
toute  liberté  lui  était  laissée  pour  le  dévelop- 
pement de  ses  facultés.  Le  succès  des  Noces  de 
Gamache  n'ayant  pas  répondu  aux  espé- 
rances des  amis  de  Mendelssohn,  il  retira  son 
ouvrage  de  la  scène,  mais  la  partition,  réduite 
pour  le  piano,  fut  publiée. 

En  1829,  Mendelssohn  partit  de  Berlin  pour 
voyager  en  France,  en  Angleterre  et  en  Ita- 
lie. Je  le  trouvai  à Londres  au  printemps  de 
cette  année,  et  j'entendis,  au  concert  de  la  So- 
ciété philharmonique,  sa  première  symphonie 
(en  ut  mineur).  Il  était  alors  âgé  de  vingt  ans. 
Son  extérieur  agréable,  la  culture  de  son  es- 
prit, et  l'indépendance  de  sa  position  le  firent 
accueillir  avec  distinction,  et  commencèrent 
ses  succès,  dont  l'éclat  s'augmenta  à chaque 
voyage  qu'il  fit  en  Angleterre.  Après  la  saison, 
il  parcourut  l’Écosse.  Les  impressions  qu'il 
éprouva  dans  cette  contrée  pittoresque  lui 
inspirèrent  son  ouverture  de  concert  connue 
sous  le  litre  de  Fingalhcehle  (la  Grotte  de 
Fingal)  De  retour  sur  le  continent,  il  se  rendit 
en  Italie  par  Munich,  Salzbourg,  Linz  et 
Vienne,  en  compagnie  de  Hildcbrand,  de 
Hnbner  et  de  Bcndemann,  peintres  de  l'école 
de  Dusseldorf.  Arrivé  à Rome,  le  2 novembre 
1830,  il  y trouva  Berlioz,  avec  qui  il  se  lia  d'ami- 
tié. Après  cinq  mois  de  séjour  dans  la  ville 
éternelle,  qui  ne  furent  pas  perdus  pour  ses 
travaux,  il  partit  pour  Naples,  où  il  arriva  le 
10  avril  1831.  Il  y passa  environ  deux  mois, 
moins  occupé  de  la  musique  italienne  que  de 
la  beauté  du  ciel  et  des  sites  qui  exercèrent 
une  heureuse  influence  sur  son  imagination; 
puis  il  revint  par  Rome,  Florence,  Gènes,  Mi- 
lan, parcourut  la  Suisse,  et  revit  Munich  au 
mois  d’octobre  de  la  même  année.  Arrivé  à 
Paris  versle  milieu  de  décembre,  il  y resta  jus- 
qu'à la  fin  de  mars  1832.  On  voitdans  ses  lettres 
de  voyage  (1)  qu'il  n'élait  plus  alors  le  jeune 
homme  modeste  et  candide  de  1829.  Il  se  fait 
le  centre  de  la  localité  où  il  se  trouve  et  se  pose 
en  critique  peu  bienveillant  de  tout  ce  qui 
l'entoure.  Parlant  d'une  des  soirées  de  musique 
de  chambre  données  par  Bailiot,  à laquelle  il 
assista,  et  dans  laquelle  ce  grand  artiste  avait 
exécuté  le  quatuor  de  Mendelssohn  en  mi  ma- 
jeur, il  dit  : Au  commencement  on  joua  un 
quintette  de  Boccherini,  une  perruque  (Den 
Anfang  machte  ein  Quintelt  von  Boccherini, 
eine  Pcrrtlcke)!  Il  ne  comprend  pas  que  sous 

(I)  Reinbritft  von  Félix  MtnJtlttohn- Bartholdy , an t 
den  Jahrtn  1 830  bit  1832.  Leipairk,  llermann  Mendels- 
sohn, 1861, 1 vol.  ln-8«. 


cette  perruque  il  y a plus  d'idées  originales  et 
de  véritable  inspiration  qu'il  n'en  a mis  dans 
la  plupart  de  ses  ouvrages.  Mécontent,  sans 
doute,  de  n'avoir  pas  produit  à Paris,  par  ses 
compositions,  l'impression  qu'il  avait  espérée, 
il  s'écrie  (2),  en  quittant  cette  ville  : Paris 
est  le  tombeau  de  toutes  les  réputations  (Pa- 
ris sei  das  Grab  aller  Reputationen).  Le  sou- 
venir qu'il  en  avait  conservé  fut,  sans  aucun 
doute,  la  cause  qui  lui  fit  prendre  la  résolution 
de  ne  retourner  jamais  dans  celle  grande 
ville,  tandis  qu'il  fit  sept  longs  séjours  en  An- 
gleterre, pendant  les  quinze  dernières  années 
de  sa  vie,  parce  qu'il  y était  accueilli  avec 
enthousiasme.  En  toute  occasion,  il  ne  par- 
lait de  la  France  et  de  ses  habitants  qu'avec 
amertume,  et  affectait  un  ton  de  mépris  pour 
le  goût  de  ceux-ci  en  musique. 

On  des  amis  de  Mendelssohn  ayant  été 
nommé  membre  du  comité  organisateur  de  la 
fête  musicale  de  Dusseldorf,  en  1833,  le  fit 
choisir  pour  la  diriger,  quoiqu'il  n'eût  pas 
encore  de  réputation  comme  chef  d'orchestre; 
mais  le  talent  dont  il  fit  preuve  en  celte  cir- 
constance fut  si  remarquable,  que  la  place  de 
directeur  de  musique  de  cette  ville  lui  fut 
offerte  : il  ne  l'accepta  que  pour  le  terme  de 
trois  années,  se  réservant  d’ailleurs  le  droit 
de  l'abandonner  avant  la  fin,  si  des  circon- 
stances imprévues  lui  faisaient  désirer  sa 
retraite.  Ses  foiyclions  consistaient  à diriger 
la  Société  de  chant,  l'orchestre  des  concerts  et 
la  musique  dans  les  églises  catholiques,  non- 
obstant son  origine  judaïque.  C'est  de  celte 
époque  que  date  la  liaison  de  Mendelssohn 
avec  le  poète  Immermann,  beaucoup  plus  âgé 
que  lui.  Des  relations  de  ces  deux  hommes 
si  distingués  résulta  le  projet  d'écrire  un 
opéra  d'après  la  Tempête  de  Shakespeare.  Les 
idées  poétiques  ne  manquaient  pas  dans  le 
travail  d'Immermann;  mais  ce  littérateur 
n'avait  aucune  notion  des  conditions  d'un 
livret  d'opéra  : son  ouvrage  fut  entièrement 
manqué  sous  ce  rapport.  Mendelssohn  jugea 
qu'il  était  impossible  de  le  rendre  musical, 
et  le  projet  fut  abandonné.  Cependant  le  désir 
de  donner  au  théâtre  de  Dusseldorf  une  met!  * 
leurc  organisation  détermina  les  deux  artistes 
à former  une  association  par  actions;  les  ac- 
tionnaires nommèrent  un  comité  directeur,  qui 
donna  au  poêle  Immermann  l'intendance  (mur 
le  drame,  et  à Mendelssohn  pour  l'opéra.  On 
monta  Don  Juan  de  Mozart,  et  les  Deux  Jour- 
nées de  Cherubini;  enfin,  Immermann  ar- 

(2)  Lettre  du  31  mars  1832,  ibid.,  328. 


MENDELSSOHN-BARTIIOLDY 


79 


rangea  pour  la  scène  allemande  un  drame  de 
Calderon,  pour  lequel  Mendelssohn  composa 
de  la  musique  qui  ne  fut  pas  goûtée  et  qui  n'a 
pas  été  connue.  De  mauvais  choix  d'acteurs  et 
de  chanteurs  avaient  été  faits,  car  ces  deux 
hommes,  dont  le  mérite,  chacun  en  son  genre, 
ne  pouvait  être  contesté,  n'enlendaienl  rien  à 
Part  dramatique.  Des  critiques  désagréables 
furent  faites;  Mendelssohn,  dont  l'amour- 
propre  n'était  pas  endurant,  sentit  qu'il 
n'était  pas  à sa  place,  et  donna  sa  démission 
de  la  place  de  directeur  de  musique,  au  mois 
de  juillet  1835.  Je  l'avais  retrouvé,  en  1834,  à 
Aix-la-Chapelle,  où  il  s’était  rendu  à l’occa- 
sion des  fêles  musicales  de" la  Pentecôte.  Une 
sorte  de  rivalité  s'était  établie  entre  lui  et 
Ries,  parce  qu'ils  devaient  diriger  alternati- 
vement ces  fêles  des  villes  rhénanes.  Malheu- 
reusement, il  n’jr  avait  pas  dans  celle  rivalité 
les  égards  que  se  doivent  des  artistes  distin- 
gués. Mendelssohn  parlait  de  la  direction  de 
son  émule  en  termes  peu  polis  qui  furent  rap- 
portés à celui-ci.  Ries  me  parla  alors  des  cha- 
grins que  lui  causait  le  langage  inconvenant 
de  son  jeune  rival. 

Mendelssohn  avait  écrit  à Dusseldorf  la 
plus  grande  partie  de  son  Paulus,  oratorio  : 
il  l'acheva,  en  1835,  à Leipsick,  où  il  s'était 
retiré,  après  avoir  abandonné  sa  position. 
Ayant  été  nommé  directeur  des  concerts  de  la 
Halle-aux  Draps  (Gewandhaus),  dans  la  même 
ville,  il  prit  possession  de  cet  emploi  le  4 oc- 
tobre, et  fut  accueilli,  à son  entrée  dans  l'or- 
chestre, par  les  acclamations  de  la  foule  qui 
remplissait  la  salle.  Dès  lors,  la  musique  prit 
un  nouvel  essor  â Leipsick,  et  l'heureuse 
influence  de  Mendelssohn  s'y  fit  sentir  non- 
seulement  dans  les  concerts,  mais  dans  les  so- 
ciétés de  chant  et  dans  la  musique  de  chambre. 
Lui-même  se  faisait  souvent  entendre  comme 
virtuose  sur  le  piano.  Par  reconnaissance  pour 
la  situation  florissante  où  l'art  était  parvenu, 
grâce  â ses  soins  dans  cette  ville  importante 
de  la  Saxe,  l'université  lui  conféra  le  grade  de 
docteur  en  philosophie  et  beaux-arts,  en  1 830, 
et  le  roi  de  Saxe  le  nomma  son  maître  de 
chapelle  honoraire.  En  1837,  Mendelssohn 
épousa  la  fille  d'un  pasteur  réformé  de  Franc- 
fort-sur-le-Mein , femme  aimable  dont  la 
bonté,  l'esprit  et  la  grâce  firent  le  bonheur  de 
sa  vie. 

Appelé  à Berlin  en  qualité  de  directeur  gé- 
néral de  la  musique  du  roi  de  Prusse,  il  alla 
s’y  établir  cl  y écrivit  pour  le  service  de  la 
cour  la  musique  intercalée  dans  les  tragédies 
antiques  l'Antigone,  l 'Œdipe  roi , ainsi  que 


dans  Athalie.  Ce  fut  aussi  à Berlin  qu'il  com- 
posa les  morceaux  introduits  dans  le  Songe 
d'une  nuit  d'été  de  Shakespeare,  dont  il 
avait  écrit  l'ouverture  environ  dix  ans  aupa- 
vant.  Cependant  les  honneurs  et  la  faveur  dont 
il  jouissait  près  du  roi  ne  purent  le  décider  à 
se  fixer  dans  la  capitale  de  la  Prusse,  parce 
qu’il  n'y  trouvait  pas  la  sympathie  qu'avaient 
pour  lui  les  habitants  de  Leipsick.  Berlin  a 
toujours,  en  effet,  montré  peu  de  goût  pour 
la  musique  de  Mendelssohn.  Nul  doute  que  ce 
fut  ce  motif  qui  le  décida  à retourner  à Leip- 
sick, où,  à l'exception  de  quelques  voyages  à 
Londres  ou  dans  les  villes  des  provinces  rhé- 
nanes, il  se  fixa  pour  le  reste  de  ses  jours.  Les 
époques  de  ses  séjours  en  Angleterre  furent 
1.832,  1833,  1840,  1842,  1844,  1840,  où  il  fit 
entendre  pour  la  première  fois  son  Elie , au 
festival  de  Birmingham,  et,  enfin,  au  mois 
d'avril  1847.  Celte  fois,  il  ne  resta  à Londres 
que  peu  de  jours,  car  il  était  de  retour  à Leip- 
sick à la  fin  du  même  mois.  Il  avait  formé  le 
projet  de  passer  l'été  â Vcvay  ; mais  au  mo- 
ment où  il  venait  d'arriver  à Francfort,  pour  y 
retrouver  sa  femme  et  ses  enfants,  il  reçut  la 
nouvelle  de  la  mort  de  madame  Hansel,  sa 
sœur  bien-aiméc.  Celte  perle  cruelle  le  frappa 
d'une  vive  douleur.  .Madame  Mendelssohn  , 
dans  l'espoir  de  le  distraire  par  les  souvenirs 
de  sa  jeunesse,  l'engagea  à parcourir  la 
Suisse  : il  s'y  laissa  conduire  et  s'arrêta 
d’abord  â Baden,  puis  â Laufcn,  et,  enfio,  à 
Inlerlakcn,  où  il  resta  jusqu'au  commence- 
ment de  septembre.  Peu  de  jours  avant  sou 
départ,  il  improvisa  sur  l’orgue  d'une  petite 
église  de  village,  sur  les  bords  du  lac  de 
Brienz  : ce  fut  la  dernière  fois  qu'il  se  fit  en- 
tendre sur  un  instrument  de  cette  espèce.  Peu 
d’amis  se  trouvaient  réunis  dans  l'église:  tous 
furent  frappés  de  l'élévation  de  ses  idées,  qui 
semblaient  luidicler  un  chant  de  mort.  Il  avait 
eu  le  dessein  d'aller  à Fribourg  pour  connaître 
l'orgue  construit  par  Moser;  mais  le  mauvais 
temps  l’en  empêcha.  L'hiver  arrive } dit-il 
à ses  amis;  il  est  temps  de  retourner  à nos 
foyers. 

Arrivé  à Leipsick,  il  y reprit  ses  occupations 
ordinaires.  Bien  que  l'aménité  de  son  carac- 
tère ne  se  démentit  pas  avec  sa  famille  et  ses 
amis,  on  apercevait  en  lui  un  penchant  à la 
mélancolie  qu'on  ne  lui  connaissait  pas  autre- 
fois. Le  9 octobre,  il  accompagnait  quelques 
morceaux  de  son  Elie  chez  un  ami,  lorsque  le 
sang  se  porta  tout  â coup  avec  violence  à sa 
tète  et  lui  fit  perdre  connaissance;  on  fut 
obligé  de  la  transporter  chez  lui.  Le  médecin, 
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qu'on  s’élail  empressé  d'aller  chercher , I 
n'hésila  pas  à faire  usage  des  moyens  les  plus  | 
énergiques  dont  l'heureux  effet  fut  immédiat. 
Rétabli  dans  un  état  de  santé  satisfaisant,  du 
moins  en  apparence,  vers  la  fin  du  mois,Men- 
delssohn  reprit  ses  promenades  habituelles, 
soit  A pied,  soit  A cheval;  il  espérait  même 
être  bientôt  assez  fort  pour  se  rendre  à Vienne, 
pour  y diriger  l'exécution  de  son  dernier  ora- 
torio et  il  s'en  réjouissait  ; mais  le  28  du  même 
mois,  après  avoir  fait  une  promenade  avec  sa 
femme  et  dîné  de  bon  appétit,  il  subit  une 
seconde  attaque  de  son  mal,  et  le  médecin  dé- 
clara qu'il  était  frappé  d'une  apoplexie  ner- 
veuse et  que  le  danger  était  imminent.  Les 
soins  qui  lui  furent  prodigués  lui  rendirent  la 
connaissance.  Il  eut  des  moments  de  calme  et 
dormit  d'un  sommeil  tranquille;  mais,  le  3 no- 
vembre, l'attaque  d'apoplexie  se  renouvela,  et 
dès  ce  moment  il  ne  reconnut  plus  personne. 
Entouré  de  sa  famille  et  de  ses  ami;,  il  expira 
le  lendemain  , 4 novembre  1847,  à 0 heures 
du  soir,  avant  d'avoir  accompli  sa  trente-neu- 
vième année.  On  lui  fit  des  obsèques  somp- 
tueuses, auxquelles  prit  part  toute  la  popula- 
tion de  Leipsick,  en  témoignage  du  sentiment 
douloureux  inspiré  par  la  mort  prématurée 
d'un  artiste  si  remarquable.  L’Allemagne  tout 
entière  fut  émue  de  ce  triste  événement. 

Si  Mendclssobn  ne  posséda  pas  un  de  ces 
génies  puissants,  originaux,  tels  qu'en  vit  le 
dix-huitième  siècle;  s’il  ne  s'éleva  pas  à la 
hauteur  d’un  Jean-Sébastien  Bach,  d'un 
Ilændel,  d'un  Gluck,  d'un  Haydn,  d’un  Mo 
zart,  d'un  Beethoven  ; enfin,  si  l'on  ne  peut  le 
placer  au  rang  de  ces  esprits  créateurs,  dans 
les  diverses  déterminations  de  l'art,  il  est  hors 
de  doute  qu'il  tient,  dans  l'histoire  de  cet  art, 
une  place  considérable  immédiatement  après 
eux,  et  personne  ne  lui  refusera  jamais  la  qua- 
lification de  grand  musicien.  Il  a un  style  A 
lui  et  des  formes  dans  lesquelles  se  fait  recon- 
naître sa  personnalité.  Le  scherzo  élégant  et 
coquet,  A deux  temps,  de  scs  compositions  in- 
strumentales, est  de  son  invention.  Il  a de  la 
mélodie;  son  harmonie  est  correcte  et  son  in- 
strumentation colore  bien  'ses  idées,  sans 
tomber  dans  l’exagération  des  moyens.  Dans 
ses  oratorios,  il  a fait  une  heureuse  alliance 
de  la  gravité  des  anciens  maîtres  avec  les  res- 
sources de  l'art  moderne.  Si  son  inspiration 
n'a  pas  le  caractère  de  grandeur  par  lequel  les 
géants  de  la  pensée  musicale  frappent  tout  un 
auditoire,  il  intéresse  par  l'art  des  dispositions, 
par  le  goût  et  par  une  multitude  des  détails 
qui  décèlent  un  sentiment  fin  et  délicat.  Mal-  I 


heureusement  il  était  préoccupé  d'une  crainte 
qui  doit  avoir  été  un  obstacle  i la  spontanéité 
de  ses  idées  ; cette  crainte  était  de  tomber  dans 
certaines  formes  habituelles  par  lesquelles  les 
compositeurs  les  plus  originaux  laissent  re- 
poser rie  temps  en  temps  l'attention  : il  la  por- 
tait jusqu'A  l'excès.  Dans  la  plupart  de  ses 
compositions,  on  sent  qu’elle  lui  fait  éviter 
avec  soin  les  cadences  de  terminaison,  et  faire 
un  constant  usage  de  l'artifice  de  l'inganno, 
appelé  communément  cadence  rompue,-  aux 
conclusions  de  phrases,  qui  sont  de  nécessité 
absolue  pour  la  clarté  de  la  pensée,  il  substitue 
avecune  sorte  d'obstination  ce  même  artifice, 
et  multiplie,  par  une  conséquence  inévitable, 
les  modulations  incidentes.  De  IA  un  enchevê- 
trement incessant  de  phrases  accessoires  et 
surabondantes,  dont  l'effet  est  de  faire  perdre 
la  trace  de  la  pensée  première,  de  tomber  dans 
le  vague,  et  de  faire  naître  la  fatigue.  Ce  dé- 
faut, remarquable  surtout  dans  les  œuvres  in- 
strumentales de  Mcndelssohn,  est  un  des  traits 
caractéristiques  de  sa  manière.  Il  y a de  belles 
pages  dans  un  grand  nombre  de  tes  composi- 
tions; mais  il  est  peu  de  celles-ci  oh  l'inlérét 
ne  languisse  en  de  certaines  parties,  par  l'ab- 
sence d'un  rhythme  périodique  bien  senti. 

Parmi  les  œuvres  de  musique  vocale  de 
Mendelssohn,  ses  oratorios  Paulut  et  Elie  ne 
sont  pas  seulement  les  plus  importantes  par 
leurs  développements  ; elles  sont  aussi  les  plus 
belles.  Ses  psaumes  4Î*,  65*,  98*  et  114",  avec 
orchestre,  renferment  de  belles  choses,  prin- 
cipalement au  point  de  vue  de  la  facture.  Il  a 
fait  aussi  des  chœurs  d'église  avec  orchestre, 
qui  sont  d'un  beau  caractère,  ainsi  que  d'au- 
tres psaumes  sans  instruments,  composés  pour 
le  Dom-Chor  de  Berlin  ; enfin,  on  a de  lui  des 
motets  pour  une,  deux  ou  quatre  voix  arec 
orgue.  Sa  grande  cantate  de  fPalpurgische- 
nacht  a de  la  réputation  en  Allemagne  ; elle  y 
a été  exécutée  dans  plusieurs  grandes  fêtes 
musicales.  Pour  moi,  après  l'avoir  entendue 
deui  fois,  j'en  ai  trouvé  le  style  lourd.  Men- 
delssohn avait  écrit  cet  ouvrage  à Rome,  dans 
le  mois  de  décembre  1830,  A l’Age  d’environ 
vingt-deux  ans  ; mais  il  le  changea  presque  en- 
tièrement quatre  ou  cinq  ans  avant  sa  mort. 
C'est  sous  sa  dernière  forme  qu'il  est  mainte- 
nant connu.  A l'égard  de  la  musique  de  \' An- 
tigone et  de  V Œdipe  à Colone,  de  Sophocle, 
ainsi  que  de  VAthalie  de  Racine,  écrits  A la 
demande  du  roi  de  Prusse,  Frédéric-Guil- 
laume IV,  on  ne  les  a publiés  qu'en  partition 
pour  le  piano.  Ces  ouvrages  sent  peu  connus; 
cenendant  l'Œdipe  a été  essayé  au  lliéAtre  de 


Digitized  by  Google 


MENDELSSOHN-BARTHOLDY 


81 


l'Odéon,  à Paris,  mais  sans  succès.  Ainsi  qu'il 
a été  dit  dans  celte  notice,  le  génie  de  Mendcls- 
sohn  n’était  pas  essentiellement  dramatique; 
il  avait  lui-méme  conscience  de  ce  qui  lui 
manquait  pour  l'intérél  de  la  scène,  car  son 
goût  ne  se  portait  pas  vers  ce  genre  de  com- 
position. On  sait  que  les  Noce s de  Gamache, 
ouvrage  de  sa  première  jeunesse,  n'ont  pas 
réussi.  Après  cet  essai,  la  plus  grande  partie 
de  sa  carrière  d’artiste  s’écoula  sans  qu’il  pro- 
duisit rien  pour  le  théâtre.  11  écrivit  pour  sa 
famille  une  sorte  d’intermède,  intitulé  : Die 
Heimkehr  au»  der  Fremde  (le  Retour  de 
voyage  b l’étranger)  ; il  ne  le  destinait  pas  à la 
publicité  et  l’avait  gardédansson  portefeuille; 
mais  ses  héritiers  l'ont  fait  graver  au  nombre 
de  ses  œuvres  posthumes.  On  y trouve  qua- 
torze morceaux  écrits  d'un  style  gracieux  et 
léger,  dont  une  romance,  six  Lieder  pour  dif- 
férentes voix , un  duo  pour  soprano  cl  con- 
tralto, deux  trios,  un  chœur  et  un  finale. 
Cette  composition,  à laquelle  Mendelssohn  ne 
parait  pas  avoir  attaché  d'importance,  est 
néanmoins  une  de  ses  meilleures  productions, 
au  point  de  vue  de  l’inspiration  originale.  Il 
est  un  autre  ouvrage  mélodramatique  de  cet 
artiste  qui  a droit  aux  éloges,  non-seulement 
des  connaisseurs,  mais  du  public,  et  qui  fut 
écrit  dans  le  même  temps  que  celui  qui  vient 
d'étre  mentionné  : je  veux  parler  de  la  mu- 
sique composée  pour  la  traduction  allemande 
du  drame  si  original  de  Shakespeare,  le  Songe 
d'une  Nuit  d'été  {Ein  Summernachts- 
traum).  L'ouverlure  inspirée  par  ce  sujet 
était  écrite  dès  1829;  mais  le  reste  de  la  par- 
tition ne  fut  composé  que  longtemps  après, 
l>endanl  le  séjour  de  Mendelssohn  à Berlin, 
comme  directeur  général  de  la  chapelle  du 
roi  de  Prusse.  Tout  est  bien  dans  cet  ouvrage  : 
les  pièces  instrumentales  des  entr’actes,  la 
partie  mélodramatique  des  scènes,  la  chanson 
avec  le  chœur  de  femmes,  la  marche  ; tout 
est  plein  de  verve,  de  fantaisie  et  d’élé- 
gance. 

Mendelssohn  a peu  réussi  dans  la  sympho- 
nie, une  seule  exceptée.  La  première  (en  ul 
mineur)  n’est  que  le  travail  d'un  jeune  homme 
en  qui  l’on  aperçoit  de  l’avenir.  Le  Chant 
de  louange  (Lobgesang),  ou  Symphonie  can- 
tate (op.  52),  comptée  par  le  compositeur 
comme  sa  seconde  symphonie,  n’est  pas  une 
heureuse  conception  : on  y sent  plus  le  travail 
que  l’inspiration.  Les  essais  qu'on  en  a faits 
à Paris  et  ailleurs  n’ont  pas  été  satisfaisants. 
La  troisième  symphonie  (en  la  mineur)  est  la 
meilleure  production  de  l’artiste  en  ce  genre. 

IIOCR.  UMV.  DLS  1C5ICUNS.  T.  VI. 


Le  premier  morceau  est  d’un  bon  sentiment; 
il  est  écrit  avec  le  talent  connu  du  maître. 
Le  vivace,  ou  scherzo , à deux  temps,  est  une 
de  ces  heureuses  fantaisies  dans  lesquelles  sa 
personnalité  se  manifeste  quelquefois.  Dans 
l 'adagio,  la  pensée  est  vague,  diffuse,  et  l’ef- 
fet en  est  languissant.  Le  mouvement  final  a 
de  la  verve;  il  est  traité  de  main  jde  maître; 
main  la  malheureuse  idée  qu’a  eue  Mendels- 
sohn de  terminer  cette  partie  de  son  ouvrage 
par  un  thème  anglais  qui  ne  se  rattache  en 
rien  au  reste  de  l’œuvre,  lui  enlève  la  plus 
grande  partie  de  son  effet.  La  quatrième  sym- 
phonie (en  la  majeur),  œuvre  posthume,  ne 
fait  apercevoir  dans  aucun  de  ses  morceaux 
le  jet  de  l’inspiration  Cette  symphonie  n’a  eu 
de  succès  ni  en  Allemagne,  ni  à Paris,  ni  b 
Bruxelles. 

Dans  le  concerto,  sorte  de  symphonie  avec 
un  instrument  principal,  Mendelssohn  a été 
plus  heureux;  son  concerto  de  violon,  parti- 
culièrement, et  son  premier  concerto  de  piano 
(en  sol  mineur),  ont  obtenu  partout  un  succès 
mérité  et  sont  devenus  classiques.  Le  second 
concerto  de  piano  (en  ré  mineur),  dont  le  carac- 
tère général  n’est  pas  exempt  de  monotonie, 
a été  beaucoup  moins  joué  que  le  premier. 
Parmi  ses  œuvres  les  plus  intéressantes  de  ce 
genre,  il  faut  citer  sa  Sérénade  et  Allegro 
giojoso  pour  piano  et  orchestre,  composition 
dont  l'inspiration  se  fait  remarquer  par  l’élé- 
gance, la  délicatesse  et  par  les  détails  char- 
mants de  l'instrumentation.  Il  ne  faut  pas 
plus  chercher  dans  ces  ouvrages  que  dans  les 
autres  productions  de  cet  artiste  ces  puissantes 
conceptions,  ni  celte  originalité  de  pensée  qui 
nous  frappent  dans  les  concertos  de  quelques 
grands  maîtres,  de  Beethoven  eu  particulier; 
mais  après  ces  beaux  modèles,  Mendelssohn 
tient  une  place  honorable. 

Les  ouvertures  de  ce  maître  ont  été  beau* 
coup  jouées  en  Allemagne  et  en  Angleterre; 
mais  elles  ont  moins  réussi  en  France  et  en 
Belgique.  Elles  sont  au  nombre  de  cinq,  dont^ 
les  titres  sont  : le  Songe  d'une  Nuit  d'été, 
qui  est  incontestablement  la  meilleure  ; la 
Grotte  de  Fingal  (ou  les  Hébrides ),  en  si  mi- 
neur, bien  écrite  et  bien  instrumentée,  mais 
monotone  cl  languissante;  la  Mer  calme  et 
l'Heureux  retour  (Meeresstille  ünd  gluck- 
Uche  Fahrt),  en  ré  majeur;  la  Belle  Atélu - 
sine,  en  fa  majeur,  et  Ruy  Blas.  Il  y a de 
l’originalité  daus  ces  compositions,  mais  on 
sent,  à l’audition  comme  à la  lecture,  qu'elle 
est  le  fruit  do  la  recherche;  la  spontanéité  y 
manque, 
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La  musique  de  chambre  est  la  partie  la  plus 
richcdu  domaine  instrumental  de  Mendelssohn; 
la  plupart  de  ses  compositions  en  ce  genre,  soit 
pour  les  instruments  à archet,  soit  pour  le  piano 
accompagné,  ou  seul,  ont  de  1’inlérét.  La  dis- 
tinction de  son  caractère  s’y  fait  reconnaître. 
Il  y est  plus  à Taise  que  dans  la  symphonie,  et, 
pour  qui  jail  comprendre,  il  est  évident  qu’il  y 
porte  plus  de  confiance  dans  la  suffisance  de 
ses  forces.  Un  ottetto  pour  quatre  violons, 
deux  altos  et  deux  violoncelles  ; deux  quintettes 
pour  deux  violons,  deux  altos  et  violoncelle, 
et  sept  quatuors  (œuvres  12,  13,  44,  80  et  81) 
composent  son  répertoire  dans  celte  catégorie 
de  musique  instrumentale.  Vottetto,  qui  est 
une  des  productions  de  sa  jeunesse,  était  une 
de  celles  qu’il  estimait  le  plus  dans  son  œuvre; 
il  s’y  trouve  des  choses  intéressantes;  mais  le 
talent  s’y  montre  inégal.  Son  second  quin- 
tette (en  si  bémol,  œuvre  posthume),  et  les 
trois  quatuors  de  l’œuvre  44e  sont,  à mon 
avis,  les  plus  complets  et  ceux  où  l’inspira- 
tion se  soutient  sans  efTort.  Dans  la  musique 
pour  piano  accompagné,  on  trouve  d’abord 
trois  quatuors  pour  cet  instrument,  violon, 
alto  et  violoncelle  (op.  1 , en  ut  mineur  ; op.  2, 
en  fa  mineur  ; op.  3,  en  ti  mineur).  Si  l’on 
songe  à la  grande  jeunesse  de  l’artiste  au 
moment  où  il  écrivit  ces  ouvrages,  on  ne  peut 
se  soustraire  à l'étonnement  qu’un  pareil  dé- 
but n’ait  pas  conduit  à des  résultats  plus  beaux 
encore  que  ceux  où  son  talent  était  parvenu  à 
la  fin  de  sa  carrière.  De  ses  deux  grands  trios 
pour  piano,  violon  et  violoncelle,  le  premier, 
en  ré  mineur,  op.  49,  a eu  peu  de  succès  ; son 
caractère  est  monotone  ; les  mêmes  phrases  s’y 
reproduisent  fréquemment  sans  être  relevées 
par  des  traits  inattendus;  enfin,  ce  n’est 
qu’un  ouvrage  bien  écrit;  le  second,  en  ut 
mineur,  op.  66,  est  beaucoup  mieux  réussi  ; 
on  y trouve  de  la  verve  et  de  l’originalité. 
On  ne  connaît  de  Mendelssohn  qu’une  sonate 
pour  piano  et  violon  (en  fa  mineur,  op.  4)  ; ce 
n'est  pas  un  de  ses  meilleurs  ouvrages;  mais 
scs  deux  sonates  pour  piano  et  violoncelle  ren- 
ferment de  belles  choses. 

Je  me  suis  souvent  demandé  pourquoi,  avec 
un  talent  si  distingué,  Mendelssohn  n’a  pu  évi- 
ter une  teinte  d'uniformité  dans  reflet  de  sa 
musique  instrumentale;  en  y songeant,  j’ai 
cru  pouvoir  attribuer  celte  impression  au  pen- 
chant trop  persistant  du  compositeur  pour  le 
mode  mineur.  En  effet,  sa  première  sympho- 
nie est  en  ut  mineur;  la  troisième,  en  la  mi- 
neur ; l'ouverture  intitulée  : la  Grotte  de 
Fingal  est  en  ai  mineur;  le  premier  morceau 


du  concerto  de  violon  est  en  mi  mineur;  le 
premier  concerto  de  piano  est  en  sol  mineur; 
le  second,  en  ré  mineur;  la  sérénade  pour 
piano  et  orchestre  est  en  ti  mineur;  le  pre- 
mier quatuor  pour  piano,  violon,  alto  et 
violoncelle  est  en  ut  mineur,  le  second  en  fa 
mineur,  le  troisième  en  si  mineur;  la  sonate 
pour  piano  et  violon  est  en  fa  mineur;  le  pre- 
mier trio  pour  piano,  violon  et  violoncelle  est 
en  ré  mineur;  le  second,  en  ut  mineur.  Son 
deuxième  quatuor  est  en  la  mineur;  le  qua- 
trième, en  mi  mineur,  et  le  sixième,  en  fa  mi- 
neur. Sur  quatre  caprices  qu’il  a écrits  pour 
piano  seul,  trois  sont  en  modes  mineurs;  sa 
grande  étude  suivie  d’un  scherzo  pour  le  même 
instrument  est  en  fa  mineur;  deux  de  ses  fan- 
taisies sont  également  en  mode  mineur;  son 
premier  scherzo  est  en  si  mineur;  le  second, 
en  fa  dièse  mineur;  enfin,  de  ses  Lieder  sans 
paroles,  seize  sont  en  mineur.  Si  l’on  voulait 
faire  une  récapitulation  semblable  dans  la  mu- 
sique de  chant  de  Mendelssohn,  on  constate- 
rait la  môme  tendance.  Je  viens  de  parler  de 
ses  Lieder  sans  paroles;  il  est  créateur  dan* 
ce  genre  de  petites  pièces  instrumentales,  dont 
il  a publié  sept  recueils;  celui  qui  porte  le  nu- 
méro d’œuvre  38  me  parait  supérieur  aux  au- 
tres. J’en  ai  donné  l'analyse  dans  le  quator- 
zième volume  de  la  Bibliothèque  classique  des 
pianistes  (Paris,  Schonenberger). 

Les  chants  à voix  seule  avec  piano,  de  Men- 
delssobn,  et  ses  Lieder  à deux,  trois  et  quatre 
voix,  ont  de  la  distinction,  quelquefois  même 
de  la  franche  originalité  ; cependant  son  ima- 
gination ne  s’élève  jamais  dans  ce  genre  à la 
hauteur  de  François  Schubert.  Comme  tous  les 
compositeurs  allemands  du  dix -neuvième 
siècle,  Mendelssohn  a écrit  un  grand  nombre 
de  ces  chants,  soit  pour  les  quatre  genres  de 
voix  de  femmes  et  d’hommes,  Soit  pour  quatre 
voix  d'hommes  sans  accompagnement. 

Le  catalogue  systématique  des  œuvres  de  ce 
compositeur  estformé  de  la  manière  suivante: 
J.  Musique  roua  orchestre:  l°Symphonie  en 
ut  mineur,  op.  11  ; Berlin,  Schlesinger. 
2°  Symphonie  cantate  ( Lobgesang ),  op.  52; 
Leipsick,  Breitkopf  et  Uærtel.  5°  Troisième 
symphonie  en  la  mineur,  op.  56;  ibid. 
4W  Quatrième  symphonie  en  la  majeur, 
op.  90;  ibid.  5°  Ouverture  du  Songe  d’une 
Nuit  d’été  ( Summernachtstraum ),  op.  21  f 
ibid.  0°  Idem  de  la  Grotte  de  F ingai  (les 
Hébrides),  op.  2G;  ibid.  7°  La  Mer  calme  et 
l'Heureux  retour  (Meeresstille  und  gluck- 
liclte  Fahrt ),  op.  27  ; ibid.  8°  La  Belle  Mélu- 
sine  (idem),  op.  32  ; ibid.  9°  Idem  de  Ruy 
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Blas,  op.  05  j Leipsick,  Kislner.  10®  Concerto 
pour  violon  et  orchestre  en  mi  mineur  et  ma- 
jeur, op.  04;  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtcl. 
1 1°  Premier  coucerlo  pour  piano  et  orchestre 
(en  soi  mineur),  op.  25;  «bld.  12°  Deuxième 
concerto  idem  (en  ré  mineur),  op.  40;  ibid. 
15°  Capriecio  brillant  pour  piano  et  or- 
chestre (en  ai  mineur),  op.  22;  ibid.  14“  Ron- 
deau brillant  idem  (en  mi  bémol),  op.  20; 
ibid.  15°  Sérénade  et  allegro  giocoso  idem 
(en  ii  mineur  et  en  ré),  op.  45;  Bonn,  Sim- 
rock.  10°  Ouverture  pour  des  instruments  à 
vent  (en  tif),  op.  24  ; ibid.  B.  Musique  de 
chambre  : a.  Pour  instruments  à archet: 
17"  Ottetlo  pour  quatre  violons,  deux  altos  et 
deux  violoncelles,  op.  20  ; Leipsick,  Breitkopf 
et  Hærtel.  18°  Premier  quintette  (en  la  ma- 
jeur), pour  deux  violons,  deux  altos  et  violon- 
celle, op.  18;  Bonn,  Simrock.  19"  Second 
quintette  idem  (en  si  bémol),  op.  87;  Leipsick, 
Breitkopf  etllærtel.  20"  Premier  quatuor  pour 
deux  violons,  alto  et  basse  (en  mi  bémol), 
op.  12;  Leipsick,  Hofmeisler.  21°  Deuxième 
idem  (en  la),  op.  15;  Leipsick,  Breitkopf  et 
Hærtcl.  22°  Trois  quatuors  idem  (en  ré,  en 
mi  mineur  et  en  mi  bémol),  op.  44;  ibid. 
23°  Sixième  quatuor  idem  (en  fa  mineur), 
op.  80;  ibid.  24°  Septième  idem,  Andante, 
Scherzo,  Capriecio  et  Fugue,  op.  81  ; ibid. 

b.  Pour  piano  accompagné  : 25°  Premier 
quatuor  pour  piano,  violon,  alto  et  violoncelle 
(en  ut  mineur),  op.  1 ; Berlin,  Scblesinger. 
2C°  Deuxième  idem  (en  fa  mineur),  op.  2; 
ibid.  27®  Troisième  idem  (en  si  mineur),  op.  5; 
Leipsick,  Hofmcister.  28°  Premier  grand  trio 
pour  piano,  violon  et  violoncelle  (eo  ré  mi- 
neur), op.  49;  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel. 
29®  Deuxième  idem  (en  ut  mineur),  op.  66; 
«bld.  30®  Sonate  pour  piano  et  violon  (en  fa 
mineur),  op.  4;  Leipsick,  Hofmeisler.  51° Pre- 
mière sonate  pour  piano  et  violoncelle  (en  si 
bémol),  op.45;  Leipsick,  Kislner.32"  Deuxième 
idem  (en  ré  majeur),  op.  58;  ibid.  33"  Varia- 
tions concertantes  pour  piano  et  violoncelle 
(en  ré  majeur),  op.  17;  Vienne,  Mechetii. 

c.  Pour  piano  à quatre  mains  : 34°  Andanfe 
et  variations  (en  si  bémol),  op.  83;  Leipsick, 
Breitkopf  et  Hærtel.  35°  Allegro  brillant  (en 
la  majeur),  op.  92;  ibid.  d.  Pour  piano 
seul  : 36°  Andante  cantabile  et  Presto  agitato 
(en  si  mineur);  ibid.  37°  Capriecio  (en  fa 
dièse  mineur),  op.  5 ; Berlin,  Scblesinger. 
38°  Trois  caprices,  op.  16;  Vienne,  l^lechelli. 
59*  Fantaisie  (en  fa  dièse  mineur),  op.  28; 
Bonn,  Simrock.  40®  Pièces  caractéristiques, 
op.  7;  Leipsick,  Hormeister.  41*  Élude  et 


Scherzo  (en  fa  mineur);  Berlin,  Scblesinger. 
42®  Fantaisie  (en  miraajeur),  op.  15;  Vienne, 
Mechetti.  45®  Six  morceaux  d’enfants,  op.  72  ; 
Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel.  44® Sept  recueils 
de  romances  ou  Lieder  sans  paroles,  op.  19, 
30,  38,  53,  62,  67,  85;  Bonn,  Simrock.  45® Six 
préludes  et  six  fugues,  op.  55;  Leipsick, 
Breitkopf  et  Hærtel.  46"  Bondo  capriecio  (en 
mi  majeur),  op.  14;  Vienne,  Mechetti.  47®  So- 
nate (en  mi  majeur),  op.  6 ; Leipsick,  Hof- 
meister.  48*  Dix-sept  variations  sérieuses, 
op.  54;  Vienne,  Mechetti.  49®  Variations  sur 
des  thèmes  originaux,  op.  82  et  83;  Leipsick, 
Breitkopf  et  Hærtcl.  C.  Musique  pour  orgue: 
50*  Trois  préludes  et  fugues,  op.  37  ; Leipsick, 
Breitkopf  et  Hærtel.  51e  Six  sonates, .op.  63; 
ibid.  D.  Oratorios,  cantates,  psaumes,  etc.  : 
52"  Paulus,  oratorio,  op.  36;  Bonn,  Simrock. 
53®  Élie  (Elias),  idem,  op.  70;  ibid.  54®  Le 
Christ, oratorio  non  archevé,  fragments, op.  97; 
Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel.  55"  Musique  pour 
Y Antigone  de  Sophocle,  op.  55;  Leipsick, 
Kislner.  56°  Musique  pour  YAthalie  de  Ra- 
cine, op.  74;  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel. 
57®  Musique  pour  l'Œdipe  à Colons  de  So- 
phocle, op.  93;  ibid.  58®  Musique  pour  le 
Songe  d’une  Nuit  d’été  de  Shakespeare  , 
op.  61  ; ibid.  59®  Lauda  Sion,  hymne  pour 
chœur  et  orchestre,  op.  73;  Mayence,  Schott. 
60°  La  première  nuit  de  Sainte- Jfalpurge 
[Die  erste  Walpurgisnacht),  ballade,  op.  60; 
Leipsick,  Kislner.  61®  Chant  de  fêles.  Aux 
artistes,  d'après  le  poème  de  Schiller,  pour 
chœur  d'hommes  et  instruments  de  cuivre, 
op.  68  ; Bonn,  Simrock.  62®  Chant  pour  la  qua- 
trième fête  séculaire  de  l'invention  de  l'im- 
primerie , pour  chœur  et  orchestre  ; ibid. 
63®  Hymne  pour  contralto,  chœur  et  orchestre, 
paroles  anglaises  et  allemandes,  op.  96  ; Bonn, 
Simrock.  64"  Hymne  pour  soprano,  chœur  et 
orgue;  Berlin,  Bote  et  Bock.  65®  Trois  chœurs 
d'église  avec  solos  et  orgue,  op.  23;  Bonn, 
Simrock.  66®  Trois  cantiques  pour  contralto,, 
chœur  et  orgue;  ibid.  67®  Trois  motets  pour 
des  voix  de  soprano  et  contralto  et  orgue, 
op.  39;  ibid.  68°  Trois  motets  en  chœur  avec 
des  solos  pour  le  Dom-Chorde  Berlin,  op.78;. 
Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel.  69" Psaume  115* 
pour  chœur,  solo  et  orchestre,  op.  31  ; Bonn, 
Simrock.  79®  Psaume  42e  pour  chœur  et  or- 
chestre, op.  42;  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtcl. 
71®  Psaume  95e  idem,  op.  46;  Leipsick,  Kisl- 
ner. 72®  Psaume  114e  pour  chœur  à huit 
voix  et  orchestre,  op.  51  ; ibid.  75®  Trois 
psaumes  pour  voix  solos  et  chœur,  op.  78; 
Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel.  74®  Psaume  98e 
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pour  un  chœur  à huit  voix  et  orchestre, 
op.  91  ; Le ipsick , kistner.  E.  Opéras  : 75°  Les 
Noces  de  Gainache,  opéra  comique  en  deux 
actes,  op.  10;  partition  pour  piano;  Leipsick, 
Hofmeister.  76°  Le  Retour  de  voyage  à 
V étranger  (ftcimkehr  aus  dem Fremde),  opéra 
de  salon  ed  un  acte,  op.  89;  Leipsick,  Breit- 
kopf  et  Hærtel.  77°  Loreley , opéra  nop  ter- 
miné, op.  98;  ibidi Le  finale  du  premier  acte 
seul  a été  publié  én  partition  pour  le  piano. 
78°  Air  pour  voix  fde  soprano  et  orchestre, 
op.  94  ; ibid.  F.  Chants  a PLUSIEURS  voix  : 
a.  Chants  pour  soprano,  alto,  ténor  et  basse , 
op.  41,  48,  59,  88  et  100;  Leipsick,  Breitkopr 
et  Hærtel.  b.  Chants  à quatre  voix  d'hommes, 
op.  50,  75,  70;  Leipsick,  Kistner.  c.  Chants 
à deux  voix,  op.  05,  77  ; tbicf.  G.  Charts  a 
voix  seule  avec  piaro  (recueils  de  Lieder), 
op.  8,  9,  "54,  47,  57,  71,  84,  86,  99;  Berlin, 
Schlesingcr;  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel. 
Il  existe  aussi  un  certain  nombre  de  com- 
positions de  Menàelssohn , sans  numéros 
d’œuvres. 

MENUES  (Maruel),  écrivain  sur  la  mu- 
sique et  compositeur  portugais,  né  à Evora , 
vers  le  milieu  du  seizième  siècle,  fut  d’abord 
maître  de  chapelle  à Portalegre,  puis  alla 
remplir  les  mêmes  fonctions  dans  sa  ville 
natale,  où  il  mourut  en  1005.  Quelques  bons 
musiciens  portugais  ont  été  instruits  par  lui. 
Il  a laissé  en  manuscrit  : 1*  4 rte  de  canto 
c/iad (Science du  plain-chant).  2°  Messes  à cinq 
voix.  3®  Magnificat  à quatre  et  cinq  voix. 
4°  Motets  à plusieurs  voix,  et  diverses  autres 
compositions  qui  se  trouvaient  autrefois  à la 
bibliothèque  royale  de  Lisbonne. 

MENUES  (Jacques  FRANC Q-).  logez 
FRANCO-MENUES  (Jacques). 

MENUES  (Joseph  FRANCO-).  Voyez 
FRANCO-MENUES  (Joseph). 

SM ENEGI1ELLI  (l’abbé  Artoire),  vicaire 
de  l’église  du  Saint,  h Padoue,  a prononcé 
dans  cette  église,  le  6 mai  1841,  un  éloge  de 
Zingarelli,  à l’occasion  d’un  service  solennel 
célébré,  le  même  jour,  en  mémoire  de  ce  com- 
positeur. Ce  discours  a été  imprimé  sous  ce 
titre  : Per  le  solenni  Esequie  del  Cav.  Nicolo 
Zingarelli,  célébra  te  nell*  insigne  Basilica 
del  Santoil  di  0 Maggio  del  1841.  Discorso 
dell ' Ab.  Antonio  Nerughelli  ; Padova, 
coi  tipi  di  A.  Sicca,  1841 , in-8°  de  vingt  et  une 
pages. 

MENEHOU  (Michel  DE),  maître  des  en- 
fants de  chœur  de  l’église  Sainl-Maur-des- 
Fossés  lez-Paris,  vers  le  milieu  du  seizième 
siècle,  est  auteur  d’un  livre  qui  a pour  titre  ; 


Instruction  familière  en  laquelle  sont  con- 
tenues les  difficultés  de  la  musique,  avec  le 
nombre  des  concordances  et  des  accords,  en- 
semble la  manière  d'en  user  ; Paris,  Nicolas 
Du  Chemin,  1555,  in-4®  oblong.  La  deuxième 
édition  est  intitulée  : Nouvelle  instruction 
familière  en  laquelle  sont  contenues  les  dif- 
ficultés de  la  musique,  avec  le  nombre  des 
concordances  et  accords,  ensemble  la  ma- 
nière d'en  user , tant  à deux,  à trois,  à 
quatre  et  à cinq  parties;  fàtis,  Nicolas  Du 
Chemin,  1558,  Hi-4®  oblong.  ify  a une  troi- 
sième édition  du  métye  joùvrage  qui  a pour 
litre  : Nouvelle  instruction  dei  préceptes  et 
fondements  de  musique;  Paris,  1571.  Ce 
livre  est  remarquable  en  ce  qu’il  est  le  pre- 
mier publié  en  France  où  l'on  trouve  le  mot 
accord  employé  pour  indiquer  l’harmonie  de 
plusieurs  sons  réunis  : cependant  on  se  trom- 
perait si,  sur  le  titre  de  l’ouvrage  et  ceux  de 
quelques  chapitres,  par  exemple  du  dix-neu- 
vième {Règles  générales  pour  les  accords 
parfaits),  on  se  persuadait  qu’én  y trouve  un 
véritable  traité  de  l’harmonie  qui  enlèverait  à 
Viadana  et  à quelques  autres  musiciens  du 
commencement  du  dix-septième  siècle,  la 
priorité  de  considération  des  accords  isolés; 
caries  accords  dont  parle  Michel  de  Menehou 
ne  sont  que  des  intervalles,  et  >es  règles  gé- 
nérales pour  les  accords  parfaits  ne  sont  que 
celles  qui  défendent  de  faire  des  octaves  et  des 
quintes  consécutives.  Il  est  vrai  que  les  cha- 
pitres 22e  et  23*  enseignent  â faire  un  accord 
à trois  et  d quatre' parties  ; mais  on  n’y 
trouve  que  les  règles  du  contrepoint  à trois  et 
à quatre,  connues  depuis  longtemps  ; règles 
dont  la  plupart  étaient  arbitraires,  et  ont 
cessé  d’élre  admises  dans  les  traités  modernes 
de  l’art  d’écrire.  Il  faut  cependant  remarquer 
que  Michel  de  Menehou  est  le  premier  qui  a 
parlé  des  cadences  parfaites  et  imparfaites 
(chap.  23,  24  et  25). 

MENESTRIER  (Claude  Fbarçois)  , sa- 
vant jésuite  et  laborieux  écrivain,  uaquil  à 
Lyon,  le  10  mars  1631,  d’une  famille  origi- 
naire de  la  Franche-Comté.  Après  avoir  fait 
scs  études,  il  professa  les  humanités  à Cham- 
béry, Vienne  en  Dauphiné  et  Grenoble,  puis 
fut  rappelé  à Lyon  pour  y enseigner  la  rhéto- 
rique, et  succéda,  en  1Ô67,  au  F.  Labbe  dans 
l’emploi  de  bibliothécaire.  Il  mourut  à Paris, 
le  21  janvier  1705,  à l’âge  de  soixante-qua- 
torze ans.  Au  nombre  de  ses  ouvrages,  qui 
presque  tous  ont  un  iolérél  historique,  on  re- 
marque : 1®  Des  ballets  anciens  et  modernes , 
selon  les  règles  du  théâtre;  Paris,  1682,  in -12. 


Digitized  by  Google 


MENESTR1ER  - MENGAL 


2*  De»  Repré tentation»  en  mutique , an- 
cienne» et  modernes ; Paris,  1587,  in-12.  Si 
l’on  a recueilli  depuis  le  P.  Menestrier  un 
plus  grand  nombre  de  faits  concernant  les 
objets  de  ces  deux  livres  ; si  Ton  a mis  plus 
de  critique  dans  la  discussion  de  ces  faits,  on 
ne  peut  nier  que  ce  savant  religieux  a le 
mérite  d'avoir  ouvert  la  voie  à ces  recherches, 
et  que  ses  ouvrages  renferment  de  curieux 
renseignements. 

MENGAL  (Mautis-Joseu),  connu  sous  le 
nom  de  MENGAL  .AÎNÉ, directeur  du  Con- 
servatoire de  musique  à Gand,  est  né  en  cette 
ville  le  27  janvier  1784.  Son  père  fut  son  pre- 
mier maître  de  musique,  puis  il  reçut  des 
leçons  de  plusieurs  artistes,  particulièrement 
pour  le  cor,  sur  lequel  il  fit  de  rapides  progrès. 
A Pige  de  douze  ans,  il  composait  des  morceaux 
pour  cet  instrument  et  d'autre  musique,  sans 
connaissances  d'harmonie  et  sans  autre  guide 
que  son  instinct.  En  1804,  il  entra  comme 
élève  au  Conservatoire  de  Paris  : il  y eut  pour 
professeur  de  cor  Frédéric  Duvernoy;  Calel 
lui  enseigna  l'harmonie.  En  1808,  il  obtint,  au 
concours,  le  second  prix  de  cette  science,  et  le 
premier  prix  de  cor  lui  fut  décerné  l'année 
suivante.  Devenu  ensuite  élève  de  Reicha,  il 
fit,  sous  sa  direction,  un  cours  complet  de 
composition.  Entré  dans  la  musique  de  la 
garde  impériale  au  mois  de  décembre  1804,  il 
servit  dans  les  campagnes  d’Autriche  en  1805 
et  de  Prusse  l'année  suivante.  De  retour  à 
Paris  en  1807,  il  obtint  sa  retraite,  reprit  ses 
études  et  dans  le  même  temps  entra  en  qua- 
lité de  premier  cor,  à l’orchestre  de  l'Odéon, 
d'où  il  passa  à celui  du  théâtre  Feydeau , 
en  1812.  Après  treize  années  de  service 
à ce  théâtre,  il  donna  sa  démission  pour  re- 
tourner à Gand  comme  directeur  du  théâtre. 
Cette  entreprise  ne  fut  point  heureuse;  Mengal 
l'abandonna  bientôt  après,  pour  prendre  les 
fonctions  de  directeur  de  musique.  Il  remplit 
celles-ci  jusqu'à  la  révolution  de  1850,  puis 
il  alla  prendre  une  position  semblable  au 
théâtre  d'Anvers,  et  retourna  à Gand  en  1832. 
Des  propositions  lui  furent  faites  alors  pour 
aller  diriger  l’orchestre  du  théâtre  de  La 
Haye;  il  les  accepta  et  occupa  celle  nouvelle 
position  pendant  deux  ans.  De  retour  à Gand 
en  1835,  il  y fut  nommé  directeur  du  Conser- 
vatoire de  musique  établi  par  la  régence  de 
cette  ville.  Mengal  est  mort  â Gand,  des  suites 
d’une  apoplexie,  dans  la  nuit  du  2 au  3 juillet 
1851. 

Cet  artiste  a écrit  pour  le  théâlre  : 1®  Une 
Nuit  au  château,  opéra  comique  en  un  acte, 


joué  au  théâtre  Feydeau  avec  succès , en 
1818,  et  resté  pendant  plusieurs  années  au 
répertoire  des  théâtres  lyriques.  La  partition 
a été  gravée  à Paris,  chez  Dufaut  et  Dubois. 
2e  Vile  de  Babilary , opéra-comique  en  trois 
actes,  au  même  théâtre,  en  1810,  qui  n'a 
point  réussi.  3®  Les  Infidèles , drame  en  trois 
actes,  représenté  au  théâtre  de  Gand  avec  un 
brillant  succès,  en  1825.  4®  Un  Jour  à Vau- 
cluse, opéra-comique  en  un  acte,  au  même 
théâtre,  en  1828.  Les  compositions  instru- 
mentales de  Mengal  sont  au  nombre  d’environ 
cent  œuvres;  on  y remarque  : 5®  Harmonie 
militaire,  plusieurs  suites;  Paris,  Nadcrman, 
Dufaut  et  Dubois.  6®  Trios  pour  deux  violons 
et  basse,  op.  1 ; Paris,  Leduc.  7®  Trois  qua- 
tuors pour  deux  violons,  alto  et  basse.  8°Trois 
quintettes  pour  fliUe,  hautbois,  clarinette, 
cor  et  basson  ; Paris,  Pleyel . 9®Trios  pour  flûte,, 
violon  et  alto;  Paris,  Naderman.  10°  lrr  et 
2f  concertos  pour  cor  et  orchestre,  op.  20  et 
27;  Paris,  Dufaut  et  Dubois.  11®  Trois  qua- 
tuors pour  cor,  violon,  alto  et  basse,  op.  8; 
Paris,  Naderman.  12®  Duos  pour  cor  et  harpe, 
n®®  1,2,3;  Paris,  Janet.  13®  Idem  pour  cor 
et  piano,  n®*  1,  2,  3,  4;  ibid.  14°  Idem, 
n°®  5 et  6;  Paris,  Frère.  15^Fantaisies  pour 
piano  et  cor,  n®'  1,  2,  3;  Paris,  Dufaut  et 
Dubois.  16®  Quatuors  pour  instruments  à- 
vent,  plusieurs  œuvres.  17®  Beaucoup  de  ro- 
mances avec  accompagnement  de  piano,  entre 
autres  le  Chevalier  errant  (Dans  un  vieux 
château  de  l'Andalousie)  qui  a obtenu  un 
succès  populaire.  Mengal  a laissé  en  manu- 
scrit beaucoup  de  morceaux  d'harmonie  pour 
instruments  à vent;  ouverture  à grand  or- 
chestre, composée  à La  Haye;  quintettes  pour 
cinq  cors;  trios  pour  les  mêmes  instruments; 
plusieurs  morceaux  de  chant,  entre  autres  un 
chœur  à cinq  voix  sans  accompagnement,  sou- 
vent exécuté  dans  les  concerts. 

MENGAL  (J  bah),  frère  du  précédent,  est 
né  à Gand,  au  mois  de  mai  1796.  Son  père  lu» 
a donné  les  premières  leçons  de  musique,  puis 
il  a étudié  le  cor  sous  la  direction  de  son 
frère.  Admis  au  Conservatoire  en  1811,  il 
y est  devenu  élève  de  Domnich,  et  quinze 
mois  après  son  entrée  dans  cette  école,  il  y a 
obtenu  le  premier  prix  de  cor.  Après  avoir  été 
attaché  pendant  plusieurs  années  à l'orchestre 
du  Théâtre-Italien,  il  est  entré,  en  1820,  à 
l'Opéra  en  qualité  de  premier  cor  solo.  Il  a 
été  aussi,  pendant  plusieurs  années,  membre 
de  l'orchestre  de  la  Société  des  concerts.  On  a 
gravé  de  sa  composition  : 1®  Faotaisies  pour- 
cor  et  piano,  n®*  1,  2,  3,  4,  5,  6;  Paris,  Scho- 
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aenbcrger.  2°  Plusieurs  solos  idem.  3*  Fan- 
taisie hrillanie  pour  cor  et  orchestre,  sur  des 
motifs  de  Donizctli,  op.  20;  Paris,  Richault. 
4'  Fantaisie  pour  cor  â pistons,  avec  accompa- 
gnement de  piano,  sur  des  motifs  de  Guido  et 
Ginevm,  Op.  23  ; Paris,  Schlesinger.  5°  Duos 
pour  deux  cors,  etc. 

MENGEL  (Georges),  né  â Bamberg,  au 
•commencement  du  dix-septième  siècle,  apprit 
la  musique  dans  son  enfance,  puis  entra  au 
service  militaire,  dans  les  troupes  de  l’électeur 

Bavière,  et  parvint  au  grade  de  capitaine. 
En  1640,  il  donna  sa  démission  et  entra  chez 
l'évéque  de  Bamberg,  en  qualité  de  maître  de 
•chapelle.  Il  a fait  imprimer  de  sa  composition 
•des  psaumes  avec  des  motets  sous  ce  titre  : 
Quinque  limpidtstimi  Lapide»  Davidici , 
seu  Psalmi  151  cum  Motetta  centuplici  va- 
rietate  ; Würzbourg,  1644,  in-fol.  On  connaît 
aussi  sous  son  nom  : Sac  ri  concentus  et  dia- 
logi  1,  2,  3,  4,  5 ef  6 voc.  cum  motelta 
4 voc.  etL2  instrument.,  op.  4 ; Inspruck,1662, 
in-4°. 

MENGELIUS  (PmurpE),  professeur  de 
belles-lettres  et  docteur  en  médecine  à l’uni- 
versité d'Ingolstadt,  dans  le  seizième  siècle, 
Lut  instruit  dans  la  musique  et  habile  luthiste. 
Il  se  maria  en  1562  et  mourut  à Ingolstadt, 
en  1504.  Après  sa  mort,  on  recueillit  scs  poé- 
sies latines,  et  elles  furent  publiées  eu  celte 
ville  en  1506.  Parmi  les  pièces  de  ce  recueil 
on  trouve  un  éloge  de  la  musique,  et  deux  au- 
tres morceaux,  intitulés  : In  Organum  mu - 
jicum  monasterii  Benedicto  Burani ; In 
effiyicm  Philip  pi  de  Monte  musici,  etc. 

MENGOLI  (Pierre),  géomètre,  né  à Bo- 
logne en  1625,  reçut  des  leçons  de  mathéma- 
tiques du  P.  Cavalier!,  considéré  comme  le 
premier  inventeur  du  calcul  infinitésimal,  et 
s’appliqua  aussi  à l’élude  de  la  jurisprudence, 
-de  la  philosophie  et  de  la  théologie.  Dans  sa 
jeunesse,  il  enseigna  publiquement,  i Bologne, 
tes  doctrines  de  Zarlino  et  de  Galilée,  concer- 
nant la  théorie  mathématique  de  la  musique. 
Plus  tard,  il  embrassa  l'état  ecclésiastique, 
obtint  un  bénéfice  et  fut  chargé  d’enseigner 
tes  mathématiques  dans  le  Collège  des  nobles. 
11  mourut  à Bologne,  le  7 juin  1686.  Au 
nombre  de  ses  écrits  sur  diverses  branches  des 
mathématiques,  on  remarque  celui  qui  a pour 
titre  : Speculasioni  di  Mus  ica  ; Bologne, 
1670,  in-4°.  En  1673,  le  frontispice  a été 
changé,  et  le  livre  a reparu  comme  une 
deuxième  édition.  Dans  la  première  partie  de 
son  ouvrage,  Mengoli  expose  l’anatomie  de 
l’oreille,  et  trouve  dans  sa  conformation  le 


principe  des  combinaisons  de  la  musique  et 
des  sensations  qu’elle  développe.  C’est  celte 
idée  fausse  qui,  longtemps  après,  est  devenue 
la  base  du  livre  de  Morel  (voyez  ce  nom),  inti- 
tulé : Principe  acoustique  nouveau  et  uni- 
versel de  la  théorie  musicale. 

MENGOZZI  (Berxard),  chanfeur  et  com- 
positeur distingué,  né  â Florence  en  1758,  fit 
ses  premières  études  de  musique  en  cette  ville, 
puis  alla  étudier  le  chant  sous  la  direction  de 
Pasquale  Potenza,  chanteut  de  la  chapelle  de 
Saint-Marc,  à Venise.  Il  brilla  ensuite  sur  plu- 
sieurs théâtres  d’Italie.  En  1786,  il  se  rendit  à 
Londres  avec  sa  femme,  connue  auparavant 
sous  le  nom  d’Anne  Benini.  L’année  suivante, 
il  vint  à Paris  et  se  fil  entendre  avec  succès 
dans  les  concerts  donnés  à la  cour  par  la  reine 
Marie-Antoinette.  Lorsque  l’excellente  troupe 
d’opéra  italien  du  théâtre  de  Monsieur  fut 
organisée,  il  y entra  et  sut  se  faire  applaudir 
à côté  de  Mandini  et  de  Viganoni.  Après  les 
événements  révolutionnaires  qui  dispersèrent 
cette  réunion  de  chanteurs  d’élite,  Mengozzi 
resta  â Paris,  cl  y vécut  en  donnant  des  leçons 
de  chant  et  écrivant  de  petits  opéras  pour  les 
théâtres  Feydeau  et  Montansier.  A l’époque 
de  l’organisation  du  Conservatoire  de  musique, 
il  y fut  appelé  comme  professeur  de  chant  et 
y forma  plusieurs  élèves,  parmi  lesquelson  cite 
Batiste,  qu’on  a longtemps  entendu  à l’Opéra- 
Comique,  et  qui,  plus  tard,  a quitté  le  théâtre 
pour  la  place  d’huissier  de  la  chambre  des 
Pairs,  qu’il  occupait  encore  en  1839.  Mengozzi 
a surtout  contribué  aux  progrès  de  l’art  du 
chant  en  France  par  les  matériaux  qu’il  avait 
préparés  pour  la  rédaction  de  la  méthode  du 
Conservatoire,  et  qu’il  n’eut  pas  le  temps 
d’achever,  parce  qu’il  mourut  au  mois  de 
mars  1800,  des  suites  d’une  maladie  de  lan- 
gueur. Ce  fut  Langlé  qui  rédigea  cet  ouvrage. 
Les  opéras  connus  de  Mengozzi  sont:  1°  GU 
Schiavi  per  amore , opéra  boude  en  deux 
act»  •*,  au  théâtre  de  Monsieur,  en  1700.  Quel- 
qurs  morceaux  de  cet  opéra  ont  été  gravés  en 
partition  avec  les  parties  d’orchestre.  'PL’ Isola 
disalilata , au  même  théâtre,  en  1790. 
5n  Les  Deux  Vizirs,  au  théâtre  Montansier. 
4*’  Une  Faute  par  amour , au  théâtre  Feydeau, 
1793.  5°  Aujourd’hui , opéra  en  trois  actes, 
au  théâtre  Montansier,  1791.  6°  Isabelle  de 
Salisbury)  en  trois  actes,  au  même  théâtre, 
1791,  en  collaboration  avec  Ferrari.  7*  Le 
Tableau  parlant , en  un  acte,  au  même 
théâtre,  1792.  Celle  pièce  avait  été  mise  en 
musique  par  Grélry,  dont  elle  est  un  des  meil- 
leurs ouvrages;  la  nouvelle  musique  de  Men- 
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gozzl  n’eut  point  de  succès.  8“  Pourceaugnac, 
en  trois  actes,  au  mime  théâtre,  1795. 
9*  L’Amant  jaloux,  en  trois  actes,  au 
Théâtre  national,  rue  de  Richelieu,  1793. 
10*  Selico,  en  trois  actes,  au  même  théâtre, 
1795.  11*  La  Journée  de  l’amour,  ballet  en 
un  acte,  1793. 12*  Brunet  et  Caroline,  en  un 
acte,  au  théâtre  Montansier,  1799.  13*  La 
Dame  voilée,  en  un  acte,  au  théâtre  Favart, 
1799.  14*  Lee  Habitante  de  Paucluee,  en 
deux  actes,  au  théâtre  Montansier,  1800.  Men- 
gozzi avait  introduit  quelques'morceaux  de  sa 
composition  dans  les  opéras  italiens  qu’on 
jouait  au  théâtre  de  Monsieur;  on  cite  parti- 
culièrement un  trio  de  VItaliana  in  Landra, 
et  le  rondo  Se  m’abbandoni,  qu’il  chantait 
avec  une  expression  touchante,  et  qui  eut  un 
succM  de  vogue. 

MENON  (Tottovaio  ou  Tuttcalb?),  mu- 
sicien français,  vécut  dans  la  première  moilié 
du  seizième  siècle.  Il  fit,  comme  beaucoup 
d’autres  artistes  français  et  belges,  un  voyage 
eu  Italie  et  séjourna  â Corregio  (1).  Il  fut  le 
premier  maître  de  musique  du  célèbre  orga- 
niste et  compositeur  Claude  Mcrulo.  On  a de 
lui  un  ouvrage  intitulé  : Madrigali  d'Amore 
a quattro  t’oes  compost i da  Tuttovale  Menou. 
Et  nuovamente  etampati,  et  con  diligentia 
corretti.  In  Ferrara  nella  elampa  di  Gio- 
vanni de  Bulghat  et  Antonio  Stucher  com- 
pagni  del  1338. 

MEINSCHIAG  (B.-L.),  étudiant  en  droit 
de  l’université  de  Francfort-sur-I’Oder,  dans 
les  premières  années  du  dix-huitième  siècle, 
culliva  la  musique  et  fut  compositeur,  ainsi 
qu’on  le  voit  dans  un  volume  qui  a pour  titre  : 
Secularia  eacra  aeademix  regix  Fiadrinx  ; 
Francofurti  ad  l'iadrum  (s.  a.),  in-fol. 
Parmi  les  pièces  séculaires  en  vers  et  en  prose, 
faites  à l’occasion  de  l'anniversaire  de  la  fon- 
dation de  l'université  eide  la  présence,  à Franc- 
fort, de  Frédéric  III,  duc  de  Brandebourg  et 
premier  roi  de  Prusse,  se  trouvent  vingt  pages 
de  musique  en  partition,  dont  le  titre  particu- 
lier est  ainsi  conçu  : Sérénade  présentée  à 
S.  1U.  B.  (Sa  Majesté  Royale)  de  Prusse  par 
les  étudiante  de  Franc forl-sur-VOdre  (sic), 
la  veille  du  jubilé,  composée  par  B.-L.  Men 
eching,  étudiant  en  droit,  le  Md 'avril  1706. 
La  sérénade  renferme  une  ouverture  et  un 
, eeir  chanté  alternativement  aoee  lee  instru- 
ments, suivi  de  Sarabande,  allemande  et 
i gigue. 

(I)  Voyei  la  notice  de  M.  Angelo  Catelani  Intitulée  : 
Memurie  delta  rite  e dette  opéré  di  Claudio  Meruto  (Mi- 
lano, Tito  4c  Cio.  Ricordi),  p.  16,  isole  2. 


ME>SI  (François),  ecclésiastique  de  la 
Bohême,  naquit  le  27  mars  1733,  à Bistra,  où 
son  père,  Vénitien  de  naissance,  était  gouver- 
neur chez  le  comte  de  ilohenems.  Il  apprit  les 
éléments  de  la  musique  dans  ce  lieu,  puis  à 
Clamecz  et  à Krzinecz.  Ayant  suivi  ses  parents 
à Prague,  il  y fit  ses  humanités  chez  les  jé- 
suites, et  étudia  la  philosophie  et  la  théologie 
â l'université.  Ce  fut  aussi  dans  cette  ville  qu’il 
prit  des  leçons  de  violoncelle  de  Joseph  Rci- 
cba,  et  de  composition  chez  Cajetan  Vogel. 
Bientôt  il  fut  considéré  en  Bohême  comme  un 
habile  violoniste  et  violoncelliste,  et  comme 
un  compositeur  distingué.  Il  a écrit  une  très- 
grande  quantité  d’offertoires,  graduels,  an- 
tiennes, litanies,  messes,  symphonies  et  qua- 
tuors, dont  une  partie  se  trouvait  au  couvent 
de  Straboir.  Après  avoir  été  vicaire  à Smeczo 
pendant  onze  ans,  il  fut  nommé  curé  à Hro- 
beziez,  puis  à Pher,  où  il  se  trouvait  encore 
en  1808. 

MENTA  (François)  musicien  qui  vécut 
â Rome,  était  né  â Venise,  dans  la  première 
moitié  du  seizième  siècle.  Il  s'est  fait  connaître 
commecompositeur  par  les  ouvrages  suivants: 
1"  Madrigali  a quattro  voei;  Borna,  app. 
Antonio  Barré,  1560.  Madrigali  a cinque 
voei,  libro  primo;  in  Feneiia,  app.  Ant. 
Gardane,  1564,  in-4“  obi. 

MENTE  (Jean-Frédéric),  naquit  le  9 no- 
vembre 1698,  i Rolhenbourg,  sur  l’Oder.  Fils 
de  Samuel  Mente,  bon  organiste  en  cette  ville, 
il  apprit  de  son  père  les  éléments  de  la  mu- 
sique, puis,  en  1715,  il  alla  à Francfort-sur- 
l'Oder,  et  y continua  scs  études  musicales  chez 
Simon,  professeur  de  musique  de  l’université. 
En  1718,  il  visita  Dresde  et  Leipsiek,  puis  se 
rendit  â Glaucha,  ou  il  étudia  le  contrepoint 
sous  Meischner.  Après  avoir  été  organiste 
dans  plusieurs  petites  villes,  il  fut  appelé,  en 
1727,  à Liegnitz,  en  la  même  qualité.  Il  mou- 
rut vers  1760,  après  avoir  rempli  son  emploi 
pendant  trente-trois  ans.  Le  nombre  de  scs 
compositions  pour  l'église  et  pour  les  instru- 
ments est  considérable,  mais  on  n’a  imprimé 
qu'un  concerto  pour  la  basse  de  viole,  â Leip- 
sick,  et  six  trios  pour  flûte,  basse  de  viole  et 
basse  continue  pour  le  clavecin.  Le  reste  de 
ses  ouvrages  consiste  en  sonates  et  concertos 
pour  le  clavecin  et  pour  la  basse  de  viole. 

MENTEU  (Joseph),  violoncelliste  dis- 
tingué, est  né,  le  18  janvier  1808,  â Teys- 
bach,  près  de  Landshut  (Bavière).  Les  pre- 
mières années  de  son  enfance  se  passèrent 
dans  les  villes  de  Salzbourg,  puis  de  Ratis- 
boune,  et  enfin  d'Eicksttedt,  où  son  père, 
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employé  de  l'administration  des  finances,  fut  | l'emploi  de  premier  violon  et  de  chef  d’or- 
envoyé  tour  à tour.  Le  premier  instrument  chestre  â ce  conservatoire.  Zingarelli,  direc- 

qu’on  lui  mit  dans  les  mains  fut  le  violon;  leur  de  l'école,  qui  était  son  maître  de  compo- 

mais,  plus  tard,  il  devint  élève  de  Morall,  à sition,  l'ayant  surpris  un  jour  occupé  à mettre 

Munich,  pour  le  violoncelle.  En  1820,  il  fut  en  partition  des  quatuors  de  Mozart,  le  chassa 

admis  dans  la  chapelle  du  prince  de  Ilohen-  impitoyablement.  Il  fut  alors  obligé  de  cher- 

zollern-Hechingcn,  et,  en  1833,  il  entra  dans  cher  des  ressources  dans  la  composition  dra- 

la  chapelle  royale  à Munich.  Cet  artiste  a malique,  et  il  essaya  ses  forces  dans  une  can  - 

voyagé  avec  succès  dans  l'Allemagne  du  Nord,  talc  qu’il  écrivit  pour  le  théâtre  Del  Fondo, 

en  Autriche,  en  Hollande,  en  Suisse,  en  Bel-  et  qui  fut  exécutée  en  1818.  L'année  sui- 

gique  et  en  Angleterre.  Il  est  mort  jeune  en-  vante,  il  composa  pour  le  théâtre  Saint-Charles 

core,  le  18  janvier  1850.  Ses  œuvres  pour  son  VApoteosi  d'Ercêle,  qui  fut  représenté  avec 

instrument  ont  été  publiées  après  son  décès,  succès,  et  dont  on  applaudit  surtout  un  beau 

à Offenbach,  chez  André.  Il  avait  publié  pré-  trio  qui  a été  publié  avec  accompagnement  de 

cédemment,  à Vienne,  chez  Haslinger,  ses  piano.  Cet  ouvrage  fut  suivi,  dans  la  même 

premiers  ouvrages,  parmi  lesquels  on  reraar-  année, de  l’opéra  InnifTe  Fiolenza  e Costanza, 

que  un  thème  varié  pour  violoncelle  et  piano,  représenté  au  théâtre  JVuovo.  Applaudi  de 

op.  4,  et  une  fantaisie  pour  violoncelle  et  or-  nouveau  dans  cette  production,  Mercarfhnte 

chestre,  op.  5.  fut  engagé,  en  1820,  pour  donner  â Sainl- 

MEINZEL  (Ignace),  habile  facteur  d’or-  Charles  Anacreonte  in  Samo,  dont  le  succès 
gués  à Breslau,  vécut  au  commencement  du  surpassa  celui  de  ses  premiers  ouvrages.  Dès 
dix-huitième  siècle.  Ses  principaux  ouvrages 
sont  : 1°  L’orgue  de  l'église  Notre-Dame,  à 
Breslau,  en  1712,  composé  de  trente-six  jeux. 

2°  Celui  de  l’église  Corporis  Chritli , dans  la 
même  ville,  de  vingt  et  un  jeux.  3e  Celui  de 
Sainte-Barbe,  idem,  de  vingt  et  un  jeux.  4*  Ce- 
lui de  l'église  Saint-Pierre  et  Saint-Paul,  à 
Liegnitx.de  trente  et  un  jeux,  en  1722.5*  Celui 
de  Niemtsch,  en  Silésie,  en  1725,  composé  de 
vingt  jeux.  G«  Celui  de  Landshut,  en  1729, 
composé  de  quarante-sept  jeux. 

MEK!) ACII(GEoncE5  Frédéric),  directeur 
de  la  ju>lice  à Alldœhern,  dans  la  Basse- 
Lusacc,  vers  la  fin  du  dix-huitième  siècle, 

Vécut  d’abord  à Leipsick.  On  a de  lui  une  { v rages,  et  celui  qui  a trouvé  partout  le  meil- 
méihnde  de  piano  pour  les  enfants,  intitulée  : j leur  accueil.  Telle  fut  la  fortune  de  cette  par- 
Clavierschule  fur  Kinder ; Leipsick,  1782,  j lition,  que  les  journaux  parlèrent  d'un  rival* 
in-fol.obl.de  soixante  etune  pages.  On  voit  par  j trouvé  à Rosi  ni  : jugement  téméraire  comme 
sa  dédicace  à Homilius  et  à lliller  qu’il  était  . on  en  porte  dans  le  monde,  où  le  mérite  se 
élève  de  ces  deux  savants  musiciens.  En  1783,  mesure  au  succès. 

il  a paru  un  supplément  â cet  ouvrage,  dont  Chargé  des  lauriers  qu*il  avait  cueillis  à 
l'auteur,  qui  a gardé  l’anonyme,  était  inconnu  | Milan,  Mercadantc  arriva  à Venise  pour  y 
à Merbach  lui-méme(voyes  Petschke).  j écrire  l’^ndrontco,  qui  fut  représenté,  pen- 

ME UC AD ANTE  (Saverio),  compositeur  j dant  le  carnaval  de  1822,  au  théâtre  de  la 
dramatique  de  l'époque  actuelle,  n’est  pas  né  , Fenice.  Là  commença  pour  le  compositeur 
à Naples,  comme  il  est  dit  dans  plusieurs  re-  j une  suite  de  revers  mêlés  de  quelques  succès, 
cueils  biographiques,  mais  à Aliamura,  dans  j A la  chute  d'jindronico  succéda,  à Milan,  celle 
ja  province  de  Bari,  en  1797.  A l’âge  de  douze  • de  l'opéra  semi-seria  Adele  ed  Emerico , et, 
ans,  il  fut  envoyé  â Naples  et  y entra  au  col-  dans  l’automne  de  la  même  année  (1822),  la- 
’.ége  royal  de  musique  de  Saint-Sébastien.  Ses  ; chute  plus  humiliante  encore  de  VAmleto.  La 
premières  études  semblaient  le  destiner  à être  réussite  équivoque  A'Alfonto  ed  Elisa,  re- 
instrumenliste;  il  jouait  du  violon  et  de  la  j présenté  â Mantouc  au  printemps  de  1823,  ne 
flûte;  beaucoup  de  morceaux  de  sa  compost-  ; put  indemniser  Mcrcadante  de  ses  revers  pré- 
tion  pour  ces  instruments  furent  publiés  â j cédenls ; mais  l'enthousiasme  que  fil  éclater 
Naples,  et,  pendant  plusieurs  années,  il  tint  j s a Didone  à Turin,  dut  ranimer  son  courage. 


ce  moment,  son  nom  commença  à retentir  en 
Italie,  et  l'administration  du  théâtre  Faite r 
de  Rome,  lui  envoya  un  engagement.  Il  partit 
jvour  celte  ville,  et  y fit  représenter  l’opéra 
bouffe  IlGeloto  ravveduto,  qui  fut  suivi, dan* 
la  saison  du  carnaval,  de  l'opéra  sérieux  : 
Scipione  in  Cartagine,  au  théâtre  Argen- 
tina  de  la  même  ville  : ces  deux  ouvrages 
furent  accueillis  avec  faveur.  Au  printemps 
de  1821,  Mercadante  alla  à Bologne  écrire 
Maria  Stuarda,  qui  n’eut  qu’un  médiocre 
succès;  mais  il  se  releva  brillamment  à l’au- 
tomne de  la  même  année  en  donnant,  à Milan, 
son  Elita  e Claudio,  le  meilleur  de  ses  ou- 
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De  retour  à Naples  après  ces  vicissitudes,  il  y f 
écrivit,  à l'automne  de  l'année  1823,  Gli  Sciti,  \ 
opéra  sérieux  qui  fut  représenté  au  théâtre 
Saint-Charles,  et  qui  ne  réussit  pas;  mais  il 
se  releva  â Rome,  au  carnaval  de  1824,  par 
Gli  Amici  di  Siracusa.  Tout  semblait  conspi- 
rer â assurer  la  fortune  dramatique  de  Merac- 
danle,  car,  depuis  un  an,  Rossini  avait  quitté 
l’Itàlie  pour  s'établir  à Paris,  Morlacchi  était 
à Dresde,  et  les  autres  compositeurs  italiens 
avaient  vieilli,  ou  n'avaient  point  de  crédit 
près  du  public  ; mais  il  manquait  à Mercadante 
la  qualité  essentielle  ; je  veux  dire  l'originalité 
qui  crée  le  style,  qualité  indispensable  pour 
exercer  à la  scène  une  domination  non  con- 
testée, et  ponr  éviter  les  alternatives  de  succès 
et  de  chutes.  Au  mois  de  juin  1824,  il  arriva  â 
Vienne  et  y débuta  par  la  mise  en  scène  de  son 
Elisa  e Claudio,  que  suivirent  de  près  Dora - 
lire,  en  deux  actes,  le  Noue  di  Telemacco 
ed  Antiope , drame  lyrique,  et  II  Podestd 
di  Bnrgos.  Écrits  avec  trop  de  rapidité,  et 
conséquemment  avec  négligence,  ces  ouvrages 
ne  réussirent  point  â la  scène  et  furent  mal- 
traités dans  les  journaux.  En  1825,  Merca- 
dante donna,  â Turin,  la  Nitotri,  opéra  sérieux 
qui  fut  applaudi;  mais  Erode  ossia  Marianna 
tomba  â Gênes.  L’/permesfra,  où  il  y a de 
belles  choses,  ne  réussit  pourtant  pas  au 
théâtre  Saint-Charles  de  Naples,  mais  la 
Donna  Car itea,  jouée  au  printemps  de  1820, 
â Venise,  eut  un  succès  d'enthousiasme. 

Ce  fut  â cette  époque  que  l'entrepreneur 
du  théâtre  italien  de  Madrid  engagea  Merca- 
dante pour  sept  ans,  aux  appointements  an-  ! 
nuelsdedcux  mille  piastres,  sous  la  condition  I 
qu'il  écrirait  deux  opéras  nouveaux  pour  ce 
théâtre.  On  ne  connaît  pas  les  circonstances 
qui  empêchèrent  ce  contrat  de  recevoir  son 
exécution;  mais  il  est  certain  que  Mercadante 
revint  à Turin  â la  fin  de  la  même  année  pour 
y écrire  l’Eiio,  qui  n'obtint  qu'un  succès 
douteux,  puis  II  Montanaro,  au  printemps  ; 
de  1827,  pour  le  théâtre  de  la  Scala,  à Milan.  [ 
De  là  il  retourna  en  Espagne.  Il  passa  à Ma- 
drid les  années  1827  et  1828  et  y fit  jouer  ! 
quelques-uns  de  ses  anciens  ouvrages.  On  le  ' 
trouve  à Cadix  au  printemps  de  1829  : il  y 
donna  l'opéra  bouffe  intitulé  : La  Rappre- 
iaglia , dont  te  succès  fut  brillant,  puis  il  fit 
un  voyage  en  Italie  pour  y engager  des  chan- 
teurs qu'il  emmena  à Cadix.  En  1830,  Merca- 
dante retourna  à Madrid,  y prit  la  direction 
de  la  musique  du  théâtre  italien,  et  y composa 
la  Tetta  di  bronzo.  De  là  il  alla  à Naples,  en 
1831,  oü  il  fit  représenter  la  Zaira,  qui  reçut 


un  bon  accueil.  L'année  suivante,  il  donna  à 
Turin  I Normanni  a Parigi,  ouvrage  qui 
réussit;  puis  alla  à Milan  écrire  l'opéra  ro- 
mantique Jtmala  ossia  Morte  ed  Amore, 

I dont  le  succès  fut  contesté. 

Vers  ce  temps,  la  mort  de  Générait  avait 
laissé  vacante  la  place  de  maître  de  chapelle 
de  la  cathédrale  de  Novarc;  Mercadante  se 
présenta  pour  la  remplir  et  l’obtint  au  com- 
mencement de  l'année  1833.  Depuis  lors  il  a 
écrit  à Milan  II  Conte  d'Essex,  qui  a été  joué 
sans  succès,  et  qui  a été  suivi  du  drame 
/ Briganti , d 'Emma  d’Anliochia,  de  La 
Gioventù  di  Enrico  V , de  II  Giuramento, 
mélodrame  et  belle  composition,  où  le  mal- 
heureux Nourrit  se  fit  applaudir  à Naples,  et 
de  Le  due  illustri  Bivali , à Venise,  au  car- 
naval de  1839.  L'opéra  I Briganti  avait  été 
composé  pour  Paris;  Mercadante  vint  le 
mettre  en  scène  lui-même,  et  l'ouvrage  fut 
joué  au  mois  de  mars  1836.  Mais  bien  que  les 
chanteurs  fussent  Rubini,  Tamhurini,  La- 
blacheet  mademoiselle  Grisi,  l'opéra  n’eut 
point  de  succès.  Dans  l'opéra  Le  due  illustri 
Rivali , Mercadante  transforma  son  style,  y 
mit  plus  de  verve,  plus  d'élévation,  et  se  plaça 
au  premier  rang  des  compositeurs  de  cette 
époque.  Cet  ouvrage  a été  composé  dans  des 
circonstances  pénibles,  car  une  affection 
! ophthalmique  aiguë  menaçait  le  compositeur 
! de  le  priver  entièrement  de  la  vue.  Retiré  à 
j Novare  pendant  ce  temps,  il  était  obligé  de 
dicter  sa  musique  en  l'exécutant  au  piano.  Du 
malheur  qu'on  craignait  pour  Mercadante,  la 
moitié  seulement  se  réalisa  alors  ; il  perdit 
un  œil.  L'artiste  trouva  un  adoucissement  à ce 
cruel  accident  dans  le  succès  éclatant  de  sa 
partition.  Postérieurement  il  a écrit  Gabriela 
di  Vergi,  Elena  di  Feltre,  La  Festoie,  Il 
Bravo,  Il  Fascello  di  Gama,  Leonora,  Gli 
Orazsi  ed  i Curiaci , Il  Proscritto  , IC 
Regente,  Il  Signore  in  viaggio , la  Soli - 
taria  delle  Asturie,  et  quelques  autres  ou- 
vrages. 

Des  nombreux  ouvrages  de  Mercadante,  on 
a gravé  en  partition  de  piano,  Elisa  e Claudio, 
la  Donna  Caritea,  Il  Giuramento , Ismalia, 
/ Normanni  a Parigi,  des  choix  de  mor- 
ceaux de  VIpermestra,  I Briganti,  Emma 
d* Antiochiu,  La  Gioventù  di  Enrico  F,  Le 
due  illustri  Rivali,  Il  Bravo,  Elena  di 
Feltre,  Il  Giuramento,  La  Festoie,  et  Gli 
Orazzi  ed  i Curiaci , ainsi  qu'une  immense 
quantité  d'airs  et  de  duos  détachés,  à Milan, 
chez  Ricordi,  à Paris,  chez  Bernard  Latte  et 
ailleurs.  On  connaît  aussi  de  ce  compositeur  : 
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1°  Deux  recueils  de  six  ariettes  italiennes; 
Vienne,  Artaria.  Virginia  f cantate; 
Vienne,  Mechelti.  ô°  Sorge  in  vano,  cantate; 
Milan,  Ricordi.  4°  Soirées  italiennes , col- 
lection de  huit  arieUes  et  de  quatre  duos; 
Paris,  Bernard  Latte. 

Considéré  dans  l'ensemble  de  sa  carrière, 
Mercadante  fait  regretter  qu'il  ait  mis  trop  de 
précipitation  dans  ses  travaux  et  n'ait  pas 
réalisé  ce  qu'on  pouvait  attendre  de  lui.  Le 
don  d'invention,  qui  fait  subir  à l'art  des 
transformations,  ne  lui  avait  pas  été  accordé; 
mais  il  y avait  en  lui  assez  de  mélodie  natu- 
relle, de  sentiment  de  bonne  harmonie,  d'ex- 
périence de  l'instrumentation  et  de  connais- 
sance des  voix,  assez  même  de  sentiment 
dramatique,  pour  qu’on  pût  espérer  de  voir 
sortir  de  sa  plume  un  plus  grand  nombre 
d'ouvrages  complets,  dignes  de  l'estime  des 
connaisseurs.  Toutefois,  il  est  certain  que  cet 
artiste  est  le  dernier  maître  italien  qui  con- 
serva dans  ses  ouvrages  les  traditions  de  la 
bonne  école.  Ses  partitions  sont  bien  écrites, 
et  l'on  y trouve  un  sentiment  d'art  sérieux  qui 
a disparu  après  lui.  Malheureusement  il  aimait 
trop  le  bruit  et  les  elTels  de  rhylhme.  Bon  har- 
moniste, il  a donné,  dans  ses  messes  et  autres 
ouvrages  de  musique  d'église,  les  preuves  d'un 
savoir  qui  l'a  fait  choisir,  en  1840,  pour  la 
direction  du  Conservatoire  royal  de  Naples, 
qu'il  a conservée  jusqu'à  ce  jour  (1862). 
L'Académie  des  beaux-arts  de  l'Institut  de 
France  l'a  choisi  pour  un  de  ses  membres 
associés.  En  1862,  cet  artiste  distingué  est 
devenu  complètement  aveugle. 

MERC ADIEU  (Jeak-Bavtiste)  est  com- 
munément surnommé  DE  DELESTAT, 
parce  qu'il  était  né,  le  18  avril  1750,  dans  le 
bourg  de  ce  nom,  au  département  de  l'A- 
riége.  Destiné  à l'état  ecclésiastique,  ou  lui  fit 
faire  des  études  propres  à le  préparer  à cet 
état,  particulièrement  celle  des  langues  an- 
ciennes ; mais  au  moment  d'entrer  au  sémi- 
naire, il  déclara  à sa  famille  que  son  goût  pour 
les  mathématiques  ne  lui  permettrait  pas  de 
donner  à la  théologie  l'attention  qu'elle  exi- 
geait, et  qu'il  ne  sc  sentait  aucune  disposition 
pour  être  prêtre.  De  retour  à Mirepoix,  où  de- 
meurait son  père,  il  s'entoura  de  livres  d'al- 
gèbre et  de  géométrie,  et  dès  lors,  il  ne  s'oc- 
cupa plus  que  des  sciences  exactes. 

Après  avoir  rempli,  depuis  1784,  l'emploi 
d'ingénieur  de  la  province  du  Languedoc,  il 
fut  nommé  dix  ans  après  ingénieur  en  chefdu 
département  de  l'Ariége.  Il  est  mort  à Foix, 
le  14  janvier  1816,  à l'âge  de  soixante-six  ans. 


La  théorie  de  la  musique  occupa  les  loisirs  de 
ce  savant,  et  après  avoir  étudié  les  systèmes 
par  lesquels  on  avait  cru  l'expliquer , il  se 
persuada  qu'il  en  avait  trouvé  un  meilleur, 
et  l'exposa  dans  un  livre  intitulé  : Nouveau 
système  de  musique  théorique  et  pratique ; 
Paris,  Valade,  1776,  un  volume  in-8°  de  trois 
cent  quatre  pages  et  huit  planches,  avec  un 
discours  préliminaire  de  lxvi  pages.  La  cri- 
tique que  fait  Mercadier,  dans  son  discours 
préliminaire,  des  systèmes  de  Rameau  et  de 
Tartini,  qui  étaient  en  vogue  de  son  temps, 
ou  du  moins  dont  on  parlait  beaucoup,  est  en 
général  assez  juste;  mais  il  est  moins  heureux 
lorsqu'il  essaye  d'établir  son  propre  système; 
car,  après  avoir  attaqué  Rameau  dans  ses  prin- 
cipes, il  lui  emprunte  l'idée  de  la  génération 
de  la  gamme  par  des  cadences  de  sons  fonda- 
mentaux, celle  de  l'identité  des  octaves,  enfin, 
il  fait  dériver  comme  lui  les  successions  mélo- 
diques de  l’harmonie.  Les  principesqui  servent 
de  guide  à Mercadier,  pour  la  recherche  de  la 
base  de  son  système,  sont  en  partie  empi- 
riques, en  partie  arbitraires.  C'est  par  le  té- 
moignage de  l'oreille  qu’il  vérifie  la  justesse 
des  successions  dans  la  multitude  d'intervalles 
que  lui  donnent  toutes  les  divisions  possibles 
d’une  corde  tendue  : H ne  remarque  pas  que 
ce  témoignage,  pris  comme  critérium,  n'a  pas 
besoin  de  tout  cet  échafaudage;  il  suffit  pour 
la  construction  de  la  gamme  à priori,  mais 
il  ne  peut  conduire  à une  démonstration  ri- 
goureuse de  la  justesse  des  sons. 

MERCADIER  (P.-L.),  fils  du  précédent, 
né  dans  te  département  de  l'Ariége,  en  1805, 
fut  élève  de  l'École  militaire  de  Saint-Cyr. 
Après  y avoir  terminé  ses  éludes,  il  fut  nommé 
officier,  en  1831,  dans  le  26e  régiment  de 
ligne,  et  servit  jusqu'en  1838.  Fixé  depuis  ce 
temps  à Paris,  il  fut  décoré  de  l'ordre  de  la 
Légion  d'honneur  pour  son  honorable  conduite 
dans  les  rangs  de  la  garde  nationale  pendant 
l'insurrection  des  journées  de  juin.  Comme 
son  père,  il  s'est  occupé  de  la  musique,  mais 
au  point  de  vue  de  la  recherche  d'une  méthode 
pour  son  enseignement  élémentaire.  Le  résul- 
tat de  scs  travaux  a été  publié  sous  ce  litre  : 
Essai  d’instruction  musicale  à l’aide  d’un 
jeu  d’enfant  ; Paris,  J.  Claye,  1855,  un  vo- 
lume in-8°  de  cent  cinquante-sept  pages,  avec 
un  tableau  mécanique,  et  une  boite  divisée  par 
cases  oii  sont  classés  des  dés  qui  portent  les 
noms  des  notes  avec  les  divers  signes  qui  les 
modifient,  pour  la  formation  des  gammes  dans 
tous  les  tons  -.  c'est  ce  que  M . Mercadier  nomme 
un  jeu  d’enfant.  Sa  méthode  n'est  pas  des- 
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linéc  aux  écoles  d'artistes,  mais  à renseigne- 
ment privé. 

MEUC1I1  (...)»  guitariste  et  joueur  de 
mandoline,  naquit  à Naples  vers  1730  et  vint 
à Paris,  en  1753,  avec  son  frère.  Tous  deux 
se  firent  entendre  dans  des  duos  de  calas- 
cione,  sorte  de  guitare  à long  manche  en 
usage  autrefois  chez  le  peuple  napolitain. 
Très-babile  aussi  sur  la  guitare  ordinaire  et 
sur  la  mandoline,  Merchi  fut  longtemps  en 
vogue  à Paris  comme  maître  de  ces  instru- 
ments. Il  vivait  encore  et  enseignait  en  1789. 
Chaque  année,  il  publiait  un  recueil  d'airs 
avec  accompagnement  de  guitare,  de  préludes 
et  de  petites  pièces  dont  il  avait  paru  vingt- six 
volumes  en  1788.  Le  nombre  de  ses  ouvrages 
pour  guitare  ou  pour  mandoline  est  d'environ 
soixante.  On  ne  connaît  plus  aujourd'hui  de 
toute  cette  musique,  que  des  trios  pour  deux 
violons  ou  deux  mandolines  et  violoncelle, 
œuvre  9 : Le  Guide  des  écoliers  pour  la  gui- 
tare, ou  préludes  aussi  agréables  qu'utiles , 
avec  des  airs  et  destvariations,  op.  7,  et  Me- 
nuets et  allemandes  connuj  et  variés,  op.  93. 
Merchi  a aussi  publié  un  Traité  des  agré- 
ments de  la  musique  exécutée  sur  la  guitare, 
contenant  des  instructions  claires  et  des 
exemples  démonstratifs  sur  le  pincer,  le 
doigter,  l' arpège,  la  batterie,  l'accompagne- 
ment, la  chute , la  tirade , le  mortellement, 
le  trille,  la  glissade  et  le  son  filé;  Paris, 
1777,  in-8°. 

MERCIER  (Albert),  professeur  de  mu- 
sique à Paris,  vers  la  fin  du  dix-huitième 
siècle,  a fait  imprimer  un  petit  ouvrage  inti- 
tulé : Méthode  pour  apprendre  à lire  sur 
toutes  les  clefs;  Paris,  1788.  On  a aussi  gravé 
de  sa  composition,  à Berlin,  un  air  varié  pour 
le  violon. 

MERCIER  (Jules),  violoniste  et  composi- 
teur, est  né  à Dijon,  le  23  avril  1819.  Dès  l’âge 
de  quatre  ans,  il  reçut  de  son  père  des  leçons 
de  violon  qui  lui  furent  continuées  jusqu'à 
l'arrivée,  à Dijon,  d'un  bon  violoniste  nommé 
Lejeune,  quidevint  son  maître.  A l'âge  dedix- 
sept  ans,  Mercier  se  rendit  à Paris  et  fut  ad- 
mis au  Conservatoire  comme  élève  de  Guérin, 
puis  désigné  pour  suivre  le  cours  de  Baillot; 
mais  il  ne  reçut  jamais  de  leçons  de  ce  grand 
maître,  parce  qu'une  grave  maladie  lui  fit  sus- 
pendre ses  études  et  l'obligea  à retourner 
dans  sa  ville  natale.  Sa  santé  chancelante  fut 
, toujours  un  obstacle  à la  manifestation  pu- 
blique de  son  talent,  mais  n'a  point  empéché 
ce  talent  de  se  développer  et  d'acquérir  toutes 
les  qualités  qui  font  l'artiste  distingué,  à sa- 


voir, la  beauté  du  son,  la  justesse  de  l'into- 
nation, le  mécanisme  de  l'archet,  et  le  senti- 
ment juste  de  l'art.  Mercier  s’est  fait  entendre 
avec  succès  dans  les  villes  les  plus  importantes 
de  la  Bourgogne,  de  la  Franche-Comté,  de 
l'Alsace  et  de  la  Lorraine,  ainsi  qu'à  Carlsruhe, 
à Würzbourg  et  à Slutlgard.  Arrivé  à Franc- 
fort, il  y fut  atteint  de  nouveau  par  une  longue 
maladie  qui  le  fit  renoncer  à ses  projets  de 
voyage  et  le  ramena  à Dijon.  On  a publié  de 
cet  artiste  : 1°  Fantaisie  pour  le  violon  sur  ta 
Favorite;  Paris,  Brandus.  2e  Fantaisie  sur 
Robert  le  Diable;  idem,  ibid.  3°  Fantaisie 
dramatique  sur  les  Huguenots;  idem,  ibid. 
4°  Idem  sur  Charles  FI;  ibid.  5°  Idem  sur 
Robin-des-Bois.  6°  Idem  sur  le  Prê-aux- 
Clercs.  7*  Caprice  sur  VElisir  d'amore. 
8°  Symphonie  concertante  pour  deux  violons 
sur  IVorma.  Cet  artiste  a aussi  en  ma- 
nuscrit : 9°Concerto  pour  violon  et  orchestre. 
10°  Pastorale  idem.  11°  Trois  airs  variés 
idem.  12°  Trois  morceaux  de  salon  : Élégie, 
Saltarelle , Fillanelle.  13®  L'Orage , avec  or- 
chestre. 14°  Six  prières  pour  deux  violons. 
15°  Duos  pour  piano  et  violon.  16°  Fantaisie 
caprice  pour  violon.  17®  Divers  morceaux  pour 
musique  militaire;  quadrilles,  pas  redou- 
blés, etc.  On  trouve  une  appréciation  du  talent 
de  Mercier  dans  les  A’oui'entrs  de  la  musique, 
par  M.  Nault  (Dijon,  Loireau-Feucbot,  1854, 
in-8®). 

MERCKER  (Matthias),  cornettlste  et 
compositeur  du  comte  de  Schaumbourg,  na- 
quit en  Hollande  et  florissait  au  commence- 
ment du  dix-septième  siècle.  Ses  compositions, 
qui  consistent  toutes  en  musique  instrumen- 
tale, sont  les  suivantes  : 1°  Fantasiæ  seu 
Cantiones  gallicæ  4 voettm  accommodatæ 
cymbalis  et  quibuscunque  aliis  instrument, 
musical.  ; Arnheim,  1G04,  in-4®.  2°  Concen- 
tus  harmonici  2,  3,  4,  5,  G vocumet  instru- 
menlorum  variorum  ; Francforl-sur  le-Meiii, 
1613,  in-4®.  5®  Neue  kunstlichc  mus.  Fugen, 
Paduanen,  Galliarden  und  Intraden,  auf 
allerley  Instrum.  su  gcbrauchen , mit  2, 
3,  4,  5 und  6 Stimmen;  Francfort,  1614, 
in-4®. 

MERCY  (Louis),  né  en  Angleterre,  d’une 
famille  française,  dans  les  premières  années 
du  dix-huitième  siècle,  se  distingua  par  son 
talent  sur  la  flûte  à bec,  k laquelle  il  fit  des 
améliorations  conjointement  avec  le  facteur 
d'instruments  Slanesby,  de  Londres;  mais  il 
ne  put  remettre  en  faveur  cet  instrument,  que 
la  flûte  traversière  avait  fait  abandonner.  On 
connaît  de  la  composition  de  cet  artiste  : 
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Ie  Six  solos  pour  la  flûte  à bec;  Londres, 
Walsh.  2"  Six  idem,  op.  2;  ibid.  3°  Douze 
solos  pour  la  flûle  anglaise  (flûte  à bec  en  ut), 
avec  une  préface  instructive  sur  la  gamme; 
ibid. 

MEREAUX  (J eau-Nicolas  LE  FROID 
I)E),  compositeur,  naquit  à Paris,  en  1745. 
Après  avoir  terminé  ses  études  de  musique 
sous  divers  maîtres  français  et  italiens,  il  fut 
organiste  de  l’église  Saint-Jacques-du-Ilaut- 
Pas,  pour  laquelle  il  écrivit  plusieurs  motets. 
En  1775,  il  fit  exécuter,  au  Concert  spirituel, 
Poratorio  VEsther,  qui  fut  fort  applaudi.  La 
cantate  d'Aline,  reine  de  Golconde , fut  le 
premier  ouvrage  qu’il  publia  en  1767.  Il  fit 
représenter  à la  comédie  italienne  les  opéras 
suivants  : 1°  Le  Retour  de  la  tendreae,  le 
1"  octobre  1774.  2«  Le  Duel  comique , le 
16  septembee  1776.  S°  Laurette,  en  1782.  Il  a 
donné  aussi  à l’Opéra  : 4°  Alexandre  aux 
Indes,  (1785),  dont  la  partition  a été  gravée. 
5°  Œdipe  et  Jocaste,  en  1791.  Mereaux  a 
laissé  en  manuscrit  : les  Thermopyles,  grand 
opéra,  et  Scipion  à Carthage.  Il  est  mort  à 
Paris,  en  1797. 

MEREAUX  (Joseph  Nicolas  LE  FROID 
DE),  fils  du  précédent,  né  à Paris,  en  1767, 
fut  élève  de  son  père.  En  1789,  ce  fut  lui  qui 
joua  de  l’orgue  qu’on  avait  élevé  ou  Champ- 
de-Mars  pour  la  fêle  de  la  Fédération  du 
14  juillet.  Il  entra  ensuite  comme  professeur 
à l’école  royale  de  chant  attachée  aux  Menus- 
Plaisirs  du  roi.  Depuis  lors,  il  a été  professeur 
de  piano  et  organiste  du  temple  protestant  de 
l'Oratoire,  quoiqu’il  fût  catholique.  Il  com- 
posa, à l’occasion  du  couronnement  de  Napo- 
léon Irr,  une  cantate  à grand  orchestre,  qui 
fut  exécutée  dans  ce  temple,  en  1804.  Parmi 
les  compositions  de  Mereaux  qui  ont  été  pu- 
bliées, on  remarque  : 1*  Sonates  pour  piano 
et  violon  ou  flûte;  Paris,  Pacini.  2°  Nocturne 
pour  piano  et  flûle,  op.  35;  Paris,  Richault. 
3°  Sonate  pour  piano  seul,  op.  5;  Paris, 
Omont.  4°  Grande  sonate,  idem;  Paris,  Le- 
duc. 5°  Plusieurs  fantaisies  pour  piano.  Il  a 
laissé  en  manuscrit  une  grande  méthode  de 
piano  non  terminée.  M.  de  Mereaux  a formé 
quelques  élèves  distingués,  au  nombre  des- 
quels on  compte  son  fils  et  mademoiselle  Au- 
guste Compel  de  Saujon,  amateur  qui  brilla 
par  son  talent  d’exécution,  et  qui  a écrit  de 
jolies  fantaisies  pour  le  piano. 

MEREAUX  (Jeah  Amédée  LE  FROID 
DE),  fils  du  précédent,  est  né  à Paris,  en 
1803.  Élève  de  son  père  pour  le  piano,  il  fil 
ic  rapides  progrès  sur  cet  instrument,  ce  qui 


ne  l’empécha  pas  de  faire  de  bonnes  études 
au  Lycée  Charlemagne,  et  d’obtenir  un  pre- 
mier prix  au  grand  concours  de  l’université.  Sa 
mère  était  fllledu  présidenlBIondel, qui,  jeune 
avocat,  avait  plaidé  la  cause  de  mademoiselle 
d'OIiva,  dans  la  fameust  a (Ta  ire  du  collier  de 
la  reine,  puis  fut  secrétaire  des  sceaux  sous 
Lamoignon  de  Malcsherbes,  et  qui  devint 
enfin  président  de  la  Cour  d’appel  de  Paris. 
Cette  dame  voulait  que  son  fils  suivit  la  car- 
rière du  barreau;  mais  l’organisation  musi- 
cale du  jeune  Mereaux  en  décida  autrement. 
A l’Jge  de  dix  ans,  il  fit  avec  Reicha  un  cours 
complet  d’harmonie;  il  était  à peine  parvenu 
à sa  quatorzième  année  lorsque  son  père  fil 
graver,  chez  Richault,  scs  premiers  essais  de 
composition.  Après  avoir  terminé  ses  études 
de  collège,  il  apprit  de  Rcicha  le  contrepoint 
et  la  fugue,  dont  il  avait  étudié  auparavant 
les  premiers  principes  avec  le  vieux  Porta 
{voyez  ce  nom).  Devenu  artiste,  Mereaux  se 
livra  à l’enseignement  et  publia  un  grand 
nombre  de  compositions  pour  le  piano.  En 
1828,  son  ancien  camarade  de  collège  et  ami, 
l’archéologue  Charles  Lcnormant,  lui  fit  avoir 
le  litrede  pianisteduducdeBordeaux, sinécure 
qu’il  ne  garda  pas  longtemps,  car,  moins  de 
deux  ans  après,  la  révolution  de  1 830  changea 
la  dynastie  régnante.  Après  cet  événement, 
Mereaux  parcourut  la  France  en  donnant  des 
concerts;  puis  il  se  rendit  à Londres,  en 
1832,  et  y séjourna  pendant  deux  saisons 
comme  virtuose,  professeur  et  compositeur 
pour  son  instrument.  Au  nombre  des  élèves 
qu’il  forma  à cette  époque,  on  compte  made- 
moiselle Clara  Loveday,  qui,  plus  tard,  acquit 
une  certaine  renommée.  Fixé  à Rouen  vers 
1835,  Mereaux  s’y  est  livré  à l’enseignement 
jusqu’à  ce  jour  (1862),  et  y a formé  beaucoup 
«le  bons  élèves,  parmi  lesquels  on  remarque 
mademoiselle  Charlotte  de  Malleville,  connue 
plus  tant  sous  le  nom  de  madame  Amédée 
Tardieu,  et  qui  a mérité  l’estime  des  connais- 
seurs par  la  manière  dont  elle  interprétait 
les  œuvres  classiques.  Bien  qu’absent  de  Paris 
pendant  une  longue  suite  d’années,  Mereaux 
n’y  fut  pas  oublié,  parce  qu’il  y fit  mettre  au 
jour  plus  de  quatre-vingt  dix  œuvres,  parmi 
lesquels  on  compte  cinq  livres  de  grandes 
éludes  pour  le  piano,  qui  furent  publiés  en 
1855,  et  qui,  après  avoir  reçu  l’approbation 
de  la  section  de  musique  de  l’Institut  de 
France,  ont  été  adoptés  pour  l’enseignement 
au  Conservatoire  de  Paris.  Au  nombre  d • ses 
compositions  de  musique  vocale,  on  compte 
une  messe  solennelle  à quatre  voix,  chœur  et 
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orchestre  qui  a été  exécutée  à la  cathédrale  J 
de  Rouen,  en  1852,  des  cantates  pour  diverses 
circonstances,  dont  une  a été  publiée  à Paris, 
chez  Maurice  Scblesinger,  et  une  autre,  écrite 
pour  le  cbanteurBaroilhel,etqui  a paru  chez  les 
frères  Escudier.  Il  a écrit  des  pièces  chorales 
à huit  voix  en  deux  chœurs,  pour  les  Orphéo- 
nistes de  Paris.  Reçu  membre  de  l'Académie 
impériale  des  sciences,  belles-lettres  et  arts 
de  Rouen,  en  1858,  Mereaux  a prononcé,  à la 
séance  publique  de  cette  société,  un  discours 
sur  la  musique  et  sur  son  influence  sur  l'édu- 
cation morale  des  peuples.  Après  avoir  été 
publié  dans  les  mémoires  de  cette  académie, 
ce  morceau  a été  reproduit  dans  divers  jour- 
naux. Comme  littérateur  musicien,  cet  artiste 
a pris  part  à la  rédaction  de  plusieurs  jour- 
naux, et  a fait,  pendant  plusieurs  années,  la 
critique  musicale  dans  le  journal  principal  de 
Rouen.  Plusieurs  fois  Mereaux  s'est  fait  en- 
tendre à Paris  comme,  virtuose  et  y a obtenu 
des  succès.  En  1844,  il  a donné,  dans  la  grande 
salle  du  Conservatoire,  un  concert  au  bénéfice 
de  l'Association  des  musiciens,  et  y a exécuté  le 
concerto  en  ré  mineur  de  Mozart.  En  1855,  il 
fit  entendre,  pour  la  première  fois  à Paris,  dans 
un  concert  donné  à la  salle  Pleyel,  avec  made- 
moiselle de  Malleville,  son  élève,  le  concerto  en 
mi  bémol  pour  deux  pianos  du  même  maître, 
et  écrivit  pour  cet  œuvre  un  grand  poiut 
d'orgue  qui  a été  publié  chez  l'éditeur  Richault. 

MERELLE  (....).  On  a,  sous  ce  nom,  une 
méthode  de  harpe*  divisée  en  trois  livres,  et 
intitulée  : iVeio  and  complété  instruction 
for  the  Pedal  Harp ; Londres,  1800. 

MÉRIC-LALAADE  (Henriette).  Voyez 
LALANDE  (Henriette -Clémentine  MÉ- 

me-). 

MERK  (Daniel),  musicien  bavarois,  né 
vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle,  fut 
instituteur,  chantre  et  directeur  de  musique  à 
Augsbourg  après  la  mort  de  Georges  SchmeUer. 
Il  a publié  une  méthode  de  musique  instru- 
mentale intitulée  : Anweisung  zur  Itulru- 
mentalmusik  ; Augsbourg,  4695.  Merk  est 
mort  en  1715. 

MEIVK  (JosErn),  violoncelliste  distingué, 
naquit  à Vienne,  le  18  janvier  1795.  Il  était 
encore  dans  ses  premières  années  quand  on 
lui  fit  commencer  l'élude  du  violon  ; à l'âge 
de  quinze  ans,  il  possédait  déjà  un  talent  re- 
marquable sur  cet  instrument  et  se  faisait 
entendre  avec  succès  dans  les  concerts  ; mais 
un  accident, qui  pouvait  avoir  lescouséqueuces 
les  plus  graves,  l'obligea  d'abandonner  le 
violon  et  de  prendre  1a  violoncelle  : mordu 


par  un  chien  de  grande  taille,  aux  deux  bras, 
il  reçut  au  bras  gauche  des  blessures  si  pro- 
fondes, qu'il  lui  devint  désormais  impossible 
de  le  tourner  pour  tenir  le  violon  dans  sa 
position  ordinaire.  Merk  éprouva  beaucoup  de 
chagrin  de  cet  événement;  mais  son  goût 
passionné  pour  la  musique  lui  fit  prendre  im- 
médiatement la  résolution  de  se  livrer  à 
l'élude  du  violoncelle.  Le  nom  du  maître  qui 
lui  donna  les  premières  leçons  de  cet  instru- 
ment (Schindlœcker)  est  à peine  connu  parmi 
les  artistes  : cependant  ce  dut  être  un  homme 
de  talent,  car  il  fit  faire  à son  élève  de  si 
grands  progrès,  que  Merk  put  être  engagé, 
après  une  année  d'études,  comme  violoncel- 
liste de  quatuors  chez  un  magnat  de  Hongrie. 
Il  vécut  deux  ans  chez  ce  seigneur;  puis  il 
entreprit  un  voyage  pour  se  faire  connaître  et 
se  fit  entendre  dans  les  villes  principales  de 
la  Hongrie,  de  la  Bohême  et  de  l'Autriche. 
Après  cinq  années  de  celte  vie  nomade,  il  re- 
tourna à Vienne  et  entra  comme  premier  vio- 
loncelle à l'Opéra  de  la  cour  (1816).  Admis  à 
la  chapelle  impériale,  en  1819,  il  vit  sa  répu- 
tation de  virtuose  violoncelliste  s'étendre  dans 
toute  l’Allemagne.  Lorsque  le  Conservatoire 
de  Vienne  fut  institué  (en  1823),  Merk  y fut 
appelé  en  qualité  de  professeur  de  son  instru- 
ment. En  1834,  l'empereur  lui  accorda,  con- 
jointement avec  Mayseder,  le  titre  de  virtuose 
de  la  chambre  impériale;  distinction  qui  ne 
pouvait  être  accordée  à un  artiste  plus  digne  de 
l'obtenir.  Dans  ses  voyages,  il  fil  admirer  son 
talent  à Prague,  Dresde,  Leipsick,  Brunswick, 
Hanovre  et  Hambourg,  d'où  il  se  rendit  à 
Londres.  De  retour  à Vienne,  en  1839,  Merk 
y reprit  ses  fonctions  de  professeur,  dans  les- 
quelles il  s'est  particulièrement  distingué, 
ayant  formé  un  grand  nombre  de  bons  violon- 
cellistes répandus  en  Allemagne  et  dans  les 
pays  étrangers.  Ce  digne  artiste  est  mort  à 
Vienne,  le  16  juin  1852.  On  a publié  de  sa 
composition  : 1°  Concerto  pour  violoncelle  et 
orchestre,  op.  5;  Leipsick,  Breilkopf  cl  llærtel. 
2®  Gonccrlino  idem  (en  /a),  op  17  ; ibid. 
3°  Adagio  et  rondo  idem  (en  ré),  op.  10; 
Vienne,  Mechetti.  4°  Adagio  et  polonaise  (en 
la) y op.  12;  ibid.  5°  Variations  sur  un  thème 
original  (en  sol),  op.  8 ; ibid.  6°  Variations 
sur  un  thème  tyrolien  (en  sol),  op.  18;  Bruns- 
wick , Meyer.  7°  Divertissement  sur  des 
thèmes  hongrois  (en  ré  mineur),  op.  19;  ibid. 
8°  Introduction  et  variations  (en  ré),  op  21; 
Vienne,  Mecnclli.  9°  Vingt  exercices  pour  le 
violoncelle,  op.  11  ; Vienne,  Ua>lingcr. 
10'’  Six  éludes  idem,  op.  20  ; ibid. 
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MERKEL  (Dahxegott-Eiixaxobl),  litté- 
rateur allemand,  naquit  à Schwartzenberg, 
au  pied  des  montagnes  du  Harz,  le  11  juin 
17C5,  fit  scs  études  à Zittau  et  à Leipsick,  puis 
se  fixa  à Dresde,  où  il  mourut  le  4 octobre 
1798,  à l’âge  de  33  ans.  Il  cultiva  la  musique 
comme  amateur,  et  publia  un  recueil  de  pièces 
intitulé  : Quelques  compositions  pour  le 
piano  et  léchant ; Dresde,  üilscher,  1791. 

MEHKLIN  (Joseph),  habile  facteur  d’or- 
gues, est  né,  le  17  janvier  1819,  à Oberhausen, 
dans  le  grand-duché  de  Bade.  Fils  de 
J.  Merklin,  facteur  d’orgues  à Freibourg, 
dans  la  même  principauté,  il  fit  ses  pre- 
mières éludes  sous  la  direction  de  son  père, 
puis  il  compléta  ses  connaissances  par  ses 
voyages  en  Suisse,  en  Allemagne,  et  travailla 
chez  M.  Walker,  à Louisbourg,  puis  chez 
Korfmacher,  à Linnich.  Arrivé  en  Belgique, 
M.  Merklin  posa  les  premières  bases  de  son 
établissement  à Bruxelles,  en  1845.  En  1847, 
l’exposition  nationale  belge  lui  procura  l’oc- 
casion de  se  faire  connaître  avec  avantage  par 
les  bonnes  qualités  de  l’orgue  qu’il  y fit  en- 
tendre : une  médaille  de  vermeil  lui  fut  dé- 
cernée en  témoignage  de  la  satisfaction  du 
jury.  Dans  la  même  année,  M.  Merklin  appela 
près  de  lui  M.  F.  Schutzc , son  beau-frère, 
facteur  Irès-habilc,  particulièrement  pour  la 
mise  en  harmonie  des  jeux.  Ce  fut  peu  de 
temps  après  que  l’auteur  de  celte  notice,  par 
un  rapport  lu  à l’Académie  royale  des  sciences, 
des  lettres  et  des  beaux-arts  de  Belgique, 
appela  l’attention  des  facteurs  d’orgues  belges 
sur  la  nécessité  de  perfectionner  leurs  instru- 
ments en  ce  qui  concerne  les  diverses  parties 
du  mécanisme,  et  d’étudier  les  découvertes 
qui  avaient  été  faites  à ce  sujet  en  Angleterre 
et  surtout  en  France.  De  tous  les  facteurs 
d'orgues  du  pays,  M.  Merklin  fut  le  seul  qui 
comprit  l’importance  des  considérations  ex- 
posées dans  ce  rapport  ; sans  perdre  de  temps, 
il  examina  avec  l’attention  la  plus  scrupuleuse 
les  améliorations  introduites  récemment  dans 
la  facture  de  l’orgue  par  les  artistes  étrangers, 
adopta  celles  qui  lui  parurent  résoudre  des 
problèmes  fondamentaux  de  son  art,  et  en 
puisa  d’autres  dans  son  propre  fonds  pour  la 
production  de  timbres  caractérisés  et  variés  f 
lit  disparaître  de  l’instrument  les  anciens  jeux 
qui  forment  double  emploi  avec  d’autres  et 
compliquent  la  machine  sans  utilité  pour 
l'effet;  enfin,  il  réunit  dans  ses  orgues  tous 
les  éléments  d’une  perfection  relative,  au  fur 
et  a mesure  que  l’expérience  l’éclairait,  et  par- 
vint ainsi,  par  degrés,  en  peu  d’années,  à se 


placer  au  premier  rang  des  facteurs,  et  à pro- 
duire des  orgues  de  toutes  les  dimensions,  qui 
sont  aujourd’hui  considérées  comme  des  mo- 
dèles achevés,  tant  pour  les  détails  de  la 
construction  mécanique  que  pour  la  richesse, 
l’ampleur  et  la  variété  des  sonorités. 

En  1853,  Merklin,  dans  le  dessein  de  donner 
plus  de  développement  à son  industrie,  feada 
une  société  par  actions,  sous  la  dénomination 
Merklin , ScliUlze  et  compagnie.  En  1855, 
celte  société  acheta  la  fabrique  d’orgues  de 
Ducroquet,  à Paris.  Dans  la  même  année,  elle 
obtint  des  récompenses  très-honorables  à 
l’exposition  universelle  de  celle  ville.  En 
1858,  la  société  fut  transformée  en  Société 
anonyme  pour  la  fabrication  des  or - 
gués j etc.;  établissement  Merklin-Schiitze. 
Cette  nouvelle  organisation  permettait  à une 
administration  composée  d’hommes  hono- 
rables et  expérimentés  d'apporter  son  concours 
dans  les  travaux  de  l’établissement.  Par  la 
bonne  gestion  de  cette  administration  ; par  la 
réunion  des  deux  grandes  maisonsde  Bruxelles 
et  de  Paris;  par  les  travaux  qui  y sont  exé- 
cutés; enfin,  par  le  talent  incontestable  de 
MM.  Merklin  et  SchUtze,  cet  établissement  est 
devenu  sans  égal  en  Europe.  Les  orgues  les 
plus  remarquables  qu'il  a produites  depuis 
1845  sont  (en  Belgique)  : 1°  Le  grand  orgue 
de  S.  Barlhélcmi,  â Liège;  2°  Celui  de  l’ab- 
baye de  Parc,  près  de  Louvain  ; 3°  l’orgue  du 
collège  des  Jésuites,  à Namur;  4°  Celui  de 
l’Institut  des  aveugles,  faubourg  de  Scbaer- 
beek,  à Bruxelles  ; 5®  Le  grand  orgue  de  trente- 
deux  pieds  pour  le  Conservatoire  de  Bruxelles, 
dans  la  grande  salle  du  palais  des  beaux- 
arts  : instrument  magnifique,  à quatre  claviers 
manuels,  clavier  de  pédales,  cinquante-quatre 
registres,  avec  tous  les  accessoires  de  pédales 
de  combinaisons,  d’accouplement  et  d’expres- 
sion. (En  Espagne)  : G®  Le  grand  orgue  de  la 
cathédrale  de  Murcie.  (A  Paris)  : 7®  Le  grand 
orgue  de  Saint-Eustachc;  8’ celui  de  l'église 
Saint-Eugène;  9®  celui  de  S.  Philippe  du 
Roule.  (Dans  les  départements  de  la  France)  : 
10°  Le  grand  orgue  de  la  cathédrale  de  Rouen; 
1 1°  celui  de  la  cathédrale  de  Bourges;  12°  ce- 
lui de  la  cathédrale  de  Lyon;  13®  idem  de  la 
cathédrale  de  Dijon  ; 14°  idem  de  la  cathédrale 
d’Arras;  15°  l’orgue  de  l’église  Saint-Ni- 
colas, à Boulogne-sur-Mer;  IG®  celui  de 
l’église  Saint-Sernim,  à Toulouse,  grand  trente- 
deux  pieds. 

Par  ses  travaux  dans  la  construction  des 
harmonium,  M.  Merklin  a porté  ect  instru- 
ment à la  plus  grande  perfection  obtenue  jus- 
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qu’à  ce  jour  (1865)  ; perfection  qui  ne  semble 
même  pas  pouvoir  être  dépassée,  tant  pour  le 
fini  et  la  solidité  du  travail,  que  par  la  beauté 
du  son  et  la  variété  des  timbres  des  divers 
registres.  La  société  anonyme  dont  il  dirige  les 
ateliers  a construit  de  grands  instruments  de 
cette  espèce  dont  la  puissance  sonore  frappe 
d'étonnement  les  connaisseurs  : ils  tiennent 
lieu  d'orgues  dans  un  grand  nombre  de  petites 
localités,  et  ont  sur  celles-ci  l'avantage  d’oc- 
cuper peu  de  place. 

IMEIILE  (Jeam-Tocssaint),  littérateur,  né 
à Montpellier,  le  16  juin  1785,  fit  de  bonnes 
éludes  à l'école  centrale  du  département  de 
l'Hérault,  puis  se  fixa  à Paris,  en  1805. 
D'abord  employé  au  ministère  de  l’intérieur, 
il  quitta  celte  place  pour  le  service  mili- 
taire, et  ne  revint  à Paris  que  vers  la  fin 
de  1808.  Tour  à tour  attaché  à divers  jour- 
naux, il  le  fut  en  dernier  lieu  à la  Quoti- 
dienne, en  qualité  de  rédacteur  pour  la  lit- 
térature. Il  a fait  représenter  aux  théâtres  du 
Vaudeville,  des  Variétés  et  des  Boulevards 
beaucoup  de  pièces  dont  quelques-unes  ont 
obtenu  du  succès.  Depuis  1822  jusqu’en  1826, 
il  eut  la  direction  privilégiée  du  théâtre  de  la 
Porte-Saint-Martin.  On  a de  lui  deux  petits 
écrits,  dont  le  premier  a pour  titre  : Lettre  à 
un  compositeur  français,  sur  l'état  actuel 
de  l'Opéra;  Paris,  Barba,  1827,  in-8°  de 
quarante -quatre  pages,  et  l’autre  : De 
l'Opéra ; Paris,  Baudouin,  1827,  in-8#  de 
trente-deux  pages.  J’ai  donné,  dans  la  Revue 
musicale  ( t.  Ier  ),  des  analyses  de  ces  opus- 
cules. Merle  est  mort  à Paris,  le  18  fé- 
vrier 1852. 

MERLIN  (...),  mécanicien  anglais,  a in- 
venté à Londres,  en  1770,  une  machine  pour 
noterla  musique,  qu’il  a envoyée  au  prince  de 
Galitzin,  à Pétersbourg;  mais  les  difficultés 
de  la  traduction  des  signes  firent  renoncer  à 
cette  machine,  sur  laquelle  on  trouve  une  no- 
tice dans  le  Correspondant  musical  de  Spire, 
année  1792,  p.  398. 

MERL1AG  (Jules),  professeur  de  musique 
à l’école  supérieure  des  filles,  à Magdebourg, 
est  auteur  d’un  livre  d'enseignement  élémen- 
taire, intitulé  : Thcorelisch-praktisches  Ge- 
sungs-Cursus  (Cours  de  chant  théorique  et 
pratique);  Magdebourg, lleinrichshofen,  1855. 
Ce  cours  est  divisé  en  quatre  degrés  : le  pre- 
mier, pour  les  enfants  de  huit  à neuf  ans;  le 
second,  d’enseignement  moyen,  pour  ceux  de 
dix  à onze  ans;  le  troisième,  également  d’en- 
seignement moyen,  pour  l’âge  de  douze  à 
treize  ans,  et  le  dernier,  pour  l’enseignement 


supérieur,  de  treize  à quinze  ans.  A cet  ou- 
vrage, M.  Mcrling  en  a fait  succéder  un  outre 
qui  a pour  titre  : Der  Gesang  in  der  Schule, 
seine  Bedeutung  und  Behandlung,  etc.  (le 
Chant  dans  les  écoles,  son  importance,  et  l’ap- 
plication qu’on  peut  en  faire,  etc.);  Leipsick, 
1856,  un  volume  in-8°.  Ce  livre  est  l’oeuvre 
d’un  esprit  distingué,  dont  les  vues  sont  philo- 
sophiques. Ainsi  que  le  dit  M.  Mcrling  (p.  7), 
c’est  le  commentaire  du  Cours  de  chant  théo- 
rique et  pratique.  Je  n’ai  pas  de  renseigne- 
ment sur  l’auteur  de  ces  ouvrages. 

MERMET  (l’abbé  Locis-FnANçois-EaiA- 
wüel),  né  le  25  janvier  1763,  à Desertin, 
bourg  du  hameau  de  Rouchoux  (Jura),  a été 
d’abord  professeur  de  belles-lettres  à l’école 
centrale  du  département  de  l’Ain,  puis  au 
Lycée  de  Moulins,  membre  de  l’Académie  de 
Montauban,  et  de  la  Société  des  sciences  et 
arts  de  Grenoble.  Il  est  mort  à Saint-Claude, 
le  27  août  1825.  Ce  littérateur  a publié  : Let- 
tres sur  la  musique  moderne;  Bourg,  1797. 
in-8°. 

MERMET  (Louis  ROLLIOLD  DE). 
Voyez BOLLIO (JD  DE  MERMET (Louis). 

MERRICK  (Arnold),  organiste  de  l’église 
paroissialé  de  Cirencester,  dans  le  comté  de 
Glocester,  occupait  cette  position  avant  1826, 
Il  est  mort  dans  celte  ville,  en  1845.  Cet  ar- 
tiste s’est  fait  connaître  par  la  Itpduclion  an- 
glaise des  œuvres  didactiques  d’Albrechts- 
berger,  dont  la  deuxième  édition,  augmentée 
d’une  préface  nouvelle,  de  notes  et  d’un  vo- 
lumineux index,  a été  donnée  par  M.John 
Bishop,  de  Cheltenham,  sous  ce  titre  : Method 
of  ffarmony , figured  Base  and  Composi* 
tion , adapted  for  self  instruction,  etc.  ^Lon- 
dres, Rob.  Cocks  et  C* (sans  date), deux  volumes 
gr.  in-8®. 

MERSEMXE  (le  P.  Maius).  Si  la  persé- 
vérance et  l’activité  dans  le  travail  suffisaient 
pour  conduire  un  écrivain  à la  gloire,  nul 
n’aurait  plus  de  droits  à la  célébrité  que  le 
P.  Merscnne,  religieux  minime  de  la  Place- 
Royale  de  Paris,  sous  le  règne  de  Louis  XIII. 
Malheureusement  ce  bon  moine,  fort  savant 
d’ailleurs,  n'était  pas  de  trop  bon  sens, 
scion  l’opinion  d’un  critique,  et  l’on  ne  peut 
nier  que  le  critique  ait  raison.  Le  P.  Mer- 
senne  a laissé  beaucoup  d’ouvrages  volumi- 
neux qui  attestent  son  courage  et  sa  patience: 
mais  les  choses  utiles  qu’on  y trouve  sont 
noyées  dans  une  multitude  d’extravagances 
plus  étonnantes  encore  que  l'étendue  des  con- 
naissances de  celui  qui  les  a imaginées.  Au 
reste,  scs  défauts  tiennent  un  peu  de  son 
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temps,  où  la  philosophie  des  sciences  n’existait 
point  encore,  en  dépit  du  génie  et  des  efforts  de 
Descartes.  Le  jugement  qu'on  porte  aujour- 
d'hui des  ouvrages  du  P.  Mersenne  n'était  pas 
celui  de  ses  contemporains.  Le  P.  Parran  le 
considère  comme  un  excellent  théoricien  de 
musique(l),  et  dit  qu'il  ne  laisse  rien  à désirer 
sur  la  partie  spéculative  de  son  art.  Le  jésuite 
Kircher,  qui  fait  son  éloge  en  quatre  mots  (2), 
Vit  inter  paucos  summus,  ajoute  que  son 
ouvrage  intitulé  : Harmonie  universelle  est 
justement  estimé,  mais  que  l'auteur  s'y  est 
plus  attaché  à la  philosophie  des  sons  qu’à  la 
pratique  de  la  musique.  La  Moitié  Le  Yayer, 
ce  sceptique  si  peu  complimenteur,  a donné 
aussi  de  grands  éloges  au  P.  Mersenne,  en  lui 
envoyant  son  Discours  sceptique  de  la  mu- 
si grue  (3)  : « Je  reconnais,  dit-il,  que  vous 
« avez  eu  des  pensées  si  relevées  sur  la  mu- 
« sique,  que  l'antiquité  ne  nous  en  fournit 
« pas  de  pareilles...  Vos  profondes  réflexions 
u sur  celte  charmante  partie  des  malhéma- 
* tiques  ne  laissent  aucune  espérance  d’y 
**  pouvoir  rien  ajouter  à l'avenir,  comme  elles 
« ont  surpassé  de  beaucoup  tout  ce  que  les 
« siècles  passés  nous  avaient  donné.  » 

La  vie  simple,  uniforme  et  tranquille  du 
P.  Mersenne  ne  fournit  guère  de  matériaux 
pour  une  biographie;  c'est  de  lui  qu’on  peut 
dire  avec  justesse  que  son  histoire  n'est  autre 
que  celle  de  ses  ouvrages.  Né  au  bourg d'Oizé, 
dans  le  Maine,  le  8 septembre  1588,  il  fit  de 
bonnes  études  au  collège  du  Mans,  et  alla  les 
achever  à La  Flèche.  Entré  dans  l’ordre  des 
Minimes,  il  en  prit  l'habit  dans  le  couvent 
Notre-Dame-de-Grâce , près  de  Paris,  le 
17  juillet  ICI  1 , fit  son  noviciat  à Meaux,  re- 
vint à Paris  suivre  des  cours  de  théologie  et 
de  langue  hébraïque,  et  fut  ordonné  prêtre 
par  Mgr  de  Gondi,  en  1613.  Plus  tard,  ses  su- 
périeurs l'envoyèrent  à Noyers  pour  y ensei- 
gner la  philosophie  daos  le  couvent  de  son 
ordre,  dont  il  fut  nommé  supérieur.  De  retour 
à Paris,  il  se  livra  à de  grands  travaux  sur  la 
philosophie,  les  mathématiques  et  la  musique. 
Trois  fois  il  visita  l’Italie  et  y fréquenta  les  sa- 
vants les  plus  distingués.  On  place  les  époques 
de  ces  voyages  en  1640,  1641  et  1645.  Lié 
d'amitié  avec  Descaries,  Pascal  le  père,  Rober- 
val,  Pciresc,  et  la  plupart  des  savants  et  des 
hommes  célèbres  de  son  temps,  il  prit  part 
aux  découvertes  les  plus  importantes  qui 
furent  faites  à celle  époque,  et  entretint  une 

(I)  Musique  ibSor.  et  praL,  p.  C. 

(3)  Musurg.  urmrrs  prsrf.  3.  p.  4. 

(3;  I.  IV  Je  w«  «u\re»,  p.  XL  Paris, 


active  correspondance  avec  Doni,  Huygens  et 
beaucoup  d'autres  savants  hommes  de  l’Italie, 
de  l’Angleterre  et  de  la  Hollande.  Se  livrant  à 
des  expériences  multipliées  sur  des  objets  de 
la  physique,  il  passait  une  partie  de  son  temps 
dans  les  ateliers  ou  dans  le  cabinet  des  artistes, 
puis  prenait  des  notes  sur  tout  ce  qu’il  avait 
recueilli  de  faits  et  d’observations.  La  douceur 
de  son  caractère,  sa  bienveillance  habituelle, 
disposaient  tous  ceux  qui  le  connaissaient  à 
être  de  ses  amis  et  à l’aider  dans  ses  travaux. 
C’est  ainsi  qu’il  passa  sa  vie,  et  qu’il  arriva  au 
terme  de  sa  carrière,  à l'Age  de  soixante  ans. 
Il  mourut,  le  1er  septembre  1648,  des  suites 
d’une  opération  douloureuse. 

L’un  des  premiers  ouvrages  de  Mersenne 
relatifs  à la  musique  est  celui  quia  pour  titre  : 
La  Vérité  des  sciences  (Paris,  1625,  in-4°); 
ce  livre  est  le  moins  connu  de  tous  ceux  qu’il 
a publiés.  Il  roule  presque  tout  entier  sur  la 
certitude  des  principes  de  la  musique,  et  tend 
à prouver  que  cet  art  repose  sur  une  science 
réelle.  C'est  surtout  à l’examen  de  l'objection 
suivante  que  le  P.  Mersenne  se  livre  : « La 
u musique  n'est  rien  qu’apparence,  puisque 
u ce  que  je  trouve  agréable,  un  autre  le  trouve 
u détestable.  L’on  ne  donne  aucune  raison 
u pourquoi  l’octave,  la  quinte  et  la  quarte 
u sont  plutôt  consonnances  qu’une  septième 
« ou  une  seconde.  Peut-être  que  celles-ci  sont 
« les  vraies  consonnances,  et  que  les  autres 
<•  sont  les  dissonances;  car  si  ce  nombre-là 
• convient  à l’un,  celui-là  plaira  à l’autre.  « 
Le  P.  Mersenne,  pour  répondre  à cette  objec- 
tion, entre  dans  une  longue  discussion  sur  les 
nombres,  les  rapports  des  intervalles  et  les 
proportions.  Du  milieu  d’un  fatras  de  paroles 
inutiles  surgit  cependant  uue  idée  dont  Euler 
et  d’autres  grands  géomètres  se  sont  emparés, 
savoir  : qu’un  intervalle  est  d'autant  mieux 
consonnanl  que  les  rap|K>rts  des  sons  qui  le 
constituent  sont  plus  simples.  Le  calcul  des 
longueurs  des  cordes  et  du  nombre  de  leurs 
vibration»  lui  sert  à démontrer  cette  vérité 
dont  ou  attribue  la  découverte  à Pythagorc, 
mais  qui  ne  se  trouve  établie  d'une  manière 
positive,  pour  la  première  fois,  que  dans  l’écrit 
de  Mersenne.  Ce  moine  est  revenu  sur  le  même 
objet  dans  la  deuxième  de  ses  Questions  har - 
moniques  (Paris,  1G34,  in-8°),  p.  80  : elle  est 
ainsi  énoncée  : A savoir  si  la  musique  est 
une  science,  et  si  elle  a des  principes  certains 
et  évidents ; mais  il  y abandonne  le  calcul 
pour  se  livrer  à l'exposé  de  quelques  faits  his- 
toriques ou  il  fait  preuve  de  plus  de  crédulité 
que  de  critique. 
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Le  projet  d’un  grand  ouvrage  qui  devait 
embrasser  toutes  les  parties  de  la  musique  oc- 
cupait le  P.  Mersenue.  Ce  livre  devait  avoir 
pour  titre  : Traité  de  l'harmonie  universelle. 
En  1627,  il  en  publia  un  premier  essai  en  un 
volume  in-8°,  sous  ce  litre  : Traité  de  l'har- 
monie universelle } où  est  contenue  la  musique 
théorique  et  pratique  des  anciens  et  mo- 
dernes, avec  les  causes  de  ses  effets  : enrichie 
de  raisons  prises  de  la  philosophie  et  de  la 
musique  (Paris,  Guillaume  Baudry).  Ce  vo- 
lume, divisé  en  deux  livres,  renferme  quatre 
cent  quitre-vingt-sept  pages  , non  compris 
les  épltres,  les  sommaires  et  les  préfaces.  On 
n’y  voit  pas  le  nom  du  P.  Mersenne  au  fronti- 
spice, mais  il  se  trouve  au  bas  de  l’é pitre  dédi- 
catoire  du  premier  livre,  à monsieur  du  Re- 
fuge, et  de  celle  du  second,  à monsieur  Coutcl, 
conseiller  en  la  Cour  des  aides.  Après  la  pre- 
mière épllre,  on  trouve  une  préface  générale, 
puis  le  sommaire  des  seize  livres  dont  l’ou- 
vrage devait  être  composé.  Ce  sommaire  est 
suivi  de  la  préface  du  premier  livre  et  de  la 
table  des  théorèmes  de  ce  livre,  au  nombre  de 
trente.  Vient  ensuite  le  texte  du  premier  livre, 
Qui  contient  ce  qu'enseignent  Euclide,  Pto- 
lémée,  Bacchius,  Boèce,  Guy  Aretin,  Faber, 
Glarean , Folian,  Zarlin,  Satinas,  Galilée, 
L'Illuminato,  Cerone,  etc.,  et  plusieurs 
autres  choses  gui  n'ont  point  été  traitées 
jusques  à présent.  Dans  ce  premier  livre,  le 
P.  Mersenne  a donné  une  assez  mauvaise  tra- 
duction française  de  T Introduction  à la  mu- 
sique de  Bacchius,  et  de  la  musique  d'Euclide. 
Après  l’épltre  du  second  livre,  on  trouve  la 
préface  et  la  table  des  théorèmes,  au  nombre 
de  quinze.  Le  texte  de  ce  second  livre  com- 
mence à la  page  305. 

Je  possède  un  exemplaire  de  ce  volume  qui 
est  terminé  par  l’approbation  manuscrite  et 
autographe  de  François  de  la  Noue,  et  de 
F.  Martin  Hérissé,  théologiens  de  l’ordre  des 
Minimes,  approbation  qui  se  trouve  imprimée 
dans  les  autres  exemplaires  : il  y a donc 
lieu  de  croire  que  celui-ci  est  l’exemplaire 
de  Mersenne  } formé  des  bonnes  feuilles 
d'épreuves. 

Il  y a des  exemplaires  de  cet  ouvrage  qui 
portent,  comme  celui-ci,  la  date  db  1627  et 
qui  sont  évidemment  de  la  même  édition, 
quoiqu’il  s'y  trouve  des  différences  assez  re- 
marquables, dont  voici  l’indication  : 

1*  Après  ces  mots  du  titre  : De  la  philoso- 
phie et  des  mathématiques , on  trouve  ceux- 
ci  . par  le  sieur  de  Sermes  C'est  le  nom  sous 
lequel  s’est  caché'plusieurs  fois  le  P.  Mersenne. 
■toc»,  ohiv.  des  ausicir.xs.  T.  VI. 


2°  Au  lieu  de  l'épllre  à monsieur  du  Re- 
fuge, on  trouve  une  épllre  dédicaloirede  l’édi- 
teur G.  Baudry  à Pierre  d’Alméras,  conseiller 
d’État. 

3°  La  préface  générale  n'y  est  pas,  mais 
après  l’épltre  à-  Pierre  d'Àlméras  vient  le 
sommaire  des  seize  livres  de  la  musique  , 
la  préface  du  premier  livre , la  table  des 
théorèmes,  puis,  enfin,  le  corps  de  l'ouvrage. 

4°  Le  titre  du  second  livre  porte  aussi  le- 
nom  du  sieur  de  Sermes. 

5°  On  ne  trouve  pas  dans  ces  exemplaires- 
l’épllre  dédicatoire  à M.  Coutel;  mais  immé- 
diatement après  le  titre,  vient  la  table  des 
théorèmes  du  second  livre  suivie  de  la  préface 
au  lieu  d’en  être  précédée.  Après  cette  préface, 
vient  l'extrait  du  privilège  du  roi  qui  n’est1 
dans  les  autres  exemplaires  qu’j  la  fin  de 
l’ouvrage.  Enfin,  le  texte  du  livre  suit  cette 
pièce,  et  ce  texte  se  termine,  à la  page  477,  par 
ces  mots  : la  lumière  de  la  gloire.  Tout  ce 
qui  suit  dans  les  autres  exemplaires  manque 
dans  ceux-ci.  On  n'y  trouve  pas  non  plus 
l’avertissement  au  lecteur,  où  le  P.  Mersenne 
se  plaint  des  critiques  qu’on  a faites  de  son 
ouvrage  ; d’où  il  parait  que  les  exemplaires  au 
nom  de  de  Sermes  sont  les  premiers  qui  ont 
été  publiés  et  qu'on  a mis  des  cartons  aux 
autres. 

Forkel  n'a  pas  connu  cet  ouvrage  du 
P.  Mersenne;  quant  h Lichtenthal,  il  a défi- 
guré le  nom  de  de  Sermes  en  celui  de  F.  de 
Sermisi  ( Bibl . délia  mus.,  t.  IV,  p.  220),  et  il 
n’a  pas  su  quelle  est  la  matière  trailéedans  le 
livre  dont  il  s’agit. 

Rien  n'était  plus  difficile  pour  le  P.  Mer- 
senne que  de  se  renfermer  dans  le  sujet  qu’il 
voulait  traiter;  son  esprit  ne  pouvait  s’accom- 
moder de  l’ordre  dans  les  idées,  et  toujours  il 
se  laissait  entraîner  h parler  de  choses  qur 
n’avaient  qu'un  rapport  fort  éloigné  i l'objet 
du  livre  qu'il  écrivait.  C'est  ainsi  qu’on  lui 
voit  proposer,  dans  le  second  livre  de  l’ouvrage 
dont  il  vient  d’étre  parlé,  une  multitude  de 
questions  oiseuses  ou  qui  n’ont  qu’un  rapport 
éloigné  avec  l'objet  de  son  ouvrage. 

C’est  encore  celte  divagation  de  l'esprit  du 
P.  Mersenne  qui  l'a  conduit  à écrire,  comme 
préliminaires  de  son  grand  Traité  de  l’harmo- 
nie, deux  petits  livres,  dont  l’un  a pour  litre  : 
Questions  harmoniques,  dans  lesquelles  sont * 
contenues  plusieurs  choses  remarquables 
pour  la  physique,  pour  ta  morale  et  pour  les 
autres  sciences  (Paris,  Jacques  Villery,  1634, 
in-8#),  et  l’autre  : Les  Préludes  de  l'harmonie 
universelle,  ou  questions  curieuses,  utiles 
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aux  prédicateurs,  aux  théologiens,  aux  as- 
trologues, aux  médecins  et  aux  philosophes, 
composées  par  le  L.  P.  M . M.  (Paris,  Henri 
Guenon,  1634,  in-8°).  Dans  le  premier  de  ces 
livres,  lé  P.  Mersenne  examine  en  deux  cenl 
soixante-seize  pages  les  questions  suivantes  : 
1°  A savoir  si  la  musique  est  agréable,  si  les 
hommes  savants  y doivent  prendre  plaisir, 
et  quel  jugement  l'on  doit  faire  de  ceux  qui 
ne  s’y  plaisent  pas,  et  qui  la  méprisent  ou 
qui  la  haïssent.  2"  A savoir  si  la  musique  est 
une  science,  et  si  elle  a.  des  principes  cer- 
tains et  évidents.  3*  A savoir  s’il  appar- 
tient plutôt  aux  maîtres  de  musique  et  à ceux 
qui  sont  savants  en  cette  science  déjuger  de 
la  bonté  des  airs  et  des  concerts,  qu’aux 
ignorants  qui  ne  savent  pas  la  musique. 
4"  A savoir  si  la  pratique  de  la  musique  est 
préférable  à la  théorie,  et  si  l’on  doit  faire 
plus  d’état  de  celui  qui  ne  sait  que  composer 
ou  chanter  que  de  celui  qui  sait  les  raisons 
de  la  musique. 

Le  livre  des  Préludes  de  l’harmonie  est  en- 
core plus  ridicule,  car  on  y volt  le  P.  Mer- 
senne  traiter  sérieusement  des  questions  telles 
que  celles-ci  : 1°  Quelle  doit  être  la  constitu- 
tion du  ciel,  ou  l’horoscope  d’un  parfait 
musicien?  2*  Quels  sont  les  fondements  de 
l’astrologie  judiciaire  par  rapport  d la  mu- 
sique? 3°  A savoir  si  le  tempérament  du 
parfait  musicien  doit  être  sanguin,  phleg- 
matique,  bilieux  ou  mélancolique,  pour  pou- 
voir chanter  ou  composer  les  plus  beaux  airs 
qui  soient  possibles,  etc.,  etc.  Ou  pourrait 
croire  que  l'homme  qui  employait  son  temps 
à écrire  sur  de  pareils  sujets  était  incapable  de 
rieu  faire  de  sérieux  : on  sc  tromperait  néan- 
moins; le  grand  Traité  de  Vharmonie  unt- 
verselle  de  Mersenne  est  un  vaste  répertoire 
où  Ton  trouve  une  multitude  de  renseigne- 
ments fort  utiles,  qu'on  chercherait  vainement 
ailleurs,  sur  des  objets  d'un  haut  intérêt,  sous 
le  rapport  de  l'histoire  de  la  musique.  Ces 
bonnes  choses,  à la  vérité,  sont  mélées  à 
beaucoup  de  futilités  ; mais  avec  de  la  patience 
on  parvient  à écart er  ce  qui  est  sans  valeur  et 
à faire  profil  de  ce  qui  concerne  l'art. 

On  a aussi  deux  autres  petits  traités  de 
Mersenne,  où  il  y a quelque  chose  sur  la  mu- 
sique; le  premier  a pour  titre  : Questions 
thèologiques,  physiques,  morales  et  mat  hé  - 
maliques;  Paris,  1634,  in-8®.  L'autre  : Les 
mécaniques  de  Galilée,  avec  plusieurs  addi- 
tions, traduites  de  V italien  ; Paris,  1634, 
in -8°. 

Tel  que  Mersenne  l'avait  conçu  en  1627, 


son  grand  ouvrage  devait  être  composé  de 
seize  livres,  ainsique  le  prouve  le  sommaire 
qui  se  trouve  dans  le  volume  dont  j'ai  donné 
la  description.  De  ces  seize  livres,  il  n’en  fut 
publié  que  deux,  dans  le  format  de  ce  volume; 
et,  à l'exception  des  deux  petits  traités  des 
Questions  harmoniques  et  des  Préludes  de 
l’harmonie  universelle  qui  parurent  en  1634, 
Mersenne  ne*  publia  plus  rien  de  son  grand 
ouvrage  projeté  jusqu'en  1635,  où  il  donna 
un  livre  du  même  genre,  sous  ce  titre  : 
F.  Marini  Mersenni  ordinis  Minim.  Har- 
monicorum  libri  XII.  Lutetix  Parisiorum, 
Pétri  Ballardi  typographi  regii  characte- 
ribus  harmonicis , sumptibus  Guillielmi 
Baudry  ; in  fol.  de  cent  quatre  vingt-quatre 
pages  pour  les  huit  premiers  livres,  et  de  cent 
soixante-huit  pages  pour  les  quatre  suivants, 
sans  y comprendre  huit  pages  de  préface, 
d'avertissement  et  d'errata.  Il  y a des  exem- 
plaires de  cet  ouvrage  et  de  la  même  édition 
qui  portent  la  date  de  1636,  et  dans  lesquelles 
il  n'y  a d'autre  différence  que  l'addition  de 
quatre  propositions  avec  leurs  démonstrations 
relatives  au  mouvement  de  la  lumière,  dans 
la  préface. 

Bien  que  cet  ouvrage  n'ait  été  publié  qu'en 
1635,  on  voit  par  le  privilège  et  par  l'appro- 
bation des  théologiens  que  le  manuscrit  était 
terminé  en  1029.  Peut-être  y a-t-il  des  exem- 
plaires dont  le  frontispice  porte  cette  date, 
mais  je  n'en  ai  jamais  vu,  et  aucun  auteur 
n’en  a parlé.  En  1648,  Mersenne,  après  avoir 
refondu  quelques  parties  de  son  livre,  d'après 
son  Traité  français  de  l'harmonie  universelle, 
en  donna  une  édition  nouvelle  sous  ce  titre  : 
ffarmonicorum  libri  XII,  in  quibus  agitur 
desonorum  natura,  causis  et  effectibus  : de 
consonantiis,  dissonantiis , rafionïèus,  ge- 
neribus,  modis,  cantibus,  compositiqge. 
orbisque  totius  harmonicis  instrumentés. 
Lutetix  Parisiorum,  Guill.  Baudry,  in-fol. 
Il  paraît  que  cette  édition  fut  faite  aux  frais 
de  Baudry,  de  Cramoisy  et  de  Robert  Ballard, 
et  qu'ils  s'en  partagèrent  le  tirage,  car  on  en 
trouve  des  exemplaires  avec  le  nom  de  chacun 
de  ces  trois  éditeurs.  Dans  quelques-uns,  le 
frontispice  est  noir;  dans  d'autres,  il  est  en 
caractère»  alternativement  rouges  et  noirs. 
Forkel  ( Litterat . der  Musik,  p.  407)  et  Lich- 
lenthal  (Dinion.  e Bibliog.  délia  musica , 
t.  IV,  p.  319)  disent  qu'on  a donné,  en  1652, 
comme  une  troisième  édition  du  même  livre 
corrigée  et  augmentée  (editio  noua,  aucta  et 
correcta)  des  exemplaires  dont  on  n'avait 
changé  que  le  frontispice;  je  doute  de  l’exis- 
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tencede  ces  exemplaire»  ainsi  changés,  car  le 
P.  Mersenne  ayant  cessé  de  vivre  peu  de  mois 
après  la  publication  de  la  deuxième  édition, 
il  était  érident  qu'il  n'avait  point  eu  le  temps 
de  la  corriger  pouren  préparer  une  troisième, 
ei  personne  n'aurait  été  assez  hardi  pour  ha- 
sarder cette  fausseté  littéraire. 

Je  ne  dois  point  passer  sous  silence  une 
autre  erreur  à laquelle  le  Traité  des  Harmo- 
niques de  Mcrscnne  a donné  lieu.  On  dit, 
dans  le  deuxième  volume  du  Dictionnaire 
des  musiciens,  publié  1 Paris,  en  1810-1811, 
que  ce  traité  latin  est  une  espèce  d'abrégé  du 
grand  traité  français  de  l'Harmonie  univer- 
selle du  même  auteur.  Il  suffit  de  comparer 
les  deux  ouvrages  pour  se  convaincre  que  l'un 
n'est  pas  l'abrégé  de  l'autre;  il  y a dans  le 
latin  beaucoup  de  choses  qui  ne  sont  pas  dans 
le  français.  D'ailleurs,  on  vient  de  voir  que 
le  Traité  des  Harmoniques  était  écrit  en 
1639,  et  la  lettre  de  Mcrscnne  à Pciresc,  qui 
a été  publiée  dans  la  sixième  année  de  la 
Revue  musicale,  démontre  qu’en  1635  il  tra- 
vaillait concurremment  i la  rédaction  et  à 
l'impression  de  son  grand  ouvrage  français  et 
latin.  Lichtenlhal  dit  (loco  cit.)  que  de  son  livre 
ce  dernier  contient  seulement  quelques  livres 
de  V Harmonie  universelle  française;  cette 
assertion  n'est  pas  plus  vraie  que  l'autre  ; au- 
cun livre  de  l'un  de  cet  ouvrages  n'est  inté- 
gralement dans  l’autre.  Sans  doute  il  s'y 
trouve  des  choses  communes  è l'un  et  D'autre, 
car  il  était  impossible  qu'il  n'y  en  efit  pas  ; 
mais  c'est  le  même  fonds  d'idées  traité  de 
manière  différente. 

Le  Traité  de  T Harmonie  universelle , publié 
en  1627,  ne  contient  que  deux  des  seize  litres 
qu’il  devait  renfermer.  Voici  comme  Merseone 
donne  le  sommaire  de  ces  livres. 

« Le  premier  livre  contient  les  définitions, 
« divisions,  espèces  et  parties  de  la  musique, 
« explique  la  théorie  et  la  pratique  des  Grecs 

• et  des  modernes,  les  huit  tons  de  l'église, 
« les  douze  modes  de  musique,  et  le  genre 
> diatonic,  chromalic et  enharmonie. 

• Le  second  compare  les  sons,  les  conson- 

• nances,  et  ce  qui  appartient  à la  musique, 

• aux  diverses  espèces  de  vers,  aux  couleurs, 

« aux  saveurs,  aux  figures,  et  à tout  ce  qui  se 

• rencontre  dans  la  nature,  dans  les  sciences 
« et  dans  les  arts  libéraux,  et  déclare  quelle 

• harmonie  font  les  planètes  quand  on  con- 

• sidère  leurs  distances,  leurs  grandeurs  ou 
s leurs  mouvements.  • 

Ancune  des  choses  du  premier  livre  ne  se 
trouve  ni  dans  le  traité  latin  des  Harmoni- 


ques, ni  dans  le  grand  ouvrage  de  l'Har- 
monie universelle  ; en  sorte  qu'il  est  néces- 
saire de  joindre  à ces  deux  livres  celui  qui  a 
été  publié  en  1637.  Quant  au  contenu  du  se- 
cond livre  de  celui-ci,  on  en  retrouve  quelque 
chose,  mais,  dans  un  autre  ordre  et  expliqué 
d'une  autre  manière,  dans  le  grand  traité  fran- 
çais, au  dernier  livre  intitulé  : De  l'utilité  de 
l’harmonie. 

Le  troisième  livre  de  l’ouvrage  dont  les  deux 
premiers  ont  été  publiés  en  1637  devait  traiter 
de  la  nature  et  des  effets  de  toutes  sortes  de 
sons;  cette  matière  est  celle  du  premier  livre 
du  traité  latin  des  Harmoniques,  et  du  grand 
traité  de  l’Harmonie  universelle  qui  parut  en 
1636;  mais,  dans  le  premier  plan  de  Mer- 
senne,  il  devait  établir  la  comparaison  de  la 
théorie  de  l'écho  avec  celle  des  rayons  lumi- 
neux, et  traiter  de  l'optique,  de  la  catoptrique 
et  de  la  dioptrique  ; or  il  n'y  a pas  un  mot  de 
cela  dans  le  Traité  des  Harmoniques,  et  l’on 
ne  trouve,  dans  legrand  Traité  de  l’Harmonie 
universelle,  que  la  vingt-neuvième  proposition 
du  premier  livre  où  les  rapports  des  rayons 
sonores  soient  établis.  Quant  aux  sommaires 
des  autres  livres  indiqués  dans  le  Traité  de 
T Harmonie  universelle  publié  en  1627,  il 
n'en  a été  conservé  que  peu  de  chose  dans  les 
deux  autres  grands  ouvrages,  et  l'on  voit  avec 
évidence,  par  la  comparaison  de  ces  trois 
traités,  que  les  idées  de  Mersenne  se  modi- 
flaient  sans  cesse  sur  un  sujet  qui  l'occupa 
toute  ta  vie.  Ainsi,  ce  qui,  dans  le  premier 
plan,  devait  fournir  la  matière  du  treizième 
livre,  est  devenu  l'objet  du  petit  traité  d’as- 
trologie judiciaire  connu  sous  le  nom  des 
Préludes  de  l’harmonie  universelle.  Il  est 
vraisemblable  que  les  conseils  de  Doni  auront 
déterminé  Mersenne  à renoncer  au  projet  des 
quinzième  et  seizième  livres.  Le  premier  de- 
vait montrer  que  la  philosophie  morale  fst 
l’harmonie  de  l’esprit,  dont  les  cordes  sont 
haussées  ou  baissées  par  les  vertus  ou  par  les 
vices,  et  qu'on  peut  arriver  à la  perfection 
de  la  vertu  par  ta  musique;  et  le  dernier 
était  destiné  b expliquer  l’harmonie  des  bien- 
heureux et  à examiner  si  on  se  servira  de  la 
musique  des  voix  et  des  instruments  en  Pa- 
radis quand  les  saincts  auront  repris  leurs 
corps  au  jugement  général.  Ce  sont  ces  idées 
bizarres  qui  faisaient  dire  à Saumaisc,  dans 
sa  vingt-neuvième  lettre  iPeiresc  : • Pour  le 
« Père  Mersenne,  Je  n'attends  pas  grand'choss 
« de  lui  ; il  est  homme  de  grande  lecture,  mais 
« il  ne  me  semble  pas  écrire  avec  trop  de  ju- 
• gement.  > 
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Le  traité  latin  dei  Harmoniques  est  le 
plus  satisfaisant  des  ouvrages  de  Mersenne, 
sous  le  rapport  de  l'ordre  des  idées  et  sous 
celui  de  la  convenance  des  détails  par  rapport 
au  sujet.  Les  propositions  y sont  énoncées 
avec  netteté  et  développées  avec  précision. 
Le  style  en  est  d'ailleurs  bien  préférable  à 
celui  des  ouvrages  du  même  auteur  écrits  en 
français.  Le  premier  livre  traite  de  la  nature 
et  des  propriétés  du  son  ; le  second,  des  causes 
du  son  et  des  corps  qui  le  produisent;  le  troi- 
sième, des  cordes  métalliques  et  autres;  le 
quatrième,  des  cousonnances  ; le  cinquième, 
des  dissonances;  le  sixième,  des  diverses 
espèces  de  consonnances  qui  déterminent  les 
modes  et  les  genres;  le  septième,  des  chants 
ou  mélodies,  de  leur  nombre,  de  leurs  parties 
et  de  leurs  espèces;  le  huitième,  de  la  compo- 
sition, de  l'art  du  chant  et  de  la  voix.  La 
seconde  partie  de  l'ouvrage  traite  des  instru- 
ments, en  quatre  livres:  le  premier  est  relatif 
aux  instruments  à cordes;  le  second,  aux  in- 
struments 4 vent  ; le  troisième,  i l’orgue,  et  le 
quatrième  aux  cloches,  aux  cymbales,  tam- 
bours et  autres  instruments  de  percussion. 

Dans  ce  Traité  des  Harmonique»  du  P.  Mer- 
senne,  il  se  trouve  plusieurs  choses  assez 
remarquables,  auxquelles  les  écrivains.sur  la 
musique  des  temps  postérieurs  ne  me  sem- 
blent pas  avoir  fait  assez  d'attention.  La  pre- 
mière est  une  proposition  du  deuxième  livre 
(prop.  8,  page  13,  édit.  1 655),  dans  laquelle 
Mersenne  dit  que  pour  qu'une  corde  passe 
d'un  son  à un  autre  plus  aigu,  il  faut  qu'elle 
soit  tendue  par  une  force  qui  soit  en  raison 
plus  que  double  de  l'intervalle  auquel  on  veut 
faire  arriver  le  son.  Par  exemple,  pour  faire 
arriver  une  corde  tendue  par  un  poids  d'une 
livre  i l’octave  du  son  qu'elle  produit  et  dont 
l'intervalle  se  représente  par  3,  il  ne  faut 
pas  seulementun  poidsde quatre  livres, double 
de  deux  ; mais  il  faut  y ajouter  un  quart  de  livre, 
c'est-4-dire  un  seizième  en  sus  du  poids  total. 
Sans  connaître  le  théorème  de  Mersenne, 
Savart  est  arrivé  aux  mêmes  résultats  par 
des  expériences  multipliées  et  délicates  sur 
les  poids  tendants,  sur  les  longueurs  des 
cordes,  sur  les  colonnes  d'air  vibrant  dans  des 
tuyaux  ouverts  par  les  deux  bouts,  et  sur  les 
dimensions  des  plaques  mises  en  vibration 
par  le  frottement.  Il  en  a déduit  des  théories 
nouvelles.  L'abbé  Roussier,  qui  ne  parait  pas 
avoir  lu  le  livre  de  Mersenne,  avait  cependant 
quelque  notion  de  cela  (voyez  Roessixa). 

C’est  aussi  dans  le  même  ouvrage  que  Mer- 
senne a fait  remarquer  (liv.  IV,  page  60)  que 


» 

Jean  de  Murs  ou  de  Mûris  est  le  premier  des 
écriraios  du  moyen  âge  sur  la  musique  qui  a 
soupçonné  que  les  tierces  majeures  et  mi- 
neures, ainsi  que  leurs  multiples,  sont  des 
consonnances  ; celle  remarque  est  fort  Juste, 
car  on  sait  que,  par  une  singularité  de  leurs 
habitudes,  les  musiciens  des  onzième,  dou- 
zième et  treizième  siècles  ne  considéraient 
comme  consonnances  que  les  quintes,  les 
quartes  et  les  octaves  ; leur  plaisir  à entendre 
ces  intervalles  était  si  grand,  qu'ils  n'hési- 
taient pas  i en  faire  de  longues  suites  dans 
leur  diaphonie. 

Enfin,  le  Traité  des  Harmonique» it  Mer- 
senne me  parait  éire  le  plus  ancien  ouvrage 
où  l’on  trouve  le  nom  de  si  pour  la  septième 
note  de  la  gamme.  Il  n'ignorait  pas  l'exis- 
tence de  la  bocédisation  des  Flamands  dans 
laquelle  cétte  note  était  appelée  nf,  car  il  en 
parle  clairement  ; mais  il  ajoute  que  Le  Maire, 
vfr  admodum  eruditus,  dit-il,  assurait,  de 
son  temps,  avoir  inventé  le  nom  de  si  depuis 
trente  ans  (c’esl-4-dire  vers  1605),  quoique  les 
autres  musiciens  ne  voulussent  point  en  con- 
venir. A l'égard  de  l'usage  de  nommer  la 
septième  note  si  quand  elle  était  par  bécarre, 
et  zo  quand  elle  était  par  bémol,  Mersenne 
dit,  dans  son  Harmonie  universelle  (avertis- 
sement du  5*  livre  de  la  composition),  qu’elle 
a été  inventée  ou  mise  en  pratique  en  France 
par  Gilles  Granjan,  maître  écrivain  de  la  ville 
de  Sens,  vers  1630.  Il  est  donc  évident  que 
Jacques  Bonnet  se  trompe  lorsqu'il  dit  (Hist. 
de  la  Mut.,  1. 1,  p.  34)  que  l'usage  du  sf  pour 
la  septième  note  fut'  introduit  en  France,  en 
1675,  par  un  cordelier  de  l 'Ave  Maria,  et 
qu’un  écrivain  cité  dans  le  Journal  de  Tré- 
voux (sipt.  1737,  p.  1564)  n’est  pas  plus 
fondé  à attribuer  l’invention  du  nom  de  cette 
note  à Métru,  organiste  et  maître  de  chant  de 
Paris,  en  1676.  Tel  est  ce  Traité  det  Harmo- 
niques du  P.  Mersenne,  dont  beaucoup  d'au- 
teurs ont  parlé  sans  l’avoir  lu  et  sans  l'avoir 
comparé  aux  autres  ouvrages  du  même  écri- 
vain sur  le  même  sujet. 

Il  est  difficile  de  comprendre  comment,  à 
l'époque  où  Mersenne  écrivait,  il  s'est  trouvé 
un  libraire  assez  hardi  pour  faire  les  dépenses 
énormes  occasionnées  par  l'impression  du 
grand  ouvrage  médité  depuis  longtemps  par 
cet  auteur,  et  qui  parut  enfin  en  1636,  sous  ce 
titre  : Harmonie  universelle,  contenant  la 
théorie  et  la  pratique  de  la  musique,  où  il  est 
traité  de  la  nature  des  tons,  et  det  mouve- 
ments, des  consonnances,  des  dissonances, 
det  genres,  des  modes,  de  la  composition , de 
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la  voix,  des  chants,  et  de  toutes  sortes  d’ in- 
struments harmoniques.  In-fol.  (Paris,  Sé- 
bastien Cramoisy).  Cet  énorme  solume,  dont 
la  seconde  partie  fut  publiée  en  1657,  contient 
plus  de  1500  pages  et  renferme  une  immense 
quantité  de  planches  gravées,  d'exemples  de 
musique  et  de  gravures  en  bois  dont  la  fabri- 
cation a dû  coûter  beaucoup  d’argent.  De  nos 
jours,  le  nombre  de  personnes  qui  font  de  la 
musique  une  étude  particulière  est  peut-être 
cent  fois  plus  considérable  qu'au  temps  de 
Merseone;  cependant  la  publication  d'un  livre 
aussi  volumineux  que  le  sien  serait  & peu  près 
impossible  aujourd'hui  ; il  ne  se  trouverait  pas 
un  libraire  assez  hasardeux  pour  l'entre- 
prendre. 

L'Harmonie  universelle  est  divisée  en  dix- 
neuf  livres  qui  forment  plusieurs  traités. 
Le  Traité  de  la  nature  des  sons  et  des  mou- 
vements de  toutes  tories  de  corps  renferme 
trois  livres  : 1°  De  la  nature  et  de*  propriétés 
des  tons;  S" Des  mouvements  de  toutes  sortes 
de  corps  ; 3"  Du  mouvement,  de  la  tension,  de 
la  force,  de  la  pesanteur  et  des  autres  pro- 
priétés des  cordes  harmoniques  cl  des  autres 
corps.  Ces  trois  livres  sont  suivis  d’un  Traité 
de  mécanique,  qui  n’est  pas  du  P.  Merseone, 
mais  de  Robcrval.  L'introduction  de  ce  traité 
de  mécanique  dans  V Harmonie  universelle 
est  une  de  ces  idées  bizarres  qui  ne  se  sont 
rencontrées  que  dans  la  tête  du  P.  Mersenne. 
Le  Traité  de  la  voix  et  des  chants  vient 
ensuite;  il  est  composé  de  deux  livres  dont  le 
premier  traite  de  la  voix,  des  parties  qui  ser- 
vent a la  former,  de  la  définition  de  ses  pro- 
priétés et  de  l’ouïe  : le  second  livre  traite  des 
chants  proprement  dits.  Le  quatrième  traité, 
divisé  en  cinq  livres , a pour  objet  ; 1*  les 
consonnances,  3°  tes  dissonances,  5°  les  genres 
et  les  modes,  4*  la  composition,  5*  le  con- 
trepoint. l)n  sixième  livre,  relatif  b l'Art  de 
bien  chanter,  termine  ce  traité. 

Le  Traité  des  instruments  est  divisé  en 
sept  livres.  Le  premier  traite  du  mouocorde, 
de  scs  divisions,  de  la  théorie  des  intervalles 
et  des  tensions  des  cordes.  Lé  se  trouve  encore 
une  de  ces  choses  qui  peuvent  faire  douter  du 
bon  sens  du  P . Mersenne  ; c’est  la  onzième  pro- 
position ainsi  conçue  : Déterminer  le  nombre 
des  aspects  dont  les  astres  regardent  ta  terre, 
et  les  consonnances  auxquelles  ils  répondent. 
Le  second  livre  traite  des  diverses  espèces  de 
luths,  de  guitares  eide  cislres;  le  troisième, 
de  l'épinetle , du  clavecin  et  de  plusieurs 
instruments  du  méraegenre.  On  y trouve  celle 
proposition  singulière  : Un  homme  lourd 


peut  accorder  le  luth,  la  viole,  l’épinelte,  ef 
les  autres  instruments  à chordes,  et  trouver 
tels  sons  qu’il  voudra,  s’il  cognoist  la  lon- 
gueur et  grosseur  des  chordes. 

Le  quatrième  livre  traite  des  instruments 
b archet  tels  que  le  violon  et  les  diverses 
espèces  de  violes.  Quelques  morceaux  de 
musique  instrumentale  du  commencement  du 
dix-septième  siècle,  è cinq  et  à six  parties,  se 
trouvent  dans  ce  livre  ; ce  sont  des  monuments 
assez  curieux  de  l'art.  On  ne  sait  pourquo 
Mersenne  y a placé  aussi  la  description  de* 
instruments  de  la  Chine  et  de  l’Inde  dont  il 
s'était  procuré  des  figures. 

Le  cinquième  livre  traite  de  tous  les  instru- 
ments à vent  en  usage  au  temps  où  Mersenne 
vivait.  Outre  la  figure  de  ces  instruments,  on 
y trouve  une  pavane  h six  parties  pour  être 
jouée  par  les  grands  hautbois,  bassons,  cour- 
tauts  et  cervelats  (sortes  de  bassons  et  de 
hautbois  de  celle  époque). 

Le  sixième  livre  est  relatif  b toutes  les 
parties  de  l’orgue.  Le  septième  traite  des  in- 
struments de  percussion.  Le  dernier  livre  de 
l'ouvrage  est  celui  qui  a pour  titre  De  futilité 
» de  l’harmonie.  C'est  lé  que  le  P.  Mersenne 
donne  carrière  à son  imagination,  et  sc  livre 
sans  réserve  b toutes  scs  rêveries.  Mille  eboses 
étrangères  i la  musique  s’y  trouvent.  Par 
exemple,  la  septième  proposition  a pour  objet 
d'expliquer  plusieurs  paradoxes  de  la  vitesse 
des  mouvements  en  faveur  des  maîtres  ou 
généraux  de  l’artillerie.  A la  suite  de  ce 
livre,  on  trouve  des  observations  physiques  et 
mathématiques  dont  quelques-unes  sont  rela- 
tives b la  musique,  mais  dont  le  plus  grand 
nombre  est  étranger  1 cet  art. 

Malgré  ses  défauts,  qui  sont  considérables, 
l’Harmonie  universelle  du  P.  Mersenne  sera 
toujours  considérée  comme  un  livre  de  grande 
utilité  sous  le  rapport  de  l'histoire  de  la  mu- 
sique, et  particulièrement  de  la  musique  du 
dix-septième  siècle.  Sans  doute,  elle  est  bien 
inférieure  b l'ouvrage  que  Céronc  a publié  en 
espagnol,  b Naples,  en  1G13,  sous  le  rapport 
de  la  théorie  et  de  la  pratique  de  l'art;  mais 
on  y trouve  une  immense  quantité  de  rensei- 
gnements historiques  qu'on  chercherait  vaine- 
ment dans  le  livre  de  Cerone,  soit  sur  les  in- 
struments, soit  sur  les  artistes  et  les  autres  cu- 
riosités musicales  du  dix-septième  siècle.  Sans 
lui,  on  ne  saurait  rien  de  beaucoup  de  musiciens 
français  de  son  temps  dont  les  ouvrages  se  sont 
perdus,  ou  dont  les  talents  d'exécution  sont 
tombés  dans  l'oubli.  Nul  auteur,  par  exemple, 
n'a  parlé  de  la  méthode  de  chant  de  Des  Ar- 
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gués,  géomitre  contemporain  de  Mersenne; 
Moulinié,  Picot  et  Fortbé,  maîtres  de  musique 
de  la  chapelle  et  de  la  chambre  du  toi,  ne  se- 
raient pas  connus  comme  de*  compositeurs 
renommés  de  Jeur  temps  si  le  P.  Mersenne 
n'en  avait  parlé  ; sans  lui,  on  ne  saurait  pas  que 
Roquette,  organiste  de  Notre-Dame,  et  Vin- 
cent, ont  été  d'habiles  maîtres  de  composition; 
Frémaut,  maître  de  musique  de  la  cathédrale 
de  Paris,  Bousignac  -et  plusieurs  autres  au- 
teurs de  musique  d'église  seraient  inconnus; 
on  ne  saurait  pas  que  dans  les  premières  an- 
nées du  dix-septième  siècle  les  plus  célèbres 
luthistes  furent  Jean  Voamény  et  son  frère, 
Charles  et  Jacques  Hedington,  Écossais,  le 
Polonais  et  Julien  Périchon,  de  Paris,  ni  qu'ils 
eurent  pour  successeurs  l'Enclos,  père  de  la 
belle  Ninon,  Mérande,  les  Gautier,  et  plu- 
sieurs autres.  Ce  n'est  pas  seulement  stir  les 
musiciens  français  que  Mersenne  nous  fournit 
une  foule  de  renseignements  utiles;  nous  lui 
sommes  aussi  redevables  de  détails  intéres- 
sants sur  plusieurs  artistes  célèbres  de  l'Italie. 
Ainsi  il  est  le  seul  auteur  qui  nous  apprenne 
l’existence  d’un  Traité  de  l'art  du  chant,  pu- 
blié à Florence,  en  1621,  par  Jules  Caccini,, 
auteur  de  VEuridiee;  et,  chose  singuCère, 
aucun  bibliographie  n'a  parlé,  d'après  Mer- 
senne, de  ce  livre  qui  serait  aujourd'hui  d'un 
haut  intérêt  et  qui  parait  être  devenu  d'une 
rareté  excessive.  Toutefois,  il  se  peut  qu'il 
n'ait  voulu  parler  que  de  la  préface  placée 
par  Caccini  en  tète  de  ses  Ifuove  mutiehe 
(t  opes  Ciccixi),  dans  ses  éditions  deFlorence, 
1601;  de  Venise,  1607  ; de  la  même  ville, 
1615,  ou  peut-être  encore  d'une  autre  édition 
du  même  ouvrage  publiée  4 Florence,  en  1614, 
avec  de  grands  changements,  particulièrement 
en  ce  qui  concerne  l'art  du  cbaql,  et  dont  on 
doit  la  connaissance  à M.  Gaétan  Gaspari, 
bibliothécaire  du  Lycée  musical  de  Bologne. 
Dans  celte  hypothèse,  le  traité  du  chant  de 
Caccini,  imprimé  à Venise,  en  1631,  serait 
une  réimpression,  en  totalité  ou  en  partie,  de 
l'édition  de  Florence,  1614.  C'est  encore  à 
Mersenne  qu’on  doit  les  premiers  renseigne- 
ments sur  le  livre  si  rare  et  si  curieux  de  La 
Fontegara  de  Sylvestre  Ganassi  del  Fontego, 
dont  l'abbé  Baini  a donné,  depuis,  une  notice 
plus  étendue  dans  scs  mémoires  sur  la  vie  et 
les  ouvrages  de  Paleslrina. 

C'est  sans  doute  aux  qualités  du  livre  du 
P.  Mersenne,  jointes  4 sa  grande  rareté,  qu'il 
faut  attribuer  le  prix  élevé  qu'il  a conservé 
dans  les  ventes.  Toutefois  De  Bure  s’est  lour- 
dement trompé  quand  il  a dit  que  ce  li-re  est 


le  plus  rare  de  tous  ceux  qui  ont  paru  sur  la 
musique  (Bibliog.  intime!.);  caron  pourrait 
en  citer  cinquante  qu'il  serait  plus  difllcile  de 
se  procurer.  De  Bure  n'entendait  rien  4 la  lit- 
térature de  ta  musique. 

Outre  les  ouvrages  dont  J’ai  parlé  précédem- 
ment, on  a encore  du  P.  Mersenne  un  travail 
relatif  4 la  musique  dans  son  livre  volumi- 
neux, intitulé  : Qnzstiones  celeberrimæ  in 
Genesim  (Paris,  1625,  in-folio).  A l’occasion 
de  ce  passage  de  l’Écriture  : Et  nome n fratris 
rj us  /u6af.  Ipte  fuit  paler  cantnlium  ci- 
thara  et  organo,  Mersenne  traite  de  la  mu- 
sique en  général,  et  particulièrement  de  celle 
ries  Hébreux.  Ce  travail  est  celui  ou  cet  auteur 
s'écarte  le  moins  de  son  sujet.  Ugolini  a inséré 
toute  celte  partie  rie  l'ouvrage  du  P.  Mersenne 
dans  le  trepte-deuxième  volume  rie  son  Trésor 
d’antiquités  sacrées  (p.  407).  Enfin,  la  col- 
lection de  traités  concernant  les  sciences  ma- 
thématiques, qu'il  a publiée  quatre  ans  avant 
sa  mort,  renferme  aussi  une  partie  sur  la  mu- 
sique. Cet  ouvrage  a pour  titre  : Cogitata 
physico-mathtmatica,  in  quibus  tam  na- 
turjt  quant  artis  efftelus  admirandi,  certis - 
simis demonstrationibus  explicantur;  Paris, 
1644,  trois  volumes  in-4*.  Parmi  les  traités 
que  renferme  le  premier  volume  (p.  261  4 
370),  on  en  trouve  un  sur  les  harmonies,  di- 
visé en  quatre  livres.  Le  volume  a pour  titre  : 
f/ydraulica  pneumatica  ; arsque  navigandi. 
Barmonia  theorica,  practica  et  mechanica 
phænomena.  Le  premier  livre  est  relatif  aux 
proportions  musicales  des  intervalles  et  des 
corps  sonores;  le  second,  4 la  tonalité;  le 
troisième,  4 la  composition  ; le  dernier,  aux 
instruments.  C'est  une  espèce  d'abrégé  du 
Traité  latin  des  Harmoniques.  On  peut  consul- 
ter sur  cet  écrivain  laborieux  : Fie  du  R.  P. 
Mersenne,  par  Bilarion  De  Caste;  Paris, 
1649,  in-8’,  et  Éloges  historiques  de  Pierre 
Delon,  du  P.  Marin  Mersenne,  de  Bernard 
Lamy,  et  du  P.  Bouvet;  Le  Mans,  1817,  un 
volume  in-8’. 

MER  TEL  (Élue),  luthiste,  vécut  4 Stras- 
bourg, au  commencement  du  dix-septième 
siècle.  Il  a fait  imprimer  un  recueil  de  pièces 
pour  le  luth,  intitulé  : Bonus  musicalft; 
Strasbourg,  (615,  in-fol. 

MERULA  (Jian-AxTonts),  musicien  de 
l'école  romaine,  vécut  dans  la  seconde  moitié 
du  seixième  siècle  et  fut  admis  comme  chape- 
lain chantre  de  la  chapelle  pontificale,  sous  le 
pape  Paul  IV.  Après  la  bulle  de  Sixte  V pour 
la  réorganisation  de  cette  chapelle,  Merula  en 
fut  nommé  le  premier  maître,  en  1587  (voyez 
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le  livre  d'Adam i de  Bolscna  : Osservaz.  per 
ben  regolare  il  coro  délia  Cappella  pont  i fi - 
cia , p.  1 04t) . Les  archives  de  la  Chapelle  six- 
tine  renferment  des  messes  et  des  motets  de  ce 
maître. 

MI'HIL  V (Taiquüuo),  chevalier  de  l’Épe- 
ron d’or,  naquit  à Bergamc  dans  les  dernières 
années  du  seizième  siècle,  et  fut  d'abord 
maître  de  chapelle  de  l’église  cathédrale  et 
organiste  de  Sainte-Agathe,  à Crémone  : il 
occupait  encore  cette  place  en  1028.  Plus  tard, 
il  fut  appelé  dans  sa  ville  natale  pour  y rem- 
plir les  fonctions  de  maître  de  chapelle  et 
d’organiste  de  la  cathédrale.  Il  vivait  encore 
en  1640,  car  il  fil  imprimer  un  de  ses  ouvrages 
dans  cette  même  année.  Morula  était  membre 
de  la  Société  philharmonique  de  Bologne.  Ce 
maître  est  un  des  compositeurs  italiens  qui 
ont  le  plus  abusé  des  formes  de  mauvais  goût 
du  contrepoint  conditionnel  qui  succéda  aux 
belles  et  nobles  formes  de  l’ancien  contrepoint 
de  l'école  romaine,  dans  le  commencement  du 
dix-septième  siècle,  et  dont  on  trouve  les 
règles  et  les  exemples  dans  les  Documenti 
armonici  de  Berardi  ( voyez  ce  nom).  La  plu- 
part de  ses  ouvrages  sont  remplis  de  morceaux 
établis  sur  un  trait  qui  se  répète  sans  cesse 
( contrapunto  d’un  sol  passa) , ou  sur  une 
basse  contrainte  (basso  ostinalo) , et  sur 
d’autres  fantaisies  semblables  qui  n’ont  point 
de  but  réel  dans  Part.  On  cite  de  sa  composi- 
tion des  fugues  sur  les  déclinaisons  de  hic, 
hæc,  hoc,  et  de  guis,  vet  qui,  nominatii  o, 
qui,  qux,  quody  qui  sont  des  morceaux  plai- 
sants dans  l’exécution.  Carissimi  et  d’autres 
musiciens  du  même  temps  ont  écrit  aussi  des 
compositions  de  ce  genre.  Les  ouvrages  con- 
nus de  Merula  sont  les  suivants  : 1°  Motetti  a 
due  e Ire  con  violette  ed  organo,  lib.  1 ; Ve- 
nise, 1023.  2°  Concerti  spirituali,  lib.  1 ; 
Venise,  1620,  in-4®.  3°  Concerti  spirituali, 
con  alcune  sonate  a 2,  3,  4 e 5 voci,  lib.  2; 
Ibid.,  1628.  4°  Messe  e salmi  a 2,  3,  4-12  voci 
con  is  froment  i,  e senza  sepiace;  ibid.,  1631, 
in-4*.  5*  Musiche  concertai  ed  altri  madri- 
gali  a 5 voci  ; Venise,  1633.  6°  Lib.  JJ  delle 
musiche  concertais  con  ritornel/e  a viol,  e 
basso;  Venise,  1655.  7®  Canxoni  ovvero  so- 
nate concertate  per  chiesa  e caméra,  a 2 e 3 
stromenti,  lib.  1,  2,  3 e 4;  Venise,  1637. 
8*  C’ursio  precipitato , cantata  burlesca; 
ibid.,  1638.  0°  .Vissa  e salmi  a 3 e4  voci,  con 
violini  e senza;  ibid.  10°  Il  Pegaso  musi- 
cale, cioè  salmi,  mofefti,  sonate,  litanie 
délia  B.  V.  a 2-5  voci,  op.  XI;  Venise, 
1640.  11®  Arpa  Davidica,  salmi  e messe 
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concertate  a 3 e 4 voci,  op.  10,  con  alcuni 
canoni  nel  fine;  Venise  , Alex.  Vincenti , 
1640.  Il  y a une  autre  édition  de  cet  œuvre, 
imprimée  à Venise,  en  1652.  Ce  recueil  con- 
tient un  Confitebor  qui  a eu  de  la  célébrité  en 
Italie. 

MERULO  (Cliudz,),  organiste  et  cdmpo- 
siteur  du  seizième  siècle.  Colleoni,  dans  scs 
notices  sur  les  écrivains  de  Correggio(p.  XLV) 
et  Tiraboschi,  dans  sa  Biblioteca  Modenese 
(t.  VI,  p.  590),  établissent,  d’après  des  actes 
authentiques,  que  son  nom  de  famille  était 
Merlotti,  mais  que  l’artiste  se  servait  de  pré- 
férence du  celni  de  Merulo.  Ce  nom  provenait 
de  ce  que  les  armoiries  de  la  maison  des  Mer- 
lotti étaient  figurées  par  un  merle,  en  latin 
Merula  ou  Merulus,  et  dans  l’ancien  italien 
Merulo.  Il  naquit  à Correggio,  de  Beénardino 
Merlotti  et  de  sa  femme  Jeanne  Gavi,  et  fut 
baptisé  à l’église  S.  Quirino,  le  8 avril  1533. 
La  dextérité  qu’il  montra  dès  son  enfance 
dans  le  jeu  de  plusieurs  instruments,  et  ses 
heureuses  dispositions  pour  la  musique,  furent 
causes  qu’après  qu’il  eut  appris  les  premiers 
éléments  de  la  littérature,  ses  parents  le  des- 
tinèrent à la  culture  de  l’art  musical,  et  lui 
donnèrent  pour  premier  maître  un  musicien 
français  de  mérite,  nommé  Menon,  qui  habi- 
tait alors  à Correggio,  suivant  Ortensio  Landt 
(/  sette  libri  di  Catalogi  a varie  cose  appar- 
tenenti,  p.  512).  Un  peu  plus  tard  il  devint 
élève  de  Girolamo  Donati,  maître  de  la  collé- 
giale de  S.  Quirino.  Le  désir  de  faire  Ses  pro- 
grès dans  son  art  conduisit  ensuite  Merulo  à 
Venise,  où  se  trouvaient  alors  upe  réunion 
d’artistes  distingués  et  de  savants  musiciens. 
Cependant,  avant  d’aller  à Venise,  il  parait 
avoir  été  organiste  à Brescia,  car  Antegnati  le 
cite  parmi  ses  prédécesseurs,  dans  son  Arte 
organisa  (feuillets,  verso), et  dit  de  lui  il sig. 
Claudio  Merulo,  uomo  tanto  famoso  (1).  Ce 
serait  donc  après  avoir  rempli  cet  emploi,  qu'il 
se  serait  rendu  b Venise.  Ce  fut  dans  cette  ville 
qu’il  changea  son  nom  de  famille  en  celui  de 
Merulo,  et  l’on  voit  parles  registres  de  l’église 
Saint-Marc  qu’il  était  déjà  connu  sous  ce  nom 
loisqu'il  succéda  à Parabosco  dans  la  place 
d’organiste  du  premier  orgue  de  cette  église, 
le  2 juillet  1557,  à l’àgc  de  vingt-quatre 
ans  (2).  11  y jouit  .bientôt  de  toute  la  faveur 

(I)  Costamo  Anlfgnati.lMrtf  organiea,  Brr  «ria,  IGOS. 

(f)  Bien  que  .U  Catclani  ne  veuille  pas  meure  en 
doute  l’exactitude  de  ce  fait  mentionné  par  Tiraboschi 
et  par  M.  Caffi  (Srorta  délia  mueica  eaera  ntlla  gia 
Cappella  dncale  di  S.  Marro  di  Vemena,  I.  I,  p.  119), 
il  rapporte  textuellement  le  contenu  des  registres  de» 
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publique  par  son  talent,  suivant  ce  que  nous  ‘ 
apprend  Sansovino  (1),  qui  était  son  contem- 
porain et  qui  écrivait  en  1571.  L'estime  dont 
jouissait  Merulo  était  si  grande,  que  lorsque 
Henri  III  passa  4 Venise,  en  1574,  se  rendant 
de  la  Pologne  en  France,  le  doge  Louis  Moce- 
nigo  fit  composer  par  Frangipani  une  pièce 
qui  fut  représenté  devant  ce  prince  dans  la 
salle  du  grand  conseil,  sous  le  titre  de  Tra- 
gedia , bien  que  ce  ne  fût  pas  une  tragédie,  et 
Merulo  fut  chargé  d'en  composer  la  musi- 
que (2),  quoiqu'il  y eût  alors  à Venise  d'autres 
musiciens  d'un  grand  mérite.  Cette  musique, 
sans  aucun  doute,  était  du  genre  madrigales- 
que,  le  seul  qui  fût  alors  en  usage  dans  le  style 
mondain. 

J’ai  dit,  dans  la  première  édition  de  cette 
Biographie  des  musiciens,  que  Merulo  établit 
à Venise,  en  1566,  une  imprimerie  de  musi- 
que et  qu'il  publia  quelques-uns  de  ses  propres 
ouvrages,  ainsi  que  ceux  de  plusieurs  autres 
compositeurs,  mais  qu’il  ne  parait  pas  qu’il 
ait  continué  ces  publications  après  1571, 
parce  que  le  troisième  livre  de  madrigaux  à i 
trois  voix,  de  divers  auteurs,  qui  porte  cette  | 
date  est  le  dernier  qui  parait  être  sorti  de  ses 
presses;  d'où  l'on  voit  que  le  savant  Ayloine 
Schmid  s'est  trompé  en  bornant  aux  années 
1566  ii  1568  l'activité  de  ces  mêmes  presses 
{Ottaviano  dei  Pétrucci  da  Fossombronef 
p.  150).  M.  Catelani  établit  {Memorie  délia 
Pila  e délie  opéré  di  Claudio  Merulo  , 
p.  22  et  25)  que  le  célèbre  organiste  de  Cor- 
reggio  s'associa  pour  cette  entreprise  avec  un 
certain  Fausto  Betanio,  et  que  le  premier  pro- 
duit  de  leur  imprimerie  fut,  selon  toute  appa- 
rence, le  premier  livre  de  madrigaux  à cinq 
voix  de  Guillaume  Texloris,  lequel  porte  la 
date  du  1er  avril  1566.  Il  ajoute  que  le  premier 
livre  de  madrigaux  à quatre  voix  d'Aurelio 
Roccia  de  Vcnafro,  qui  fut  corrigé  par  Me- 
rulo, a été  imprimé,  en  1571,  par  Georges  An- 
gelieri,  ce  qui  démontre  que  Merulo  avait 
cessé  d'imprimer  dans  le  cours  de  la  même 

procuraleuri  de  celle  église  pour  démontrer  que  la 
date  de  la  nomination  de  Merulo  à la  place  d'organiste 
de  celle  église  n'y  est  pas  mentionnée.  (Voyea  l'excel- 
lente notice  de  M.  Catelani  intitulée  : J ttmone  delta 
vit*  et  delta  opéré  di  Claudio  Merulo,  pag.  17-21.) 

(t)  Et  la  (in  Veneiia)  honora  molto  Claudio  Merulo 
musieo  et  organista  di  conosciuta  eecelenia,  il  quale 
liabitaado  in  Veneiia  e grossamente  salariato  dalla 
Republica  Veneiiana  per  lo  serritio  délia  cliicsa  di 
S.  Marco,  et  il  quale  ha  seritto  in  quella  professlone 
diverse  cote  dette,  essendo  molto  bene  amato  e abbra- 
eiato  dalla  nobilti  veneliana.  (Ilitratn  délit  Cilla 
•filait*.  p.  S5.) 

(2)  Allât ci  Oraataiurgia,  ed.  Ven.  1733,  p.  777. 


année.  On  voit  donc  que  rien  ne  contredit  ce 
que  j'ai  avancé  à ce  sujet. 

Charmé  par  les  talents  d'orgânisle  et  de 
compositeur  de  cet  artiste,  le  duc  de  Parme, 
Ranucçio  Farnese,  obtint  de  la  République  de 
Venise,  en  1584,  de  l'avoir  à son  service,  et 
les  avantages  offerts  à Merulo  furent  si  consi- 
dérables, qu'il  consentit  à quitter  sa  belle 
position  (tour  se  rendre  à la  cour  de  Parme.  Il 
était  alors  âgé  de  cinquante  et  un  ans.  Il  n'eut 
pas  à regretter  toutefois  la  résolution  qu'il  avait 
prise,  car  il  ne  trouva  pas  moins  d'honneurs 
et  déconsidération  à Parme  qu’à  Venise.  Il  y 
vécut  encore  vingt  ans  dans  l'exercice  de  son 
art.  Le  dimanche  25  avril  1604,  après  avoir 
joué  les  vêpres  à la  Steccata,  il  se  promena 
jusque  vers  le  soir.  Rentré  chez  lui,  il  fut 
saisi  d'une  fièvre  violente  qui  ne  le  quitta  plus 
pendant  dix  jours,  et  il  mourut  le  mardi 
4 mai,  à l'âge  de  soixante  et  onze  ans.  Le  duc 
de  Parme  lui  fit  faire  de  magnifiques  obsèques 
dans  la  cathédrale  ; une  messe  à deux  chœurs 
fut  chantée , les  restes  de  l'illustre  artiste 
furent  placés  k cûlé  du  tombeau  de  Cyprten 
Rore,  près  de  la  chapelle  Sainte- Agathe,  et 
l'on  mit  sur  sa  tombe  l'épitapbe suivante,  rap- 
portée par  M.  Catelani  (p.  34)  : 

M. 

CLAUDII.  XERCLI.  CORRIGIEZ  : 

ORGAR  : PYLSATORIS.  EXIMII. 

ET.  OXRIVX.  ARTIS.  MDSIC  : 

FROFESSOR  : SVÆ.  JETAT  : FACILE. 
FRIRCIPIS.  QUI.  SERERIS5  : PRIEUR. 

VER  ET  : R.  P.  DEIRDE.  IRCLTT  : PARX  : 

AC.  PLAC  : DVCIB  : OMRIR  : LIBER  ALI  B : 
ARTI»  : OARAKERT  : PRÆDIT  : 

TEL.  CARISS  : EXSTIT  : ET.  ARR  : 

ÆT  : LXXII.  CID.  13.  c.  IV. 

RARVTIVS  FARRES  : PARX  : ET.  PLAC  : 

DUX.  IT.  CASTRI.  V.  S.  R.  E.  V EXIL  LIP  : 

PERP  : 1LLIUS.  VIRTVT  : ADXIRATOR. 

KORTX  : ROC.  POM.  MARDAVIT. 

Une  autre  inscription,  en  langue  italienne, 
est  gravée  sur  une  pierre  scellée  dans  le  mur, 
au-dessous  du  pupitre  de  l'oratoire  de  Saint- 
Claude,  à Parme  : elle  est  ainsi  conçue  : 

QUESTA  FV  PARTE  DE- 
LLA  CASA  DI  CLAUDIO 
MERULI  DA  CORREGGIO 
E PER  ARTORIO  SVO 
RIPOTE  DEDICATA 
ALLO  ORATORIO  DI 
SARTO  CLAYDIO  E 
DORATA  COR  LORGA- 
RO  DI  DETTO  CLAYDIO 
ALLA  CORPAGRIA 
DELLA  XORTE  1617 
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Cette  inscription  rappelle  deux  faits  relatifs 
k l’existence  de  Claude  Merulo  à Parme;  le 
premier  est  que  cet  artiste  avait  acquis  une 
maison  dans  cette  ville,  laquelle  était  située 
dans  un  quartier  connu  aujourd'hui  sous  le 
nom  de  Borgo  delta  morte,  où  elle  portait  le 
n*  S;  l'autre  fait,  plus  intéressant,  et  qui  n'a 
été  signalé  que  par  M.  Catelani  dans  la  notice 
précédemment  citée,  est  que  Merulo  avait 
• construit  un  petit  orgue,  donné,  treize  ans 
après  sa  mort,  par  son  neveu  Antoine,  k la 
confrérie  delta  morte,  et  que  cet  instrument, 
composé  de  quatre  registres,  dont  une  flûte 
de  huit  pieds,  une  de  quatre,  une  doublette  et 
un  flageolet,  existe  encore  dans  la  tribtine  de 
l’oratoire  de  Saint-Claude  (fondé  par  Merulo 
pour  honorer  la  mémoire  de  son  patron),  et 
dans  un  parfait  état  de  conservation.  Le  cla- 
vier a quatre  octaves  d'ut  en  ut.  Les  tuyaux 
sont  en  étain  tiré  et  soudés  avec  beaucoup 
d'babileté;  les  quinze  plus  grands  forment  la 
façade.  L’instrument  est  alimenté  par  deux 
soufflets.  Le  sommier  et  les  soupapes  sont 
construits  avec  une  grande  précision,  et  l'ar- 
ticulation des  notes  se  fait  avec  beaucoup  de 
promptitude.  Le  mérite  de  Merulo,  comme 
facteur  d'orgue,  a été  ignoré  de  la  plupart  de 
ses  biographes. 

Les  fonctions  de  ce  maître  k la  cour  de 
Parme  étaient  celles  d'organiste  de  la  Steccata, 
église  royale,  et  son  traitement  était  de  deux 
cent  vingt-cinq  écus  d’or,  de  huit  livres  par 
écu.  Il  ne  parait  pas  s'étre  éloigné  de  Parme 
depuis  son  entrée  au  service  de  la  cour,  sauf  un 
voyage  qu'il  fit  à Rome  pour  traiter  de  la  pu- 
blication de  ses  Toccate  d’intavolatura 
d’organo,  dont  le  premier  livre  parut  en 
1598. 

Les  plus  grands  éloges  ont  accordés  k Merulo 
pour  ses  talents  d'organiste  et  de  compositeur 
parZarlino,  dans  ses  Dimostrazioni  armo- 
niche;  par  Lorenzo  Penna,  dans  ses  Primi 
albori  inusicali;  par  le  P.  Camille  Angleria, 
dans  sa  Regola  del  contrappunlo  ; par  Jean- 
Paul  Cima,  dans  une  lettre  insérée  au  même 
ouvrage  ; par  Bottrigari,  dans  son  Desiderio ; 
par  Pietro  délia  Valle,  dans  son  opuscule 
Delta  musica  detV  età  nottra , inséré  au 
deuxième  volume  des  œuvres  de  J. -B.  Doni; 
par  Doni  lui-méme  ; par  Jean-Marie  Artusi, 
dans  V Artusi  ovvero  dette  imperfettioni  delta 
moderna  musica;  par  Banchieri,  dans  les 
Conclusions  del  suono  detV  organo , et  sur- 
tout par  Vincent  Galileo,  dans  son  Dialogo 
delta  musica  antica  e moderna.  Celui-ci  ne 
reconnaît  dans  toute  l’Italie  que  quatre  orga- 


nistes, dignes  successeurs  d'Annibal  de  Pa- 
doue,  à savoir  : Claude  de  Correggio  (Merulo), 
qu'il  place  au  premier  rang,  Joseph  Guami, 
Luzzascode  Luzzaschi,  et  un  quatrième  qu'il 
ne  nomme  pas,  mais  qui  est  vraisemblablement 
Jean  Gabrieli.  Ces  éloges  sont  justifiés  par  ce 
qui  nous  reste  des  œuvres  de  cet  artiste.  Si 
l’on  compare,  en  effet,  les  Toccate  d’intavo- 
latura d’organo  de  Merulo  avec  les  pièces 
d'orgue  de  ses  prédécesseurs  venues  jusqu'à 
nous,  on  voit  immédiatement  qu'il  fut  inven- 
teur en  ce  genre,  car  il  ne  se  borne  pas,  comme 
les  organistes  antérieurs,  k l’arrangement  de 
motets  de  divers  auteurs  pour  l'instrument 
avec  des  broderies  plus  ou  moins  multipliées  : 
sa  forme  est  nouvelle;  c'est  celle  de  la  pièce 
d'invention,  perfectionnée  par  les  Gabrieli, 
qui  sont  évidemment  de  son  école.  Merulo  fut 
donc,  à l'égard  des  organistes  du  seizième 
siècle,  ce  que  Frescobaldi  fut  parmi  ceux  du 
dix-septième.  Dans  sa  musique  vocale,  il  a 
moins  de  hardiesse.  Son  harmonie  est  correcte, 
mais  il  n'invente  ni  dans  la  forme,  ni  dans  le 
caractère  soit  des  motets,  solides  madrigaux. 

Merulo  a formé  de  bons  élèves,  qui,  plus 
lard,  prirent  rang  parmi  les  artistes  de 
mérite.  Les  plus  connus  sont  Diruta,  Camille 
Angleria,  François  Slivori,  Jean-Baptiste 
Mosto,  Florent  Maschera,  Jean-Baptiste  Con- 
forti  et  Vincent  Bonizzi  (voyez  ces  noms). 

On  ne  pourrait  citer  d’artiste  dout  le  por- 
trait ait  exercé  le  pinceau  d’un  si  grand  nom- 
bre de  peintres  que  Merulo  : M.  Catelani  ne 
compte  pas  moins  de  sept  de  ses  portraits, 
dont  les  deux  plus  beaux,  dit-il,  ont  été  peints 
par  le  Parmesan  et  par  Jean  de  Bruges  (1). 
Le  premier  existe  au  lycée  communal  de  mu- 
sique, à Bologne,  et  l'autre  dans  la  Bibliothè- 
que ambrosienne,  à Milan.  Le  portrait  du 
même  maître,  gravé  sur  bois,  se  trouve  dans 
plusieurs  de  ses  ouvrages,  particulièrement 
dans  une  édition  du  second  livre  de  ses  ma- 
drigaux à cinq  voix,  publiée  par  Angclo  Gar- 
dano,  à Venise,  en  1C04.  Il  y est  représenté 
avec  la  tête  chauve,  couronnée  de  lauriers;  sa 
barbe  est  longue,  et  l'on  voit  sur  sa  poitrine 
la  chaîne  d'or  que  le  duc  de  Parme  lui  avait 
donnée,  en  le  faisant  chevalier.  Ce  même 
portrait  a été  reproduit,  également  gravé  sur 
bois,  parle  neveu  du  compositeur,  Hyacinthe 

(I)  M.  Catelani  a sans  doute  été  mol  informé,  ear 
Jean  Van  Ejrck,  appelé  par  le*  étrangers  Jeu*  d * 
flruÿti,  ne  fut  pa»  contemporain  de  Merulo,  puisqu'il 
mourut  en  1441.  L'école  des  peintres  de  Bruges  a d'ail- 
leurs cessé  d'etister  dans  la  première  partie  du  seiaiému 
siècle. 
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Merulo,  qui  l’a  placé  en  télé  d’un  recueil  de 
deux  messes  de  son  oncle,  Tune  à huit  voix, 
l’autre  à douze.  Ce  recueil  a été  publié  en 
1009. 

Les  œuvres  imprimées  de  Merulo  ont  été 
publiées  dans  l’ordre  suivant  : 1°  II  primo 
libro  de  madrigali  a cinque  voci  di  Claudio 
da  Correggio  nuovamente  posti  in  luce.  Con 
privilégia  ; in  Venetia,  appresso  Claudio  da 
Correggio  et  Fausto  Bctanio  compagni,  1506. 
D’autres  éditions  de  cet  ouvrage  ont  été  pu- 
bliées à Venise,  en  1579  et  1586.  & Liber  pri- 
mus  sacrarum  Cantionum  quinque  vocum 
Claudii  Meruli  Corrigiensis  organistx  S. 
Mar  ci  j a Domini  nostriJesu  Ckristi  Nativi- 
tate , usque  ad  primo  (sic)  Kalenda»  Augusti. 
Cum  privilégia  ; Venelijs  apud  Angelum  Gar 
dantim,  1578,  in-4°  obi.  Des  exemplaires  de 
celte  édition  sc  trouvent  avec  le  titre  italien 
Il  primo  libro  de ' Motetti  a cinque  voci  da 
Claudio  Merulo  di  Correggio , organistadi 
San  Marco;  in  Vcnezia,  appresso  Angelo 
Gardano,  1578.3°  Liber  secundus  Cantionum 
quinque  vocum  Claudii  Meruli  Corrigiensis 
organislæ  S.  Marci , a primo  calemlas  Au- 
gusti  usque  ad  Domini  nostri  Jesu  Christi 
Nativitatem.  Cum  privilegio,  ibid.,  1578. 
4°  Il  primo  libro  de  Madrigali  a quattro 
voci  di  Claudio  Merulo  da  Correggio , orga- 
nista  délia  illustrissima  Signoria  di  Ve- 
netia in  S.  Marco,  nuovamente  composti  et 
dati  in  luce;  in  Venetia,  appresso  Angelo 
Gardano,  1579.  5°  Di  Claudio  Merulo  da 
Correggio  organista  délia  Serenissima  si- 
gnoria de  Venetia  in  S.  Marco , il  primo 
libro  de  Madrigali  a tre  voci.  Novumente 
composti  et  dati  in  luce;  in  Venetia,  ap- 
presso Angelo  Gardano,  1580.  L’épllre  dédi- 
catoire  de  cet  œuvre  à Marc-Antoine  Mar- 
tinengo,  comte  de  Villachiara,  est  datée  du 
20  novembre  1580.  Une  autre  édition  de  cet 
ouvrage,  avec  un  litre  identique,  mais  sans 
épllrc  dédicatoirc,  a été  publiée  à Milan,  chez 
les  héritiers  de  Simon  Tini,  en  1586.  6*  Di 
Claudio  Merulo  da  Correggio  organista 
délia  Sereniss.  Sig.  di  Venetia  in  S.  Marco. 
Il  primo  libro  de  Mottetti  a sei  voci  nova - 
mente  composti  et  dati  in  luce  ; in  Venetia, 
appresso  Angelo  Gardano,  1583.  Le  même 
imprimeur  a donné  une  autre  édition  de  cet 
œuvre,  avec  le  même  titre,  en  1595,  mais  avec 
le  mot  ristampato  au  lieu  de  composti  et  dati 
in  luce.  7°  Di  Claudio  Merulo  da  Correggio 
organista  del  Sereniss.  Signor  Duca  di 
Parma  et  Piacenza , etc.  Il  secondo  libro  de 
Motetti  a sei  voci , con  giunti  di  molti  a 


telle,  per  converti,  et  per  cantare.  lYovamente 
da  lui  dati  in  luce;  in  Venezia,  appresso  An- 
gelo Gardano,  1593.  8"  Toccate  d'intavola - 
tura  d'organo  di  Claudio  Merulo  da  Cor- 
reggio organista  del  Sereniss.  Signor  Duca 
di  Parma  et  Piacenza  etc.  Nuovamente  da 
lui  dati  in  luce,  et  con  ogni  diligenza  cor - 
rette.  Libro  primo;  in  Roma,  appresso  Si- 
mone Veruvio,  in-fol.  gravé  sur  cuivre.  9°  Di 
Claudio  Merulo  da  Correggio,  organista  del  » 
Sereniss.  di  Parma • Il  secondo  libro  de 
Madrigali  a cinque  voci.  Dedicati  a Mon - 
signor  illustrissimo  di  Racconigi.  Nova- 
mente  daW  autore  dati  in  luce;  in  Venetia, 
appéésso  Angelo  Gardano,  1604.  Bien  que  la 
dédicace  soit  datée  du  30  juin  de  cette  année, 
il  est  certain  que  Merulo  était  décédé  avant  ce 
jour;  on  peut  donc  affirmer  que  cette  même 
date  a été  changée  par  l’imprimeur.  10°  Toc- 
cate d'intavolatura  d'organo.  Di  Claudio 
Merulo  da  Correggio  organista  del  Sereniss. 
Sig.  Duca  di  Parma  et  Piacenza  etc.  Nuo- 
vamente da  lui  date  in  luce,  et  con  ogni  di- 
ligenza corrette  : libro  secondo;  in  Roma, 
appresso  Simone  Verovio,  1604.  Con  licenza 
de'  Superiori.  11“  Nicercari  d'intabolatura 
d'organo  di  Claudio  Merulo  già  organista 
delta  Serenissima  Signoria  di  Venetia. 
Novamente  con  ogni  diligenza  ristampati. 
Libro  primo;  in  Venetia,  appresso  Angelo 
Gardana,  1605.  Le  mot  ristampati  démontre 
qu’il  y a eu  une  édition  antérieure;  M.  Catc- 
lani  croit  qu’elle  a paru  dans  la  même  année  ; 
s’il  en  est  ainsi,  il  est  vraisemblable  qu’elle  a 
été  faite  à Rome.  Quant  à une  troisième,  qui 
IHirterait  la  date  de  1607,  il  est  à peu  près 
certain  que  ceux  qui  l’ont  citée  ont  confondu 
les  Ricercari  da  cantare  avec  les  ricercari 
d’organo.  12°  Di  Claudio  Merulo  da  Cer- 
reggio  organista  del  Serenissimo  Signor 
Duca  di  Parma,  il  terzo  libro  de  Motetti  a 
sei  voci ; in  Venetia,  appresso  Angelo  Gar- 
dano, 1606,  »n-4°.  Un  exemplaire  de  cet 
œuvre  posthume  existe  incomplet  à la  Biblio- 
thèque royale  de  Berlin.  13°  Ricercari  da 
cantare  a quattro  voci  di  Claudio  Meruli 
da  Correggio  organista  del  Serenissimo  di 
Parma , novamente  dati  in  luce  per  Cia - 
cinto  Meruli  Nipote  dell'  autore.  Libro  se. 
condo;  in  Venetia,  appresso  Angelo  Gardano 
et  Fratelli,  1607. 14“  Æicercari  da  cantare  a 
quattro  voci.  Di  Claudio  Merulo  da  Cor- 
reggio, organista  del  Serenissimo  Signor 
Duca  di  Parma.  Novamente  dati  in  lucc 
per  ffiacinto  Merulo  nipote  deir  autore. 
Libro  terzo;  in  Venetia,  appresso  Angelo 
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Gardano  et  Fratelli,  1608. 13*  Claudii Meruli 
Corrigiensis  Misse  due  cum  oeto  et  duodecim 
vocibus  concinende  additeq.  Litani * Beat x 
Mari m Firgini » oeto  vocum.  JVuperrime 
impresse.  Cum  parte  organica;  Venetiisapud 
Angelum  Garda  nu  m et  fratres,  1609. 16®6’an- 
soni  alla  francese  di  Claudio  Meruio.  Cet 
ouvrage  est  cité  par  le  P.  Martini,  d’après  un 
catalogue  de  la  libraire 'musicale  d’Alexandre 
Vincent!  publié  en  1602,  mais  sans  autre  indi- 
cation. Xerulo  lui-même  parle  de  cet  œuvre 
dans  une  lettre  imprimée  au  7Vans«7cano 
de  Diruta  (page  4),  et  déclare  positivement 
qu’il  a composé  ces  chansons  et  les  a impri- 
mées. Aucun  exemplaire  n’en  a été  signalé 
jusqu’à  ce  jour  (1861). 

Des  madrigaux  de  cet  artiste  sont  répandus 
dans  un  grand  nombre  de  recueils  publiés  en 
Italie,  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle  et  au  commencement  du  dix-septième, 
particulièrement  dans  ceux-ci  : 1°  madrigaux 
de  Cyprieo  Rore  et  d’Annibal  de  Padoue 
(Venise,  Gardane,  1561);  2°  chansons  à la 
napolitaine  de  Bonagiunta  (Venise,  Scotto, 
1561);  3°  dans  les  Fiamme  a 5 et  6 voe», 
raccolte  di  G.  Bonagiunta  (Venise,  Scotto, 
1567);  4°  dans  la  Corona  délia  morte  d’An- 
nibal Caro  (Venise,  Scotto,  1568) $.  5°  dans  les 
Dolei  frutli  à cinq  voix,  libro  1°  (Venise, 
Scotto,  1570);  6®  dans  la  Musica  di  trediei 
autori  Ulustri,  à cinq  voix  (Venise,  Gardano, 
1576  et  1589);  7®  dans  il  Primo  flore  délia 
ghirlanda  musicale , à cinq  voix  (Venise, 
Scotto,  1578);  8°  dans  la  Corona  di  divers», 
à six  voix  (Venise,  Scotto,  1579);  0®  dans  il 
Trionfo  di  musica,  à six  voix  (Venise,  Scotto, 
1579);  10®  dans  les  Amorosi  ardori , à cinq 
voix  (Venise,  Gardano,  1583);  11°  dans  il 
Gaudiodidicersifk  trois  voix  (Venise,  Scotto, 
1586);  12°  dans  l 'Amorosa  Ero,  publiée  par 
Marsolino  (Brescia,  Sabbio,  1588);  t5®  dans 
la  Spoglia  amorosa , à cinq  voix  (Venise, 
Scotto,  1590);  14°  dâns  un  autre  recueil,  sous 
le  même  titre  (Venise,  Gardano,  1592); 
15®  dans  <7  Lauro  ceceo , à cinq  voix,  lib.  1* 
(Venise,  Gardano,  .1596)  ; 16“  dans  la  / t'I- 
foria  amorosa,  à cinq  voix  (Venise,  Yincenti, 
1598);  17*  quatre  Cansonf  âa  sonare,  re- 
cueillie par  Raverij,  (Venise,  Raverij,  1608); 
enfin,  dans  la  Meiodia  olympica  di  divers » 
eccellentissimi  musici  (Anvers,  P.  Phalèse, 
in-4°obl,). 

Meruio  composa  une  partie  de  la  musique 
qui  Tut  exécutée  au  mariage  de  François  de 
Médicis,  grand-duc  de  Toscane,  avec  Bianca 
Cappello,  en  1579.  Celle  musique  n’a  pas  clé 
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publiée,  mais  elle  est  mentionnée  dans  le 
livret  qui  a été  publié  sous  ce  titre  : Feste 
ne  lie  nozze  del  Serenissimo  Don  Francesco 
Med  ici  Gran  Duca  di  Toscana;  et  délia  Se- 
reniss.  sua  consorte  la  Sig.  Bianca  Cap- 
pello. Composte  da  M.  Raffaelta  Guatte - 
rotti,  etc;  in  Firenze,  nella  Stampcria  de’ 
Giunti,  1579.  On  y lit  : « L’inventione  era  del 
« conte  Germanico,  le  stanze  del  chiarissimo 
• signor  Maffio  Yeniezo,  la  musica  di  messer 
« Claudio  da  Correggio;  e falta  da  tali 
« maestri  non  poteva  essere  se  non  eccellente, 
a essendo  essi  eccellentissimi.  » Les  autres 
compositeurs  de  la  musique  étaient  Alexandre 
Strigio  et  Pierre  Slrozzi  ; parmi  les  chanteurs 
se  trouvait  Jules  Caccini  (voyez  ces  noms)  (1). 

ittEfillLO  (Hyacinthe),  neveu  du  précé- 
dent, et  second  fils  de  Bartbolomé  Meruio. 
M.  Catelani  dit  (Memorie  délia  Fita  et  delle 
Opéré  di  Claudio  Meruio , p.  51)  qu’Hya- 
cinlhe  naquit  en  1598  : U y a sans  doute  une 
transposition  de  chiffres  dans  cette  date,  car 
il  n’aurait  été  âgé  que  de  neuf  ans  lorsqu’il 
publia  le  second  livre  des  Ricercari  da  can- 
tare  de  son  oncle;  je  crois  qu’il  faut  lire  1589, 
ce  qui  lui  donnerait  dix-buit  ans  dans  l’année 
1607,  où  parut  cet  ouvrage.  Hyacinthe  Meruio 
fut  -élève  de  Christophe  Bora,  qui  succéda  à 
Claude  dans  la  place  d'organiste  du  duc  de 
Parme.  M.  Catelani  a découvert  un  ouvrage 
intitulé  : Madrigali  a 4 voci  in  stile  moderno 
di  Giacinto  Meruio.  Libro  primo  con  una 
canzone  a 4 sopra  quella  bella  Amor,  da 
sonare  con  gli  istrumenti.  Al  ser.  Principe 
Ferdinando  Gonzaga  Duca  di  Mantoua,  di 
Monferrato , etc.  JVuovamènte  composa  et 
dati  in  luce.  con  Privilegio.  Stampa  del 
Gardano.  In  Fenetia,  1623,  Appresso  Bar- 
tolomeo  Magni. 

MESSAXJS  (Geoice),  musicien  belge,  vé- 
cut à Anvers  au  commencement  du  dix-sep- 
tième siècle.  On  trouve  deux  motets  de  sa 
composition  dans  le  Pratum  musicum , col- 
lection publiée  à Anvers  en  1634,  in-4®.  Ces 
motets  sont:;!*  Beata  regina,  pour  deux 
ténors  et  basse  (sous  le  n®  16)  ; 2®  O quam 
suaviter , pour  trois  voix  de  dessus,  ou  trois 
ténors  en  écho  (sous  le  n®  25). 

MESSEMACKERS  (Uembi),  né  à Yenloo 
le  5 novembre  1778,  fit  voir  d’heureuses  dis- 
positions pour  la  musique  dès  son  enfance. 

(I)  Je  sui»  redevable  des  principaux  renseignements 
qui  onl  servi  pour  la  rédaction  de  celle  notice  au  livre 
de  M.  Calü  sur  la  chapelle  de  Saint-Marc  de  Venise  et 
rut  Mémoires  de  M.  Catelani  sur  la  vie  et  le»  cruvres  de 
Claude  Meruio. 
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Il  reçut  de  son  père  les  premières  leçons  de 
musique  el  de  piano.  A l'âge  de  seize  ans,  il 
enseignait  le  piano;  deux  ans  après,  le  baron 
d’Iloogbtorsl  le  fit  venir  en  Belgique  pour 
donner  des  leçons  à scs  enfants.  C'est  depuis 
cette  époque  qu'il  s'est  livré  à des  études 
sérieuses  de  Part,  sans  autre  maître  que  lui  - 
même.  Lorsque  Sleibelt  vint  à Bruxelles, 
M.  Messemackers  obtint  qu’il  lui  donnât  quel- 
ques conseils.  Depuis  lors,  jusqu’en  1848,  il 
s'est  livré  sans  relâche  â l’enseignement.  On  a 
gravé  de  sa  composition  : 1°  Trois  quatuors 
pour  deux  violons,  alto  et  basse,  Paris,  Carli. 
3®  Concerto  pour  piano  el  orchestre,  Bruxelles, 
Messemackers.  3°  Sonates  pour  piano  et  vio- 
lon, n®*  1 et  3,  Bruxelles,  Weissenbruch. 
4°  Trois  idem,  op.  3,  Bruxelles,  Messeraac- 
kers.  5°  Trois  idem,  intitulées  Les  Souvenirs, 
op.  3,  ibid.  6°  Divertissement  pour  piano  à 
quatre  mains,  ibid.  7®  Trois  pots-pourris  pour 
piano  seul,  Bruxelles,  Weissenbruch.  8e  Plu- 
sieurs fantaisies,  airs  variés,  etc.,  pour  piano, 
Bruxelles,  chez  l'auteur.  9®  Deux  morceaux  de 
salon,  dédiés  aux  jeunes  princes  de  Ligne,  scs 
élèves.  En  1831,  M.  Messemackers  a écrit  la 
musique  d’un  opéra  en  trois  actes,  intitulé 
La  Toison  d’or , ou  Philippe  de  Bourgogne, 
qui  a été  joué  avec  succès  au  Grand  Théâtre 
de  Bruxelles.  Le  poème  de  cet  ouvrage  était  de 
M.  le  baron  de  Reiffenberg.  Quelque  temps 
après,  M.  Messemackers  a fait  représenter  au 
Théâtre  royal  les  Deux  Pièces  nouvelles , 
opéra  comique  en  un  acte.  M.  Messemackers 
est  parvenu  aujourd’hui  (1893)  à l’âge  de 
quatre-vingt-quatre  ans. 

MESSEMACKERS  (Louis),  fils  du  pré- 
cédent, est  né  à Bruxelles,  le  30  août  1809. 
Après  avoir  reçu  de  son  père  des  leçons  de 
musique  et  de  piano,  et  avoir  joué  quelquefois 
avec  succès  dans  les  concerts,  il  s’est  rendu,  â 
l’âge  de  dix-huit  ans,  â Paris,  où  il  a reçu  des 
leçons  de  Liszt  pour  le  piano  et  de  Reicha 
pour  la  composition.  Il  a publié  environ 
soixante-dix  œuvres  pour  le  piano,  consistant 
en  fantaisies,  airs  variés,  rondeaux,  etc.  Fixé 
depuis  longtemps  à Paris,  cet  artiste  s’y  livre 
(1863)  â l’enseignement  du  piano. 

MESSER  (Faasçois),  né  en  1811,  â Hof- 
heim,  dans  le  duché  de  Nassau,  fit  ses  études 
musicales  sous  différents  maîtres,  â Mayence 
et  à Francfort,  et  reçut  particulièrement  des 
leçons  d’harmonie  de  Schelble,  dans  celle  der- 
nière ville.  Sa  première  position  fut  celle  de 
directeur  de  musique  de  la  Liederlafel , et 
d'une  société  de  chant  de  dames,  â Mayence. 
Il  dirigea  ensuite  les  concerts  de  la  Société 


CxciUa , de  la  même  ville.  En  1857et  1840,  il 
y dirigea  avec  laleot  les  grandes  fêles  musi- 
cales de  Guttenberg.  Après  la  mort  de  Guhr, 
Messer  fut  appelé  â Francfort,  en  1848,  pour 
le  remplacer  dans  la  direction  des  concerts  du 
Muséum.  En  1857,  il  en  remplissait  encore 
les  fonctions.  On  connaît  de  cet  artiste  esti- 
mable plusieurs  recueils  de  Lieder  âdeuxvoix, 
avec  accompagnement  de  piano,  des  quatuors 
de  voix  de  diverses  espèces,  une  sonate  pour 
le  piano  (en  fa),  une  grande  cantate  de  fête, 
une  ouverture  pour  orchestre,  des  recueils  de 
chants  pour  voix  d’hommes,  etc. 

MESTRINO  (Nicolas)  n'est  pas  né  â 
Mcstri,  en  1750,  dans  l’État  de  Venise,  comme 
le  disent  Choron  el  Fayolle  dans  leur  Dic- 
tionnaire historique  des  musiciens , copié  par 
les  auteurs  du  Dictionnaire  anglais  publié 
en  1834,  et  même  par  Gervasoni  (IVuoua 
teoria  di  musica,  p.  186)  ; mais  il  a vu  le  jour 
â Milan,  en  1748,  ainsi  que  le  prouve  la  lettre 
qu’il  écrivit  au  prince  Charles  de  Lorraine  et 
à l’archiduchesse  Marie-Christine,  gouver- 
neurs des  Pays-Bas,  lorsqu’il  passa  à Bru- 
xelles en  1786.  Voici  celte  lettre,  que  j'ai 
trouvée  dans  les  archives  du  royaume  de  Bel- 
gique (Pièces  du  ci-devant  conseil  des  do- 
maines et  finances,  carton  n®  1351)  :«  A leurs 
« Altesses  Royales  ; Nicolas  Meslrino,  né  à 
« Milan,  âgé  de  trente-huit  ans,  ex|H>se  avec 
« le  plus  profond  respect  qu'il  a été  attaché 
« au  service  du  prince  régnant  d’Esterhazy, 
« comme  premier  violon,  el  ensuite  à celui  de 
« feu  le  comte  Ladislas  d’Erdœdy  ; que  ses 
« voyages  en  Italie,  en  Allemagne  et  dans 
» d’autres  pays  ne  l'ont  pas  seulement  per- 
« fectionné,  mais  ont  encore  établi  sa  répu- 
« tation,  tant  pour  la  composition  que  pour 
« l’exécution.  Et  comme  il  possède  aussi  les 
u langues  allemande  et  française,  il  ose  croire 
« pouvoir  remplir,  à la  satisfaction  de  Vos  Al- 
« le-ses  Royales,  la  place  de  maître  de  mu- 
• sique,  vacante  par  le  décès  de  N.  Croés,  si 
<*  elles  daignent  la  lui  accorder.  C’est  la 
« grâce,  etc.  Bruxelles,  le  18  août  1786.  » 
Cette  pièce  est  authentique  et  nous  donne 
toute  la  biographie  de  l’artiste  jusqu’au  mo- 
ment où  il  arriva  à Paris.  Il  n'obtint  pas  la 
place  de  maître  de  musique  de  la  chapelle  des 
archiducs,  qu'il  demandait  dans  sa  requête; 
elle  fut  donnée  à Wilzlbumh,  et  Meslrino  se 
rendit  â Paris.  Tout  l’article  du  Dictionnaire 
historique  des  musiciens  est  évidemment 
rempli  de  fautes  grossières,  car  si  Meslrino 
était  né  en  1750,  il  était  âgé  de  plus  de  trente- 
deux  ans  lorsqu’il  se  fil  entendre  en  1786,  à 
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Paris.  Le  fait  est  qu'il  était  né  en  1748  et  qu'il 
était  parvenu  à l'âge  de  trente-huit  ans  lors- 
qu'il exécuta,  au  concert  spirituel,  un  de  ses 
concertos,  le  17  septembre.  1786.  On  ne  sait  pas 
non  plus  d'où  viennent  ces  assertions  impru- 
dentes des  compilateurs  du  même  ouvrage, 
que  Mestrino  joua  longtemps  dans  les  rues, 
qu'il  parvint  ensuite  â se  former,  et  qu'il  tra- 
vailla surtout  en  prison.  Le  peu  de  solidité  des 
premiers  renseignements  fait  voir  le  cas  qu'on 
doit  faire  de  ceux-ci.  Des  faits  si  graves  ne 
devraient  pas  être  jetés  â la  légère  ; des  calom- 
nies semblables  ont  pourtant  été  renouvelées 
sur  Paganini.  Mestrino  était  grand  musicien, 
comme  le  prouva  sa  manière  de  diriger  l'or- 
chestre du  théâtre  de  Monsieur  i ce  n’est 
point  en  jouant  dans  les  rues  qu'on  acquiert 
des  connaissances  de  ce  genre.  Le  fait  qui 
concerne  la  prison  a sans  doute  son  origine 
dans  l’ignorante  où  l'on  était  des  circonstances 
de  la  vie  de  l'artiste  lorsqu'il  arriva  â Paris 
et  fixa  sur  lui  l'attention  ; mais  cette  fgno- 
rance  résulte  du  long  séjour  que  Mestrino 
avait  fait  au  fond  de  la  Hongrie,  d'abord  chez 
le  prince  Esterhazy,  ensuite  chez  le  comte 
Ladislas  d’Erdœdy,  qui  mourut  au  mois  de 
février  1786,  et  dont  la  chapelle  fut  congé- 
diée. 

Après  les  succès  que  Mestrino  obtint  au 
concert  spirituel,  il  s'établit  â Paris,  où  ài 
ferma  quelques  bons  élèves,  parmi  lesquels  on 
cite  mademoiselle  de  la  Jonchère,  connue 
plus  tard  sous  le  nom  de  madame  Ladurner. 
L’Opéra  italien  ayant  été  établi  â Paris  en  1 789, 
par  les  soins  de  Viotti , Mestrino  fut  choisi 
pour  diriger  l’orchestre  excellent  qu’on  avait 
formé,  et  justifia  la  confiance  qu'on  avait  en 
ses  talents  par  la  parfaite  exécution  de  cet 
orchestre.  Il  ne  jouit  pas  longtemps  des 
avantages  de  sa  position,  car  il  mourut  au 
mois  de  septembre  1790,  et  fut  remplacé  par 
Puppo  (uoyex  ce  nom).  Les  œuvres  gravées  de 
Mestrino  sont  : 1°  Concertos  pour  violon  prin- 
cipal et  orchestre,  nM  1 à 12,  Paris,  Sieber. 
Le  12e  concerto  (en  si  bémol)  a été  arrangé 
pour  le  piano  par  Mozin  et  gravé  chez  Nader- 
man.  2°  Duos  pour  deux  violons,  œuvres  2,  3, 
Paris, Sieber; œuvre 4,  Paris,  Leduc;  œuvre 7, 
Paris,  Naderman.  3*  Études  et  caprices  pour 
violon  seul,  Paris,  Leduc.  4°  Sonates  pour 
violon  et  basse,  op.  5,  Paris,  Sieber.  Les  au- 
tres ouvrages  gravés  sous  le  nom  de  cet  artiste 
ne  sont  pas  originaux. 

MESUMUCCI  (Litonio),  amateur  de  mu- 
fique  â Palerme,  né  en  Sicile,  a publié,  â 
l'occasion  d'un  voyage  de  Bellini  dans  sa  pa- 


trie, un  opuscule  intitulé  : Paralello  Ira  i 
maestri  Kossini  e Bellini ; Palerme,  1834, 
in-8°.  Le  patriotisme  de  ce  dilettante  le  porte, 
dans  cet  écrit,  â placer  l'auteur  de  JVorma  au- 
dessus  de  celui  de  Guillaume  Tell , et  les  Sici- 
liens accueillirent  avec  beaucoup  de  faveur 
cette  extravagance,  qui  fut  réfutée  victorieu- 
sement par  le  marquis  de  San-Jacinto  [voyez 
ce  nom). 

METALLO  (Gramatio),  compositeur  ita- 
lien, vécut  vers  la  fin  du  seizième  siècle  et  dans 
la  première  moitié  du  dix-septième.  Parmi 
les  ouvrages  de  sa  composition,  on  connaît  : 
1*  Canzoni  alla  napoletana  a 4 e 5 voci,con 
2 canzoni  alla  francese  per  sonare,  lihro  4°  : 
Venise,  1594,  in-4°.  On  voit  par  le  frontispice 
de  cet  œuvre  que  Métallo  fut  maître  de  cha- 
pelle â la  cathédrale  de  Bassano.  2°  Ricercari 
a canto  e tenore ; Venise,  1595,  in-4°.  La  date 
de  1665,  donnée  par  Walther,  est  une  faute 
d'impression  qui  a trompé  Gerber.  Une 
deuxième  édition  de  cet  ouvrage  a été  publiée 
sous  ce  titre  : Dal  Métallo  Ricercari  a due 
voci  per  sonare  e cantare,  accresciuti  e cor- 
retti  da  Prospero  Chiocchia  da  Poli;  Roma, 
1654,  in-4®.  Il  y a une  troisième  édition  du 
même  œuvre,  laquelle  a pour  titre  : Ricercari 
a due  voci  per  sonare  e cantare  ; novamente 
ristampati , accresciuti  e corretti  da  Franc. 
Giannini;  Rome,  Mascardi,  1685,  in-4*.  3°  Il 
primo  libro  di  Motelti  a tre  voci  con  una 
Messa  a quattro;in  Venezia , oppressa  Gia- 
como  Vincenli,  1602,  in-4°.  Le  catalogue  de 
Breilkopf  indique  aussi  en  manuscrit  un  mo- 
tet (5anefus  Dominas),  à quatre  voix,  de  la 
composition  de  Métallo. 

MET1IFES8EL  ( Albert  - Théoriiile  ) , 
compositeur  allemand,  est  né  le  20  septembre 
1786,  â Stadtilm,  dans  la  principauté  de 
Schwarzbourg-Rudolstadt,  où  son  père  était 
maître  d'école  et  cantor  de  la  paroisse.  Ses 
études  commencèrent  sous  la  direction  de  son 
père , et  furent  continuées  au  Gymnase  de 
Rudolstadt.  Ses  dispositions  pour  la  musique 
furent  si  précoces,  qu'à  peine  arrivé  à sa  dou- 
zième année,  il  avait  déjà  composé  plusieurs 
morceaux  que  son  père  fil  exécuter.  En  1807, 
il  alla  passer  une  année  à Leipsick  ; puis  la 
princesse  de  Rudolstadt  lui  accorda  une  pen- 
sion pour  aller  terminer  ses  études  musicales 
à Dresde.  Il  y passa  deux  années,  puis,  en 
1810,  il  entra  comme  chanteur  au  service  de 
la  cour  de  Schwarz  bourg.  Déjà  alors,  il  avait 
publié  quelques  chants  allemands  dans  les- 
quels il  montrait  un  talent  spécial  et  remar- 
quable. Il  était  aussi  chanteur  distingué, 
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pianiste  et  guitariste.  Ayant  quitté  son  service 
à Rudnlstadl  vers  1815,  il  s’établit  A Bruns- 
wick et  s'y  livra  à l’enseignement  jusqu’en 
1824,  époque  oit  des  propositions  lui  turent 
faites  pour  se  fixer  à Hambourg,  en  qualité  de 
professeur  de  chant.  Il  y établit  une  de  ces  so- 
ciétés de  chanteurs  répandues  en  Allemagne 
sous  le  nom  de  Liedertafel  ; cette  société 
existe  encore.  Rappelé  A Brunswick,  en  1831, 
pour  y remplir  les  fonctions  de  maître  de  cha- 
pelle, Methfessel  entra  immédiatement  en  pos- 
session de  cet  emploi.  Cet  artiste  s’est  parti- 
culièrement distingué  comme  compositeur  de 
ballades,  de  chansons  et  de  romances;  mais 
on  a de  lui  beaucoup  d'autres  ouvrages,  parmi 
lesquels  on  compte  : 1*  Grande  sonate  pour 
piano  à quatre  mains  , op.  0 ; Leipsick  , 
Hofmeister.  3"  Sonates  faciles,  idem;  ihid. 
3”  Valses,  idem,  op.  8 ; ibid.  4*  Marches 
idem,  op.  70;  Hambourg,  Cranta.  5*  Six  so- 
nates faciles  pour  |>iano  seul,  op.  15;  Leipsick, 
Hofmeister.  6°  Variations  idem,  op.  7 et  9 ; 
ibid.  7*  Environ  douxe  recueils  de  danses  et 
de  valses;  fdem.  8”  Six  chorals  avec  des  pré- 
ludes et  des  conclusions  pour  l'orgue  ; Rudol- 
sladt.  9*  Plusieurs  cahiers  de  danses  et  de 
valses  A grand  orchestre;  Dresde  et  Leipsick. 
10°  Le  chant  de  Schiller  Et  tanen  die  Har- 
ner  pour  trois  voix  et  trois  cors,op.  22;  Leip- 
sick, Hofmeister.  11°  Collection  de  chants  A 
plusieurs  voix,  publiée  sous  le  nom  de  tieder- 
buch,  dont  il  a été  fait  quatre  éditions,  toutes 
épuisées.  13°  Autre  collection,  intitulée  : 
/.iederkram,  en  trois  cahiers,  dont  il  a été 
fait  deux  éditions.  13’  Environ  vingt-cinq  re- 
cueils de  chants  et  de  romances  A voix  seule 
avec  accompagnement  de  piano;  Leipsick, 
Hofmeister  et  Peters  ; Bonn  , Simrock  ; 
Mayence,  Scholt;  Hambourg,  Cranta,  etc. 
Parmi  ces  chants,  on  remarque  surtout  les 
oeuvres  1 1 , 1 3 et  37,  le  Détir  langoureux,  de 
■Schiller,  et  l'Arminio,  deTiedge. 

METHFESSEL  (Fiédzkic),  frère  aîné  du 
précédent,  licencléen  théologie,  naquit  A Sladt- 
ilm,  le  27  août  1771.  Quoiqu’il  fût  destiné  A 
l'état  ecclésiastique,  il  trouva  assez  de  temps 
au  milieu  de  ses  études  spéciales  pour  faire  de 
grands  progrès  dans  la  musique,  et  pour  deve- 
nir habile  sur  le  piano,  la  guitare,  le  violon  et 
dans  le  chant.  Ayant  achevé  scs  études  théo- 
logiques A l'université  de  Leipsick,  en  1796,  il 
fut  obligé  d'accepter  une  place  de  précepteur; 
mais  mécontent  de  son  sort,  il  changea  sou- 
vent de  position  et  s’arrêta  tour  A tour  A Als- 
lsach,  Rheno,  Ratieliourg,  dans  le  Mecklem- 
bourg  , Probstaello  , Saaltcld , Cobourg, 


Eiscnacb,et,  enfin,  il  retourna  dans  le  lieu  de 
sa  naissance,  ne  trouvant  de  satisfaction  que 
dans  la  culture  de  la  musique.  Dans  les  der- 
niers temps  de  sa  vie,  Il  entreprit  la  composi  - 
lion  d'un  opéra  sur  le  sujet  de  Fautt;  mais 
déjA  atteint  par  la  maladie  qui  le  conduisit  au 
tombeau,  il  ne  put  l’achever,  et  il  mourut  A 
Stadlilm  au  mois  de  mai  1807,  A l'Age  de 
tiente-slx  ans.  On  a de  lui  quatorze  recueils 
de  chansons  A voix  seule,  avec  accompagne- 
ment de  piano,  publiés  A Rheno;  douze  chan- 
sons avec  accompagnement  de  guitare;  Leip- 
sick, Breitkopf  et  llærtel  ; des  ballades  idem, 
ibid.  ;douzechants  A trois  voix,  avec  accompa- 
gnement de  piano;  Rudolsladt,  1800, et  trois 
chants  de  l’opéra  de  Fautt;  ibid. 

METHFESSEL  (Eaaxsv),  parent  des  pré- 
cédents, né  A Mulhausen,  dans  la  Thuringe 
(les  biographes  allemands  ignorent  en  quelle 
année  il  a vu  le  jour).  Un  maître  obscur  de 
cette  ville  lui  enseigna  les  principes  de  la  mu- 
sique et  lui  apprit  A jouer  de  plusieurs  in- 
struments. Lfe  hautbois  devint  particulièrement 
l'ohjel  de  ses  études,  et  il  fit  beaucoup  de 
recherches  pour  le  perfectionnement  de  cet 
instrument  difficile.  Après  avoir  occupé  pen- 
dant plusieurs  années  une  place  de  hautboïste 
dans  l'orchestre  de  Mulhausen,  il  voyagea 
pour  faire  connaître  son  talent,  parcourut  la 
puisse,  l’Italie,  visita  Milan,  Bergame,  Na- 
ples, Francfort,  Berlin,  et  s'y  fit  applaudir. 
Après  avoir  donné  un  concert  A Winterthur 
(Suisse),  il  y fut  engagé,  en  1837,  en  qualité 
de  directeur  de  musiqueel  de  chef  d'orchestre. 
Il  occupe  encore  cette  position  au  moment  où 
cette  notice  est  écrite  (1860).  Les  compositions 
de  cet  artiste  sont  les  suivantes  : 1°  Première 
et  deuxième  fantaisie  pour  hautbois,  deux  vio- 
lons, alto,  violoncelle  et  contrebasse,  op.  6 et 
7;  Leipsick,  Hofmeister.  3°  Concertino  pour 
hautbois  et  clarinette,  arec  accompagnement 
de  piano,  op.  8;  BAIe,  Knop.  3°  Vingt-quatre 
exercices  pour  le  hautbois,  op.  11;  ibid. 
4°  Album  pour  le  chant  A voix  seule  avec 
piano,  op.  9 ; Winterthur,  Sluder.  5°  Chanson 
de  soldats,  A voix  seule  avec  piano;  Mayence, 
Scholt.  6°  Duo  A deux  voix  de  soprano,  avec 
piano,  op.  12;  ibid.  7°  Six  chants  A voix  seule 
avec  piano,  op.  10,  ibid. 

METHE  (ADOLPnc-FaÉD»ic),né  A BerliO, 
le  8 avril  1772,  entra  A l'Age  de  quatorze  ans 
comme  hautboïste  dans  le  deuxième  régiment 
d'artillerie,  sous  la  direction  de  son  frère,  et 
fit  de  rapides  progrès  sur  le  hautbois,  la  flûte, 
le  violon  et  le  violoncelle.  Dans  l'été  de  1789, 
il  partit  avec  son  régiment  pour  Breslau,  où 
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U étudia  la  composition  pris  du  directeur  de 
musique  Fœrsler.  Pendant  le  séjour  de  Fré- 
déric-Guillaume II  à Brcslau,  Heike  eut  l'hon- 
neur de  jouer  deux  fols  du  violoncelle  devant 
ce  prince,  habile  violoncelliste  lui-méme,  et 
d'en  être  applaudi.  En  1796,  le  due  de  Bruns- 
wiek-Octs  le  nomma  directeur  de  la  musique 
de  son  tbéitre.  Melke  fit  la  connaissance  de 
Diltersdorf,  dans  la  résidence  du  prince,  et 
continua  avec  lui  ses  études  de  composition.  Il 
fit  représenter  peu  de  temps  après  un  opéra 
comique  intitulé  : le  Diable  hydraulique , et 
écrivit  un  prologue  pour  la  fête  du  prince, 
quatre  concertos,  trois  sonates  et  quelques 
variations  pour  la  violoncelle.  Après  la  mort 
du  prince, en  1806,  la  chapelle  fut  congédiée, 
et  Hetke  retourna  à Breslau,  où  II  se  livra  h 
l’enseignement , et  organisa  quelques  con- 
certs. Il  vivait  encore  dans  cette  ville,  en  1830. 
On  a publié  de  sa  composition  : 1°  Variations 
pour  le  violoncelle  sur  le  thème  Sefurne 
Minha;  Breslau.  9°  Symphonie  concertante 
pour  deux  violoncelles;  ibid.  S’  Concerto  pour 
violoncelle  (en  sot  majeur);  ibid. 

METS  AC  (A.).  On  a sous  ce  nom  une  dis- 
sertation, intitulée:  Sur  l'art  muiical  dei 
anciens , dans  la  Revue  Encyclopédique 
(1890,  t.  VI,  p.  466-480). 

METROPHANE8  (CsaiSTorooLo),  moine 
grec  du  mont  Athos,  garde-sceaux  de  l’église 
patriarcale  de  Constantinople,  né  i Beræa, 
en  1590,  mourut,  en  1658, 1 fige  de  soixante- 
neuf  ans.  On  a de  lui  une  épllre  sur  les 
termes  usités  dans  la  musique  ecclésiastique 
grecque,  que  l'abbé  Gerberl  a insérée  dans  le 
troisième  volume  de  ses  Scriptoret  eccleeiat- 
lici  de  muiica  tacra,  avec  une  version  latine 
(p.  308-402).  Celle  épltre,  écrite  le  14  mai 
1696,  avait  été  déjà  publiée  à Wittemberg. 

METRU  (Nicolas),  organiste,  maître  de 
chant  à Paris,  vivait  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle.  Gantea,  dans  sa  lettre  sur  les 
mattres  de  chapelle  de  Paris,  ne  dit  rien  de  ce 
musicien,  et  Le  Gallois,  1 qui  nous  devons  de 
bons  renseignements  sur  les  artistes  de  la  6n 
du  règne  de  Louis  XIII  et  du  commencement 
de  celui  de  Louis  XIV,  dans  sa  Lettre  à ma- 
demoiselle Régnault  de  Sollier  touchant  la 
musique,  garde  le  même  silence  i l'égard  de 
Hetru.  Celui-ci  a publié,  à Paris,  en  1665, 
une  messe  b quatre  voix,  ad  imitationem 
modull  Brevis  oratio,  in-fol.  Il  fut  un  des 
maîtres  de  Lully. 

X1ET8CU  (le  P.  Ptsctoi),  moine  bénédic- 
tin, né  en  Bavière,  se  distingua  comme  orga- 
■iste.  Il  a fait  imprimer  deux  recueils  de 


pièces  pour  l’orgue,  où  l’on  trouve  de  bonnes 
choses  dans  l'ancien  style;  ilsonl  pour  titres  : 
1°  Litigiota  digitorum  unio,  id  est  pream- 
bula  duo  organica  cum  fugit.  Part.  1 et  2 ; 
Nuremberg,  1759,  in-fol.  2"  Organœdus  Ec- 
cletiastico- A ulicus , Aulico  - Ecclesiasticue , 
exhibent  prxludiis  et  fugis;  Nuremberg, 
1764,  in-fol. 

METTENLEITER  (Jtxit-Gconets)  , 
chantre  et  organiste  à la  cathédrale  de  Ralis- 
bonne,  naquit  le  6 avril  1812,  à Saint-Ulrich, 
près  d'Llm.  Après  avoir  fait  de  solides  éludes 
musicales  i Ulm  et  à Augsbourg,  il  se  6xa  à 
Ratisbonne,  où  il  obtint  les  places  de  directeur 
du  choeur  et  d'organiste  A la  cathédrale. 
Homme  d'un  rare  mérite,  possédant  de  l’in- 
struction littéraire,  une  connaissance  pro- 
fonde du  chant  ecclésiastique,  et  bon  compo- 
siteur, aussi  modeste  que  savant,  Mettenleiter 
consacra  toute  sa  vie  au  travail,  S3ns  en  reti- 
rer d'autre  avantage  que  le  plaisir  qu'il  y 
trouvait.  Il  est  mort  i Ratisbonne,  le  6 octobre 
1858,  i l’ige  de  quarante-six  ans.  Ses  ou- 
vrages imprimés  sont  ceux-ci  : 1*  Enchiri- 
dion  Chorale,  eive  telectus  locupletisiimut 
cantionum  lilurgicarum  juxta  ritum  S.  Ro- 
main- eccleiix  per  totiui  anni  circulum 
prxterip'arum.  Redegit  ac  comilante  or- 
gano  edidit  J.  Georgiui  Mettenleiter.  /tissu 
et  approbatione  illustr.  et  revertndin.  Do- 
mini  f'alentini  epitcopi  Ratisboneneit  ; Ra- 
tisbonæ , ty pis  et  commissione  Frcdcrici 
Pustet,  1853,  un  volume  in-8"  de  sept  cent 
soixante-huit  et  ccxv  pages.  2°  Manuale  breve 
cantionum  ac  precum  lilurgicarum  juxta 
ritum  eanctx  Romanx  Eccletix.  Selegit  ac 
comitante  organo  edidit,  etc.,  ibid.,  1852. — 
3“  Der  fünfundneunzigtte  Psalm  fur  secht 
Mannerttimmen , partition,  in-fol.,  ibid., 
1854.  Cet  artiste  a laissé  en  manuscrit  : 1*  Une 
collection  de  Lieder  allemands  pour  une,  deux 
et  trois  voix  avec  accompagnement  de  piano. 
2"  Chants  i quatre  voix  d'hommes.  3°  Lied  de 
Saphir  pour  deux  choeurs  d'hommes.  4*  Le 
Retour  du  chanteur,  chœur  de  voix  d'hommes 
avec  orchestre.  5°  Environ  dix  chants  pour  un 
chœur  d'hommes  h quatre  et  cinq  voix.  6°  Va- 
riations i quatre  mains,  sur  un  air  allemand, 
pour  le  piano.  7°Grande  pièce  de  concert  pour 
le  piano,  avec  accompagnement  d'instruments 
i cordes.  8”  Ave  Maria  pour  quatre  voix 
d'hommes.  9°  Ave  Maria  pour  un  et  deux 
choeurs.  10“  Ave  Maria  pour  une  double 
chœur  composé  chacun  de  soprano,  contralto, 
ténor  cl  basse,  11“  Graduel  pour  la  fête  de 
Saint -Michel  i quatre  voix.  12“  Crux  fidelii i 


Digitized  by  Google 


112 


METTENLEITER  - METZGER 


huit  voix.  13“  yédoramus  pour  quatre  voix 
d'hommes.  H*  Bénédicité,  introït  pour  la 
fête  de  Saint  Michel,  à quatre  voix  d'hommes, 
dans  le  style  de  Palestrina.  15*  Ecct  crucem 
Domini,  5 sia  voix.  10“  O 7uam  tristis,  i 
quatre  voix.  17°  Prope  est  Dominut,  à huit 
voix.  18“  Da  pacem , 1 quatre  voix.  10“  O 
sacrum  convivium,  à quatre  voix.  20"  P ange 
lingua  sur  le  plain-chant.  21“  De profundis 
du  quatrième  ton.  22“  Fexilla  regis  |>our 
quatre  voix  d'hommes.  23°  Dnminus  Jésus 
(tn  Cana  Domini),  à six  voix.  24“ Messe  pour 
la  fêle  de  la  Sainte-Trinité,  à six  voix,  avec 
orchestre  ad  libitum,  25“  Slabat  Mater  pour 
un  double  choeur  avec  instruments.  26°  Deux 
Miserere:  le  premier  i quatre  voix;  l'autre,  i 
six  voix.  27°  Le  psaume  67“  pour  un  double 
choeur  avec  instruments  ad  libitum.  28“  Deux 
Miserere  du  troisième  et  du  quatrième  tons 
pour  un  double  chœur.  20*  Le  psaume  4G“,  i 
plusieurs  voix.  30*  Le  psaume  50*  pour  un 
double  chœur.  31°  Messe  pour  deux  chœurs  de 
voix  d'hommes.  32*  Autre  messe  pour  un 
chœur  de  voix  mêlées.  33*  Recueil  de  psaumes 
dans  le  style  ancien,  en  contrepoint. 

METZ  (Je les) , professeur  de  musique  au 
Gymnase  de  Berlin,  1838,  a publié  plusieurs 
cahiers  de  chants  pour  quatre  voix  d'hommes, 
i Berlin,  chez  Wagenfuhr,  et  b Leipsick,  chez 
Hofmeister. 

METZELIUS  (Jérôme),  né  i Ilmenau, 
dans  la  Thuringe,  au  comté  de  Scbwarzbourg, 
dans  la  première  moitié  du  dix-septième  siècle, 
fut  eantor  et  maître  d'école  à Stade.  On  a de 
lui  un  manuel  des  principes  de  musique  en 
dialogues  latins  et  allemands,  intitnlé  : Com- 
pendium musices  tam  choralis  quam  figu- 
ralis , eertis  quibusdam  observationibus 
iisque  rarioribus  exornatum,  in  studium 
juventutis , etc.;  Hambourg,  1660,  in-8“  de 
cinq  feuilles. 

METZGER  (maître  Aiasotsa),  professeur 
au  collège  de  Saint-Égide,  à Nuremberg,  na- 
quit en  celte  ville  dans  la  seconde  partie  du 
seizième  siècle,  et  fut  promu  au  grade  de  ma- 
gister,  i Altdorf,  en  1603.  Quatre  ans  après, 
il  abandonna  ce  poste  pour  celui  de  professeur 
à Nuremberg,  qu'il  occupa  jusqu'à  sa  mon, 
arrivée  en  1632,  dans  un  âge  avancé.  On  con- 
naît sous  le  nom  de  Metzger  plusieurs  recueils 
de  chants  intitulés  : 1“  Fenusbliimlein,  etc. 
(Petites  fleurs  de  Vénus,  première  partie  rie 
nouvelles  et  gaies  chansons  profanes  à quatre 
voix);  Nuremberg,  1611,  in-4“.  2“  Idem, 
deuxième  partie,  à cinq  voix;  lifd.,  1612, 
in-4°.  3°  Le  psautier  de  David,  restitué  dans 


les  Ions  les  plus  usités  de  l'église  et  orné  de 
cent  mélodies  nouvelles;  ibid.,  1630,  in-8“ 

METZGER  (Jexii-Georces)  est  appelé 
simplement  Georges  parGerber,  qui  a ignoré, 
ainsi  que  l'auteur  de  l'article  du  Lexique  uni- 
versel de  musique  , publié  par  Schilling , 
les  circonstances  de  la  vie  de  cet  artiste.  Metz- 
ger naquit  le  15  août  1746,  à Philipsbourg, 
où  son  père  était  conseiller  du  prince  évêque 
de  Spire.  La  mort  lui  ayant  enlevé  son  père, 
le  20  février  1748,  avant  qu’il  vit  le  jour,  sa 
famille  tomba  dans  l’indigence,  et  la  musique 
fut  la  seule  chose  que  sa  mère  put  d'abord  lui 
Taire  apprendre.  Plus  tard,  la  recommandation 
de  quelques  amis  le  fll  recevoir  au  séminaire 
du  prince  électoral,  à Manheim  , où  il  conti- 
nua ses  éludes  de  musique.  Il  montrait  de 
rares  dispositions  pour  la  flûte;  son  talent 
précoce  sur  cet  instrument  lui  procura  la 
protection  de  l'électeur  palatin  Cbarles- 
Tbéodore,  qui  le  confla  aux  soins  du  célèbre 
flûtiste  Wendling.  Les  leçons  de  cet  habile 
maître  développèrent  rapidement  son  talent, 
et  bientôt  Metzger  fut  compté  au  nombre  des 
virtuoses  de  l’Allemagne  sur  la  flûte.  Admis 
en  1760  comme  surnuméraire  à l'orcbcstre  de 
Manheim,  il  en  fut  nommé  flûtiste  solo  cinq 
ans  après.  Bn  1778,  il  suivit  la  cour  à Munich, 
où  il  brilla  pendant  quinze  ans  par  ses  compo- 
sitions, la  beauté  du  son  qu'il  lirait  de  son 
instrument,  et  le  brillant  de  son  exécution. 
Il  mourut  Jeune  encore,  le  14  octobre  1793. 
Parmi  ses  ouvrages,  on  remarque  : 1*  Six  con- 
certos pour  la  flûte,  n°*  1 à 6,  Berlin,  Hummcl. 
2“  Six  trios  pour  deux  flûtes  et  basse,  op.  2, 
ibid.  3° Six  duos  pour  deux  flûtes, op.  3,  ibid. 
4“  Trois  symphonies  concertantes  pour  deux 
flûtes,  op.  4,  ibid.  5°  Six  quatuors  pour  flûte, 
violon,  alto  et  basse,  op.  5,  ibid.  6*  Six  so- 
nates pour  flûte  et  basse,  op.  6,  ibid.  7“  Trois 
concertos  pour  flûte,  op.  7,  n“‘  7,  8,  9,  ibid. 

METZGER (C»»hles-T»éodo*e),  fils  aîné 
du  précédent,  naquit  à Manheim,  le  1"  mai 
1774.  Gerber,  qui  s'est  trompé  sur  la  lettre 
initiale  du  prénom  de  ccl  artiste,  l'a  indiqué 
par  F.  Junior,  et  l'auteur  de  l'article  du 
Lexique  de  Schilling  n'a  pas  hésité  à en 
faire  un  Frédéric  Metsger,  qui  aurait  été 
très-habile  flûtiste  et  qui  aurait  succédé  à son 
père,  en  1793,  dans  la  chapelle  de  Munich. 
Mais  je  croit  pouvoir  assurer  qu’il  n'y  a jamais 
en  de  Frédéric  Metsger,  et  que  tout  ce  qu'on 
en  a dit  s’applique  à celui  qui  est  l'objet  de 
l'article  présent. Charles-Théodore,  élèvede  son 
père,  devint  aussi  un  flûtiste  très-distingué.  Il 
n'était  âgé  que  de  dit  ans  lorsqu'il  fut  admis 
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■vomrac  surnuméraire  à la  chapelle  de  la  cour, 
en  1784;  en  1791  il  fut  titulaire  delà  place  de 
seconde  Aille,  et  en  1793  il  succéda  1 son 
père  comme  flûtiste  solo.  Bans  ses  fréquents 
voyages,  il  a visité  Manheim,  Francfort, 
Prague,  Leipsicit,  Bresdeet  la  Suisse  : partout 
il  a recueilli  des  applaudissements.  On  a 
imprimé  de  la  composition  de  cet  artiste  : 
1*  Sis  trios  pour  flùle,  alto  et  violoncelle, 
op.  1 ; Manheim,  Heckel.  3*  Variations  pour 
flûte  arec  accompagnement  de  piano,  n°*  1 
à 6;  Augsbourg,  Gombart.  3°  Éludes  ou  ca- 
prices pour  flûte  seule;  Vienne,  Uaslinger. 
4°  Études  ou  exercices  idem;  Munich,  Falter, 
et  Mayence,  Scholt.S‘>Variations  idem  sur  une 
chanson  allemande;  ibid. 

Joseph  Melxger, second  (lis de  Jean-Georges, 
né  à Munich,  en  1789,  a été  élève  de  son  frère 
Charles-Théodore  pour  la  flûte,  et  a été  con- 
sidéré aussi  comme  un  artiste  distingué.  Il  a 
été  admis  dans  la  chapelle  royale  de  Munich 
en  1804. 

METZGER-VESPERMARiN  (madame 
Cuit),  fille  de  Charles-Théodore,  naquit  à 
Munich,  en  1800.  Élève  de  Winter  pour  le 
chant  et  la  composition,  elle  se  At  entendre 
pour  la  première  fois  en  public  dans  l'année 
1817,  et  fut  considérée  comme  une  cantatrice 
de  grande  espérance.  Quelque  temps  après  elle 
devint  la  femme  de  l’acteur  Vcspermann,  et 
visita  arec  lui  Vienne,  Dresde  et  Berlin  où 
elle  eut  des  succès.  De  retour  à Munich,  elle  y 
obtint  un  engagement  à vie  ; mais  elle  n'en 
jouit  pas  longtemps,  car  elle  mourut  à la  fleur 
de  l’âge,  le  0 mars  1837,  On  a gravé  de  sa 
composition  un  air  avec  variations  qu'elle 
avait  chanté  i Vienne,  arrangé  pour  le  piano, 
de  trois  manières  différentes,  par  Diabelli, 
Leidesdorf  et  J.  Schmid. 

METZGER  (J.-C.),  pianiste  et  composi- 
teur, virait  J Vienne  vers  1840.  Il  a fait  gra- 
ver de  sa  composition  : Trio  pour  piano, 
violon  et  violoncelle,  op.  1 ; Vienne,  Muller. 

METZG  ER(  Fassçois) . Toye:  MEZGER. 

MEGDE-MO«PA8(le  chevalier  J. -J. -0. 
DE),  mousquetaire  noir,  sous  le  règne  de 
Louis  XVI,  cultiva  la  musique  et  la  littéra- 
ture comme  amateur.  Élève  de  La  Iloussaye 
pour  le  violon,  et  de  l’abbé  Giroust  pour  la 
composition,  il  publia,  en  1786,  six  concertos 
pour  cet  instrument,  avec  accompagnement 
de  deux  violons,  alto,  basse,  deux  hautbois 
et  deux  cors.  Il  prétendait  être  élève  de 
J. -J.  Rousseau,  parce  qu’il  avait  adopté  la 
plupart  des  opinions  de  cet  homme  célèbre, 
et  qu'il  affectait  une  profonde  sensibililé. 
siucn.  catv,  des  sdsiciess.  r.  vr. 


A l’aurore  delà  première  révolution  française, 
il  s'éloigna  de  son  pays,  comme  la  plupart  des 
personnes  attachées  1 la  cour,  et  servit  quel- 
que temps  dans  le  corps  d’émigrés  commandé 
par  le  prince  de  Coudé.  Plus  lard,  madame  de 
Genlis  le  trouva  à Berlin , où  il  faisait  im- 
primer de  mauvais  vers  français  (voyez  Mé- 
moires de  madame  de  Gtnlie,  t.  V,  p.  38).  Il 
avait  publié  précédemment  un  Dictionnaire 
de  mueique,  dans  lequel  on  limplifie  les  ex- 
pressions et  les  définitions  mathématiques 
et  physiques  qui  ont  rapport  d cet  art  ; avec 
des  remarques  impartiales  sur  les  poètes 
lyriques,  les  versificateurs,  les  compositeurs, 
acteurs,  exécutants,  etc.  ; Paris , Knapen, 
1787,  in- 8“  de  deux  cent  trente-deux  pages. 
Rien  de  plus  mal  écrit,  de  plus  absurde  et  de 
plus  entaché  d'ignorance  que  cette  rapsodie, 
jugée  avec  autant  de  sévérité  que  de  justesse 
par  Framery,  dans  un  article  du  Mercure  de 
France  (ann.  1788,  n”  36).  On  connaît  aussi 
du  chevalier  de  Meude-Monpas  un  écrit  qui  a 
pour  titre  : De  l’influence  de  l’amour  et  de 
la  musique  sur  tes  maurs,avec  des  rc flexions 
sur  l’utilité  que  les  gouvernements  peuvent 
tirer  de  ces  deux  importantes  passions; 
Berlin  (sans  date),  in-8". 

MEURSlCS  (Jasa),  ou  DE  MEURS, sa- 
vant  philologue  et  antiquaire,  naquit  eu  1579, 
à Loosduin,  près  de  La  Haye,  en  Hollande.  Il  fil 
ses  études  à l’université  de  Leyde,  et  ses  progrès 
furent  si  rapides,  qu'à  l'Âge  de  douze  ans,  il 
composait  des  harangues  latines  et  faisait  des 
vers  grecs.  Après  qu'il  eut  achevé  scs  études, 
le  grand  pensionnaire  de  Hollande,  Barnevclt, 
lui  confia  l'éducation  de  ses  fils  et  le  chargea 
de  les  accompagner  dans  leurs  voyages.  Arrivé 
à Orléans,  Meursius  s'y  fil  recevoir  docteur  en 
droit  en  1608.  De  retour  dans  son  pays,  il  fut 
nommé  professeur  d'histoire  et  de  littérature 
grecque  à l'université  de  Leyde.  Plus  tard,  le 
roi  de  Danemark  lui  confia  la  place  de  pro- 
fesseur de  droit  public  et  d’histoire  , à Sora, 
ou  Meursius  mourut  de  la  pierre,  le  20  sep- 
tembre 1639,  à l'âge  de  soixante  ans.  Ce  sa- 
vant est  le  premier  qui  a publié  le  texte  grec 
des  traités  sur  la  musique  d'Aristoxène,  de 
Nichomaque  et  d'Alypius,  d'après  un  manu- 
scrit de  la  bibliothèque  de  Leyde  dont  Meibom 
s'est  servi  plus  tard.  Le  volume  qui  renferme 
ces  trois  traités  a pour  titre  : Aristoxenus, 
Mchomachus,  Jlypius , auctores  musiett 
antiquissimi t haclenus  non  editi . Joannet 
Meursius  uunc  primus  vulgavil , cl  notas 
addidil . Lugduni  Batavorum,  Lud.  Elit- 
virot  1016,  in  4®  de  cent  quatre-vingt-seize 
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pages.  Gerber,  induit  en  erreur  par  Waltfaer, 
a cru  que  chacun  des  traités  forme  un  volume 
séparé  : il  a été  copié  par  Cboron  et  Fayolle. 
Le  manuscrit  dont  Meursius  s'est  servi  pour 
son  édition  renfermait  beaucoup  de  fautes,  et 
le  traité  d’Aristoxène  particulièrement  y était 
en  désordre  comme  dans  tous  les  autres  ma- 
nuscrits ; lui  même  le  déclare  en  ces  mots  : Dc- 
scripsi  ex  codice  Bibliothecæ  noslræ  Lugduno 
Batavæ  illo  satis  certè  corrupto , et  mulilo 
etiam  loco  non  tino,  etc.  ; mais  il  a cherché 
à corriger  ces  fautes  et  à expliquer  les  endroits 
obscurs  dans  des  notes  qui  s'étendent  depuis 
la  page  127  jusqu'à  195.  Il  y propose  des  cor- 
rections, dont  quelques  unes  sont  plus  hasar- 
dées qu'utiles.  Ce  qu'il  a publié  d'Alypius  ne 
peut  être  d'aucune  utilité,  car  n'ayant  point  à 
sa  disposition  des  caractères  de  musique 
grecque  pour  faire  imprimer  les  signes,  il  les 
a tous  supprimés,  et  n'en  a conservé  que  la 
description.  On  a réimprimé  le  travail  de 
Meursius  avec  le  texte  grec  et  la  version  latine 
de  Meibom,  dans  les  œuvres  complètes  du 
même  Meursius  publiées  par  L.  Lami,  Flo- 
rence, 1741-1763,  douze  volumes  in-folio.  On 
a aussi  de  ce  savant  un  traité  des  danses 
grecques  et  romaines  intitulé  : Orchestra, 
tive  de  saltationibus  veterum;  Leyde,  1018, 
in-4®.  Ce  traité  a été  réimprimé  dans  le 
huitième  volume  du  Trésor  des  antiquités 
grecques  de  Gronovius  (fol.  1-16). 

MKljlUSIlS  (Jean),  fils  du  précédent,  né 
à Leyde  en  1613,  accompagna  son  père  à 
Sora,  et  y mourut  en  1653,  à l'âge  de  qua- 
rante ans.  Au  nombre  de  ses  ouvrages,  on  en 
trouve  un  intitulé  : Collectanea  de  Tibiis  ve- 
terum; Sora,  1641,  in-8°.  Cet  opuscule  ne 
consiste  qu'en  une  collection  incomplète  de 
passages  des  auteurs  grecs  et  latins  relatifs 
aux  flûtes  des  anciens.  Gronovius  a inséré  ce 
morceau  dans  son  Thésaurus  anfig.  Græca- 
rum , t.  VIII,  p.  2453.  On  le  trouve  aussi  dans 
le  Trésor  des  antiquités  sacrées  d'Ugolini, 
t.  XXXII,  p.  845. 

MEUSCilEL  (Jean),  fabricant  de  trom- 
bones à Nuremberg,  vers  1526,  s'est  acquis  de 
la  célébrité  par  la  bonté  de  ses  instruments, 
qu’on  appelait  alors  saquebutes  en  France,  cl 
busaun  (posaune)  en  Allemagne.  Le  pape 
Léon  X l'appela  à Rome,  lui  fil  faire  plusieurs 
trombones  en  argent  pourdes  fêtes  musicales, 
et  le  récompensa  magnifiquement.  Meuschcl 
mourut  à Nuremberg,  en  1535. 

MELSEL  (Jean  Georges),  docteur  en  phi- 
losophie, uaquil  à Eyrichshof,  le  17  mars  1743, 
fut  d’abord  professeur  à Erfuii,  puis  à Er- 


langen,  et  conseiller  de  cour  â Qucdlinbourg. 
Il  est  mort  à Erlangen,  le  19  septembre  1820. 
On  trouve  des  renseignements  sur  la  musique 
et  sur  les  artistes  dans  les  ouvrages  suivants 
qu'il  a publiés  : 1°  Deutsches  Künstler- Lexi- 
kon,  oder  Ferzeichniss  der  jetztlebenden 
Künstler  (Dictionnaire  des  artistes  allemands, 
ou  catalogue  de  tons  les  artistes  vivants,  etc.); 
Lemgo  , 1778-1789  , deux  volumes  ln-8*. 
Deuxième  édition,  1808-1809,  avec  un  troi- 
sième volume  publié  en  1814,  servant  de  sup- 
plément aux  deux  éditions.  On  y trouve  des 
notices  sur  quelques-uns  des  principaux  mu- 
siciens de  l'Allemagne,  et  sur  divers  objets  de 
la  musique.  2°  Miscellaneen  artistischen  In- 
halts  (Mélanges  concernant  les  arts)  ; Erfurl, 
1779-1787,  trente  cahiers  formant  cinq  vo- 
lumes in  -8*.  Différentes  notices  sur  des  musi- 
ciens s'y  trouvent  aussi.  & Deutsches  Muséum 
fur  Künstler  und  Kiinstliebhaber  (Muséum 
allemand  pour  fes  artistes  et  les  amateurs); 
Manheim,  1787-1792,  dix-huit  cahiers  for- 
mant trois  volumes  in-8#.  Suite  de  l’ouvrage 
précédent,  continuéedansleA’out'eou.Vuséum 

(1793  1794),  quatre  cahiers  en  un  volume 
in-8®  ; dans  les  IVouveaux  mélanges  (Leip- 
sick,  1795-1803,  quatorze  cahiers  in-8*);  en- 
fin, dans  les  Archives  pour  les  artistes  et  les 
amateurs  (Dresde,  1803-1808,  huit  cahiers  en 
deux  volumes  in-8®). 

MEUSMER  DE  QUERLON  (Antoine- 
Gabriel).  Foyez  QUERLOIV 

MEVES  (Accoste),  professeur  de  piano  et 
compositeur,  né  à Londres,  en  1785,  est  fils 
d'un  peintre  en  miniature  qui,  par  son  talent 
distingué  et  son  économie,  acquit  une  fortune 
honorable.  Encouragé  par  IIommel,qui  l'avait 
entendu  jouer  du  piano,  le  jeune  Mevcs  fil  des 
progrès  remarquables.  Il  se  livra  d'abord  â 
l'enseignement,  à Edimbourg  ; mais  après  la 
mort  de  son  père,ilacessédedonnerdes  leçons. 
On  a publié  de  sa  composition,  à Londres  : 
1°  Sonate  pour  piano  seul.  2°  Rondo  brillant 
idem.  3®  Air  allemand  varié.  4°  Deux  duos  pour 
piano  et  harpe.  5®  Marche  de  la  Flûte  en- 
chantée, variée.  6°Divertisscmcntdramatique. 

Un  violoniste  nommé  MEVES  (W.)  était  à 
Leipsick,  vers  1840,  et  y a publié  des  varia- 
tions pour  deux  violons  avec  orchestre, 
op.  1 1 ; Leipsick,  Kistncr. 

MEYER  (Grégoire),  organiste  à Soleure 
(Suisse), vers  1530, est  cité  par  Glaréan, dans  son 
Dodecachordon  (p.  354),  comme  auteur  d'un 
canon  à la  quinte  inférieure.Cet  auteur  rapporte 
encore  d'autres  morceaux  de  cet  organiste, 
p.  280,  296,  30i,  304,  312,  338,  540  et  454. 
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MEYER  ou  MEIER  (J**»),  bon  l'acteur 
d’orgues  allemand,  vécut  dans  la  première 
moitié  du  dix-septième  siècle.  Ses  principaux 
ouvrages  sont  : 1*  L’orgue  de  l’église  princi- 
pale de  Francfort-sur-le-Mein.  3°  La  répara- 
tion complète  de  l’orgue  de  l’église  cathédrale 
d’DIm,  en  1630. 

MEYER  (PfEttae),  musicien  allemand,  né 
! Hambourg,  vers  1705,  suivant  Hollcr  ( Cim - 
bria  literata , t.  1,  Toi.  403),  fut  musicien  de 
i il/e  dans  le  lieu  de  sa  naissance.  Il  paraît 
s’en  être  éloigné  vers  1655,  pour  se  fixer  en 
Hollande.  Il  était  ! Amsterdam,  en  1656. 
On  cite  de  sa  composition  : 1»  Der  Edlen 
Daphnie  nus  Cimbrien  Besungene  Flora - 
bella,  oder  50  weltliche  lieder,  mit  «eu en 
Melodien;  Hambourg,  1651.  Il  y a une  se- 
conde édition  de  cet  ouvrage,  publiée  dans 
la  même  ville,  en  1666,  in-8°.  3>  Phi- 
lippi  a Zoten  Dichterischen/ugend  und  Lie- 
besflammen  mit  ilelodien  ; ibid.,  1651. 
3“  Chritlliche  Musicalische  Klag-und  Trosl- 
Sprüche  tien  3 und  4 Stimmen  und  ei’nem 
B.  C.  (Maximes  chrétiennes  cl  musicales  de 
complainte  et  de  consolation  ! trois  ou  quatre 
voix,  avec  basse  continue)  ; Hambourg,  1653, 
in-4“.  4"  Ceittlichen  Seelentust,  oder  ff'ech- 
selgesangen  xutiscAen  dem  himmiischen 
Braütigen  und  seiner  Braut;  Amstelodami, 
1657,  in-13.  5“  Danses  françaises  et  anglaises 
ou  airs  de  ballets  en  duos  pour  viole  et  basse, 
basse  de  viole  ou  autres  instruments;  Am- 
sterdam, 1660. 

MEYER  (Bxxtiixn),  organiste  et  musicien 
de  chambre  i Zerbst,  dans  la  seconde  moitié 
du  dix-septième  siècle,  est  cité  avec  éloge  par 
Prinx,  dans  son  Histoire  de  la  musique 
(cap.  13,  $ 83).  Gerber  possédait  de  cet  ar- 
tiste, en  manuscrit  : 1"  A'urzer  Unterricht, 
«rie  man  den  Generalbass  traktiren  soit 
(Courte  instruction  sur  la  manière  de  traiter 
la  basse  continue).  3°  Différents  morceaux 
pour  l’orgue  dans  un  recueil  manuscrit  daté 
de  1673. 

MEYER  (RupHT-Icsice),  né  a Schter- 
ding,  en  1648,  fut  d’abord  attaché  à la  mu- 
sique de  l’évéque  de  Freysing,  puis  entra  au 
service  du  prince-évéque  d’Eichstadt,  d’ou  il 
passa  dans  la  chapelle  électorale,!  Munich,  en 
qualité  de  violoniste,  et,  enfin,  retourna  ! 
Frising,  comme  maître  de  chapelle.  Il  a fait 
imprimer  de  sa  composition  : 1*  Palettra 
musical,  consistant  en  treize  sonates  ! deux, 
trois  et  quatre  parties,  suivies  d’une  com- 
plainte Jcinq  voix; Atigshourg,  1674.2'f'ial- 
modia  brevis  ad  vesperas  lolius  anni. 
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3»  XXV  offertoria  dominicalia,  ou  motets  i 
quatre  et  cinq  voix  concertantes,  deux  violons 
et  trois'  saquebules  ; Augsbourg , 1704. 
4°  Psaumes1  ! trois,  quatre,  cinq  et  six  voix; 
t'èid.,  1706. 

MEYER  (Joxcaui),  né  i Pcrleberg,  dans 
le  Brandehoprg,  le  10  août  1661,  fit  ses 
éludes  musicales  au  collège  de  Brunswick,  oit 
il  remplit,  pendant  trois  ans,  les  fonctious  de- 
directeur  du  chœur,  continua  ensuite  scs 
éludes  i Marbourg,  cl,  après  un  voyage  qu'il 
fit  en  Allemagne  et  en  France,  comme  pré- 
cepteur de  deux  gentilshommes,  obtint  la 
place  de  cantor  au  Gymnase  de  Gœttinguc, 
en  1686,  y Rit  nommé  professeur  de  musique 
en  1695,  et,  enfin,  eut,  en  1717,  les  titres  de 
docteur  en  diW  et  de  professeur  d’histoire  et 
de  géograpbip  au  même  gymnase.  Plus  tard, 
il  se  livra  i la  profession  d’avocat;  mais,  en 
1739,  il  eut  une  attaque  dé  paralysie)  i la 
suite  de  laquelle  il  languit  pendant  deux  ans, 
et  mourut,  le*  3 avril  1733.  L'usage  des  can- 
tates religieuses  s’étant  établi  de  son  temps, 
il  s’en  déclara  l’adversaire,  les  considérant 
comme  peu  convenables  pour  la  majesté  du 
culte  divin,  ! cause  de  leur  effet  dramatique, 
et  leur  préférant  l’ancienne  forme  des  mo- 
tels. Il  établit  1 cet  égard  son  opinion  dans 
l'écrit  intitulé  : Unvorgrei/liche  Gedanken 
iiber  die  neulich  eingerissene  theatralische 
Kirchenmusik,und  von  den  darinnen  bishero 
üblich  getcordenen  Canlaten  mit  Ferglei- 
chung  der  Musik  voriger  Zeiten  sur  Ferbes- 
serung  der  unsrigen  vorgeslellt  (Pensées  non 
prématurées  sur  la  musique  théâtrale  intro- 
duite depuis  peu  dans  l'église  et  sur  les  can- 
tates qui  y sont  devenues!  la  mode,  avec  une 
comparaison  de  la  musique  des  temps  précé- 
dents; écrites  pour  l'amélioration  de  celle  de 
l’époque  actuelle)}  Lcmgo,  173(1,  soixante  et 
dix  pages  in-8°.  L’ouvrage  est  divisé  en  quatre 
chapitres.  Matlheson  (voyez  ce  nom)  attaqua 
les  opinions  de  Meyer  avec  sa  rudesse  ordi- 
naire, dans  un  pamphlet  intitulé  : Der  neue 
Gpettingische,  aber  viel  sehleehter,  ait  die 
allen  Lacedsemonitchen , urtheilende  Epho- 
rut,ele.  (le  Nouvel  ÉpboredeGœltingue,  etc.). 
Meyerrépondit  i son  adversaire  avec  vivacité, 
par  cet  écrit,  beaucoup  plus  étendu  que  le 
premier  : Der  anmassliche  Hamburgisehe 
Critieus  sine  Crist,  entgegengeselzt  dem 
sogenannten  Gattingischen  Ephoro  Joh. 
Matthesons,  und  dessen  vermeynllieber  Be- 
lehrungs-  Ungrund  in  Ferlheidigung  der 
thealralischen  Kirchenmusik  geaiesen  (le 
Critique  prétentieux  de  Hambourg  sans  au- 
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torilé  , opposé  à VFphore  de  Gœttingue , 
par  Jean  Matlheson,  etc.);  Lemgo , 1720, 
«ent  quatre  vingts  pages  in -8*.  Fuhrmann  prit 
la  défense  de  Maliheson  dans  un  pamphlet 
aussi  dur  que  mal  écrit,  dont  le  titre  fort  long 
commence  par  ces  mots  : Gerechte  Wag- 
schal,  darin  Tit.  Herrn  Joachim  Meyert, 
J.  U.  doctoris , etc.,  togenannte  anmaulich 
Hamburgisçher  Criticus  sine  Crisi,  etc.  (la 
Balance  impartiale,  dans  laquelle  le  Critique 
prétentieux  de  Hambourg,  etc.,  et  le  nouvel 
Éphore  de  Gœttingue,  du  maître  de  chapelle 
J.  Maltheson,  sont  exactement  pesés,  etc.)  ; 
Alloua,  1738,  in-8°  de  quarante-huit  pages. 
Une  réplique  anonyme,  attribuée  à Meyer, 
termina  la  discussion  ; elle  a pour  titre  : Der 
abgcwiirdigte  IFagemeister,  oder  der  fælsch - 
lich  genannlen  gerechten  JFagschale  eines 
verkapten , etc.  (le  Commissionnaire  déprécié, 
ou  l'injustice  et  la  tromperie  reconnues  de  la 
balance  faussement  appelée  impartiale,  etc.), 
sans  nom  de  lieu,  1739,  in-8°  de  soixante  et 
une  pages.  Il  y a dans  tout  cela  beaucoup  plus 
d'injures  et  de  divagations  que  de  bons  rai- 
sonnements. Au  fond,  Meyer  avait  raison  : le 
style  dramatique  des  cantates  d'église  était 
moins  convenable  pour  le  culte  que  les  formes 
graves  des  anciens  motets. 

MEYER  (Jeaî»),  maître  de  chapelle  et  orga- 
niste à Anspach,  au  commencement  du  dix- 
huitième  siècle,  fut  élève  de  Burnier,  puis 
voyagea  en  Italie  et  y étudia  la  composition. 
Il  y brilla  aussi  comme  chanteur  sur  plusieurs 
théâtres.  Il  a laissé  en  manuscrit  plusieurs 
oratorios,  concertos  et  symphonies. 

MEYER  (Simard)  ; on  a sous  ce  nom  une 
dissertation  intitulée  : Gedanken  von  den 
sogenanntenTVennder-Ho rn  des  Grafen Otto 
erssten  von  Oldenburg  (Pensées  sur  le  cor  ap- 
pelé merveilleux  du  comte  Othon  Irr  d'Olden- 
bourg); Brème,  1737,  in  8°. 

MEYER  (Philippe-Jacques),  professeur  de 
harpe,  naquit  à Strasbourg,  en  1737.  Destiné 
à l'état  ecclésiastique  dans  la  religion  pro- 
testante, il  étudia  la  théologie  dans  sa  jeu- 
nesse, mais  les  leçonsde  musique  qu'il  recevait 
de  l'organiste  avaient  pour  lui  plus  d'attrait 
que  les  cours  de  l'université.  A vingt  ans,  il 
trouva  par  hasard  une  vieille  harpe  allemande 
sans  pédale,  et  se  livra  à l'étude  de  cet  instru- 
ment avec  tant  de  persévérance,  qu'il  parvint 
bientôt  à un  degré  d'habileté  peu  commun  à 
cette  époque.  Ses  succès  comme  virtuose  le 
décidèrent  à quitter  ses  éludes  théologiques, 
pour  ne  s'occuper  que  de  la  musique.  Il  se 
rendit  à Paris.  On  n'y  connaissait  point  alors 


la  harpe  à pédales;  les  trois  premières  furent 
indiquées  à un  facteur  par  Meyer,  qui  s*en 
servit  pour  jouer  dans  les  tons  de  fa,  d*«f  et 
de  sol , les  seuls  qui  fussent  en  usage  pour  la 
harpe.  Après  avoir  publié  sa  Méthode  pour 
cet  instrument  et  quelques  sonates,  Mayer  re- 
tourna à Strasbourg,  où  il  se  maria,  puis  re- 
vint h Paris;  mais  pendant  son  absence,  de 
nouveaux  harpistes  plus  habiles  que  lui 
s’étaient  fixés  dans  cette  ville;  il  comprit  que 
la  lutte  ne  lui  serait  pas  avantageuse,  et  il 
partit  pour  Londres,  en  1780.  Les  succès  qu'il 
y obtint  l'engagèrent  à s'y  établir  avec  sa 
famille,  et  il  s'y  fixa  définitivement  quatre 
ans  après.  Depuis  lors,  il  s'est  livré  h l’en- 
seignement et  à la  composition.  Il  est  mort 
en  1819,  à l’âge  de  quatre-vingt-deux  ans, 
laissant  deux  fils  harpistes  et  professeurs  de 
harpe  comme  lui.  On  connaît  de  cet  artiste  : 
1°  Méthode  sur  la  vraie  manière  de  jouer  de 
la  harpe , avec  les  règles  pour  l'accorder ; 
Paris,  Janet  et  Cotelle.  3°  Sonates  pour  la 
harpe,  op.  1,  2,  3;  Paris,  Bailleux;  Londres, 
Broderip.  3°  Deux  grandes  sonates  pour  harpe 
et  viuiun  ; ibid.  4*  Six  fugues  pour  harpe  seule; 
ibid.  3®  Six  canzonettes  avec  accompagne- 
ment pour  la  petite  harpe;  Londres. 

MEYER  (P.),  fils  du  précédent,  né  à Stras- 
bourg, fut  d'abord  élève  de  son  père,  puis  re- 
çut des  leçons  de  madame  Rrumpholz,  et  fut 
longtemps  établi  à Londres  comme  professeur. 
Il  y est  mort  en  1841.  Il  a publié  des  airs 
variés  pour  la  harpe  ; Londres,  Clementi. 

MEYER  (Frédéric-Charles),  second  fils 
de  Philippe-Jacques,  fut  aussi  professeur  de 
harpe  â Londres.  Il  a publié:  1® Trois  œuvres 
de  sonates  pour  la  harpe;  Londres,  Clementi. 
3°  Deux  divertissements  idem;  ibid.  3®  Intro- 
duction et  solos  idem;  ibid.  4° Fantaisie  idem; 
ibid. 

MEYER  (Jear-Hehri-Chrétieh),  lieute- 
nant au  régiment  hanovrien  de  Saxe-Gotha, 
né  à Hanovre,  le  18  mai  1741,  mourut  à Gœl- 
tingue,  le  10  novembre  1783.  Il  a publié  des 
Lettres  sur  la  Russie  (Gœttingue,  1779,  deux 
volumes  in-8°) , où  l’on  trouve  des  rensei- 
gnements sur  la  situation  de  la  musique  dans 
ce  pays. 

MEYER  (Charles-Hehri),  chef  du  corps 
de  musique  des  Montagnes,  à Clauslha),  est 
né  â Nordhausen,  dans  la  Thuringc,  en  1772. 
Élève  de  Willing,  célèbre  tromboniste  et  vir- 
tuose sur  divers  instruments,  il  fit  plusieurs 
voyages,  puis  fut  quelque  temps  attaché  au 
corps  de  musique  de  la  ville  de  Nordhausen. 
En  1800,  il  obtint  la  place  de  chef  du 


MEYER 


corps  de  musique  des  Montagnes  pour  lequel  [ 
il  a composé  beaucoup  de  morceaux  de  diffé- 
rents genres.  Dans  les  dernières  années  de 
l'exercice  de  son  emploi,  il  a été  atteint 
d'une  surdité  complète  qui  l'a  obligé  à solli- 
citer sa  retraite  ; elle  lui  a été  accordée,  avec 
une  pension,  en  1830.  Les  principaux  ou- 
vrages de  cet  artiste  sont  : 1°  Fantaisie  con- 
certante pour  flûte,  clarinette,  cor,  basson  et 
orchestre,  op.  20;  Lcipsick,  liofmeisler. 

2*  Journal  d'harmonie,  op.  15,  liv.  I et  II  ; 
ibid.  3°  Plusieurs  autres  recueils  d'harmonie  ; 
Leipsick,  Peters.  4°  Environ  vingt  recueils  de 
danses  pour  l'orchestre.  5*  Beaucoup  de  con- 
certinoset  morceaux  détachés  pour  clarinette, 
cor  ou  trombone.  6*  Des  fantaisies  et  airs  va- 
riés pour  piano. 

MEYER  (Louis),  violoniste  et  planiste,  né 
le  6 octobre  1810,  à Gross-Schwechten,  près 
du  Stcndal,  dans  la  Vieille-Marche,  n'était 
âgé  que  dix  neuf  ans  lorsqu'il  s'établit  â Mag- 
de  bourg,  en  1835,  comme  professeur  de  mu- 
sique. Depuis  lors,  il  ne  s'est  pas  éloigné  de 
cette  ville.  Il  a publié  de  sa  composition  quel- 
ques morceaux  pour  le  violon,  et  quatre  trios 
faciles  pour  piano,  violon  et  violoncelle,  â 
l'usage  des  élèves.  lia  en  manuscrit  quelques 
compositions  pour  l’orchestre,  des  Lieder,  à 
voix  seule  avec  piano,  et  des  chants  pour 
quatre  voix  d’hommes. 

MEYER  (Léopold  DE),  virtuose  pianiste, 
fils  d'un  conseiller  de  l’empire  d’Autriche,  est 
né  â Vienne,  en  1816.  Il  était  âgé  de  dix-sept 
ans  lorsqu'il  perdit  son  père,  au  moment  oü  il 
venait  de  terminer  ses  études  de  collège  : il 
prit  alors  la  résolution  de  se  livrer  à la  cul- 
ture de  la  musique.  Son  premier  maître  de 
piano  fut  François  Schubert,  qui  lui  donna 
des  leçons  pendant  deux  ans;  puis  il  devint 
élève  de  Charles  Czerny,  et  enfin  passa 
pendant  quelques  mois  sous  la  direction  de 
Fischhof.  La  méthode  classique  et  patiente  de 
ces  maîtres  n’avait  pas  d’attrait  pour  Léopold 
de  Meyer,  dont  le  caractère  excentrique  ne  se 
plaisait  qu'aux  tours  de  force  sur  le  clavier. 

Il  se  décida,  tout  à coup,  à n'avoir  plus  d’autre 
guide  que  son  instinct,  et  â se  faire  une  ma- 
nière dont  le  but  était  de  causer  plus  d'éton- 
nement que  de  plaisir.  A l’âge  de  vingt  ans, 
il  se  rendit  à Bucharest  près  de  son  frère  aîné; 
mais  il  quitta  bientôt  cette  ville  pour  aller  à 
Jassy,  où  il  donna  deux  concerts  avec  succès; 
puis  il  se  rendit  â Odessa.  La  protection  du 
prince  Nicolas  Galitzin  et  de  la  comtesse  Wo- 
romow,  femme  du  gouverneur  général  de  la 
Petite  Russie,  l'arrêta  dans  celle  ville  pendant 
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trois  mois.  Il  y brilla  dans  un  concert  donné 
au  bénéfice  des  pauvres,  sous  le  patronage  de 
la  comtesse.  A la  suite  de  ce  concert,  le  géné- 
ral en  chef  de  la  cavalerie  russe,  comte  de 
Witte,  lui  proposa  de  l'accompagner  à Péters- 
bourg,  ce  qui  fut  accepté  avec  empressement 
par  l'artiste.  Protégé  par  la  noblesse  de  cette 
grande  ville,  il  donna,  au  théâtre  impérial,  un 
concert  dont  le  produit  fut  de  13,000  roubles. 
Il  joua  aussi  plusieurs  fois  4 la  cour  et  reçut 
de  beaux  cadeaux  de  la  famille  impérialr. 
Après  avoir  visité  Moscou,  il  parcourut  quel- 
ques provinces  de  la  Russie,  d'ou  il  passa  dans 
la  Valachie,  puis  â Constantinople.  Accueilli 
avec  faveur  par  l’ambassadeur  d’Angleterre, 
sir  Strafford  Canning,  il  fut  logé  dans  son 
palais  et  y passa  plusieurs  mois,  pendant  les- 
quels il  fût  admis  â jouer  chez  la  sultane 
Validé,  mère  du  Grand-Seigneur.  Au  commen- 
cement de  1844,  Léopold  de  Meyer  retourna 
â Vienne  et  y donna  sept  concerts,  à la  suite 
desquels  il  fut  nommé  membre  du  Conserva- 
toire de  cette  ville.  Au  mois  d'octobre  de  la 
même  année,  il  partit  pour  Paris  et  s'arrêta 
quelque  temps  à Francfort  pour  y donner  des 
concerts.  Arrivé  dans  la  capitale  de  la  France, 
il  y étonna  par  sa  fougueuse  exécution,  mai* 
il  eut  peu  de  succès  dans  l'opinion  des  artistes 
et  des  connaisseurs.  A Londres,  il  réussit 
mieux  ; mais  il  n'y  resta  que  deux  mois,  parce 
que  la  saison  était  avancée  lorsqu'il  y arriva. 
Dans  l'automne  de  1845,  il  s'arrêta  à Bruxelles 
et  y donna  plusieurs  concerts.  En  1846,  il 
visita  Alger  et  l'Égypte.  Dans  l'année  sui- 
vante, il  était  â la  Nouvelle-Orléans;  puis  il 
visita  la  plupart  des  villes  des  États-Unis,  el 
donna  des  concerts  â New-York,  Boston,  Phi- 
ladelphie, Washington  et  Baltimore.  De  retour 
en  Europe,  vers  le  mois  de  juin  1847,  il  se 
dirigea  vers  l’Allemagne  et  vécut  quelque 
temps  à Vienne.  En  1856,  il  fit  un  nouveau 
voyage  en  Belgique  et  à Paris,  mais  il  y fut 
peu  remarqué.  Léopold  de  Meyer  a des  doigts 
fort  brillants,  mais  il  tire  un  mauvais  son  de 
l’instrument,  et  l’on  reproche  avec  justesse  à 
son  exécution  de  manquer  de  goût  et  de 
charme.  Étranger  â la  musique  classique,  il  ne 
connaît  guère  que  ses  propres  œuvres,  si  cela 
peut  s’appeler  des  oeuvres.  Dans  le  catalogue 
de  ces  productions,  on  voit  une  Marche  maro- 
caine, qui  a eu  eu  beaucoupde  retentissement, 
un  Air  guerrier  des  Turcs,  un  Air  national 
des  Turcs,  la  Marche  triomphale  d’Isly,  une 
Étude  de  bataille , une  Fantaisie  orientale 
sur  des  airs  arabes,  la  Dante  du  Sérail,  une 
Fantaisie  sur  des  airs  russes,  des  Airs 
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russes  variés , une  Fantaisie  sur  un  air  bo- 
hémien, une  Grande  fantaisie  sur  des  airs 
' américains , de*  Variations  sur  le  Carnaval 
. sle  Venise,  etc. 

MEYER  DE  KlfONOW  (Ciarles-An- 
drb),  facteur  d'instruments,  naquit  à Schnell- 
furlhel,  dans  la  haute  Lusace,  le  30  octobre 
1744.  Efl  1759,  il  alla  à Leipsick  pour  y suivre 
les  cours  de  l’université,  et  après  y avoir  passé 
trois  années  il  revint  chez  son  père,  en  1762. 
Deux  ans  après,  il  s'établit  à Rolhenbourg,  où 
il  cultiva  les  sciences  et  la  musique.  En  1785, 
il  vendit  ses  biens  et  alla  se  fixer  à Gœrlilz,  où 
il  se  livra  entièrement  à la  facture  des  instru- 
ments, particulièrement  des  harpes  éoliennes 
et  des  harmonicas.  Ses  recherches  le  condui- 
sirent à faire,  en  1794,  un  piano  à archet  dont 
on  trouve  la  description  dans  la  Feuille  men- 
suelle de  la  Lusace  (1795),  avec  une  figure  de 
l'instrument.  Deux  ans  après,  Meyer  inventa 
un  nouvel  instrument  du  genre  de  l'Euphone 
de  Cbladni,  auquel  11  donna  le  nom  d'Har- 
monikon.  11  est  mort  à Gœrlitz,  le  14  jan- 
vier 1797. 

MEYERBEER  (Giacomo),  compositeur  de 
musique  dramatique  et  chef  d'une  école  nou- 
velle, est  né  à Berlin,  le  5 septembre  1794  (1), 
d'une  famille  riche  et  honorable  dont  plu- 
sieurs membres  ont  cultivé  les  sciences  et  les 
arts  avec  succès.  Guillaume  Beer,  second  frère 
de  l'artiste  qui  est  l'objet  de  cette  notice,  est 
compté  parmi  les  bons  astronomes  de  l'Alle- 
magne, et  s'est  fait  connaître  au  monde  savant 
par  une  carte  de  la  lune,  qui  a obtenu  le  prix 
d'astronomie  à l'Académie  des  sciences  de 
Berlin.  Michel  Beer,  autre  frère  du  célèbre 
compositeur,  mort  à la  fleur  de  Pige,  était 
considéré  comme  un  des  jeunes  poètes  alle- 
mands dont  le  talent  donnait  les  plus  légi- 
times espérances.  Sa  tragédie  du  Paria  et  son 
drame  de  Struensée  ont  eu  du  retentissement 
dans  sa  patrie. 

Dès  l'âge  de  quatre  ans,  l'intelligence  musi- 
cale de  Meyerbeer  se  manifestait  déjà  par  des 
signes  non  équivoques  : saisissant  les  mélo- 
dies des  orgues  ambulantes,  il  les  transpor- 
tait sur  le  piano  et  les  accompagnait  harmo- 
nieusement de  la  main  gauche.  Étonné  de 
voir  de  si  heureuses  dispositions  dans  un 

(I)  La  Ga;rttt  générale  Je  musique  de  Lliftig  (38*  an- 
né*,  page  876)  et  la  Diçtionnuirs  de  lu  Conversation, 
loitii  par  Schilling,  Gassncr  et  d'autree,  ont  filé  Tannée 
de  la  naissance  de  Meyerbeer  en  1791  ; cette  erreur  pro- 
vient de  ce  que,  dans  le  compte  rendu  d'un  concert 
donné  à Berlin,  le  ft  octobre  1800,  où  Meyerbeer  avait 
fait  admirer  son  habileté  sur  le  piano,  on  le  dit  âgé  de 
neuf  ana,  quoiqu'il  ne  fût  que  dans  sa  septième  année. 


enfant  de  cet  âge,  son  père  résolut  de  ne 
rien  négliger  pour  en  hâter  le  développe- 
ment. Lauska,  élève  de  Clcmcnli  et  pianiste 
distingué,  fut  le  premier  maître  auquel  il  le 
confia.  Aux  principes  rationnels  de  mécanisme, 
puisés  dans  l'école  de  son  illustre  professeur, 
Lauska  unissait  l'art  de  bien  enseigner.  Ce  fut 
vers  celle  époque  qu'un  ami  intime  de  la  fa- 
mille Beer,  nommé  Meyer , et  qui  avait  voué  à 
cet  enfant  une  affection  toute  paternelle,  lui 
laissa  par  testament  une  fortune  considérable, 
sous  la  condition  qu'au  nom  de  Beer  il  ajou- 
terait celui  de  Meyer,  d'où  est  venu  le  nom  de 
Meyerbeer.  Déjà,  la  Gazette  générale  de  mu- 
sique, de  Leipsick,  rendant  compte  d’un  con- 
cert donné  à Berlin,  le  14  octobre  1800,  où  le 
jeune  artiste  s’était  fait  entendre  pour  la  pre- 
mière fois  en  public  avec  un  succès  extraordi- 
naire, avant  d'avoir  accompli  sa  septième 
année,  l'appela  de  ce  nom.  Les  renseigne- 
ments recueillis  sur  les  lieux  par  l'auteur  de 
ytte  notice  prouvent  que  les  progrès  de  cet 
enfant  avaient  été  si  rapides,  qu’à  l'âge  de  six 
ans  il  étonnait  déjà  les  professeurs,  et  que 
dans  sa  neuvième  année  il  était  compté  parmi 
les  pianistes  les  plus  habiles  de  Berlin.  La 
même  Gazette  musicale  dit,  dans  l'analyse  de 
deux  concerts  donnés  au  théâtre  de  celle  ville, 
le  17  novembre  1803  et  le  2 janvier  1804, 
que  Meyerbeer  y avait  fait  preuve  d’une  habi- 
leté et  d'une  élégance  de  style  remarquables. 
L'abbé  Vogler,  organiste  et  théoricien  alors 
fort  renommé  en  Allemagne,  l'entendit  à cette 
époque.  Frappé  de  l'originalité  qu'il  remar- 
quait dans  les  improvisations  de  l'enfant,  il 
prédit  qu'il  serait  un  grand  musicien.  Plus 
tard,  Clémenli  visita  Berlin,  et  l'exécution  de 
Meyerbeer  lui  inspira  tant  d'intérét  que, 
malgré  son  aversion  plus  prononcée  chaque 
jour  pour  l’enseignement,  il  lui  donna  des 
leçons  pendant  toute  la  durée  de  son  séjour 
dans  la  capitale  de  la  Prusse. 

A peine  âgé  de  douze  ans,  et  quoiqu'il  n'eût 
jamais  reçu  de  leçons  d'harmonie,  Meyerbeer 
avait  déjà,  sans  autre  guide  que  son  instinct, 
composé  beaucoup  de  morceaux  de  chant  cl 
de  piano.  Des  amis  éclairés  y reconnurent  le 
germe  d’un  beau  talent,  et  décidèrent  ses  pa- 
rents à lui  donner  un  maître  de  composition. 
Celui  qu’on  choisit  fut  Bernard-Anselme  We- 
ber, élève  de  Vogler  et  chef  d’orchestre  de 
l'Opéra  de  Berlin.  Admirateur  enthousiaste  de 
Gluck,  passionné  pour  la  belle  déclamation 
musicale  de  ce  grand  artiste,  fort  expert  d’ail- 
leurs en  matière  de  style  dramatique,  Weber 
pouvait  donner  d'utiles  conseils  à son  élève 
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sur  la  coupc  des  morceaux,  sur  Finstrumen- 
tation  et  sur  les  applications  esthétiques  de 
Fart  d'écrire;  mais  faible  harmoniste  et  man- 
quant d'instruction  dans  la  didactique  des 
divers  genres  du  coutrepoinl  et  de  la  fugue,  il 
lui  était  impossible  de  le  guider  dans  ces 
-études  difficiles.  Pendant  quelque  temps, 
Mfyerheer  lit,  un  peu  à l'aventure,  des  efforts 
pour  s'instruire.  Un  jour,  il  porta  une  fugue  à 
son  maître  : émerveillé  de  ce  morceau,  Weber 
le  proclama  un  chef-d’œuvre,  et  s'empressa  de 
l'envoyer  à l’abbé  Voglcr,  afin  de  lui  prouver 
qu'il  pouvait  aussi  former  de  savants  élèves. 
La  réponse  se  fit  longtemps  attendre;  enfin 
arriva  un  volumineux  paquet  qui  fut  ouvert 
avec  empressement.  O surprise  douloureuse! 
au  lieu  des  éloges  qu'on  espérait,  on  y trouva 
une  sorte  de  traité  pratique  de  la  fugue,  écrit 
de  la  main  de  Vogler  et  divisé  en  trois  parties. 
Dans  la  première,  les  règles  pour  la  formation 
de  ce  genre  de  morceaux  de  musique  étaient 
ex|K)$ées  d’une  manière  succincte.  La  seconde 
•partie,  intitulée  la  Fugue  de  l'élève,  contenait 
celle  de  Meycrbeer,  analysée  dans  tout  son 
développement:  le  résultat  de  l'examen  prou- 
vait qu’elle  n'était  pas  bonne.  La  troisième 
partie,  qui  avait  pour  titre  : la  Fugue  du 
maître , était  celle  que  Vogler  avait  écrite  sur 
le  thème  et  les  contre -sujets  de  Meyerbeer. 
Elle  était  aussi  analysée  de  mesure  en  mesure, 
et  le  maître  y rendait  compte  des  motifs  qui 
lui  avaient  fait  adopter  telle  forme  et  non  telle 
autre  (I). 

Weber  était  confondu;  mais  pour  Meyerbeer 
la  critique  de  Vogler  fut  un  trait  de  lumière. 
Après  la  lecture  des  deux  analyses  compara- 
tives, un  bandeau  lui  tomba  des  yeux.  Tout 
ce  qui,  dans  l'enseignement  de  Weber,  lui 
avait  paru  obscur,  inintelligible,  lui  devint 
clair  et  presque  facile.  Plein  d'enthousiasme, 
il  se  mit  à écrire  une  fugue  à huit  parties, 
d'après  les  principes  de  l'abbé  Vogler,  et  la 
lui  envoya  directement.  Ce  nouvel  essai  ne 
fut  plus  accueilli  de  la  même  manière  parle 
maître.  « Il  y a pour  vous  un  bel  avenir  dans 
a l’art,  écrivait-il  à Meyerbeer.  Venez  près  de 
- moi;  rendez-vous  à Darmstadt;  je  vous 
» recevrai  comme  un  fils,  et  je  vous  ferai 

(I)  Ce  travail  a été  imprimé  après  la  mort  de  Vogler, 
sous  ce  titre  : Sÿiitm  far  dtn  F n <jent>au,  ait  Einltitmag 
jur  AarmoaitcAea  Getam/j-  Veriindungt  Lehre  { Système 
de  la  construction  de  la  fugue,  comme  introduction  à la 
•eienee  du  chant  harmonique  concerté).  Offenbach, 
André,  in-8°  de  75  pages  de  teste  avec  35  pages  de  mu- 
sique. Malheureusement  l’analyse  du  maitre  manque 
souvent  de  justesse,  et  sa  propre  fugue  n’est  pas  des 
meilleures.. 
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» puiser  à la  source  des  connaissances  musi- 
» cales.  » 

Après  une  invitation  si  flatteuse  et  si  for- 
melle, le  jeune  musicien  n'eut  plus  de  repos 
qu'il  n'eût  obtenu  de  scs  parents  la  permission 
d'en  profiler;  enfin,  il  fut  au  comble  de  ses 
vœux.  Il  avait  quinze  ans  lorsqu'il  devint 
élève  de  l’abbé  Vogler.  Ce  matlre,  qui  jouis- 
sait alors  de  la  réputation  du  plus  profond 
musicien  de  l'Allemagne,  avait  fondé  une 
école  de  composition  où  s'étaient  formés  autre- 
fois des  artistes  de  mérite,  parmi  lesquels  on 
remarquait  Wiuter,  Ritter,  Knecht  et  plu- 
sieurs autres.  Dans  la  nouvelle  école  établie  à 
Darmstadt , Gansbachcr , qui  fut  plus  tard 
maitre  de  chapelle  de  l'église  Saint-Étienne, 
à Vienne,  était  le  condisciple  de  Meyerbeer. 
Incessamment  occupés  d'études  sérieuses,  les 
élèves  de  Vogler  avaient  chez  lui  uuc  exis- 
tence tout  artistique  et  scientifique.  Après  sa 
messe,  le  maître  les  réunissait  et  leur  donnait 
une  leçon  orale  de  contrepoint;  puis  il  les 
occupait  de  la  composition  de  quelque  mor- 
ceau de  musique  d'église  sur  un  thème  donné, 
et  terminait  la  journée  par  l'examen  et  l'ana- 
lyse de  ce  que  chacun  d'eux  avait  éçrit.  Quel- 
quefois Vogler  allait  à l'église  principale,  où 
il  y avait  deux  orgues.  Là,  ils  improvisaient 
ensemble,  sur  les  deux  instruments,  chacun 
prenant  à son  tour  le  sujet  de  fugue  donné,  et 
le  développant.  C'est  ainsi  que  se  fit  pendant 
deux  ans  l'éducation  technique  de  Fauteur  de 
Robert  le  Diable.  Au  bouldeee  temps,  Vogler 
ferma  son  école  et  se  mit  en  roule  avec  ses 
élèves  pour  visiter  les  villes  principales  de 
l'Allemagne,  puisant  dans  ce  qu'ils  enten- 
daient des  sujets  d'entretien  et  de  leçons. 
Avant  de  quitter  Darmstadt,  Meyerbeer,  alors 
âgé  de  dix-sept  ans,  fut  nommé  compositeur 
de  la  cour.  Le  grand-duc  lui  accorda  celte 
distinction  après  avoir  entendu  un  oratorio 
(Dieu  et  la  nature)  que  le  jeune  artiste  venait 
d'achever,  et  qui  fut  exécuté  à Berlin,  le 
8 mai  1811,  dans  uneorfeert  donné  par  Weber, 
au  Théâtre  Royal.  Les  solos  furent  chantés 
par  Eunike,  GrcII  et  mademoiselle  Schmalz. 
On  trouve  une  analyse  thématique  de  cet 
ouvrage  dans  la  Gazette  musicale  de  Leipsick 
(13*  année,  p.  570),  où  l'on  voit  que  déjà 
Meyerbeer  cherchait  des  formes  nouvelles  et 
des  effets  inconnus.  Celte  partition  n'était  pas 
la  seule  qu'il  eût  écrite  dans  Fécole  de  Vogler, 
car  il  avait  composé  beaucoup  de  musique 
religieuse  qu'il  n'a  pas  fait  connaître  jusqu'à 
ce  jour  (1802). 

Le  temps  de  la  production  active  était  arrivé 
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pour  Meyerbeer.  A dix-huit  ans,  il  fit  repré- 
senter à Munich  ton  premier  ouvrage  drama- 
tique, intitulé  : la  Fille  de  Jephté.  Le  sujet, 
développé  en  trois  actes,  était  plutôt  un 
oratorio  qu'un  opéra.  Encore  tout  saturé  des 
formes  scolastiques,  Meyerbeer  avait  mis  peu 
de  charme  mélodique  dans  celte  composition  : 
elle  ne  réussit  pas.  Jusqu'alors  il  avait  obtenu 
de  brillants  succès  comme  pianiste  et  comme 
improvisateur;  il  résolut  de  se  rendre  à 
Vienne,  la  ville  des  pianistes,  et  de  s'y  faire 
connaître  comme  virtuose.  Le  soir  même  de 
son  arrivée,  il  eut  occasion  d'enleodre  Ilum- 
rncl,  alors  dans  tout  l'éclat  de  son  talent.  Ce 
talent  n'avait  ni  le  caractère  majestueux,  ni 
l'éclat  qui  se  faisaient  remarquer  dans  l'exé- 
cution de  Clémenti  et  qui  se  reproduisaient 
avec  plus  de  jeunesse  et  de  feu  dans  le  jeu  de 
Meyerbeer;  mais  c'était  une  émanation  pure, 
claire  et  d*un  charme  inexprimable.  Lejeune 
artiste  comprit  tout  d’abord  l'avantage 
qu'avait,  à cet  égard,  sur  lui  l'école  viennoise, 
et  ne  voulant  pas  être  vaincu,  il  prit  la  réso- 
lution de  ne  se  produire  en  public  qu'après 
avoir  réuni  aux  qualités  propres  de  son  talent, 
celles  de  $es  rivaux.  Pour  atteindre  le  but 
qu'il  se  proposait,  il  s'enferma  pendant  dix 
mois,  se  livrant  à de  continuelles  études  sur 
l'art  de  lier  le  jeu  harmoniquement  et  faisant 
subir  à son  doigter  les  modifications  néces- 
saires. Après  ces  efTorls,  dont  une  conscience 
dévouée  d'artiste  était  seule  capable,  Meyer- 
beer débuta  dans  le  monde  élégant  et  fil  une 
impression  si  vive,  que  le  souvenir  s’en  est 
longtemps  conservé.  Xoschelès,  qui  l'entendit, 
m'a  dit  plusieurs  fois  que  si  ce  grand  artiste 
s'était  posé  alors  uniquement  comme  virtuose, 
peu  de  pianistes  auraient  pu  lutter  avec  lui; 
mais  déjà  d'autres  vues  occupaient  son  esprit. 
C'est  ici  le  lieu  de  mentionner  une  idée  bi- 
sarre  qui  tourmenta  sa  jeune  (été  à celle 
époque  (1815).  Frappé  du  succès  que  l’origi- 
nalité de  ses  compositions  et  la  nouveauté  de 
ses  traits  brillants  avaient  obtenues,  il  se  per- 
suada que  les  pianistes  voulaient  s'en  em- 
parer, et  pour  échapper  à ce  danger  imagi- 
naire, il  se  décida  à retarder  de  quelques 
années  la  publication  de  sa  musique  de  piano. 
Dans  la  suite,  préoccupé  de  ses  travaux  pour 
le  théâtre,  il  cessa  de  se  faire  entendre  et  même 
de  jouer  du  piano,  en  sorte  qu'il  finit  par 
oublier  la  plus  grande  partie  de  sa  musique 
instrumentale,  dont  il  n'avait  rien  écrit,  et 
que  celte  musique  fut  perdue  pour  l'art.  Ce- 
pendant il  a dû  écrire  certains  ouvrages  dont 
les  journaux  ont  parlé  avec  de  grands  éloges, 


et  dont  les  manuscrits  se  retrouveront  peut- 
être  quelque  jour;  par  exemple,  des  variations 
sur  une  marche  originale,  exécutées  par 
l’auteur  dans  un  concert  donné  à Leipsick, 
ainsi  qu'une  symphonie  concertante  pour 
piano,  violon  et  orchestre,  composée  par 
Meyerbeer,  et  exécutée  par  lui  et  le  violoniste 
Weit,  à Berlin,  le  4 février  1813. 

Je  viens  de  dire  que  Meyerbeer  cessa  de 
jouer  du  piano  comme  virtuose;  mais  il  lui 
est  resté  de  ses  études  sur  cet  instrument  le 
talent  le  plus  parfait  d’accompagnateur  que 
j'aie  entendu.  Je  fus  frappé  de  la  beauté  de  ce 
talent  dans  les  concerts  de  salon  donnés  par 
le  roi  de  Prusse  aux  châteaux  de  Brühl,  de 
Slolzenfels  et  à Coblence,  en  1845,  pour  la 
famille  royale  de  Belgique  et  pour  la  reine 
d’Angleterre.  En  sa  qualité  de  premier  maître 
de  chapelle,  l'auteur  des  Huguenots  avait  or- 
ganisé ces  concerts  et  y tenait  le  piano.  Par 
les  nuances  fines,  délicates  et  poétiques  de  sa 
manière  d’accompagner,  je  compris  alors  la 
multiplicité  des  répétitions  exigées  par  lut 
pour  la  mise  en  scène  de  ses  opéras.  Je  doute 
qu'il  soit  jamais  complètement  satisfait  des 
chanteurs  et  de  l'orchestre. 

L'éclat  qu'avaient  eu  â Vienne  les  succès  de 
Meyerbeer,  comme  pianiste  et  comme  auteur 
de  musique  instrumentale,  enfin,  les  beautés 
qu’on  avait  remarquées  dans  un  monodrame 
avec  choeurs,  intitulé  : les  Amours  de  Theee- 
linde,  lequel  fut  chanté  par  mademoiselle 
Harlas,  à Vienne,  en  1813,  inspirèrent  la 
pensée  de  lui  confier  la  composition  d'un 
opéra  comique  pour  le  théâtre  de  la  cour.  IL 
était  intitulé  : Abimeleck,ou  les  deux  Califes. 
La  musique  italienne  était  seule  en  faveur 
alors  près  de  M.  de  Metternicb  et  des  cour- 
tisans auxquels  il  donnait  le  ton  ; or,  la  par- 
tition A'Abimeleck  était  écrite  d'un  style 
absolument  différent,  et  dans  un  système 
assez  semblable  à celui  de  la  Fille  de  Jephté  ; 
elle  fut  accueillie  avec  beaucoup  de  froideur,, 
et  le  résultat  de  la  représentation  dut  être 
considéré  comme  une  chute.  Salieri,  qui  avait 
pour  le  jeune  musicieo  une  tendre  affection, 
le  consola  de  cet  échec  en  lui  donnant  l'assu- 
rance que,  nonobstant  la  coupe  vicieuse  de 
ses  chants,  il  ne  manquait  pas  d'heureuse» 
dispositions  pour  la  mélodie,  mais  qu'il  n'avait 
pas  assez  étudié  le  mécanisme  de  la  vocalisa- 
tion, et  qu'il  écrivait  mat  pour  les  chanteurs. 
Il  lui  conseilla  d'aller  en  Italie  s'instruire 
dans  l’art  de  composer  pour  les  voix,  et  lut 
prédit  des  succès  quand  il  aurait  appris  cet 
art  difficile. 
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Jusqu'alors  la  musique  italienne  avait  eu  peu 
d’attraits  pour  Meyerbeer.  Il  faut  avouer  que 
la  plupart  des  opéras  de  Nicolini,  de  Fari> 
nelli,  de  Pavesi  et  de  quelques  autres,  qu’on 
jouait  alors  aux  théâtres  de  Vienne  et  de  Mu- 
nich, étaient  peu  faits  pour  plaire  â une 
oreille  habituée  à l'harmonie  allemande.  Le 
jeune  artiste  ne  comprenait  donc  pas  bien  la 
portée  des  conseils  de  Salieri  ; cependant,  plein 
de  confiance  en  ses  lumières,  il  partit  pour  Ve- 
nise, où  il  arriva  lorsque  Tanertdi,  délicieuse 
production  de  ta  première  manière  de  Rossini, 
jouissait  du  succès  le  plus  brillant.  Cette  musi- 
que le  transporta  d’admiration,  et  le  style  ita- 
lien, qui  lui  inspiraitauparavantune  invincible 
répugnance,  devint  l’objet  de  sa  prédilection. 
Dès  ce  moment,  il  fit  subir  â sa  manière  une 
complète  transformation,  et,  après  plusieurs 
années  d’études  sur  l’art  de  donner  de  l’élé- 
gance et  de  la  facilité  aux  formes  mélodiques, 
sans  nuire  au  sentiment  d'une  harmonie  riche 
et  puissante,  il  At  représenter  â Padoue,  en 
1818,  Romilda  e Costanza , opéra  semt- 
séria,  écrit  pour  la  Pisaroni.  Les  Padouans 
firent  un  brillant  accueil  â cet  ouvrage,  non- 
seulement  à cause  de  la  musique  et  du  talent 
de  la  cantatrice,  mais  parce  que  Meyerbeer 
était  considéré  par  eux  comme  un  rejeton  de 
leur  école,  en  sa  qualité  d'élève  de  Vogler,  qui 
l’avait  été  du  P.  Valotli,  maître  de  chapelle 
de  Saint-Antoine.  Romilda  e Costanza  fut 
suivi,  en  1819,  de  la  Semiramide  riconos- 
ciuta,  écrite  à Turin  pour  l’excellente  actrice 
Caroline  Bassi.  En  1820,  Emma  di  Resburgo, 
autre  partition  de  Meyerheer,  fut  jouée  à 
Venise  et  y obtint  un  succès  d’enthousiasme, 
peu  de  mois  après  que  Rossini  y eut  donné 
Eduardo  e CViifma.  Ce  fut  le  premier  pas 
remarquable  de  Meyerheer  dans  une  carrière 
qu’il  devait  parcourir  avec  tant  de  gloire. 
Son  nom  retentit  bientôt  avec  honneur  dans 
toute  l’Italie  : Emma  fut  jouée  sur  les 
théâtres  principaux;  on  traduisit  cet  ouvrage 
en  allemand,  sous  le  titre  d'Emma  Von  Lei- 
eester,  et  partout  il  fut  considéré  comme  une 
des  bonnes  productions  de  l’école  moderne. 

Cependant  les  opinions  n’étaient  pas  toutes 
favorables,  en  Allemagne,  au  changement  qui 
s'était  opéré  dans  la  manière  de  Meyerbeer. 
Ce  n’était  pas  sans  une  sorte  de  dépit  qu’on  le 
voyait  délaisser  les  traditions  germaniques 
pour  celles  d’une  école  étrangère.  Celle  dis- 
position des  esprits,  qui  se  manifesta  quelque- 
fois par  des  paroles  amères,  augmenta  à 
chaque  nouveau  succès  de  l’auteur  d 'Emma. 
Charles-Marie  de  Weber,  depuis  longtemps 


son  ami,  partagea  ces  préventions,  et  peut- 
être  agirent-elles  sur  loi  plus  que  sur  tout 
autre.  Il  ne  pouvait  en  être  autrement,  car 
Weber,  artiste  dont  le  talent  puisait  sa  force 
principale  dans  une  conception  de  l’art  tout 
absolue,  était  moins  disposé  que  qui  que  ce 
soit  à l’éclectisme  qui  fait  admettre  comme 
également  bonnes  des  déterminations  opposées 
par  leur  objet.  La  hauteur  de  vues,  qui  con- 
duit à l’éclectisme,  est,  d’ailleurs,  une  des 
qualités  les  plus  rares  de  l’esprit  humain.  J*«ft 
vu  presque  toujours  les  génies  capables  des 
plus  belles  inspirations  se  convertir  «n  esprits 
étroits  lorsqu’ils  portaient  des  jugements  sur 
les  productions  d’une  école  différente.  On  ne 
doit  donc  pas  s’étonner  de  voir  Wcher  con- 
damner la  direction  nouvelle  où  Meyerbeer 
s’était  engagé.  Il  ne  comprenait  pas  la  mu- 
sique italienne  : on  peut  même  dire  qu’elle  lui 
était  antipathique,  comme  elle  l*a  été  â Beet- 
hoven et  â Mendelssohn.  C’était  donc  une  op- 
position de  conviction  qu’il  faisait  â la  trans- 
formation du  talent  de  Meyerbeer,  et  ce  fut, 
en  quelque  sorte,  pour  protester  contre  les 
succès  obtenus  par  son  ancien  ami  dans  sa 
voie  nouvelle,  qu’il  fit  représenter  â Dresde, 
avec  beaucoup  de  soin,  sous  le  litre  allemand 
fVirth  und  Gast  (Hôte  et  Convive),  l'opéra 
des  Deux  Califes,  si  froidement  accueilli  par 
les  habitants  de  Vienne.  Au  reste,  son  amitié 
pour  Meyerbeer  ne  se  démentit  jamais.  On  le 
voit  heureux  d’une  visite  qu’il  en  reçut,  dans 
ces  passages  d'une  lettre  qu’il  écrivait  à Gott- 
fried  Weber,  Jcur  ami  commun  : • Vendredi 

• dernier,  j’ai  eu  la  grande  joie  d’avoir  Meyer- 

• beer  tout  un  jour  chez  moi  : les  oreijles 
u doivent  t’avoir  tinté  ! C’était  vraiment  un 

• jour  fortuné,  une  réminiscence  de  cet  ex- 
« cellent  temps  de  Manheim....  Nous  ne  nous 

• sommes  séparés  que  lard  dans  la  nuit. 

• Meyerbeer  va  à Trieste  pour  mettre  en 
« scène  sonOocfafo.  Il  reviendra,  avant  un 
a an,  à Berlin,  où  il  écrira  peut-être  un  opéra 
« allemand.  Dieu  le  veuille  ! J'ai  fait  maint 
« appel  â sa  conscience.  » 

Weber  n’a  pas  assez  vécu  pour  voir  réaliser 
ses  vœux  : huit  ans  plus  tard,  il  eût  été  com- 
plètement heureux.  Quoiqu’il  eut  déjà  écrit 
de  belles  choses,  et  qu'il  eût  goûté  le  charpie 
des  succès  de  la  scène,  Meyerbeer  était  encore, 
en  1824,  à la  recherche  de  son  individualité; 
circonstance  dont  il  y a plus  d’un  exemple 
dans  l’histoire  des  grands  artistes,  particuliè- 
rement dans  celle  de  Gluck.  Comme  il  était 
arrivé  à cet  homme  illustre,  un  éclair  est 
venu,  tout  à coup,  illuminer  Meyerocer ; et. 
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comme  Gluck,  c’est  à la  scène  française  qu’il 
a trouvé  l’aliment  de  son  génie.  Quoiqu'il 
désapprouvât  la  route  que  Meyerbeer  avait 
prise,  Weber  connaissait  bien  la  portée  de 
son  talent;  car,  lorsqu’il  mourut,  il  exprima 
le  désir  que  ce  fiU  son  ami  qui  terminât  un 
opéra  qu’il  laissait  inachevé. 

Le  succès  d'Emmadi Resburgo  avait  ouvert 
à Meyerbeer  l’accès  des  scènes  principales  de 
l’Italie,  parmi  lesquelles  le  théâtre  de  la  Scala, 
de  Milan,  est  au  premier  rang.  Il  écrivit  pour 
ce  théâtre,  en  1826,  Margherita  d’Anjou , 
drame  serai -sérieux  de  Romani,  qui  fut  re- 
présenté le  14  novembre  de  la  même  année, 
et  dont  les  rôles  principaux  furent  chantés 
par  Tacchinardi,  Levasseur  et  Rosa  Mariani. 
Les  préventions  peu  favorables  qu’un  artiste 
étranger  inspire  presque  toujours  aux  Italiens 
cédèrent  celle  fois  au  mérite  de  la  musique,  et 
le  succès  fut  complet.  Une  traduction  fran- 
çaise de  cet  opéra  a été  faite  plusieurs  années 
après,  pour  le  théâtre  de  l'Odéon,  et  a été  jouée 
sur  tous  les  théâtres  de  la  France  et  de  la  Bel- 
gique. À Marguerite  succéda  l’Etult  di  Gra- 
nala , opéra  sérieux  de  Romani,  dont  la  pre- 
mière représentation  eut  lieu  au  même  théâtre, 
le  12  mars  1822.  Les  rôles  principaux  furent 
chantés  par  Adélaïde  Tosi,  madame  Pisaroni, 
Caroline  Bassi-Manna,  Lablache  et  le  ténor 
Winler.  Déjà  le  nom  de  Meyerbeer  avait  ac- 
quis assez  de  retentissement  pour  que  l’envie 
fût  éveillée  : elle  essaya  de  faire  expier  à 
l’auteur  d’£mma  et  de  Margherita  d'Anjou 
les  applaudissements  obtenus  pa*ces  ouvrages. 
L’Esule  di  Granata  fut  mis  en  scène  avec 
beai^oup  de  lenteur,  et  ne  put  être  joué  qu'aux 
derniers  jours  delà  saison.  La  même  influence 
qui  avait  retardé  l’apparition  de  l'ouvrage  en 
prépara  la  chute  par  mille  ressorts  cachés. 
Tout  semblait  en  effet  la  présager.  Le  premier 
acte  échoua,  et  le  second  paraissait  destiné  au 
même  sort,  quand  un  duo,  chaulé  par  Lablache 
et  la  Pisaroni,  enleva  tout  l’auditoire.  Aux 
représentations  suivantes,  le  triomphe  ne  fut 
pas  un  moment  douteux. 

La  saison  terminée,  Meyerbeer  se  rendit  à 
Rome  pour  y écrire  Almansor , opéra  sérieux 
en  deux  actes,  dont  Romani  avait  écrit  le 
libretto;  mais  pendant  les  répétitions,  le 
maître  fut  atteint  d'une  maladie  grave  et  ne 
put  achever  sa  partition  pour  l'époque  déter- 
minée. Il  ne  retrouva  la  santé  qu’en  allant 
passer  l’année  1825  à Berlin  et  aux  eaux. 
Pendant  ce  temps  de  repos,  il  écrivit  l’opéra 
allemand  intitulé  : la  Porte  de  Brandebourg. 
Il  était  destiné  vraisemblablement  au  théâtre 


de  Kœnigstadt,  où  l’on  jouait  habituellement 
ces  sortes  d’ouvrages;  mais,  par  des  motifs 
inconnus,  cet  opéra,  auquel  le  compositeur 
attachait , sans  doute,  peu  d'importance , ne 
fut  pas  représenté.  Ici  Doit  ce  qu'on  pourrait 
appeler  la  seconde  époque  de  Meyerbeer:  elle 
avait  eu  pour  lui  d’heureux  résultats;  car, 
d’une  part,  elle  avait  marqué  ses  progrès 
dans  l'art  d’écrire  pour  les  voix,  et  il  avait 
acquis  l’expérience  des  conditions  de  la  mu- 
sique dramatique  ainsi  que  des  effets  de  la 
scène,  qu’on  n’apprend  qu’en  s'y  hasardant. 
D’autre  part,  la  confiance  dans  son  talent 
s'était  accrue  par  le  succès.  Sa  réputation 
n’était  pas  celle  d'un  maître  vulgaire.  Emma 
di  Resburgo  avait  paru  avec  éclat  et  avait  été 
reprise  plusieurs  fois  à Venise,  à Milan,  à 
Gènes,  à Florence,  à Padoue;  elle  avait  été 
traduite  en  allemand  sous  le  titre  d’£mma 
von  Leicester,  et  jouée  à Vienne,  à Munich,  à 
Dresde,  â Francfort,  sous  ce  titre,  tandis 
qu’une  autre  traduction,  intitulée  : Emma  de 
Roxburg , était  chantée  à Berlin  et  à Stutt- 
gart. Marguerite  d’Anjou  était  jouée  avec  un 
succès  égal  à Milan,  Venise,  Bologne,  Turin, 
Florence  et  Trieste;  en  allemand,  à Munich 
et  à Dresde;  en  français,  à Paris  et  sur  pres- 
que tous  les  théâtres  de  France  et  de  Belgique; 
à Londres,  en  anglais  et  en  italien.  Toutefois 
l’artiste  n’arail  pas  encore  découvert  sa  propre 
personnalité;  il  marchait  dans  des  voies  qui 
n’étaient  pas  les  siennes;  il  était  devenu  plus 
habile,  mais  il  n’était  pas  encore  original;  jl 
avait  du  savoir  et  de  l’expérience,  mais  l’au- 
date  lui  manquait. 

Remarquons  cependant  celle  année  1825: 
elle  est  significative  dans  la  vie  de  Meyerbeer, 
comme  artiste.  Nul  doute  que,  méditant  alors 
sur  ce  qu’il  avait  produit  depuis  son  arrivée 
en  Italie,  et  faisant  un  retour  sur  lui-même, 
il  n’ait  senti  ce  qui  manque  â ccs  ouvrages 
pour  en  compléter  les  qualités  esthétiques; 
car  on  verra,  dans  la  suite  de  celle  uolice,  ses 
efforts  tendre  incessamment  vers  une  mani- 
festation de  plus  en  plus  prononcée  de  son 
individualité.  C’est  à la  même  époque  qu’il  fit 
à Weber  la  visite  dont  il  est  parlé  dans  la 
lettre  de  l'auteur  du  Freyschütz,  citée  pré- 
cédemment, et  sans  doute  cette  journée  de 
causerie  intime  de  deux  grands  musiciens 
n’a  pas  été  perdue  pour  l’auteur  de  Robert} 
des  Huguenots , de  Struensée  et  du  Pro- 
phète. 

De  retour  en  Italie,  Meyerbeer  y donna  son 
Crocialo,  non  à Trieste,  comme  le  croyait 
Weber  et  comme  l'avaient  annoucé  plusieurs 
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journaux  allemands,  mais  à Venise,  où  il  fut 
représenté  le  20  décembre  1824.  Le»  rôles 
principaux  avaient  été  écrits  pour  madame 
Meric-Lalande,  alors  dans  tout  l'éclat  de  son 
talent,  et  pour  Veluti  et  Lablache.  L'exécution 
fut  bonne,  et  le  succès  surpassa  l'attente  du 
compositeur,  qui  fut  appelé  plusieurs  fois  et 
couronné  sur  la  scène.  Toutes  les  grandes 
villes  de  l'Italie  accueillirent  avec  la  même 
faveur  le  Croeiato , et  l'on  ne  peut  douter 
que,  si  Meyerbeer  eût  fait  succéder  quelques 
opéras  à cette  partition,  il  ne  se  fût  placé  à la 
tête  des  musiciens  qui  écrivaient  au  delà  des 
Alpes;  mais  déjà  d'autres  projets  occupaient 
son  esprit. 

Si  l'on  examine  avec  attention  la  partition 
du  Croeiato,  on  y découvre  des  signes  non 
équivoques  de  la  réaction  opérée  dans  la  ma- 
nière du  compositeur,  et  de  sa  tentative  d'une 
fusion  de  ses  tendances  primitives  avec  le  style 
italien  qui  caractérise  Emma  di  Resburgo  et 
Marguerite  d’Anjou.  L'individualité  du  talent 
de  Meyerbeer  tendait  à se  prononcer,  et  son 
heureux  penchant  pour  l’expressionénergique 
des  situations  dramatiques  se  faisait  aperce- 
voir. Pour  sc  développer,  son.  talent  n'avait 
plus  qu'à  se  livrer  à l'étude  de  la  scène  fran- 
çaise; une  circonstance  favorable  se  présenta 
dans  l'invitation  reçue  par  Meyerbeer  de  la 
part  de  M.  de  la  Rocbefoucault,  pour  qu'il  di- 
rigeât à Paris  la  mise  en  scène  de  son  Cro- 
ciato  ; car  ce  fut  à Paris  même  que  s'acheva  la 
transformation  des  idées  de  l'artiste. 

Le  Croeiato  n'eut  point  à Paris  le  succès 
d'enthousiasme  qu'il  avait  obtenu  à Venise, 
à Rome,  à Milan,  à Turin,  dans  toute  l'Italie, 
enfin,  et  qu'il  eut  plus  tard  en  Espagne,  à 
Lisbonne,  à Londres  ainsi  qu'en  Allemagne. 
Les  circonstances  ne  le  favorisaient  pas. 
A Paris,  on  ne  partage  pas  les  couronnes: 
elles  tombent  toutes  sur  une  seule  tête.  En 
182G,  les  habitués  du  Théâtre-Italien  ne  vou- 
laient pas  qu'il  y eût  d’autre  compositeur  pos- 
sible que  Rosslni,  ni  d'autre  musique  que  la 
sienne.  Trop  sérieuse  pour  la  plupart  des  di- 
lettantes, la  musique  du  Croeiato  ne  fut  ap- 
préciée à sa  juste  valeur  que  par  un  petit 
nombre  de  connaisseurs,  qui  firent  avec  im- 
partialité la  part  des  beautés  et  celle  des  dé- 
fauts. Personne  même,  il  faut  l'avouer,  ne  de- 
vina la  portée  du  talent  de  l'auteur  de  cet  ou- 
vrage; personne  n'aperçut  dans  le  Croeiato 
le  génie  qui  devait  produire  les  opéras  dont 
les  larges  conceptions  régnent  sur  toutes  les 
scènes  des  deux  mondes  depuis  1831.  Ceux  qui 
estimaient  celte  partition,  la  considéraient 


comme  le  degré  le  plus  élevé  du  talent  de 
l'auteur  ; en  quelque  sorte  comme  son  dernier 
root.  Le  silence  gardé  par  Meyerbeer  pendant 
plusieurs  années  sembla  justifier  leur  juge- 
ment. Son  mariage  et  la  perte  douloureuse  de 
deux  enfants  avaient  suspendu  ses  travaux;  ii 
y revint,  enfin,  en  1828  ; mais  lorsqu'il  reprit 
sa  plume,  sa  nouvelle  route  était  tracée;  mûri 
par  plusieurs  années  de  méditations,  son  génie 
s'était  transformé,  et  son  talent  avait  le  carac- 
tère qui  lui  est  propre.  Tout  le  monde  sait 
aujourd'hui  quels  ont  été  les  résultats  de  mo- 
difications si  radicales. 

L'achèvement  de  Robert  le  Diable,  retardé 
par  de  fréquents  voyages,  fut  enfin  complet 
vers  la  fin  de  juillet  1830,  et  cette  partition, 
écrite  pour  le  grand  Opéra  de  Paris,  fut  dé- 
posée, par  Meyerbeer,  à l'administration  de  ce 
théâtre,  vers  la  même  époque.  La  révolution, 
qui  venait  de  s’achever  en  trois  jours  à Paris, 
en  avait  fait  naître  une  autre  dans  les  cou- 
lisses des  théâtres.  A la  direction  royale  de 
l’Opéra  succéda  bientôt  une  entreprise  parti- 
culière qui,  dans  les  clauses  et  conditions  de 
son  contrat,  n'admit  que  comme  une  charge 
onéreuse  l'obligation  dé  faire  jouer  l’ouvrage  de 
Meyerbeer.  Ce  ne  fut  qu'au  mois  de  novembre 
1831  que  cet  opéra  fut  représenté;  en  dépti 
du  dénigrement  dont  il  avait  été  l'objet,  avec 
lui  commença  la  fortune  de  ce  qu'on  appe- 
lait alors  V Académie  royale  de  musique.  Les 
dernières  répétitions  générales  se  signalèrent 
par  des  incidents  fort  curieux.  Une  multitude 
de  ces  critiques  de  profession^  «ans  connais- 
sances suffisantes  de  l'art,  qu^  abondent  à 
Paris  plus  qu'en  aucun  autre  lieu,  s'y  trou- 
vaient et  immolaient  l'œuvre  du  musicien  le 
plus  gaiement  possible.  C'était  à qui  dirait  le 
mot  le  plus  plaisant,  ou  ferait  l'oraison  fu- 
nèbre la  plus  spirituelle  et  la  plus  grotesque 
de  la  partition.  Au  résumé,  la  pièce  ne  devait 
pas  avoir  dix  représentations.  L'entrepreneur, 
dont  l’oreille  avait  été  frappée  de  ces  tristes 
présages,  aperçutdans  la  salle  l'auleurde  cette 
notice,  et  alla  lui  confier  ses  craintes.  • Soyez 
u sans  inquiétude,  lui  dit  celui-ci;  j'ai  bien 
« écouté,  et  je  suis  certain  de  ne  pas  me 
« tromper.  Il  y a là  dedans  beaucoup  plus  de 
« beautés  que  d’imperfections.  La  scène  est 
« saisie;  l'impression  sera  vive  et  profonde. 
• Cela  ira  aux  nues  et  fera  le  tour  du  monde.  <> 

L'événement  a prouvé  que  ce  jugement  était 
le  bon  : jamais  œuvre  dramatique  ne  fut  plus 
populaire  ; jamais  succès  ne  fut  plus  univer- 
sel. Ajoutons  avec  certitude  qu’il  n’en  est  pas 
dont  l’heureuse  fortune  ail  eu  une  durée 
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comparable;  car  elle  a'eat  soutenue  pendant 
plus  de  trente  ans  jusqu'au  moment  ob  ceci 
est  écrit  (1863),  et  vraisemblablement  elle 
n'est  pas  près  de  finir.  Avec  Robert  le  Diable 
ont  commencé,  â l'Opéra,  les  recettes  de  dix 
mille  fronce,  qui  y étaient  auparavant  incon- 
nues. Traduit  en  italien,  en  allemand,  en  an- 
glais, en  hollandais,  en  russe,  en  polonais,  en 
danois,  cet  opéra  a été  joué  partout  et  vingt 
fois  repris  dans  les  petites  villes  comme  dans 
les  grandes;  partout  il  a excité  le  même  en- 
thousiasme ; son  succès  n'a  pas  été  limité  â 
l'Europe  seule  : â la  Nouvelle-Orléans,  Robert 
le  Diable  a été  joué  pendant  plusieurs  mois 
sur  les  deux  théâtre*  anglais  et  français;  la 
Savane,  Mexico,  Lima,  Alger,  ont  aussi 
voulu  l'entendre,  et  l'ont  salué  par  d'unanimes 
applaudissements. 

Un  homme  nouveau  s'est  révélé  dans  cet 
ouvrage.  Ce  n'est  plus  le  Meyerbeer  de  l’Alle- 
magne, élève  roide  et  guindé  de  Vogler;  ce 
n’est  plus  celui  de  l'Italie,  se  jetant  violem- 
ment hors  de  ses  habitudes  d'école  pour  ap- 
prendre, par  imitation  de  Rossini,  l'art  de 
faire  chanter  les  voix  et  de  colorer  les  efTets 
de  l'instrumentation  ; ce  n'est  pas  même  la 
fusion  des  deux  manières  pour  arriver  & des 
effets  variés;  c'est  une  création  tout  entière, 
où  il  ne  reste  â l'artiste,  de  ses  premières 
époques,  que  l’expérience  acquise  dans  tes 
travaux.  Six  années  de  repos,  ou  plulét 
d’études,  six  années  de  méditatioo,  d'observa- 
tion et  d'analyse  ont  enfin  coordonné  en 
un  tout  complet,  original  et  puissant,  ce  que 
la  nature  a jnis  de  sentiments  énergiques 
dans  son  âme,  ce  que  l'audace  donne  de  nou- 
veauté aux  idées,  ce  que  la  philosophie  de 
l’art  prèle  d'élévation  au  style,  et  ce  qu'un 
mécanisme  exercé  procure  de  sûreté  h l'artiste 
dans  les  effets  qu'il  veut  produire. 

Après  l'éclatant  succès  de  Robert  le  Diable, 
l'administration  de  l'Opéra  avait  compris  que 
tes  productions  de  Meyerbeer  exerceraient  dé- 
sormais une  heureuse  influence  sur  son  entre- 
prise ; elle  ne  négligea  rien  pour  le  déter- 
miner â écrire  un  nouvel  ouvrage,  et  le  livret 
des  Huguenote  lui  fut  confié;  mais,  afin 
d’avoir  la  certitude  que  le  compositeur  ne 
mettrait  pas  trop  de  lenteur  dans  son  travail, 
un  dédit  de  trente  mille  francs  fut  stipulé 
pour  le  cas  ob  la  partition  ne  serait  pas  livrée 
dans  un  délai  déterminé.  Pendant  que  Meyer- 
beer était  occupé  1 écrire  cet  ouvrage,  la 
santé  de  ta  femme,  sérieusement  altérée  par 
une  affection  de  poitrine,  l'obligea,  d'après 
l’avis  des  médecins,  b fixer  monentanément 


son  séjour  en  Italie.  Dans  cette  situation,  il 
demanda  un  délai  de  six  mois  pour  la  mise  eu 
répétition  de  son  opéra  ; mais  celte  juste  de- 
mande fut  repoussée  ; alors  Meyerbeer  retira 
sa  partition,  paya  le  dédit  et  partit.  BienlAt, 
cependant,  l’entrepreneur  comprit  la  néces- 
sité de  donner  les  Huguenote,  pour  empê- 
cher le  public  de  s'éloigner  de  son  spec- 
tacle ; il  rendit  le  dédit,  et  le  nouvel  opéra 
de  Meyerbeer  fut  représenté  le  31  février 
18.36. 

Les  dispositions  du  poème  des  Huguenote 
n'ont  pas  d'analogie  avec  celtes  de  Robert  le 
Diable;  l'action  s’y  développe  avec  lenteur, 
et  l'intérêt  ne  commence  que  vers  le  milieu  du 
troisième  acte;  jusque-là,  c'est  de  l'opéra 
de  demi -caractère,  ob  le  musicien  seul  a dû 
soutenir  l'attention  dans  des  scènes  vides  d'ac- 
tion. Un  talent  supérieur  pouvait  seul  triom- 
pher de  ces  difficultés.  Au  premier  abord,  ni 
le  public,  ni  la  plupart  des  critiques  ne  com- 
prirent le  mérite  que  Meyerbeer  y avait  dé- 
ployé. Quoiqu'on  avouât  que  le  duo  de  Clé- 
mentine et  de  Marcel,  an  troisième  acte,  la 
scène  du  duel,  tout  le  quatrième  acte  et  une 
partie  du  cinquième,  ont  des  beautés  de  pre- 
mier ordre,  et  bien  qu'on  déclarât  qu'on 
ne  connaissait  rien  d'aussi  pathétique  que  la 
dernière  scène  du  quatrième  acte,  il  fut  con- 
venu que  la  partition  des  Huguenote  était 
inférieure  â celle  de  Robert  te  Diable.  Plus 
tard,  les  gens  désintéressés  ont  abjuré  leur 
erreur;  pour  eux,  la  valeur  de  l'ouvrage  s*est 
accrue  d'année  en  année,  et  les  plus  récalci- 
trants ont  dû  se  rendre  â l'évidence  d'un  suc- 
cès constaté  par  plusieurs  milliers  de  repré- 
sentations, données  pendant  vingt-cinq  ans 
dans  toutes  les  parties  du  monde.  Après  les 
deux  premières  années  de  ce  grand  succès,  un 
parti,  qui  avait  des  Intérêts  contraires,  a 
exercé  la  rigueur  et  l'injustice  de  sa  critique 
avec  plus  d'acharnement  que  dans  la  nou- 
veauté de  l'eeuvre.  Qu’en  est- il  résulté?  La 
partition  des  Huguenote,  avec  les  quelques 
défauts  et  les  beautés  Inhérentes  au  talent  du 
maître,  s'est  maintenue  dans  toute  sa  re- 
nommée. 

Après  les  Huguenote  , un  intervalle  de 
Irrite  années  s'écoula  sans  que  Meyerbeer  fit 
représenter  aucun  ouvrage  nouveau  sur  la 
scène  française.  Ce  long  silence  eut  plusieurs 
causes.  La  première  parait  avoir  été  dans  les 
modifications  du  personnel  chantant  de 
l'Opéra,  et  dans  son  affaiblissement  pro- 
gressif. Une  autre  cause  explique  l'éloigne- 
ment ob  l'illustre  maître  resta  du  théâtre  de 


Digitized  by  Google 


MEYERBEER 


la  gloire  pendant  une  période  si  longue; 
elle  te  trouve  dam  l'intérêt  que  le  roi  de 
Prusse  lui  témoigna,  à l'époque  de  son  arène* 
ment  an  trône,  et  dans  les  fonctions  actives 
que  Meyerbeer  eut  à remplir  près  de  ce 
prince,  après  sa  nomination  de  premier 
maître  de  chapelle.  La  composition  d'un 
grand  nombre  de  psaumes  et  de  cantates  reli- 
gieuses, avec  ou  sans  accompagnement  d'or- 
chestre, de  musique  d'église  et  de  mélodies  de 
différents  genres,  dont  il  sera  parlé  plus  loin, 
avait  occupé  une  partie  de  ce  temps.  Le  pre- 
mier ouvrage  officiel  qu'il  écrivit  pour  la  cour 
de  Berlin  fut  une  grande  cantate  avec  tableaux, 
intitulée  : la  Fetta  ntlla  corlt  di  Ferrara , 
pour  une  fête  donnée  par  le  roi,  en  1843.  Le 
7 décembre  1844,  le  maître  fil  représenter, 
pour  l'inauguration  du  nouveau  théâtre  royal 
de  cette  ville,  un  opéra  allemand  en  trois 
actes,  intitulé  : Ein  Feldlager  in  Schlesien 
(un  Camp  en  Silésie).  Cet  ouvrage  de  circon- 
stance ne  produisit  tout  l'effet  que  s'en  était 
promis  Meyerbeer  que  lorsque  la  célèbre  can- 
tatrice Jenny  Lind  fut  chargée  du  rôle  prin- 
cipal. Il  eut  surtout  un  brillant  succès  lors- 
qu’elle le  chanta  à Vienne,  sous  le  titre  de 
Witlka,  avec  beaucoup  de  changements  et 
d'augmentations,  en  1847. 

L'année  1846  fut  marquée  par  une  des 
plus  belles  productions  du  génie  de  Meyer- 
beer; œuvre  complète  dans  laquelle  il  n’y 
a pas  une  page  faible  : je  veux  parler  de 
la  onirique  composée  par  le  maître  pour 
Stmensée,  drame  posthume  de  Michel  Beer, 
frère  de  l'illustre  artiste.  Celle  belle  con- 
ception, où  l'originalité  des  idées  du  compo- 
siteur se  révèle  dans  toute  sa  puissance,  ren- 
ferme une  ouverture  magnifique,  du  plus  grand 
développement , quatre  entr'actes  où  tout 
le  drame  se  peint,  et  neuf  morceaux  qui  s'in- 
tercalent dans  le  dialogue,  à la  manière  des 
mélodrames.  Quelques-uns  des  motifs  de  ceux- 
ci  sont  traités  dans  l’ouverture  et  développés 
avec  cet  art  de  progression  d’effet  dans  lequel 
Meyerbcer  u'a  point  d'égal.  Les  artistes,  qui 
ne  jugent  pas  la  musique  sur  des  impressions 
fugitives,  comme  le  public,  et  qui  sont  capa- 
bles d'analyser,  savent,  en  effet,  que  le  talent 
du  maître  prend  par  celte  qualité  son  carac- 
tère le  plus  élevé.  Le  plan  de  cette  ouverture 
est  à lui  seul  un  chef-d’œuvre  en  ce  genre  î 
tout  y est  disposé  de  main  de  maître  et  avec 
une  connaissance  profonde  de  l'effet  que  doit 
produire  le  retour  des  idées  par  la  variété  des 
formes.  On  dit  que  ce  morceau  capital  n'a  pas 
été  compris  par  le  public  de  Paris  : j’ai  bien 
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peur  qu'il  ne  l'ait  pas  été  non  plus  par  l'or- 
chestre auquel  l’exécution  était  confiée;  car, 
lorsque  je  l'ai  fait  jouer  par  l'orchestre  du 
Conservatoire  de  Bruxelles,  un  auditoire  de 
deux  mille  personnes  a été  jeté  dans  des  trans- 
ports  d'admiration. 

Il  faudrait  faire  le  résumé  de  tout  le  drame 
pour  faire  comprendre  ce  qu'il  y a de  poésie 
dans  les  entr'actes  et  dans  les  morceaux  de 
musique  dout  Meyerbeer  a fortifié  l’ouvrage 
de  son  frère.  Chaque  morceau  est  un  tableau 
scénique,  ou  exprime  un  sentiment  particulier 
avec  une  puissance,  une  originalité  de  con- 
ception, de  moyens  et  d’accents,  dont  l’effet 
est  irrésistible.  Cette  admirable  composition  a 
été  exécutée  pour  la  première  fois  à Berlin,  le 
19  septembre  1846. 

Dans  la  même  année,  Meyerbeer  écrivit, 
pour  le  mariage  du  roi  de  Bavière  avec  la  prin- 
cesse Guillelmine  de  Prusse,  une  grande  pièce 
intitulée  Fackettan s (danse  aux  flambeaux), 
pour  un  orchestre  d’instruments  de  cuivre. 
Cette  danse  prétendue  est  une  marche  pour 
un  cortège  d’apparat  qui  se  fait  le  soir  aux 
flambeaux,  à l’occasion  du  mariage  des 
princes  de  Prusse,  et  qui  est  traditionnel 
dans  cette  cour.  Le  caractère  de  celte  compo- 
sition est  d'une  originalité  remarquable  : elle 
est  riche  de  rhylhraes  et  d’effets  nouveaux. 
Une  autre  pièce  du  même  genre  a été  com- 
posée par  le  maître  pour  le  mariage  de  la 
princesse  Charlotte  de  Prusse  et,  en  1853,  il 
en  a écrit  une  troisième  pour  le  mariage  de  la 
princesse  Anne. 

Après  une  longue  attente,  le  Prophète, 
souvent  annoncé  sous  des  noms  différents,  fut 
enfin  représenté,  le  16  avril  1849.  C’était  le 
troisième  grand  ouvrage  écrit  par  Meyerbeer 
pour  l'Opéra  de  Paris  : là,  l'illustre  composi- 
teur se  retrouvait  sur  le  terrain  qui  lui  est 
nécessaire  pour  la  production  de  ses  puissants 
effets.  Ainsi  qu’il  était  arrivé  pour  Robert  et 
pour  les  Huguenote,  U y eut  d’abord  de  l’in- 
certitude, non-seulement  dans  le  public,  mais 
aussi  parmi  les  artistes  cl  les  critiques  de 
profession,  concernant  le  jugement  qui  devait 
être  porté  de  la  partition  du  Prophète ; mais 
à chaque  représentation , l'ouvrage,  mieux 
compris,  produisit  de  plus  en  plus  l’effet  sur 
lequel  le  compositeur  avait  compté.  L'incerti- 
tude provenait  de  ce  qu'on  cherchait  dans  le 
troisième  grand  ouvrage  du  maître  des  beautés 
analogues  à celles  qui  avaient  fait  le  succès 
des  deux  premiers;  mais  Meyerbeer  est  tou- 
jours l'homme  de  son  sujet.  Dans  Robert,  il 
avait  eu  à exprimer  le  combat  des  deux  prin- 
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cipes,  bon  et  mauvais,  qui  agissent  sur  la  na- 
ture humaine;  dans  les  Huguenots , il  avait 
opposé  les  nuances  délicates  et  passionnées  de 
l'amour  aux  fureurs  du  fanatisme  religieux. 
Dans  le  Prophète , c'est  encore  le  fanatisme, 
mais  le  fanatisme  populaire  mis  en  opposition 
avec  les  ruses  de  la  politique,  et  celles-ci,  par  un 
concours  inouï  de  circonstances,  arrivant  par 
degrés  à la  plus  haute  expression  de  la  gran- 
deur. L'élément  principal  de  ces  trois  ouvrages 
est  la  progression  de  l'intérét,  mais  d'un 
intérêt  de  nature  très-difTérente.  Les  beautés 
de  sentiment  et  les  beautés  de  conception 
constituent  les  deux  grandes  divisions  esthé- 
tiques de  la  musique  théâtrale;  car  s'il  y a un 
art  de  sentiment,  il  y a aussi  vn  art  de 
pensée.  Trois  facultés  de  l'organisation  hu- 
maine, à savoir,  l'imagination,  la  sensibilité 
et  la  raison,  correspondent  aux  trois  condi- 
tions qui,  tour  â tour,  dominenldans  les  pro- 
duits de  l'art  dramatique,  c'est-à-dire,  l'idéal, 
le  passionné  et  le  vrai  relatif  au  sujet.  L'ima- 
gination s'allie  tantôt  au  sentiment,  tantôt  à 
la  raison  : dans  le  premier  cas,  elle  nous 
émeut  d'une  impression  vive,  mais  vague  dans 
son  objet  et  en  quelque  sorte  indéfinissable; 
dans  l'autre,  elle  s'élève  jusqu'au  grandiose 
et  nous  saisit  de  l'idée  de  puissance.  Or,  c'est 
le  premier  de  ces  efTcts  qui  domine  dans  la 
scène  d'amour  du  quatrième  acte  des  Hugue- 
nots j c'est  l'autre  qui  sc  produit  dans  la  con- 
ception du  Prophète.  De  ces  deux  formes  de 
l'art,  l'une  n'a  pas  d'avantage  sur  l'autre; 
leur  mérite  relatif  consiste  dans  une  juste 
application  au  sujet.  Ému  par  l'exaltation  de 
l'amour  qu'il  avait  à exprimer,  le  grand  mu- 
sicien a trouvé,  pour  le  sentiment  dont  les 
amants  sont  pénétrés,  des  accents  de  ten- 
dresse, de  passion  et  même  de  volupté,  dont 
le  charme  est  irrésistible;  mais  placé  en  face 
des  caractères  vigoureux  du  seizième  siècle, 
ainsi  que  de  la  rudesse  des  mœurs  de  ce  temps, 
et  ayant  à colorer  le  tableau  d'une  des  époques 
les  plus  saisissantes,  par  le  merveilleux  accord 
de  circonstances  extraordinaires,  l'artiste 
s'est  pénétré  de  la  nécessité  de  donner  à son 
œuvre  le  grand  caractère  qui  s'y  développe 
progressivement,  afin  de  frapper  l'imagina- 
tion des  spectateurs  et  de  saisir  leur  esprit  de 
la  vérité  objective  du  sujet  représenté.  Celte 
œuvre  est  donc  le  fruit  de  l'alliance  de  l'ima- 
gination et  de  la  raison,  et  non  celle  de  la 
première  de  ces  facultés  avec  la  sensibilité. 
Rien  ne  peut  mieux  faire  naître  l'idée  de  la 
grandeur  et  de  la  puissance  du  talent  que  le 
développement  du  motif  si  simple  : Le  voilà 


le  roi  prophète , chanté  par  les  enfauts  de 
chœur,  dans  la  cathédrale  de  Munster,  au  qua- 
trième acte,  et  qui,  transformé  de  diverses 
manières  dans  les  scènes  suivantes,  finit  par 
devenir  le  thème  principal  des  formidables 
combinaisons  du  finale.  Meyerbeer  seul  par- 
vient à ces  effets  de  progression  foudroyante. 

Après  le  succès  du  Prophète,  Meyerbeer 
retourna  à Berlin  et  y écrivit,  sur  une  poésie 
du  roi  Louis  de  Bavière,  une  grande  cantate 
pour  quatre  voix  d'hommes  et  chœur,  avec 
accompagnement  d'instruments  de  cuivre, 
sous  le  titre  de  Bayerischer Schütsen  Martch 
(Marche  des  archers  bavarois).  Cet  ouvrage 
AU  suivi  d'une  ode  au  célèbre  sculpteur 
Rauch,  à l'occasien  de  l'inauguration  de  la 
statue  de  Frédéric  le  Grand,  composition  de 
grande  dimension  avec  solos  de  chant,  chœur 
et  orchestre,  qui  fut  exécutée,  le  4 juin  1851, 
à l'Académie  royale  des  beaux-arts  de  Berlin. 
Dans  la  même  année,  l'illustre  compositeur 
écrivit  un  hymne  de  fête  à quatre  voix  et 
chœur  (a  Capella),  qui  fut  exécutée  au  palais 
pour  le  vingt-cinquième  anniversaire  du  ma- 
riage du  roi  de  Prusse,  Frédéric  -Guil- 
laume IV. 

L'altération  sensible  de  la  santé  de  Meyer- 
beer, vers  la  fin  de  1851,  l'obligea  à suspendre 
ses  travaux.  Au  commencement  de  l'été  de 
l'année  suivante,  il  alla  prendre  les  eaux  de 
Spa,  dont  l'usage  lui  a toujours  été  favorable. 
Il  s'y  condamna  à l'observation  rigoureuse 
du  régime  indiqué  par  les  médecins,  faisant 
de  longues  promenades  solitaires  le  malin  et 
le  soir,  tantôt  à pied,  tantôt  monté  sur  un  âne. 
Dans  les  longs  séjours  qu'il  a faits  à Spa,  pen- 
dant plusieurs  années  consécutives,  le  maître 
est  resté  presque  continuellement  isolé,  n'ap- 
prochant jamais  des  salles  de  réunion  et  de 
jeu,  prenant  du  repos  après  ses  promenades 
et  ses  repas,  travaillant  mentalement  pendant 
qu'il  marche,  ne  recevant  pas  de  visites  pour 
n'étre  pas  interrompu  quand  il  écrit,  mais 
allant  voir  lui-même  ses  amis  lorsqu'il  y a de 
l'amélioration  dans  sa  santé,  se  promenant 
avec  eux  et  causant  volontiers  de  tout  autre 
chose  que  de  musique.  Meyerbeer  est  la  grande 
figure  de  Spa  pendant  la  saison  des  eaux, 
lorsqu'il  s'y  rend  : on  se  le  montre  de  loin, 
et  l'on  entend  dire  de  toutes  parts  : Aoes- 
vous  vu  Meyerbeer?  Chaque  ouvrage  nouveau 
qu’il  met  en  scène  lui  rend  nécessaire  l'air 
pur  des  montagnes  qui  entourent  ce  séjour, 
ou  bien  les  solitudes  de  Schwalhach,  le  calme 
de  ses  promenades  et  l'efTet  salutaire  des  eaux 
cl  du  régime;  car  chacuu  de  scs  succès  amène 
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une  altération  sensible  de  sa  santé.  Les  répé- 
titions qu'il  fait  faire  avec  des  soins  incon- 
nus aux  autres  compositeurs,  et  1rs  morceaux 
nouveaux  qu'il  écrit  avec  rapidité  pendant 
les  études  de  l'ouvrage,  lui  occasionnent  une 
grande  fatigue.  A voir  son  exquise  politesse 
envers  les  artistes  de  la  scène  et  de  l'orchestre 
pendant  les  répétitious,  on  n'imaginerait  pas 
ce  qu'il  y a de  souffrance  et  d'impatience  dans 
son  âme,  lorsque  les  fautes  de  l'exécution 
gâtent  l'effet  qu'il  s’est  proposé  et  qu'il  veut 
obtenir  à tout  prix.  Cette  contrainte  agit 
d'une  manière  pénible  sur  son  organisation 
nerveuse.  Quand  la  première  représentation 
l'a  affranchi  de  ces  douloureuses  étreintes,  de 
nouveaux  soins  viennent  le  préoccuper;  car 
alors  commencent  les  luttes  de  ses  convictions 
et  de  sa  conscience  d'artiste  avec  tes  jugements 
de  la  critique  qui  rarement,  il  faut  le  recon- 
naître, possède  les  connaissances  nécessaires 
pour  se  placer  au  point  de  vue  de  sa  philo- 
sophie de  l'art,  et  qui,  parfois  aussi,  subit  les 
influences  peu  bienveillantes  des  coteries,  dont 
les  colères  ne  manquent  jamais  d'éclater  contre 
l'auteur  toujours  heureux.  Des  maux  aigus,  ou 
tout  au  moins  l'abattement  des  forces,  succè- 
dent à ces  crises;  c'est  alors  que  Meyerbeer 
éprouve  le  besoin  impérieux  de  se  séparer  du 
monde,  de  se  retremper  et  de  puiser  dans  le 
calme  et  dans  les  soins  donnés  à sa  santé, 
l'énergie  nécessaire  pour  des  luttes  nouvelles. 

Depuis  longtemps,  il  s'était  proposé  d'a- 
border la  scène  de  l'Opéra  Comique  et  d'es- 
sayer son  talent  dans  le  domaine  de  la 
comédie.  A cette  pensée  s'était  associée  celle 
de  trouver  un  cadre  à la  scène  française  pour 
y introduire  une  partie  de  la  musique  du 
Camp  de  Silésie ; mais,  ainsi  qu'on  l'a  vu 
pour  d’autres  ouvrages,  le  sujet  de  l'Etoile 
du  Nord , choisi  dans  ce  but,  a fini  par  trans- 
former les  idées  du  compositeur,  et,  de  toute 
la  partition  du  Camp  de  Silésie,  il  n'est  resté 
que  six  morceaux  dans  la  partition  française. 

L* Étoile  du  Nord  fut  représentée  â Paris, 
le  16  février  1854.  Dès  le  premier  soir,  le 
succès  fut  décidé  ; les  morceaux  principaux  de 
la  partition  furent  accueillis  avec  des  trans- 
ports d'enthousiasme;  deux  cent  cinquante 
représentations  n'en  ont  pas  diminué  l'efTet. 
Cependant,  l'entreprise  avait  été  hasardeuse 
pour  le  maître;  car  ce  ne  fut  pas  sans  un  vif 
déplaisir  que  les  compositeurs  français  lui 
virent  aborder  une  scène  qui  semblait  devoir 
lui  être  interdite  par  la  nature  même  de  son 
talent.  Depuis  longtemps,  l'opéra  comique  est 
considéré  avec  raison  comme  l’expression 


exacte  du  goût  français  en  musique.  Pour  y 
obtenir  des  succès,  il  y faut  porter  des  qualités 
plus  fines,  plus  élégantes,  plus  spirituelles 
que  passionnées  ; qualités  qui  ne  paraissaient 
pas  appartenir  au  talent  de  Meyerbecr,  dont 
l’expression  dramatique  est  éminemment  le 
domaine.  En  voyant  ce  talent  s'engager  dans 
une  voie  qui  n'avait  pas  été  la  sienne  jus- 
qu'alors, il  n'y  eut  pas  seulement  du  mécon- 
tentement parmi  les  artistes:  l’espoir  conso- 
lant d’une  chute  s'empara  de  leur  esprit.  Cer- 
tains journaux  s'accocièrenl  à ces  sentiments; 
ils  atténuèrent  le  succès  autant  que  celaf  se 
pouvait,  affectant  de  le  considérer  comme  le 
résultat  de  combinaisons  habiles,  et  prédisant, 
comme  on  l'avait  fait  pour  les  autres  ouvrages 
du  maître,  la  courte  durée  de  ce  même  succès. 
Cette  fois  encore,  les  prédictions  se  trouvèrent 
démenties  par  le  fait,  de  la  manière  la  plus 
éclatante.  En  général,  la  critique  n'a  pas  été 
favorable  à Meyerbecr;  pendant  trente  ans 
environ,  elle  s'est  exercée  sans  ménagement 
sur  son  talent  et  sur  ses  productions  ; mais  il 
est  remarquable  que  la  plupart  de  scs  juge- 
ments ont  été  cassés  par  le  public.  J’entends 
ici  par  le  public  les  habitants  de  tous  les 
pays;  car  la  légitimité  des  succès  n'est  inat- 
taquable qu'autantque  le  suffrage  universel  la 
constate. 

Les  mêmes  dispositions  des  artistes  et  de  la 
presse,  les  mêibes  circonstances,  le  même  ré- 
sultat, se  reproduisirent  lorsque  Mcyerbeer  fit 
représenter  â POpéra-Comique  de  Paris,  le 
4 avril  1859,  un  nouvel  ouvrage  intitulé  : le 
Pardon  de  Ploërmel.  A vrai  dire,  il  n*y  a pas 
de  pièce  dans  cette  légende  bretonne  mise  sur 
la  scène:  tout  le  mérite  du  succès  appartient 
au  musicien.  Ce  succès  n'a  pas  eu  moins 
d'éclat  que  les  précédents  obtenus  par  l'illustre 
compositeur.  Son  talent  n'y  avait  pas  trouvé, 
comme  dans  les  ouvrages  précédents,  à faire 
usage  de  ses  qualités  de  grandeur  et  de  force  ; 
c’est  par  un  certain  charme  mélancolique,  la 
grâce  et  l'élégance,  qu'il  y brille;  mais,  bien 
que  le  style  soit  différent,  le  maître  s’y  fait 
reconnaître  par  taille  détails  remplis  d'intérêt 
dont  lui  seul  a le  secret| 

Dans  le  conflit  d'opinions  diverses  qui  s'est 
produit  depuis  le  premier  grand  succès  de 
Meyerbeer,  une  seule'  chose  n'a  pas  été  con- 
tc-lée,  à savoir,  l'originalité  de  son  talent.  Scs 
antagonistes  lés  plus  ardents  ne  la  lui  ont  pas 
refusée.  On  a dit  qu'il  n’a  pas  d'inspiration 
spontanée;  que  ses  mélodies  manquent  de  na- 
turel et  qu'il  se  complaît  dans  les  bizarreries; 
, enfin,  on  lui  a reproché  de  faire  apercevoir 
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partout  dans  sa  musique  l’esprit  de  combi- 
naison et  d’analyse  au  lieu  de  l'essor  d’une 
riche  imagination  ; mais  personne  n’a  pu  lui 
refuser  cette  qualité  précieuse  d’une  manière 
si  originale  qu’elle  ne  rappelle  rien  de  ce 
qu’ont  fait  les  autres  maîtres.  Tout  ce  qu’il  a 
mis  dans  ses  ouvrages  lui  appartient  en  propre; 
caractère,  conduite  des  idées,  coupe  des 
scènes,  rhylhmes,  modulations,  instrumen- 
tation, tout  est  de  Meyerbeer  et  de  lui  seul, 
dans  Robert  le  Diable,  dans  les  Huguenots, 
dans  le  Prophète , dans  Struensée,  dans 
1 ^Étoile  du  Nord  et  dans  le  Pardon  de  Ploër- 
met.  Que  faut-il  davantage  pour  être  compté 
au  nombre  des  plus  grands  artistes  mention- 
nés dans  l’histoire  de  la  musique?  Qu’on 
ajoute  h cela  ses  succès  universels  et  prolon- 
gés, et  qu’on  juge  de  ce  qui  reste  de  l’opposi- 
tion que  ses  adversaires  lui  font  depuis  si 
longtemps! 

Un  dernierouvrage  de  Meyerbeer  est  attendu 
depuis  longtemps  ; Il  eut  d'abord  pour  titre  : 
l'Africaine ; mais  les  auteurs  du  livret  ayant 
refait  la  pièce,  lui  ont  donné  le  nom  AePasco 
de  Gama.  L'affaiblissement  progressif  du  per- 
sonnel chantant  du  théâtre  de  l’Opéra  de 
Paris,  depuis  1845,  a décidé  le  compositeur  à 
retarder  la  représentation  de  son  œuvre  jus- 
qu'au moment  où  cette  notice  est  écrite  (1862). 

Membre  de  l'Institut  de  France,  de  l'Aca- 
démie royale  de  Belgique,  de  éfelle  des  beaux- 
arts  de  Berlin,  et  de  la  plupart  des  académies 
et  sociétés  musicales  de  l’Europe , Meyerbeer 
est  premier  maître  de  chapelle  du  roi  de 
Prusse.  Il  est  décoré  de  l'ordre  du  Mérite  de 
Prusse,  qui  n'a  qu’un  seul  grade;  et  comman- 
deur des  ordres  de  la  Légion  d'honneur,  de 
Léopold,  de  Belgique,  et  de  la  Couronne  de 
Chêne,  de  Hollande;  chevalier  de  l’ordre  du 
Soleil,  de  Brésil,  de  l’Étoile  Polaire,  de  Suède, 
de  l'ordre  de  Henri  de  Brunswick,  et  de  plu- 
sieurs autres. 

La  liste  générale  des  œuvres  de  ce  maître  se 
compose  de  la  manière  suivante  : Opéras  et 
musique  dramatique  : 1°  Les  Amours  de  The- 
velinde  (en  allemand),  monodrame  pour  so- 
prano, chœur  et  clarinette  obligée,  dont  l'In- 
strumentiste figurait  comme  personnage  du 
drame,  exécuté  à Vienne,  en  1813,  par  made- 
moiselle fiarlass  et  Baermann.  2”  Abimeleck, 
ou  les  Deux  Califes  (en  allemand  JFirth  und 
Gast ),  opéra  bouffon  en  deux  actes,  au  théâtre 
de  la  cour  de  Vienne,  en  1813.  3°  Romilda  e 
Costanza,  opéra  sérieux  italien,  représenté, 
le  19  juillet  1813,  au  théâtre  Nuovo  de  Pa- 
doue.  4° Semiramide  riconosciula,  opéra  sé- 


rieux de  Métastase,  représenté  au  théâtre 
royal  de  Turin,  pour  le  carnaval  de  1819. 
5U  Emma  di  Resburgo,  opéra  sérieux,  repré- 
senté, pendant  la  saison  d’été,  au  théâtre  San 
Benedetto  de  Venise,  et  traduit  en  allemand 
sous  le  litre  d'fmma  di  Leicester.  6°  Afar- 
gherita  d'Anjou,  opéra  semi-seria,  de  Ro- 
mani, représenté  au  théâtre  de  la  Scala,  à 
Milan,  le  14  novembre  1820,  puis  traduit  en 
allemand  et  en  français.  7*  L'Esule  di  Gra - 
nota , opéra  sérieux  de  Romani,  représenté 
au  même  théâtre,  le  12  mars  1822.  8°  AV 
manzor,  opéra  sérieux  de  Romani,  écrit  à 
Rome  dans  la  même  année,  mais  non  terminé, 
à cause  d'une  maladie  sérieuse  du  maître. 
9°  La  Porte  de  Brandebourg , opéra  alle- 
mand en  un  acte,  écrit  à Berlin,  en  1823, 
mais  non  représenté.  10"  Il  Crociato  in 
Egitto,  opéra  héroïque,  de  Rossi,  représenté 
au  théâtre  de  la  Fenice,  à Venise,  au  carna- 
val de  1824.  Il®  Robert  le  Diable,  opéra  fan- 
tastique en  cinq  actes,  par  Scribe  et  Dclavigne, 
représenté  â l'Académie  royale  de  musique  de 
Paris,  le  21  novembre  1831.  En  1839,  Meyer- 
beer y a ajouté  une  scène  et  une  prière  pour 
le  ténor  Mario,  dans  la  traduction  italienne. 
12®  Les  Huguenots,  opéra  sérieux  en  cinq 
actes,  de  Scribe,  représenté  au  même  théâtre, 
le  21  février  1836.  Le  rôle  du  page,  chanté 
par  l’Alboni,  à Londres,  en  1848,  a été  aug- 
menté d'un  rondo,  par  Meyerbeer.  13°  Le 
Camp  de  Silésie,  opéra  allemand  de  Rellstab, 
représenté  le  7 décembre  1840,  pour  l'ouver- 
ture du  nouveau  théâtre  royal  de  Berlin. 
14*  Struensée,  musique  pour  la  tragédie  de 
ce  nom,  composée  d’une  grande  ouverture, 
de  quatre  entr'actes  Irès-développés,  dont  un 
avec  chœur,  et  de  scènes  de  mélodrame,  exé- 
cutée à Berlin,  le  19  septembre  1846,  pour 
l'ouverture  du  théâtre  royal.  15*  Le  Prophète, 
opéra  sérieux  en  cinq  actes,  représenté  à 
l'Académie  nationale  de  musique,  le  16  avril 
1849.  16*  L'Étoile  du  Nord,  opéra  de  demi- 
caracière,  en  trois  actes,  de  Scribe,  représenté 
au  théâtre  de  l’Opéra-Comique  de  Paris,  le 
16  février  1854.  17*  Le  Pardon  de  Ploërmel, 
opéra  comique,  représenté  à Paris,  le  4 avril 
1859.  18*  L'Africaine,  grand  opéra  en  cinq 
actes,  refait  sur  un  sujet  nouveau,  et  non  en- 
core représenté.  — Oratorios  : 19®  Dieu  et  la 
Nature , oratorio  allemand,  exécuté  i Berlin, 
le  8 mai  1811.  20*  Le  Fœu  de  Jephté,  ora- 
torio en  trois  actes  et  en  action,  représenté  au 
théâtre  royal  de  Munich,  le  27  janvier  1813. 
— Cartates  : 21®  Sept  cantates  religieuses  de 
Klopstock,  à quatre  voix  sans  accompagne- 
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ment.  22°  A Dieu , hymne  de  Gubitz  à quatre 
voix.  23°  Le  Génie  de  la  musique  à la  tombe 
de  Beethoven,  solos  avec  chœ-,<.  24°  Cantate 
à quatre  voix  avec  chœur  pbur  l'inauguration 
de  la  statue  de  Guttenberg,  à Mayence,  exécu- 
tée, en  1838,  par  un  chœur  de  douze  cents 
voix  d'hommes.  25°  La  Fête  d la  cour  de 
Ferrare , grande  cantate,  avec  des  tableaux, 
composée  pour  une  fête  donnée  par  le  roi  de 
Prusse,  à Berlin,  en  1843.  26°  Marie  et  son 
génie,  cantate  pour  des  voix  solos  et  chœur, 
composée  pour  les  fêtes  du  mariage  du  prince 
Charles  de  Prusse.  27°  La  Fiancée  conduite 
à sa  demeure  (sérénade),  chant  à huit  voix 
(a  capella ),  pour  le  mariage  de  la  princesse 
Louise  de  Prusse  avec  le  grand-duc  de  Bade. 
28°  Marche  des  archers  bavarois , grande 
cantate,  poésie  du  roi  Louis  de  Bavière,  à 
quatre  voix  et  chœur  d'hommes,  avec  accom- 
pagnement d'instruments  de  cuivre,  exécutée 
à Berlin,  en  1850.  29®  Ode  au  sculpteur 
Rauch,  pour  voix  solos,  chœur  et  orchestre, 
exécuté  à l'Académie  des  beaux-arts  de 
Berlin,  le  4 juin  1851,  h l’occasion  de  l'inau- 
guration de  la  statue  de  Frédéric  le  Grand. 
30®  Hymne  de  fêle  à quatre  voix  et  chœur, 
chantée  le  4 juin  1851,  au  palais  royal  de  Ber- 
lin, pour  le  vingt-cinquième  anniversaire  dn 
mariage  du  roi  de  Prusse.  31°  Amitié,  quatuor 
pour  voix  d’hommes.  — Musique  religieuse  : 
32®  Le91e  psaume  à huit  voix,  composé  pour  le 
chœur  de  la  cathédrale  de  Berlin,  et  publié  en 
partition,  à Paris,  chez  Brandus  et  C*. 
33®  Douze  psaumes  à deux  chœurs  sans  accom- 
pagnement, non  publiés.  34°  Stabat  Mater 
(inédit).  35°  Miserere  (idem).  36®  Te  Deum 
(idem).  57°  Pater  Noster  (a  capella).  — Mélo- 
dies (avec  accompagnement  de  piano)  :38®  Le 
Moine,  pour  voix  de  basse.  39°  La  fantaisie. 
40°  Le  Chant  de  mai.  41 0 Le  Poète  mourant. 
42°  La  Chanson  de  Floh.  43®  Le  Cantique 
du  Dimanche.  44®  Ranz  des  Fâches  d’Ap - 
penzell,  h deux  voix.  45®  Le  Baptême.  46°  Le 
Cantique  du  Trappiste,  pour  voix  de  basse. 
47®  Le  Pénitent.  48°  La  Prière  des  Enfants, 
h trois  voix  de  femmes.  49®  La  Fille  de  l’air. 
50®  Les  Souvenirs.  51°  Suleika.  52®  Le  Si- 
rocco. 53°  Le  Premier  Amour.  54®  Elle  et 
Moi.  55*  La  Sicilienne.  56®  A une  jeune 
Mère.  57°  Nella.  58®  Printemps  caché. 
59®  La  Barque  légère.  60®  La  Mère-grand 
à deux  voix.  61°  Ballade  de  la  reine  Mar- 
guerite de  Valois.  62®  Le  Vœu  pendant 
l’orage.  63®  Les  Feuilles  de  rose.  64°  Le 
Fou  de  Saint-Joseph.  65®  Rachelà  Nephtali. 
66°  La  Marguerite  du  poète.  67®  La  Se'ré - 
siocn.  unir,  du  sosiciers  t.  ti. 


nade.  68®  Sur  le  balcon.  69°  La  Dame  invi- 
sible, à deux  voix.  70®  Chanson  des  Moisson- 
neurs vendéens.  71®  Le  Délire.  72®  Seul. 
73®  C’est  elle.  74®  Guide  au  bord  ta  nacelle. 
75®  Le  Jardin  du  cœur.  76®  Mina,  chant 
des  gondoliers  vénitiens.  Tous  ces  morceaux 
ont  été  réunis  avec  le  Génie  de  la  musique 
au  tombeau  de  Beethoven , dans  le  recueil  in- 
titulé : Quarante  Mélodies  à une  et  plusieurs 
voix,  etc.;  Paris,  Brandus,  1849,  un  volume 
gr.  in-8®.  77®  Neben  dir  (Près  de  loi),  Lied 
pour  ténor  avec  violoncelle  obligé.  78®  Der 
Jdger  IAed  (le  Chant  du  chasseur),  pour  voix 
de  basse,  avec  des  cors  obligés.  79®  Dichters 
fVahlsprach  (Devise  du  poete),  canon  à trois 
voix.  80®  A Venezia , barcarolle.  81®  Des 
Schafers  Lied  (Chanson  du  berger),  pour 
ténor  avec  clarinette  obligée.  82®  Trois  chan- 
sons allemandes,  Murillo,  les  Lavandières, 
Ja  und  nein  (Oui  et  non).  83®  Beaucoup  de 
pièces  vocales  pour  des  albums,  et  autres 
choses  de  moindre  importance.  — Musique 
i .vstbumertale  : 84®  Première  danse  aux 
(lambeaux  pour  un  orchestre  d'instruments 
de  cuivre,  composée  pour  les  noces  du  roi  de 
Bavière  avec  la  princesse  Guillelmine  de 
Prusse,  en  1846  . 85°  Deuxième  danse  aux 
flambeaux , pour  les  mêmes  instruments, 
composée  pour  les  noces  de  la  princesse  Char- 
lotte de  Prusse,  en  1850.  86®  Troisième  danse 
aux  flambeaux,  pour  les  mêmes  instruments, 
composée  pour  les  noces  de  la  princesse  Anne 
de  Prusse,  en  1853. 87®  Plusieurs  morceaux  de 
piano,  composés  à l'âge  de  dix-sept  ans,  pen- 
dant le  premier  voyage  de  l'auteur  à Vienne. 

Plusieurs  biographies  de  Meyerbeer  ont  été 
publiées;  celles  qui  ofTient  de  l'intérêt,  soit 
par  les  faits,  soit  par  le  mérite  du  style,  sont: 
1®  M.  Meyerbeer,  par  un  homme  de  rien 
(M.  Louis  de  Loménie);  Paris,  1844,  in-8*. 
2®  Notice  biographique  sur  la  vie  et  les  tra- 
vaux de  M.  Meyerbeer;  Paris,  1846,  in-8*. 
3®  Pawlowski  (W.),  Notice  biographique  sur 
G.  Meyerbeer  ; Paris,  1849,  in-8®.  (Extrait  de 
VEurope  théâtrale.)  4®  J. -P.  Lyser,  £iacomo 
Meyerbeer.  Sein  St  reben,  sein  fVirken  und 
seine  Gegner  (Giacomo  Meyerbeer,  sa  force 
(de  production),  son  influence  et  ses  adver- 
saires). Dresde,  1838,  in-8®  de  61  pages. 

MEYNAE  (Gcillauxe),  compositeur  et 
professeur  de  piano  à Bruxelles,  né  h Nieu- 
port,  le  6 février  1821,  reçut  les  premières 
leçons  de  musique  d’un  maître  d’école  de  cette 
petite  ville,  puis  il  alla  les  continuer  chez 
M.  Berger,  organiste  à Bruges.  A l'ige  de 
treize  ans,  il  fut  admis  comme  élève  au  Con» 
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servatoire  de  Bruxelles  et  y reçut  des  leçons 
de  piano  de  Michelot  : l'auteur  de  cette  no- 
tice lui  enseigna  le  contrepoint.  En  1854,  il 
obtint  le  second  prix  de  piano  au  concours; 
deux  ans  après  le  second  prix  de  composition 
lui  fut  décerné,  et  le  premier  lui  fut  donné  en 
1857.  Peu  de  temps  après,  il  se  rendit  à Paris, 
pour  y perfectionner  son  talent  de  pianiste, 
et  pendant  le  séjour  d'une  année  qu'il  y fit, 
il  reçut  des  conseils  d'Halévy.  De  retour  à 
Bruxelles,  il  s'y  livra  à l'enseignement  et  cul- 
tiva la  composition  dans  les  moments  de 
loisir  que  lui  laissaient  ses  nombreux  élèves. 
Doué  d'une  heureuse  organisation  musicale, 
que  l'étude  des  belles  œuvres  classiques  a 
perfectionnée,  cet  artiste  distingué  commença 
à se  faire  connaître  par  des  compositions  pour 
le  chant  et  le  piano,  dont  on  a publié  : 1°  Duo 
pour  ténor  et  basse;  Bruxelles,  Labou.  2°  Air 
pour  basse  avec  accompagnement  de  piano; 
ibid.  3°  Première,  deuxième  et  troisième  fan- 
taisie pour  piano;  Bruxelles  et  Mayence, 
Schott  frères.  4°  Huit  valses  pour  piano;  ibid. 
5°  Le  Rive,  romance;  ibid.  6®  Dix  morceaux 
pour  piano,  sous  différents  titres;  Bruxelles, 
Meynne  aln^.  7*  Recueil  d'exercices  et  de 
gammes  pour  piano;  ibid.  8°  Duo  pour  piano 
et  violoncelle;  ibid.  9°  Diverses  romances  avec 
accompagnement  de  piano;  ibid.  10°  Quinze 
morceaux  faciles  pour  piano,  sous  le  pseudo- 
nyme de  Novarre.  Ces  légères  productions 
ont  obtenu  un  succès  de  vogue.  1 1°  Tarentelle 
pour  piano;  Paris,  Brandus.  12°  Duo  sur 
Martha , pour  piano  et  violoncelle;  ibid.  Une 
cantate  avec  chœur  et  orchestre  (Marie- 
Stuart),  composée  par  M.  Meynne,  fut  exé- 
cutée, en  1837,  au  concert  de  la  distribution 
des  prix  du  Conservatoire,  sous  la  direction 
de  l'auteur  de  cette  notice.  En  1 84 1 , M.  Meynne 
concourut  pour  le  grand  prix  de  composition 
institué  par  le  gouvernement  belge,  et  obtint 
le  second  prix  pour  la  cantate  intitulée  Sar - 
danapale.  La  cantate  intitulée  Moite,  qu’il 
composa  quelques  années  plus  tard,  fut  exé- 
cutée au  Temple  des  Augustins.  En  1845,  il 
écrivit,  en  collaboration  de  Théodore  Jourct, 
une  musique  sur  l'opéra  comique  le  Médecin 
Turc , et  l’ouvrage  fut  représenté  avec  succès 
sur  un  théâtre  de  société  : le  célèbre  violoniste 
de  Bériot  dirigeait  l’orchestre.  M.  Meynne  a 
en  manuscrit  plusieurs  morceaux  de  piano  et 
de  chant;  deux  trios  en  quatre  parties  |>our 
piano,  violon  et  violoncelle;  compositions 
d’un  ordre  très-distingué  ; un  duo  pour  piano 
et  violoncelle  sur  des  motifs  de  Joseph , de 
Méhul  ; une  romance  sans  paroles  pour 


violoncelle  et  piano;  mais  ses  ouvrages  les 
plus  importants  sont  : 1°  Une  première  sym- 
phonie à grand  orchestre  ; 2°  une  ouverture 
idem  ; 3°  un  grand  morceau  de  concert  pour 
flûte  et  orchestre.  Ces  trois  œuvres,  qui  font 
le  plus  grand  honneur  au  talent  du  composi- 
teur, ont  été  exécutés  dans  les  concerts  du 
Conservatoire  de  Bruxelles,  et  y ont  obtenu 
de  véritables  succès,  par  l'originalité  des  idées 
et  par  le  mérite  de  la  forme.  4°  Deuxième 
symphonie  (en  mi),  inédite. 

MEYSENBERG  (Charles),  fils  d’un  fac- 
teur de  pianos  de  Paris,  naquit  en  1785,  et  fut 
admis  comme  élève  au  Conservatoire,  en 
1799.  Élève  d'Adam  pour  le  piano,  il  obtint 
le  premier  prix  de  cet  instrument  au  concours 
de  1805;  puis  il  étudia  la  composition,  sous 
la  direction  de  Méhul.  Après  s'étre  livré  pen- 
dant plusieurs  années  à l’enseignement  du 
piano,  il  établit  une  maison  pour  le  commerce 
de  musique;  mais  il  mourut  peu  de  temps 
après  (vers  1828).  On  a de  cet  artiste  : 1®  Ron- 
deau militaire  pour  piano  et  flûte;  Paris, 
Langlois.  2°  Trois  sonates  pour  piano  seul; 
Paris,  Louis.  3°  Concerto  pour  piano  et  or- 
chestre, op.  3;  ibid.  4°  Grande  sonate  pour 
piano  et  violon;  «6id.  5°  Rondeau  pastoral 
|K>ur  piano,  op.  5;  Paris,  Richault.  6°  Douze 
morceaux  faciles  et  brillants,  op.  6;  ibid. 
7°  Quadrilles  et  valses  tirés  du  Solitaire ; 
Paris,  Langlois.  8®  Nouvelle  méthode  de 
piano;  ibid. 

JtlEZGER  (François),  pianiste  allemand, 
s'établit  à Paris,  vers  1785.  On  voit  par 
Pépltre  dédicatoirc  de  son  œuvre  quatrième  de 
sonates,  à la  duchesse  d'Aumont,  qu’il  était 
né  à Pforzheim,  et  que  la  protection  de  cette 
dame  le  fixa  en  France.  Il  vivait  encore  à 
Paris,  en  1 808;  mais  je  crois  qu’il  est  mort  peu 
de  temps  après.  Les  compositions  de  cet  ar- 
tiste ont  eu  du  succès  dans  leur  nouveauté  : 
elles  le  durent  principalement  à leur  genre 
facile  et  mélodique.  Ses  ouvrages  les  plus 
connus  sont  : 1°  Sonates  pour  piano  et  violon, 
op.  4,  5,  0,  7,  9,  13,  17,  22,  au  nombre  de 
trente;  Paris,  chez  l'auteur;  OfTenbach , 
André.  2®  La  Bataille  de  Fleurut,  idem,  ibid. 
5°  Trio  pour  piano,  violon  et  violoncelle, 
op.  14;  ibid.  4*  Sonates  faciles  pour  piano 
seul,  op,  18  ; ibid.  5°  Airs  variés,  op.  10, 12, 
10;  ibid.  0°  Divertissements  pour  piano  seul 
n°*  1 à 0;  ibid.  7°  Pots-pourris,  n°*  1,2,  3; 
ibid.  8°  Préludes  dans  tous  les  tons;  ibid. 
9®  Le  Radeau , ou  V Entrevue  des  empereurs 
Napoléon  et  Alexandre,  pièce  historique, 
ibid.  10°  Quelques  morceaux  détachés. 
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MÉZIÊRES  ( EixèsE-ÉtÉœiOHï  DE  BÊ- 
THIZV , marquis  DE),  lieuleDant  général, 
mort,  au  mois  de  juillet  178],  à Longwy,  dont 
il  était  gouverneur,  se  distingua  |>ar  sa  bra- 
voure et  ses  talents  militaires  à la  bataille  de 
Fontenoy  et  dans  les  guerres  de  Hanovre.  Sa 
bienfaisance  et  ses  autres  qualités  l'avaient  fait 
l’objet  de  la  vénération  des  habitants  de  son 
gouvernement.  Les  arts  et  la  littérature  occupè- 
rent ses  loisirs.  Au  nombre  de  ses  écrits,  on 
trouve  («lui  qui  a pour  titre  : Effets  de  l'uir  sur 
le  corps  humain , considérés  dans  le  son,  ou 
discours  sur  la  nature  du  chant;  Amsterdam 
et  Paris  , 1760,  in-12  de  soixante  et  onze  pages. 
Faible  production  qui  ne  contient  que  des 
opinions  vagues  sur  la  théorie  de  la  musique, 
ou  sur  les  oeuvres  des  compositeurs  français 
du  temps  de  l’auteur,  et  dans  laquelle  on  ne 
trouve  rien  sur  les  effets  de  l’air  ni  sur  le 
chant.  Il  ne  faut  pas  confondre  cet  opuscule 
avec  un  autre  qui  a pour  titre  : Essai  des 
effets  de  l'air  sur  le  corps  humain,  traduit 
de  l’ouvrage  anglais  d’Arbuthnot , par  Bayer 
de  Perrandié;  Paris,  Barrois,  1742,  in-12. 

MEZZOGORI  (Jevn-Nicolm),  maître  de 
chapelle  à Comachio  (Lombardie),  au  com- 
mencement du  diz-septième  siècle,  a publié 
de  sa  composition  : 1°  Missa , Uotelli  e un  Mi- 
serere a qualtro  voci  ; Venetia , Ricc.  Ama- 
dino,  1614,  in-4°.  — 2°  La  celeste sposa,  Terzo 
Ubro  degli  concerti  con  motetti  a 2,  3 e 4 
voef  ; ibid,  1616.  J 'ignore  les  dates  de  publi- 
cation des  autres  livres.  — 3°  Salmi  festivi 
respertini  concertât i a 4 voci;  in  Venezia, 
app.  Bart.  Magni,  1623,  in-4°. 

Ml  MU  ( Antoine  comte  DE),  d’une  an- 
cienne famille  de  Bellune , est  né  dans  cette  ville 
le  12  juin  1787.  Son  père,  amateur'de  musique 
zélé,  encouragea  ses  dispositions  pour  cet  art, 
et  lui  donna  à l’Age  de  dis  ans  le  Vénitien  Mus- 
chietti  pour  maître  de  piano.  Il  apprit  seul  le 
violon,  et  lorsqu’il  eut  atteint  sa  dis-septième 
année  il  obtint  de  son  père  la  permission  d'aller 
étodier  A Padoue  la  composition  près  du  P.  Sab- 
batini. Pendant  deus  ans  il  resta  sous  la  direc- 
tion de  ce  maître,  puis  il  acheva  ses  études  A 
Venise  avec  Ferdinand  Bertoni  et  son  élève  Va- 
iesi.  Peu  de  temps  après  son  retour  dans  sa  ville 
natale,  il  y écrivit  Seleno , opéra  dont  il  fit  exé- 
cuter avec  succès  des  morceaux  A Venise.  En- 
couragé dans  ce  premier  essai  par  Mayer  et  Pac- 
chierotti,  il  se  livra  depuis  lors  avec  ardeur  A la 
composition , et  écrivit  plus  de  cent  suivante  ou- 
vrages de  tout  genre,  parmi  lesquels  on  remar- 
que sept  opéras  intitulés  : t"  La  Mo jlie  indiana  ; 
— 2”  Il  Prigioniero  ; — 3°  L’Avaro;  — 
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4 “Don  Quisciotte;  — b*  La  Prora  in  amore; 
— 6°  La  Notte  perigliosa  ; — 7“  Fernando  e 
Adelaidc.  Les  compositions  du  comte  de  Miari 
pour  l’église  renferment  six  messes  solennelles , 
deux  messes  a capella,  quatre  Requiem,  deux 
vêpres  complètes  avec  orchestre , six  Miserere , 
une  messe  A huit  voix  réelles,  l’Agonie  du  Sau- 
veur sur  la  croix,  oratorio.  Fleurs  de  mai  à 
la  Vierge  Marie,  huit  répons , une  litanie , trois 
motets,  cinq  Lamentations  de  Jérémie,  le  81* 
psaume  et  dix-sept  graduels.  Ses  autres  ouvrages 
consistent  en  cinq  cantates  grandes  et  petites , 
des  airs  détachés , deux  co  ncertinos  pour  or- 
chestre complet , trente  symphonies , six  con- 
certos pour  divers  instruments,  douze  sonates 
pour  le  piano , des  variations  et  fantaisies  pour 
le  même  instrument , dont  quelques-unes  ont  été 
publiées  A Milan,  chez  Ricordi  et  ailleurs,  siz  qua- 
tuors pour  deux  violons,  allô  et  basse,  six  trios 
pour  les  mêmes  instruments,  etc.  Le  comte 
Miari  est  membre  des  sociétés  philharmoniques 
de  Bologne , Bergame  .Tarin,  Vérone  et  Venise. 
Il  réside  habituellement  dans  cette  dernière  ville, 
où  il  a rempli  les  fonctions  de  député  du  royaume 
lombardo-vénitien. 

MICHAEL  (Rocca),  maître  de  chapelle 
de  l’électeur  de  Saxe , naquit  dans  les  Pays-Bas 
vers  le  milieu  du  seizième  siècle.  Après  la  mort 
du  maître  de  chapelle  Georges  Fœrster,  il  fut  ap- 
pelé A Dresde,  en  1587,  pour  lui  succéder.  Ses 
ouvrages  imprimés  sont  : 1°  Introitus  Domi- 
nicorum  dierum  ae  præcipuorum  festorum 
être  tara  lus  Saxonici  ecclesils  usitattssimorum 
ad  modum  motetarum,  qutnque  vocibus 
expressi,  Leipsick,  1599,  in-4°  — 2°  Introitus 
anniversarum,  5 roc.,  Ibid.,  1604,  in-4°. 

MICHAEL  (Tome),  61s  du  précédent, 
maître  de  chapelle  A Sondershausen,  puis  cantor  et 
directeur  de  musique  A Leipsick , naquit  A Dresde 
le  15  juin  1592.  En  1601  il  fut  admis  dans  la  cha- 
pellede  l’électeur  de  Saxe,  qui  le  6t  entrer  en  1609 
A l’école  de  Schulpforte  pour  le  préparer  aux  cours 
de  l’université.  Quatre  ans  après , son  père  le 
relira  de  cette  école  et  l’envoya  A Wiltenberg 
pour  faire  un  cours  de  théologie  : il  s’y  fit  éga- 
lement remarquer  par  sod  aptitude  aux  sciences, 
et  par  ses  connaissances  dans  la  musique.  De 
Wiltenberg  il  alla  A Jfaa,  où  il  passa  quelques 
aimées.  Le  18  septembre  1619  la  place  de  maître 
de  chapelle  de  l’église  de  la  Trinité,  nouvellement 
construite  A Sondershausen,  lui  fut  confiée;  mais 
A peine  arrivé  dans  cette  ville,  il  vit  réduire 
en  cendre*  cette  église  avec  l’orgue  excellent  qui 
s’y  trouvait,  et  une  partie  de  la  ville.  Ayaat 
perdu  sa  place  par  cel  événement , il  ne  trouva 
de  ressources  que  dans  un  minime  emploi  à la 

9. 
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chancellerie.  En  1631,  on  l’appela, comme  maître  , 
de  cliapelle,  à Leipsick  : celle  place  améliora  ta 
situation  et  lui  fit  passer  le  reste  de  ses  jours  à 
l'abri  du  besoin  : il  ne  connut  plus  d’autre  mal 
que  la  goutte , dont  il  souffrit  beaucoup,  et  qu  i 
le  conduisit  au  tombeau  le  36  juin  1667,  à l’âge 
de  soixante-cinq  ans.  Son  occupation  comme 
compositeur  consista  principalement  à mettre  en 
musique  les  textes  moraux  de  la  Bible.  On  a re- 
cueilli les  morceaux  de  ce  genre  qu'il  a écrits , 
en  deux  volumes  qui  ont  pour  titre  : Musika- 
liscKe-Seelenlust , etc.  ( Jeie  musicale  de  l’âme, 
où  se  trouvent  SO  morceaux  allemands  de  con-  1 
cert  à plusieurs  voix  et  basse  continue  ) , 
lr*  partie,  Leipsick,  1635;  3*  idem,  Ibid.,  1637. 

MICHAEL  ( Sikcel),  de  la  même  famille 
que  les  précédents,  naquit  à Dresde  vers  la  fin 
do  seizième  siècle,  et  fut  organiste  â l'église 
Saint-Nicolas , de  Leipsick.  On  a publié  de  sa 
composition  : t»  Psalmodia  régla,  ou  Maximes 
de  vingt-cinq  psaumes  de  David,  à 2,  3,  4 et 
5 parties,  tant  pour  les  voix  que  pour  tes 
instruments  (en  allemand);  Leipsick,  1632, 
in-4*.  — 2*  Pavanes  et  gailliardes  pour  divers 
instruments,  I”  et  3*  partie,  ibid. 

MICHAELIS  (Dskiel)  , compositeur,  né  à 
Kisleben  dans  la  deuxième  moitié  du  dix-sep- 
tième siècle , a publié  un  recueil  intitulé  : Musi- 
calien  von  schemen  icohlriechenden  Ilium lein, 
so  fn  Lustgarten  des  heil.  Geistes  geutaehsen, 
mit  3 Stimmen  ( Musique  composée  de  fleurs 
odoriférantes  venues  dans  le  parterre  du  Saint- 
Esprit,  à 3 voix);  Roslock,  1616,  in-'»\ 

MICHAELIS  ( CbMSties- l'néoé.nic  ) , Dis 
d’un  musicien  de  Leipsick,  naquit  dans  cette 
vilteen  1770.  Élcvéen  1793  au  grade  de magister, 
il  ouvrit  un  cours  particulier  de  philosophie. 
En  1801  il  accepta  une  place  de  précepteur  chez 
le  chambellan  de  Roctiow , à Plessow,  près  de 
Potsdam.  En  1803  il  alla  remplir  des  fonctions 
semblables  à Dresde,  puis  il  retourna  à Leipsick, 
où  il  reprit  son  cours  de  philosophie,  particu- 
lièrement sur  l'esthétique  musicale,  à laquelle 
il  s'efforcait  de  donner  le  caractère  d’une  science 
systématique.  Ses  dernières  années  furent  trou- 
blées par  des  souffrances  aigués  qui  développè- 
rent en  lui  une  hypocondrie  habituelle.  Il  est 
mort  â Leipsick  le  l"  août  1834,  à l’âge  de 
soixante-quatre  ans.  Amateur  passionné  de  mu- 
sique , il  avait  étudié  le  piano  et  l’harmonie  sous 
la  direction  de  Veidenhammer,  de  BQrgmQller  et 
de  Gosrneck , et  Ruhr  lui  avait  donné  des  le- 
çons de  violon.  Quelques  petites  compositions 
pour  le  violon,  la  flûte  et  la  guitare  lui  sont  at- 
tribuées dans  le  Manuel  ou  Catalogue  de  toute 
a musique  imprimée,  de  Whietling;  mais  je  crois 


que  c’est  par  erreur,  et  que  ces  morceaux  ap- 
partiennent à un  autre  musicien  du  même  nom 
qui  paraît  avoir  demeuré  â Brunswick.  C’est 
surtout  comme  écrivain  sur  la  musique  que  Mi- 
chaelis  s’est  fait  connaître,  par  une  multi- 
tude d'écrits , de  traductions  et  d’articles  de 
journaux.  A l'époque  où  il  6t  ses  études , la 
philosophie  de  Kant  jouissait  d’on  grand  crédit 
dans  les  universités  d'Allemagne,  malgré  les 
adversaires  redoutables  qu’elle  avait  rencon- 
trés dans  llerder,  Mendelssohn,  Jacob)  et  au- 
tres. Michaelis,  adoptant  les  principes  de 
cette  philosophie  critique , voulut  les  appliquer 
k une  esthétique  spéciale  de  la  musique.  Le  pro- 
gramme de  la  première  partie  de  son  livre,  Sur 
l'esprit  de  la  musique,  se  trouve  dans  oc  pas- 
sage de  l'esthétique  transcenden taie  qui  forme  une 
des  divisions  de  la  Critique  de  la  raison  pure 
de  Kant  (SI):  - La  capacité  de  recevoir  des 

• représentations  par  la  manière  dont  les  objets 
« nous  affectent  s'appelle  sensibilité.  C’est  au 
« moyen  de  la  sensibilité  que  les  objets  nous  sont 
■ donnés  ; elle  seule  nous  fournit  des  intuitions  ; 

• mais  c’est  par  l'entendement  qu’ils  sont  conçus, 
« et  c’est  de  là  que  nous  viennent  les  concepts.  » 
L’objet  de  Michaelis  était  donc  de  découvrir  te 
principe  du  concept  transcendental  du  beau  en 
musique , et  de  le  séparer  de  l’intuition  empi- 
rique des  divers  genres  de  beautés;  mais  cette 
tâche  difficile  s’est  trouvée  au-dessus  de  ses 
forces,  comme  elle  l’a  été  k l’égard  de  la  plupart  de 
ceux  qui  ont  voulu  aborder  ce  sujet.  Il  est  juste 
cependant  de  dire  qu’il  aperçut  une  erreur  de 
Kant  qui , parlaut  de  la  musique , dit  qu'elle  est 
un  jeu  régulier  des  affections  de  l’dme,  et 
en  meme  temps  une  langue  de  pure  sensa- 
tion, sans  aucune  idée  intellectuelle  (l).  Dans 
la  première  partie  de  son  ouvrage , Michaelis 
fait  voir  que  1e  principe  du  jugement  esthétique 
de  la  philosophie  critique  est  applicable  i la  mu- 
sique comme  aux  autres  arts , et  que  ce  même 
art  serait  réduit  en  quelque  sorte  au  néant,  s’il 
était  inabordable  à l’analyse,  et  si  l’esprit  ne 
pouvait  porter  de  jugement  sur  les  sensations  do 
l’ouïe.  En  un  mot , il  établit  la  nécessité  d’un  in- 
tellect musical,  sans  lequel,  en  effet,  l’oreille  ne 
percevrait  que  des  séries  de  sons  qui  n’auraient 
aucuoe  signification,  biais  lorsqu’il  faut  arriver  à 
l’explication  de  la  nature  des  jugements  portés 
par  cet  intellect , et  surtout  des  jugements  à 
priori  de  la  beauté  formate,  Michaelis  se  trouve 
faible  en  face  des  difficultés  signalées  plus  haut. 
Ce  furent  sans  doute  ces  difficultés  qui  le  rame- 

(1)  Peotarhlengen  «ter  dot  r.tfahl  Sa  Scturnm  md 

F.rSabmtn  , Mga,  ITU. 
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aèrent , dans  la  seconde  partie  de  ton  livre , à 
la  considération  de  l'analogie  de  la  musique  avec 
la  poésie  et  les  arts  du  dessin  , quoique  cette 
analogie  n'existe  que  dans  les  parties  accessoires 
de  l’art  Considérée  comme  art  de  peindre  et 
d’espnmer  certaines  choses  qui  sont  du  do- 
maine de  la  poésie,  de  la  mimique  et  de  1a  pein- 
ture , la  musique  offre  bien  moins  de  difficultés 
que  dans  sa  partie  purement  idéale,  et  Michaelis 
a’;  trouvait  plus  à l’aise  ; mais  on  comprend 
qu’en  le  limitant  ainsi , il  ne  pouvait  proposer 
d'autre  règle  pour  juger  de  la  beauté  de  ses  pro- 
duits, que  celle  de  la  fidélité  du  rendu,  et  c'est , 
en  effet,  à peu  près  à ce  résultat  que  se  borne 
sa  théorie , où  il  retombe  malgré  lui  dans  la 
doctrine  empirique,  quoiqu'il  fasse  des  efforts 
pour  élever  l’art  jusqu'à  l’idéalisme. 

Dans  la  liste  nombreuse  des  livres  et  articles 
de  journaux  de  Michaelis  sur  la  musique,  on 
trouve  : 1°  lleber  denGeist  der  Tonkunitmit 
Rucksicht  auf  Kants  Krittk  der  æsthetischen 
ürtheitskraft  ( Sur  l'esprit  de  la  musique , eu 
égard  à la  critique  du  jugement  esthétique  par 
Kant);  Leipsick,  lrc  partie,  1795,  in-8°de  134 
pages;  3”'  partie,  Leipsick , 1800,  in-8°  de 
teo  pages.  Il  est  revenu  à plusieurs  reprises  sur 
le  même  sujet  dans  les  articles  suivants  : — 
V Entwurf  der  Aesthetik,  ah  Leitfaden  bey 
akademische  Yortesungen  ( Projet  d'esthétique, 
pour  servir  de  guide  dans  les  leçons  académi- 
ques ),  Augsbourg,  1796.  — 3*  Sur  le  sublime 
dans  la  musique  (l«  cah.  de  la  feuille  men- 
tuelle  pour  les  Allemande,  1801). — 4°  Quel- 
ques Idées  sur  la  nature  esthétique  de  la  mu- 
sique (dans  l’£unonia,  Berlin,  mars  1801  ).  — 
6°  Supplément  anx  idées  sur  la  nature  estlié- 
tique  de  la  musique  ( ibid.,  avril  1801  ).  — 6”  Sur 
l'intéressant  et  le  touctiant  dans  la  musique 
(ibid.,  août  1804);  Pensées  d’un  Français  (Re- 
veroni  Saint-Cyr  ) sur  l'analogie  qu'il  y a entre 
les  représentations  de  la  vue  et  de  l'ouie,  entre 
la  peinture  et  la  musique  ( Gazette  musicale  de 
Leipsick,  ann.  I80i,  n°  21).  — 8"  Sur  l'esprit  de 
la  musique  ( ibid.,  I80i,  n°  50  ).  — 9"  Essai  ten- 
dant à développer  la  nature  intime  de  la  musique 
( ibid.,  ann.  1806  , n“  43  et  44  ).  — 10°  Sur  la 
partie  idéale  de  la  musique  (ibid.,  1808,  n°  29). 
— 11°  Quelques  articles  concernant  l'Estliélique 
dans  la  Galette  musicale  de  Berlin  publiée  par  Rei 
chardt  (ann.  1805,  1806);  — 12° et  enfin  dans  le 
livre  publié  par  Michaelis,  sous  ce  titre  : Mitthei- 
lungen  :u  Befœrderung  der  Humanitxi  und 
det  puf  en  6c  -hmacks  (Communications  sur  l’a- 
vancementde  l'humanité  etdu  bon  goût  ; Leipsick, 
1 800),  on  trouve  une  section  mrla  peinture  mu- 
sicale. Les  autres  travaux  de  ce  savant  concernant 


la  musique,  lesquels  ont  été  insérés  dans  les  jour- 
naux, consistent  en  analyses  de  compositions  ou  de 
livres  relatifs  à cet  art  ( Gazette  musicale  de  Leip- 
sick, 1806,  n°  26  ; 1807,  n°26;  1808,  n°*  1,2,  3, 
4,5;  1810, n°  17), et  en  articles  sur  divers  sujets 
historiques  ou  de  critique  pure  (Gazette  musicale 
de  Leipsick  , 1802,  n°  13;  1804 , n°*  8,  46  ; 1806, 
n°‘  4,  6,  7,  15,29,31,33.34,35,  36, 38, 45  ; 1806 
n°* 4,  21,24,  26,  27,  35;  1807,  n°*16, 17,36;  1810, 
n°  17;  1814,  n"*  31,  32;  le  Libéral,  publié  par 
Kuhn,  à Berlin,  1811,  2 articles;  Gazette  musi- 
cale de  Vienne,  ann.  1818,  p.  770-776,  783-, 
1820,  p.  465-468,  478-484,  497-399;  Cxciffo, 
t.  10,  p.  50-64;  l.  12,  p.  257-262;  L 15,  p.  179- 
183  ).  On  a aussi  de  ce  savant  : Katechismus 
iiber  J.  B.  Logier's  System  dem  Musikwissen- 
schaft  und  der  musikalischen  Composition 
( Catéchisme  sur  le  système  de  la  science  musi- 
cale et  de  la  composition  de  Logier);  Leipsick, 
1828  , in-8°  de  96  pages.  Michaelis  a traduit  en 
allemand  différents  ouvrages  relatifs  à la  mu- 
sique, entre  autres  : l'Histoire  de  la  musique  de 
Busby,  qu'il  a enrichie  de  notes  et  qu'il  a pu- 
bliée sous  ce  titre:  Allgemeine  Geschichte  der 
Musik;  Leipsick,  1821,  2 volumes  in-8°;  les 
Anecdotes  sur  la  musique , de  Burgh , réduites 
en  un  volume  et  publiées  sous  ce  titre  : Anec- 
doten  und  Bemerkungen  die  Musik  betref- 
fend  ; Leipsick,  1820,  in-8°,  et  le  Mémoire  de 
Villoteau  sur  la  musique  des  anciens  Egyptiens , 
extrait  de  la  grande  Description  de  l'Égypte , 
et  intitulé  : Abhandlung  über  die  Musik  des 
utten  Ægyptens ; Leipsick,  1821,  in-8°  de 
190  pages. 

MICHAELIS  ( F.  A ),  professeur  de  violon 
à Breslau  , vers  1830,  vécut  aussi  quelque  temps 
à Rostock,  puis  à Stettin,  et  enlin  retourna  à 
Breslau  vers  1840.  Il  a écrit  environ  cinquante 
o-uvres  de  différents  genres , parmi  lesquels  on 
remarque  : 1°  Praktische  Violinschule  (Mé- 
thode pratique  de  violon  ) ; Breslau  , C.  Wein- 
liaid.  — 2°  Der  Lehrer  und  seine  Schüler 
( Le  Maître  et  son  élève , collection  de  morceaux 
faciles  et  progressifs  pour  2 violons);  ibid.  — 
3°  Variations  faciles  pour  violon  seul  avec  ac- 
compagnement de  piano,  op.  50;  ibid.  — 
4”  Sechs  schu  edische  Lteder  (Six  Chansons  sué- 
doises, avec  accompagnement  de  piano,  op.  25; 
Rostock,  J.  M.  Ueberg,  1835.  — 5°  Herzog 
Magnus  (Leduc  Magnus  et  la  mer  agitée,  bal- 
lade traduite  du  suédois,  avec  accompagnement 
de  piano  ),op.  30)  Stettin,  M.  BOIime.  — 6°  Sechs 
Seelieder  (Six  Citants  de  mer  avec  acc.  de 
piano , op.  32  ; ibid. 

MICHAUD  ( A.VDRé-Rr.in) , violoniste  , fut 
attaché  à l’orchestre  de  l'Opéra  en  1770 , et  y 
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resta  jusqu’à  sa  mort, en  1788.11  a publié)  l°Sîx 
duos  pour  2 violons,  op.  1 ; Paris,  Bailleux.  — 
1°  Sis  idem,  deuxième  livre,  Paris,  La  Chevar- 
dière.  — 3°  Quatre  Recueils  d’airs  arrangés  en 
aolos  pour  le  violon  ; Paris,  Naderman. 

MICHEL  (Gcillaime),  maître  de  chant  8 
Paris,  vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle,  fut 
attaché  an  service  du  cardinal  Mazarin,  suivant 
ce  qu’il  dit  dans  la  dédicace  du  second  livre  de 
ses  chansons  à M.  de  Lalour-Lanzon.  Il  a publié 
trois  livres  de  Chansons  récréatives  à voix 
seule  avec  la  basse;  Paris,  Ballard,  1641-1843, 
tn-S”  ohl. 

MICHEL  ou  MICHL  ( Fbvnçois- Lotis),  fils 
d'un  flûtiste  distingué  de  la  cour  de  Hesse-Cassel , 
naquit  h Cassel  le  8 janvier  1789,  et  fut  lui-mèioe 
un  virtuose  sur  la  flûte.  Il  succéda  h son  père 
dans  la  chapelle  du  prince  en  1788.  Deux  ans 
après,  il  fit  un  voyage  à Paria  et  à Londres,  où 
U se  fit  entendre  avec  succès.  On  n’a  pas  de 
renseignements  sur  la  suite  de  sa  carrière.  On  a 
gravé  de  sa  «imposition  : 1*  Trois  Concertos 
pour  flûte  ; Paris,  Frey  ; Londres,  Loogman.  — 
3°  Nouvelle  Méthode  de  flûte  ; Paris,  Leduc. 

MICHEL  (Joseph).  Voyez  MICHL. 

MICHEL  ( FRASCisQce  XsviEa  ),  philologue, 
né  à Lyon,  le  18  février  1809,  a fait  ses  études 
dans  cette  ville,  puis  s’est  rendu  à Paris , où  il 
s’est  livré  à l’étude  de  la  littérature  du  moyen 
Ige.  Dans  les  années  1833  et  1837,  il  a élé  chargé 
par  les  ministres  de  l'Instruction  publique, 
MM.  Guizot  et  de  Salvandy,  île  faire  des  recher- 
ches de  documents  relatifs  i l'histoire  de  France  en 
Angleterre  et  en  Écosse.  Ln  1848  il  a été  nommé 
professeur  de  littérature  étrangère  à la  faculté 
des  lettres  de  Bordeaux.  M.  Francisque  Michel 
est  correspondant  de  l’Institut  de  France  ( Aca- 
démie des  Inscriptions),  membre  des  Académies 
de  Vienne , de  Turin , et  des  Sociétés  des  Anti- 
quaires deFrance  et  de  Londres.  Indépendamment 
de  beaucoup  de  travaux  étrangers  à l'objet  de  ce 
dictionnaire , on  loi  doit  une  édition  complète  des 
Chansons  du  châtelain  de  Coucy,  revues  sur 
tous  les  manuscrits,  suivies  de  l’ancienne  mu- 
sique, mise  en  notation  moderne,  avec  ac- 
compagnement de  piano, parM.  Pcmc;  Paris, 
de  l’imprimerie  deCrapelet,  1830,  grand  in-8°. 
Cette  édition,  imprimée  avec  luxe,  est  précieuse 
par  ses  éclaircissements  sur  la  vie  du  châtelain 
de  Coucy,  par  la  description  des  manuscrits  où 
se  trouvent  les  chansons  de  ce  trouvère,  ainsi  que 
par  les  corrections  du  texte  de  ces  cliansonsj  et 
surtout,  pour  l’histoire  de  la  musique,  par  le  tra- 
vail de  Perne  sur  les  mélodies  dans  leur  véritable 
caractère.  Il  est  fâcheux  seulement  que  Perne  ait 
eu  l’idée  d’ajnuter  à ces  mélodies  un  accompa- 


gnement de  piano  et  des  harmonies  qui  n'appar- 
tiennent ni  à leur  tonalité , ni  â l'époque  de  ces 
monuments  de  l’art.  L’édition  donnée  par  M.  Mi- 
chel sera  un  jour  fort  rare,  n’ayant  été  tirée  qu’à 
130  exemplaires,  numérotés  à la  presse.  Le  mien 
porte  le  n°  19.  On  a aussi  de  M.  Francisque  Michel  : 
Le  Pays  basque;  sa  population,  ses  moeurs, 
sa  littérature  d sa  musique;  Paris,  Firmin  Di- 
dot  frères, fils,  etc.;  1857,  1 vol.  petit  in-*°,  vo- 
lume qui  offre  de  l’intérêt  et  qui  renferme  plu- 
sieurs chants  basques  avec  les  mélodies  origi- 
nales. 

MICHEL-YOST , célèbre  clarinettiste. 

Foyei  YOST  ( M ichel  ; 

MICHEL  ( Ferdihand  ),  professeur  de  musi- 
que â Rouen,  naquit  dans  cette  ville  vers  1805.  On 
connaît  de  lui  : Principes  appliqués  à la  mu- 
sique vocale,  à l'usage  ries  écoles  primaires; 
Rouen,  Bonnel,  1838,  in-8"  de  13  pages. 

MICHEL1  ( Doüihiqi  e ) , compositeur,  né  â 
Bologne , suivant  le  titre  d’on  de  ses  ouvrages, 
vécut  dans  la  seconde  partie  du  seizième  siècle. 
On  a sons  ce  nom  : l • Madrigali  di  Domenico 
Micheli  da  Bologna , a sei  roci,  dati  in  tuce 
da  Claudio  di  Correggio,  libro  lerzo  ; Venise, 
1567,  in-4°  obi.  — 2°  Madrigali  a cinque  voci  ; 
Venise,  1581,  in-4”.  On  trouve  aussi  des  madri- 
gaux de  ce  musicien  dans  le  recueil  qui  a pouf 
titre  : De’  floridi  Virluosi  d'Ilalia  il  lerzo 
libro  de’  madrigali  a cinque  voci;  Venise, 
J.  Vincenli  et  R.  Amadino,  1588,  in-4°. 

MICHELI  (D.  Rouxin),  compositeur  distin- 
gué, naquit  è Rome  eu  1 575,  car  dans  la  préface 
d’undeses  ouvrages,  imprimé  àRome,  1650, il  dit 
qu’il  était  alors  âgé  de  soixante-quinze  ans.  Après 
avoir  fait  ses  études  musicales  sousladirection  des 
célèbres  maîtres  Soriano  et  Nanini,il  fui  fait  prê- 
tre et  obtint  un  bénéfice  dans  l’église  d'Aquilée, 
après  quoi  il  entreprit  de  longs  voyages  dans 
les  principales  villes  d'Italie.  Dans  la  préface 
de  son  recueil  de  motets  intitulé  Musica  vaga 
ed  arli/iciosa,  il  donne  l'Iiisloir»  de  eea  voyages 
et  fournit  des  renseignements  sur  de  savants  mu- 
siciens qu'il  a rencontrés,  et  dont  il  reconnaît 
avoir  appris  quelque  chose  concernant  l’art  et  U 
scienoe,  notamment  Jean  Gabrieli  et  Jean  Croce, 
â Venise,  Pomponius  Nenna,  Jean  de  Marque, 
Rocco-Rodioet  Cerrelo,  â Naples,  Luzzasco-Luz- 
zaschi  et  Fioroni  â Ferrare,  Fulgence  Valesi  â 
Milan,  etc.  Pendant  un  certain  temps  il  s'arrêta 
è Concordia,  ville  du  duché  de  Mirandole,  pour 
y enseigner  la  musique  ; puis  il  fut  rappelé  à 
Rome  par  le  cardinal  de  Savoie,  qui  lui  fit  ob- 
tenir en  1625  la  place  de  maître  de  chapelle  de 
Saint  Louis-des-Français.  Micheli  vécut  jusqu'à 
un  âge  très-avancé , car  M.  l'abbé  Baini  cite  de 
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toi  un  manifeste  adressé  aux  musiciens  compo- 
siteurs d'Italie,  et  terminé  par  ces  mots  : Romano 
Micheli  prêt  e di  Romadi  etàd'  anni  84  (Voy. 
Mem.  Star.  crit.  délia  vila  e dette  opéré  di 
Pierluigi  da  Palestrina,  t.  II,  p.  34 , note  473.) 

Micheli  lut  engagé  dans  des  discussions  rela- 
tives 4 son  art , la  première  avec  Paul  Syfert 
( voyez  ce  nom  ),  à l'occasion  de  la  querelle  éle- 
vée entre  celui-ci  et  Marc  Scacchi,  dans  laquelle 
Syfert  avait  écrit  que  les  musiciens  italiens  n’é- 
taient capables  quede  composer  desopérasel  can- 
zonetles,  et  que  pour  l’art  d'écrire,  ils  pourraient 
tous  l’appreudre  de  lui  et  de  Fcerster,  4 l’école  de 
Dantiick.  Micheli  prit  ta  défense  de  Scacchi,  et 
envoya  4 Syfert  set  propres  compositions  pleines 
de  recherches  et  de  canons,  qui  fermèrent  la 
bouche  4 l'organiste  de  Danlzick.  L’autre  discus- 
sion eut  lieu  entre  Micheli  et  ce  même  Scacchi 
dont  il  avait  pris  ladéfense.  Micheli  avait  envoyé 
4 celui-ci  son  œuvre  intitulé  : Canon!  musical i 
composli  sopra  le  vocali  di  più  parole  da 
Romano  Uicheli  romano,  del  quai  modo  di 
comporre  egli  i invenlore  ; Rome,  1645,  in- 
fol.; ayant  reçu  cet  ouvrage,  Scacchi  lit  impri- 
mer 4 Varsovie  une  brochure,  datée  du  16  mars 
1647,  dans  laquelle  il  s’efforçait  de  démontrer  que 
Micheli  n'était  pat,  comme  il  le  disait,  l’inventeur 
de  ce  genre  de  canons,  et  que  celle  invention 
était  beaucoup  plus  ancienne.  Micheli  fut  très- 
sensible  4 cette  impolitesse , et  composa  un  re- 
cueil intitulé  : La  pot  esté  ponli/icia  diretta 
dalla  sanclissima  Trinilà,  composé  entière- 
ment de  canons  4 3,  4,  5 et  6 voix,  remplis  d'ar- 
tifices très-ingénieux,  et  y ajouta  4 la  fin  une  ré- 
ponse péremptoire  et  pleine  d’érudition  4 Scac- 
elii.  Cet  ouvrage  toutefois  ne  fut  pas  publié  en 
entier,  l'auteur  n’en  ayant  fait  imprimer  que 
quelques  feuilles  détachées  contenant  les  mor- 
ceaux dont  l'exécution  était  la  plus  facile;  mais 
le  manuscrit  original  et  entier  a été  donné  par 
lui  4 la  bibliothèque  de  Saint-Augustin,  où  il  se 
trouve  encore  en  un  volume  coté  D.  8.  4.,  sous 
ce  titre  : Canon!  musical i di  Romani  Micheli. 
On  y lit  au  commencement  : Ex  dono  auctoris, 
qui  eliam  donavit  huic  Bibliothccx  Angelicx 
ramum  cum  facullale  accomodandi  propler 
impressionum. 

Les  autres  ouvrages  de  Micheli  qui  ont  été  pu- 
bliés sont  : t°  Musica  vaga  ed  arti/iciosa,  con- 
tenante motetti  ton  obBghl,  et  canon!  divers i, 
tanto  per  quelli  che  si  dilettano  sen lire  varie 
euriositù,  quanto  per  quelli  che  vorranno 
professare  d'intendere  divers i studii  délia 
musica;  Venise,  1615,  in-fol.  Ce  recueil  con- 
tient cinquante  canons  remplis  de  recherches 
curieuses.  — 6°  Compléta  a sti  voci , con  Ire 


■ tenori,  coneertata  aW  uso  modemo,  con  il 
basso  continuo  per  l’organo,  e con  un  allro 
basso  particolare  perlo  maestro  di  cappella, 
et  per  svonare  sopra  esso  il  violone  accompa  - 
gnalo  on  altri  stromenti;  Venise,  «lé,  in-4*. 

— 3°  Beaucoup  de  canons  en  feuilles  volantes, 
imprimés  4 Venise  en  1618,  1619  et  1630.  — 
4”  Madrigal i a sei  voci  in  canoni  ; Rome. 
Soldi,  1631.  — 5°  Li  Salmi  a 4 ; Rome,  1638. 

— 6“  Messe  a quatlro  voci  ; ibid.,  1650.  — 7* 
Responsori  a cinque  voci,  ibid.,  1658.  Il  y a 
un  petit  écrit  de  Romani,  concernant  l'invention 
des  canons  énigmatiques  sur  les  syllabes  dé- 
tachées de  phrases  données,  dont  il  était  au- 
teur ; il  a pour  titre  : Letterc  di  Romano  Mi- 
cheli romano  alli  musici  délia  cappella  di 
A'.  S.  ed  altri  musici  romani;  Venise,  1618. 

MICHELI  ( IHesEnerm  ),  naquit  à Itonm, 
suivant  la  Drainai urgia  d’Allacrif  Edit,  de  1755, 
P.  308  ).  Il  est  vraisemblable  qu’il  vit  le  jour  dans 
les  dernières  années  du  dix-septième  siècle,  car 
j'ai  vu  dans  la  bibliothèque  de  l'abbé  Santini,  4 
Rome,  un  volume  manuscrit  qui  portait  ce  litre  - 
Componimenlo  canlalo  in  Roma  ncl  giorno 
del  gloriosissimo  Home  delta  S.  C.  C.  R. 
Maesla  delta  impératrice  Elisabella  Cris- 
tina,  etc;  Poesia  di  Tiberio  Pulci , musica  di 
Benedetlo  Micheli;  1734.  Ce  musicien  a da  pro- 
duire beaucoup  d’autres  ouvrages,  depuis  cette 
époque  jusqu'en  1746,  où  il  fit  jouer  4 Venise 
son  opéra  intitulé  Zenobia. 

MICHELOT  (Jasn-lixen sti- Aimé  ),  profes- 
seur de  piano  au  Conservatoire  de  Bruxelles,  na- 
quit 4 Nancy  en  1796.  Après  avoir  appris  dans 
son  enfance  les  éléments  de  la  musique,  il  alla 
terminer,  dans  les  années  1804  et  1805,  son  édu- 
cation musicale  4 Strasbourg,  où  Duraonchau 
se  trouvait  alors.  Pendant  une  longue  maladie 
de  celui-ci,  Michelot  fut  chargé  de  la  direction 
de  l'orchestre  des  opéras  allemands  et  français. 
Ce  fut  aussi  vers  la  même  époque  qu’il  écrivit 
pour  ces  théâtres  la  musique  d’environ  50  mélo- 
drames, et  plusieurs  opéras,  dont  un  seul,  inti- 
tulé : Les  deux  Tantes,  a été  joué  avec  succès. 
En  1817,  Michelot  vint  s'établir  4 Bruxelles,  et 
depuis  ce  temps  il  y fut  considéré  comme  un 
prolesseur  de  piano  de  beaucoup  de  mérite.  At- 
taché au  Conservatoire  de  cette  ville  depuis  son 
organisation  en  1833,  il  a formé  de  jeunes  ar- 
tistes qui,  devenus  eux-mêmes  de  bons  maîtres, 
ont  propagé  dans  la  Belgique  une  bonne  école 
de  mécanisme  d’exécution,  auparavant  inconnue 
dans  ce  pays.  Il  a écrit  pour  le  Ibeâlre  de  Bruxelles 
Héloïse,  monodrame,  joué  avec  succès.  Ses 
compositions  pour  le  piano  consistent  en  : 
Exercices  pour  le  doigté  ; Eludes  pour  les 
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enfants,  et  plusieurs  chants  sans  paroles, 
morceaux  distinguée  où  l’on  remarque  autant  de 
nouveauté  dans  les  idées  que  de  sentiment  de 
mélodie  et  d'harmonie.  Tous  ces  ouvrages  ont 
été  publiés  chez  .'auteur,  s Bru  selles.  On  connaît 
aussi  de  Michelot  plusieurs  jolies  romances,  parmi 
lesquelles  on  remarque  particulièrement  Celte* 
viève  de  Brabant.  En  considérant  le  mérite 
réel  du  peu  d’ouvrages  que  Michelot  a donnés  au 
public,  je  ne  puis  m’empécher  de  regretter  que 
l'obligation  de  fournir  à l’existence  d'une  nom- 
breuse famille  n'ait  pas  permis  à cet  artiste  esti- 
mable de  donner  un  plus  large  développement 
aux  heureuses  facultés  qu’il  avait  reçues  de  la  na- 
ture. Ce  professeur  est  mort  à Bruxelles,  le  pre- 
mier mai  1852. 

MICHEBOUX  ( N.  Chevalier  De  ) , fils 
d’un  ministre  du  roi  de  Naples  ( Murat  ),  né  en 
France,  servit  dans  l’armée  napolitaine  en  qua- 
lité d'officier  supérieur.  Après  la  chute  de  Murat, 
M.  de  Micheroux,  qui  avait  cultivé  la  musique 
avec  amour  depuis  son  enfance,  particulièrement 
l’art  du  chant,  sous  la  direction  des  meilleurs 
maîtres  italiens,  se  retira  è Milan,  où  il  se  livra 
avec  succès  à l'enseignement  de  cet  art.  Il  y fil 
de  boni  élèves,  au  nombre  desquels  fut  la  célèbre 
cantatrice  Posta.  Dans  ses  dernières  années , il 
se  Gxa  à Venise  où  il  était  recherché  pour  l’a- 
grément de  sa  conversation  et  son  amabilité.  Une 
blessure  grave  qu’il  avait  reçue  en  1815  lui  fai- 
sait souvent  éprouver  de  vives  douleurs.  Il 
mourut  à Venise  vers  1840.  On  a de  cet  inté- 
ressant artiste  des  mélodies  d'un  sentiment  dis- 
tingué qui  ont  été  publiées  à Milao,  chez  Ricordi, 
sous  ce  litre  : Arlette  per  canto  con  piano- 
forte,  dedicate  alla  célébré  Signora  Posta, 
1"  et  2“«  recueils. 

MICI1EUX  ( G.  ),  pianiste  et  compositeur 
d’oeuvres  légères  pour  son  instrument!  naquit  en 
St j rie  et  vivait  à Vienne  en  1829.  Il  s’y  trouvait 
encore  en  1840.  Depuis  plusieurs  années  il  est 
fixé  à Paris.  On  connaît  sous  son  nom  environ 
cent  œuvres  d'études,  fantaisies,  thèmes  variés, 
mazourkes  et  polkas  pour  le  piano. 

MICHL  ( Josce H-lLDEPUOSSE  ) , violoniste  et  ! 
compositeur,  naquit  k Neumarkt,  dans  la  Ba- 
vière, en  1708.  Wagenseil,  maître  de  chapelle  de 
la  cour  impériale  de  Vienne,  lui  donna  des  le- 
çons de  composition.  Après  que  son  éducation 
musicale  fut  terminée,  Micht  fut  maître  de  cha- 
pelle chez  le  duc  de  Sulzbach,  et  après  la  mort 
de  ce  seigneur , eu  1783,  il  fut  appeléà  la  cour 
du  prince  de  la  Tour  et  Taxis,  k Ratisbonne.  Ha- 
Dile  violoniste  et  compositeur  de  mérite.  Michla 
écrit  pour  diverses  cours  des  opéras  et  des  ora- 
torios; mais  dans  un  accès  de  mélancolie,  il 


brûla  toute  celle  musique  et  ne  conserva  que  six 
concertos  de  violon  qui  sont  en  manuscrit  cbea 
le  prince  de  la  Tour  et  Taxis.  Il  mourut  k Ralis- 
Ironneen  1770. 

MICHL  ( Fchdikuid  ),  frère  du  précédent, 
naquit  à Neumarkt  en  1713.  Après  avoir  appris 
dans  ce  lieu  les  éléments  de  la  musique  et  de  ta 
langue  latine,  il  entra  au  séminaire  à Munich  et 
y termina  ses  études,  puis  il  obtiut  la  place  d'or- 
ganiste k l'église  des  jésuites,  dite  de  Saint-Mi- 
chel. Son  talent  distingué  sur  l’orgue  el  sur  le 
violon  le  mit  en  faveur  près  du  duc  de  Bavière,  qui 
le  fit  entrer  dans  sa  cliapelle  et  lui  donna  le  titre 
de  second  maître  de  concerts.  Michl  mourut 
jeune  k Munich  en  1753.  Il  a écrit  le  mélodrame 
spirituel  { Geistliches  Singsplel  ) qui  a été  repré- 
senté chez  les  jésuites  de  Munich  en  1747.  On  a 
imprimé  de  sa  composition  : XII  symphonlx  tri- 
bus concertant ibus  instrumentls,  scilicet  vio- 
lino  Ici  2 acbassocontinuo,  op.  t ; Augsbourg, 
1740,  in-folio. 

MICHL  ( Joseph  j,  neveu  des  précédents, 
naquit  en  1745,  à Neumarkt,  où  son  père  était 
directeur  du  clueur.  Cet  artiste  est  désigné  dans 
les  catalogues  sous  le  nom  de  Michel  ; Gerber, 
Choron  et  Fayolle  et  leurs  copistes  ont  fait  deux 
articles  pour  le  même  artiste,  le  premier  sous 
le  nom  de  Michel,  le  second  sous  celui  de  Michl. 
Admis  au  séminaire  de  Munich,  il  y lit  ses  études 
littéraires  el  musicales,  et,  jeune  encore,  il  se  lit 
remarquer  par  une  rare  habileté  sur  l'orgue. 
Ses  premières  compositions  furent  des  messes, 
des  litanies,  des  vêpres  et  des  méditations  pour 
l’église  des  jésuites.  Déjk  la  plupart  de  ces  ou- 
vrages étaient  écrits  lorsque  l'électeur  de  Bavière, 
Maximilien  III  l'envoya  chez  le  maître  de  cha- 
pelle Camerlober  k Freisingen  , pour  y faire  un 
cours  de  contrepoint  et  de  composition.  Pendant 
son  séjour  k Freisingen,  il  composa  un  oratorio 
qui  lui  mérita  la  protection  de  l'évêque.  De  re- 
tour k Munich  il  y écrivit  l’oratorio  Gioas  re 
di  Giuda  : cet  ouvrage  produisit  une  si  vive 
impression  sur  les  artistes  et  sur  le  public,  que 
l’électeur  choisit  immédiatement  après  son  exécu- 
tion Michl  comme  compositeur  de  sa  chambre. 
Son  opéra  intitulé  II  Trionfo  di  Clelia,  repré- 
senté au  théAtre  de  la  cour  en  1776,  justifia  la 
confiance  du  prince  eu  ses  talents.  Lorsque  Bur- 
ney  visita  Munich  en  1772,  il  entendit  un  quin- 
tette instrumental  compasé  par  Michl,  qui  lui 
parut  égal  en  mérite  k ce  qu'on  connaissait  de 
mieux  en  ce  genre.  Après  la  mort  de  l'électeur, 
en  1778,  ce  compositeur  agréable  reçut  sa  dé- 
mission, et  se  retira  au  couvent  de  Veiern,  dont 
un  de  ses  parents  était  supérieur.  U y occupa 
ses  loisirs  k ta  composition  de  la  musique  d'é- 
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glise,  qu’il  dirigeait  lui-même.  Il  y écrivit  aussi 
un  opéra  de  Régulas,  qui  tut  représenté  avec 
beaucoup  de  succès  âFreisingen,  en  1783.  Après  la 
suppression  du  couvent  de  Veiern,  en  1603,  il 
retourna  â Neumarkt,  où  II  mourut  en  1810. 
Plusieurs  messes,  litanies,  motets,  oratorios, 
symphonies  et  quatuors  pour  divers  instru- 
ments de  cet  artiste  sont  restés  en  manuscrit. 
Il  a lait  représenter  au  tliéâtre  de  Munich  les 
opéras  dont  les  litres  suivent  : 1“  II  Trionfo  di 
Clelia,  opéra  sérieux  en  3 actes.  — 2°  II  Barone 
di  Torre  forte,  opéra  bouffe.  — 3“  Elmire  et 
Milton,  joué  aussi  avec  succès  à Mayence  et  à 
Francfort.  — 4”  Fremor  et  Meline , drame.  — 
5°  Le  Roi  et  le  Fermier.  — »°  La  Foire  annuelle, 
qui  obtint  un  brillant  succès  à Tienne,  à Dresde, 
à Varsovie,  à Ratisbonne,  à Mayence  et  à Franc- 
fort. — 7°  II  Re  alla  Caecia,  cantate  drama- 
tique. — 8’  Il  Cacclatore,  idem.  On  a publié 
en  Allemagne  plusieurs  morceaux  de  sa  compo- 
sition pour  divers  instruments. 

MlCilXA  (A»»n  d’Oi.trodowicx  ),  excellent 
organiste  et  compositeur,  naquit  â Neuhaus,  en 
Bohême,  et  y vécut  vers  le  milieu  du  dix  sep- 
tième  siècle.  On  a imprimé  de  sa  composition  : 
1°  Un  livre  de  cantiques  à l’honneur  de  la  Vierge, 
an  langue  bohème,  à quatre  voix.  Intitulé: 
Laut  na  Maryanska  ; Prague  , 1657,  in-4*.  — 
3*  Cantiques  pour  toutes  les  fêtes  des  saints,  dédié 
au  magistrat  de  Prague , sous  le  titre  : Swato- 
Roçnj  Musika,  aneb  suant  eçnj  Kancyonal  ; 
ibid.  1661,  in-8«.  — 3°  Cantiones  sacrx  pro 
festis  lot  lus  annl  1 , 3,  3,  4 , s ef  6 vocib.  cum 
l,  3,  3,  4 instrumenta  ad  libitum. 

MICHU  (Louis),  acteur  de  l’Opéra-Comi- 
que,  appelé  alors  Comédie  Italienne,  na- 
quit à Reims,  le  4 juin  1754  (I)  et  débuta 
sur  le  tliéêtre  de  Lyon , d’où  11  fut  appelé 
au  Théâtre  Italien  de  Paris.  Il  y joua  pour 
la  première  fois , le  18  janvier  1775  , dans  le 
Magnifique , de  Gtélry.  D’Origny  , contempo- 
rain de  cet  acteur,  dit , dans  ses  Annales  du 
Théâtre  Italien  ( tome  3,  liage  94),  que  Micliu 
réunissait  les  avantages  de  la  jeunesse,  de  la 
ligure , de  la  taille  et  les  qualités  qui  font  le  bon 
comédien  et  le  chanteur  excellent.  Toutefois  ce 
dernier  éloge  ne  parait  pas  avoir  été  mérité  : 
comme  la  plupart  des  anciens  acteurs  de  la  Co- 
médie italienne  de  son  époque , Michu  était  ab- 
solument ignorant  en  musique  et  dans  l’art  du 
chant;  comme  eux,  il  chantait  d'instinct  et  par 

il)  Le  registre  C de*  anciennes  archives  de  t’Opéra-Co- 
mhiue  m'a  fourni  une  fausæ  lndicallon  pour  la  première 
édition  de  relie  Biographie  , en  faisant  naître  Michu  S 
Moulina,  en  tnt. 


routine.  Après  avoir  été  en  possession  de  la  la- 
veur du  public  pendant  vingt-cinq  ans , cet  ac- 
teur s«  retira  le  37  février  1799 , sans  avoir  ob- 
tenu la  pension  qu'il  avait  gagnée  par  ses  longs 
services  (I).  Il  prit  alors  la  direction  du  théâtre  de 
Rouen  ; mais  celle  entreprise  n’ayant  pas  réussi , 
Michu  se  jeta  dans  la  Seine,  et  y périt  en  1801. 

MIEDKE ( FBénénic-Geauces-Léo.NtHn),  un 
des  meilleurs  chanteurs  dramatiques  de  l’Alle- 
magne, est  né  à Nuremberg  en  1803.  Fils  d'un 
régisseur  de  théâtre,  il  fut  transporté  à Stuttgard 
à l’âge  de  deux  ans , et  son  éducation  eut  pour 
objet  d'en  faire  un  acteur.  Aprèa  avoir  chanté 
quelque  temps  dans  les  chœurs,  il  joua  de  petits 
rôles.  En  1833  il  s’éloigna  de  Stuttgard,  et  s’en- 
gagea au  tliéâtre  d’Augsbourg , d'où  il  alla  en 
Suisse.  Trois  ans  après  il  prit  la  direction  du 
théâtre  de  Saint-Gall  ; mais  il  y perdit  beaucoup 
d'argent  et  fut  obligé  de  fuir  secrètement  pour 
se  soustraire  â scs  créanciers;  ceux-ci  obtinrent 
contre  lui  un  arrêt  qui  le  condamnait  â passer 
trois  mois  dans  une  forteresse  du  Wurtemberg. 
Remis  en  liberté,  il  allas  Wilrxbourg, où  il  a 
dirigé  le  théâtre  jusqu’en  1836.  Il  s'est  alors  re- 
tiré pour  ne  s’occuper  que  de  la  peinture.  On  dit 
que  ret  acteur  offrait  le  modèle  de  la  perfec- 
tion dans  Don  Juan,  Figaro  et  le  Vampire. 

MIEKSCH  (Jeau-Aloïs  i (2),  chanteur  et 
compositeur  de  mérite , naquit  le  19  juillet  1765 
â S.  Georgenlhal , en  Bohême , où  son  père  était 
cantor  et  instituteur.  Dès  l’âge  de  sept  ans  il 
reçut  le?  premières  leçons  de  musique.  En  1777, 
on  l'envoya  à Dresde,  où  il  entra  dans  la  chapelle 
électorale , en  qualité  d’enfant  de  chœur,  et  y eut 
|iour  maître  de  solfège  Cornélius,  chantre  de 
cette  chapelle.  Le  piano  et  l’orgue  lui  furent  en- 
seignés par  Eckersberg  et  Binder;  2ich,  musicien 
de  la  chambre,  lui  donna  des  leçons  de  violon, 
et  (tendant  plusieurs  années  il  lit  des  éludes  de 
composition  sous  la  direction  du  maître  de 
chapelle  Joseph  Schoeter.  En  1787,  il  succéda 
au  chanteur  de  la  cour  Stephan;  mais  le  travail 
qu'il  fit  pour  changer  sa  voix  de  baryton  en 
ténor  lui  occasionna  une  inflammation  de  poi- 
trine qui  faillit  le  priver  de  son  organe  vocal,  et 
même  de  la  vie.  Plus  tard  , il  devint  élève  de 
Vincent  Caselli,  bon  chanteur  de  l’école  bolonaise 
de  Bernacchi,  et  acquit  un  talent  distingué  sous 
cet  habile  maître.  En  1799,  Mieksch  débuta 

(1)  On  a dit,  dans  plusieurs  Biographie*  générales,  que 
Michu  ne  put  obtenir  d’être  admis  dans  la  réunion  dta 
deux  troupes  d'opéra-comique  des  théâtres  Favart  et 
Feydeau  ; mais  il  n’était  pas  question  de  cette  réunion  quand 
li  sc  retira. 

(*)  Cet  artiste  est  le  même  qui  est  appelé  Miktch  dans 
la  première  édition  de  cette  Biographie. 
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comme  chanteur  au  théâtre  «le  la  cour  pour  l’o- 
péra italien.  En  1801,  il  reçut  sa  nomination  de 
professeur  de  chant  des  enfants  de  la  chapelle 
électorale  ; et  en  1 820  on  lui  confia  la  direction 
des  chœurs  des  opéras  allemand  et  italien.  En 
1824,  le  roi  de  Saxe  lui  accorda  sa  retraite  et  le 
chargea  de  la  garde  de  sa  bibliothèque  particu- 
lière de  musique.  Mieksch  est  mort  à Dresde  au 
commencement  d'octobre  1845,  à l'âge  de  quatre- 
vingts  ans.  Ses  compositions  consistent  en 
Lieder,  airs  arec  accompagnement  d’orchestre, 
cantates,  messes,  Bcquiem  et  offertoires.  Comme 
professeur  de  citant,  il  a formé  des  élèves  distin- 
gués, au  nombre  desquels  ou  remarque  les 
cantatrices  Funk,  Hase,  Schrosder-Devrient , 
Schebest,  Bcllheitn,  le  ténor  Bergmann,  et  les 
basses  chantantes  Zezi  et  Misse. 

MIEL  (En«t'Fii*sçois-AsToi.Nc-M»nie  ),  fils 
d’un  organiste,  naquit  à Châtillon-sur-Seine,  le 
6 avril  1775.  Après  avoir  fait  de  bonnes  études 
au  collège  de  Sainte-Barbe,  il  voyagea,  puis  il 
entra  à l'École  polytechnique  et  y resta  deux 
années.  Miel  avait  atteint  l’âge  de  vingt-cinq 
ans,  lorsque  Frochot,  préfet  du  département  de 
la  Seine , son  concitoyen  et  son  ami , lui  donna 
un  emploi  dans  le  service  des  contributions  di- 
rectes de  la  ville  de  Paris.  En  1816,  il  obtint  le 
titre  de  chef  de  division  de  cette  partie  de  l’ad- 
ministration , et  pendant  vingt  ans  il  en  remplit 
tes  fonctions.  Cultivant  les  arts,  particulièrement 
la  musique,  comme  délassement  de  ses  travaux 
administrants , il  prit  dans  plusieurs  journaux  la 
position  de  critique  et  fit  paraître  un  assez  grand 
nombre  de  morceaux  sur  les  arts  du  dessin  et 
sur  ta  musique  dans  le  Moniteur  universel, 
dans  le  Journal  général  de  France , dans  le 
Constitutionnel  et  dans  la  Minerve.  Il  fut  aussi 
un  des  collaborateurs  de  la  Biographie  univer- 
selle des  frères  Michand,  et  y fit  insérer  des 
notices,  qui  ne  sont  pas  sans  mérite , sur  Violti , 
M"-r  Bigot  et  Baillot.  Elles  ont  été  tirées  à part, 
en  brochures  in-8".  Fondateur  de  la  Société  libre 
des  beaux-arts  de  Paris,  Miel  fut  chargé  de  la 
direction  des  Annales  de  cette  société  pendant  les 
années  1830-1840,  et  y publia  des  notices  sur 
Gluck , Garat , Adolphe  Nourrit  et  plusieurs  au- 
tres musiciens.  Ces  morceaux  ont  été  imprimés 
séparément.  On  a de  cet  amateur  une  brochure 
intitulée  : De  la  symphonie  et  de  Beethoven  , 
Paris , 1879,  in-8°.  Dans  les  dernières  années  de 
sa  lie , Miel  s'occupa  d’une  Histoire  de  l’art 
français  considéré  dans  la  peinture , la  sculpture, 
ta  gravure  et  la  musique;  mais  il  n’eut  pas  le 
temps  d’achever  cet  ouvrage  : une  maladie  de 
poitrine  le  conduisit  au  tombeau  le  28  octobre 
1842.  Les  travaux  de  ce  littérateur,  relatifs  aux 


arts  du  dessin  , sont  indiqués «lans  le  supplément 
' «1e  ta  Biographie  universelle  de  Michand.  La  cri- 
tique de  Miel,  en  ce  qui  concerne  la  musique, 

, est  en  général  judicieuse;  mais  elle  a peu  de 
portée  dans  le*  aperçus  et  manque  d'originalité, 

; Miel  était  chevalier  de  la  Légion  d’honneur, 
membre  de  la  société  des  enfants  d’Apollon  , et 
de  la  société  d’Érnulation  «le  Cambrai.  M.  Hiltorf. 
membre  de  l’Institut  de  France,  a prononcé  aux 
funérailles  de  Miel , au  nom  de  la  société  libre 
des  arts  de  Paris,  un  éloge  de  celui  qui  en  avai. 
été  le  fondateur  : ce  discours  a été  publié  avec 
une  notice  biographique  dans  les  Annales  de  la 
société  libre  des  beaux-arts  (Péris,  1845,  in-4’’). 
H en  a été  tiré  des  exemplaires  séparés. 

MIGENT  ( Jean-Pierre  ),  bon  facteur  d'or- 
gues allemand,  a construit  l’orgue  de  l’église  Saint- 
Pierre,  k Berlin,  en  1748.  Cet  instrument  est 
composé  de  cinquante  registres , trois  claviers 
b la  main  et  pédale. 

MIGLIORÙCGI  (Vincent),  compositeur, 
né  à Rome  en  1788 , a eu  pour  maître  de  com- 
position Zingarelli , alors  maître  de  chapelle  de 
Saint-Pierre  du  Vatican.  Cet  artiste  s’est  fait 
connaître  par  une  messe  solennelle  chantée  à 
Rofne , un  oratorio , une  cantate  exécutée  au 
théâtre  Dette  Dame , pour  te  couronnement  de 
, Napoléon  comme  roi  d'Italie , une  autre  cantate 
chantée  au  Capitole,  à l’occasion  de  l'installation 
de  l’école  des  Beaux-Arts,  l'opéra  Adriatso  in 
Siria,  représenté  à Naples  en  1811 , et  Paolo  e 
Virginia,  opéra  semi-seria,  au  théâtre  Carcano, 
â Milan,  en  1813.  On  connaît  aussi  de  Migliorucci 
quelques  morceaux  de  musique  instrumentale  et 
des  Caraoni. 

MIGNAUX  (Jacques-Antoine  DE),  pro- 
fesseur de  musique  â Paris , dans  la  seconde 
moitié  du  dix-huitième  siècle , dont'  le  nom  vé- 
ritable était  Demignaux , a publié  : 1°  Trois 
trios  pour  clavecin,  harpe  et  violon;  Paris, 
1774.  — 2°  Trois  quatuors  pour  clavecin,  harpe, 
violon  et  alto  ; Ibid.  — 3°  Sonates  pour  clavecin 
ou  liarpe,  avec  accompagnement  de  violon  ; ibid. 
J’ignore  si  ce  musicien  est  le  même  qui  était 
contrebasse  au  concert  spirituel  et  à la  chapelle 
du  roi  en  1768. 

MIGNON  (...),  musicien  français  qui 
vivait  à Paris,  vers  le  milieu  du  dix-septième 
siècle,  n’est  connu  que  par  un  recueil  publié  chez 
Robert  Ballard  en  1664,  sous  ce  titre  : Airs  à 
quatre  parties,  par  M.  Mignon,  compositeur 
d Paris,  in-12  obi.  Les  morceaux  contenus 
dans  ce  recueil  sont  au  nombre  rie  vingt-deux. 
On  n’y  trouve  ni  dédicacé , ni  préface. 

MIGNOT.  Voy.  La  Vovs  Micnot. 

MIKLLI  (Charles) , musicien  distingué,  né 
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4 Czernonitz  dans  la  Moldavie , sers  1830,  a 
vécu  quelque  temps  à Paris,  puis  s’est  fixé  4 
Lemberg,  où  il  s'est  livré  à l’enseignement  do 
piano  et  4 la  composiiion.  Au  nombre  des  ou- 
vrages intéressants  qu’il  a publiés , soit  pour  le 
chant,  soit  pour  te  piano,  on  remarque  une 
collection  de  quarante-huit  mélodies  populaires 
de  sa  patrie , en  quatre  suites  de  douxe  chacune  ; 
lesquelles  ont  pour  titre  : Doute  airs  nationaux 
roumains  ( Ballades , chants  des  bergers,  airs 
de  danse,  etc.)  recueillis  et  transcrits  pour  le 
piano  par  Charles  Mikuli  : Léopol,  Kallen- 
bach , et  Jassy , cliex  Bereinicki.  Les  arrange- 
ments de  ces  mélodies  par  M.  Mikuli  ne  ressem- 
blent pas  4 ceux  par  lesquels  on  a dénaturé  le 
caractère  des  airs  nationaux  de  toutes  les  na- 
tions : la  tonalité  bizarre  des  chanta  de  la  Roumanie 
j est  conservée  intacte , et  l’artiste  intelligent  n’a 
pas  entrepris  d'harmooiser  certains  passages  des 
airs  appelés  Dolna  et  Uora  qui  n'auraient  pu 
être  accompagnés  d’accords  qu’aux  dépens  du 
sentiment  original  qui  les  a inspirés. 

MILAN  (don  Lotus),  gentilhomme,  ama- 
teur de  musique , né  4 Valence , en  Espagne , 
dans  les  premières  années  du  seizième  siècle,  est 
auteur  d’un  traité  de  la  viole,  intitulé  : El 
Maestro,  o musica  de  viguela  de  mono;  Va- 
lence, 1534,  in-fol. 

MILANDRE  (....),  musicien  atlactié  4 la 
musique  de  la  chambre  de  Louis  XV  pour  la  viole, 
a fait  exécuter,  au  concert  spirituel,  en  1768,  un 
Confiteborh  voix  seule  et  orgue.  En  1776  il  a fait 
graver  à Paris  une  symphonie  4 sept  parties . On 
a aussi  de  lui  une  Méthode  facile  pour  la  viole 
d’amour;  Paris,  1781,  in-4 

MILANI  ( François),  né  4 Bologne,  vers  les 
premières  années  du  dix-seplièiÿe  siècle,  fut 
mattre  de  chapelle  de  l’église  San-Petronio , de 
cette  ville,  et  membre  de  l’Académie  des  Filaschi, 
où  il  était  appelé  il  solitarlo.  On  a imprimé  de 
sa  composition  : 1’  Vespri  per  tutto  l’atuin  a qua- 
tre voci  con  l’organo  e sensa  ; In  Venesla,  app. 
Vi ncenti,  1835.  — 2“  Litanie  e ifotettia  3 chori 
dm  concerto  e da  capella;  ibid.  1638,  in-4". 

MILANO  (Jacqbss  Fra»çois),  marquis  de 
San-Giorgio  et  prince  d’ Artlore , naquit  le  4 mai 
1700  4 Polistina,  terre  appartenant  4 sa  famille, 
dans  la  Calabre  ultérieure.  Après  avoir  achevé 
ses  études  littéraires,  il  vonlut  développer  les  dis- 
positions naturelles  qu’il  reconnaissait  en  lui  pour 
la  musique,  et  devint  élève  de  Durante.  Dès 
l'âge  de  vingt-trois  ans,  le  prince  d'Ardore  était 
devenu  le  meilleur  claveciniste  de  Naples.  Il  com- 
mença alors  4 composer  des  exercices  pour  le 
clavecin,  mais  bientôt  il  voulut  s’essayer  dans 
des  productions  plus  importantes  et  mit  en  mu- 


sique plusieurs  drames  de  Métastase,  parmi  les- 
quels on  distingue  Gioasredi  Giuda,  la  JBetvlia 
liberata,  Angelica  e Medoro,  de  plus,  des  can- 
tates et  des  messes.  Ces  ouvrages  sont  conservés 
dans  la  Bibliothèque  du  collège  royal  de  musique. 
4 Naples.  Arrivé  4 Paris  en  qualité  d'ambassadeur 
de  sa  cour  près  du  roi  de  France  (Louis  XV), 
le  prince  d'Ardore  y fit  naître  l’admiration  par 
son  talent.  Jean-Jacques  Rousseau  dit  de  cet 
amateur  distingué  (l)  : « C’est  par  le  grand  art 
« de  préluder  que  brillent  en  France  les  excd- 

• lents  organistes,  tels  que  sont  maintenant  les 
« sieurs  Cilvière  et  Daquin,  surpassés  toutefois 

• l’un  et  l'autre  par  M.  le  prince  d’Ardore,  am- 

• bassadeur  de  Naples,  lequel,  pour  la  vivacité 
« de  l'invention  et  la  force  de  l’exécution,  efface 

• les  plus  illustres  artistes,  et  fait  à Paris  l’ad- 

• miration  des  connaisseurs,  a Le  prince  d’Ar  - 
dore  mourut  dans  sa  terre  de  San-Paoto , le  30 
novembre  1780. 

MILANOLLO  (DouEsicA-Msau-TiaESA) , 
aujourd'hui  M'”*  Pamu-ntioi,  célèbre  violoniste, 
est  née  le  28  août  1827  4 Savigliano,  près  de 
Turin,  et  non  4 Milan  comme  le  dit  Gassner  (2). 
Son  père  était  un  pauvre  menuisier,  dont  ta  famille 
était  composée  de  treize  enfants.  La  vocation 
de  Teresa  se  manifesta  d’une  manière  assez 
extraordinaire.  Elle  n’avait  que  quatre  ans  lors- 
qu’on la  conduisit  entendre  une  messe  en  mu- 
sique 4 l’église  de  Savigliano  : il  y avait  dans 
cette  messe  un  long  solo  de  violon.  En  sortant  de 
l’église,  Milanollo  dit  à «a  fille  : Eh  bien  ! Teresa, 
as-tu  bien  prié  Dieu  ? — Non,  papa , répondit- 
elle,  j’ai  toujours  écouté  le  violon.  Cet  instru- 
ment avait  agi  de  telle  sorte  sur  elle,  qu’elle  s’en 
occupait  sans  cesse,  et  demandait  4 chaque  ins- 
tant qu’on  lui  en  donnât  un.  Cette  idée  fixe  de 
l'enfant  inspira  des  craintes  4 son  père  : il  crut 
devoir  satisfaire  au  désir  de  sa  fille,  lui  acheta 
un  petit  violon  et  lui  fit  apprendre  les  éléments 
de  la  musique.  Bientôt  après  elle  fut  confiée  aux 
soins  de  Giovanni  Ferrero,  assez  bon  violoniste 
établi  4 Savigliano.  Une  année  d'études  suffit  pour 
lui  faire  faire  de  si  grands  progrès,  que  des  amis 
de  la  famille  conseillèrent  4 M.  Milanollo  de 
conduire  cet  enfant-prodige  4 Turin.  Teresa 
avait  moins  de  six  ans  quand  sa  famille  quitta 
Savigliano.  A Turin , Teresa  prit  des  leçons  de 
Gebbaro,  violoniste  de  la  chapelle  du  roi  Char- 
les-Albert, puis  de  Mora,  artiste  de  la  même  cha- 
pelle, Après  six  mois  d’études , et  avant  d’avoir 
atteint  l’âge  de  septans,  elle  débuta  4 Turin  dans 
quelques  réunions  particulières  et  chez  des  moi- 

f!)  üiciioneairt  de  dt art.  Vréteéer. 

(a)  Lnietnol  - UziloH  der  I vnkunit,  p.  VIS. 
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nés,  puis  elle  alla  se  faire  entendre  à Savigtiano  _ 
et  dans  plusieurs  autres  petites  ailles  des  en- 
virons. A Mondovi,  elle  excita  un  vif  intérêt,  et 
Ton  > fit  son  premier  portrait.  Ces  succès  ne  chan- 
geaient cependant  pas  la  position  'le  sa  famille,  qui 
végétait  dans  la  misère.  Milanollo  prit  alors  la  réso- 
lution d’aller  en  France  tenter  la  fortune.  Cette 
expatriation  fut  triste,  et  ce  fut  un  spectacle  tou- 
chant de  voir  un  père  et  une  mère  entreprendre  ce 
voyage  sans  aucune  ressource,  portant  leurs  deux 
petites  filles  dans  leurs  bras,  traversant  è pied  les 
Alpes  et  souffrant  de  froid  et  de  fatigue,  mais  sou- 
tenus par  l’espérance  et  pleins  de  confiance  dans 
le  génie  d’un  enfant  de  sept  ans.  La  plus  jeune  des 
tilles,  Maria  Milanollo,  dont  il  sera  parlé  plus 
loin , n’était  alors  ègée  que  de  trois  ans.  Dans  ce 
long  et  pénible  pèlerinage,  la  pauvre  famille  passa 
par  Barcelonette,  Digne,  Aix,  et  ne  s’arrêta  qu’i 
Marseille. 

Ce  fut  dans  cette  ville  que  Tcresa  se  fit  en- 
tendre en  France  pour  la  première  fois  : elle  y 
donna  trois  ou  quatre  concerts  et  y produisit  une  j 
vire  impression.  Son  père  y rencontra  un  ami 
de  Lafont  qui  lui  conseilla  d’aller  directement  à 
Paris,  et  lui  donna  une  lettre  pour  ce  célèbre  vio- 
loniste.  Arrivée  dans  la  capitale  de  la  France  en 
1837,  Teresa  fut  conduite  immédiatement  chez  La- 
lont,qui,channédesabelleorganisation,  luidonna 
des  leçons  et  la  fit  entendre  cinq  fois  i l’Opéra-  j 
Comique;  puis  il  proposai  son  père  de  l’em-  ; 
mener  en  Belgique  et  en  Hollande,  ce  qui  fut  ac- 
cepté. A Bruxelles  elle  joua  dans  un  concert  oii 
se  faisait  enteudré-Servais  et  y inspira  beaucoup 
d’intérêt  par  sa  précoce  habileté.  Lafont  pré- 
senta la  jeune  fille  comme  son  élève  dans  les 
villes  principales  de  la  Hollande  et  la  fit  entendre 
dans  des  tolos  et  dans  des  duos  concertants  avec 
lui.  Une  maladie  grave,  dont  la  durée  fut  de  deux 
mois,  la  saisit  à Amsterdam , et  l’empêcha  de 
suivre  Lafont  dans  le  reste  de  son  voyage.  Après 
qu’elle  eut  retrouvé  la  santé,  Teresa  joua  à La 
Haye  devant  le  prince  d’Orange,  qui,  charmé  de 
ton  talent,  lui  fit  cadeau  d’un  beau  diamant. 
Milanollo  conduisit  alors  sa  fille  en  Angleterre. 

A Londres,  elle  se  fit  entendre  quatre  ou  cinq  fois 
au  théâtre  de  Covent-Garden  et  y joua  une  sym- 
phonie concertante  avec  le  violoniste  Mon,  qni 
lui  donna  quelques  leçons  ; puis  elle  imrcourut 
une  partie  de  l’Angleterre,  visita  Liverpool,  Ply-  ! 
uoutli,  et  tout  le  pays  de  Galles  avec  le  harpiste 
Borlisaquf, spéculant  sur  le talentde celte  enfant, 
la  fit  entendre  dans  quarante  concerts  en  moins 
d’un  mois  ets’emparade  tout  le  produit  des  recet- 
tes. Une  fatigue  excessive  fut  le  seul  résultat  de 
celte  tournée  pour  la  jeune  fille.  La  famille  Mila-  ! 
nolio  revint  alors  en  France,  et  dès  ce  moment  le  1 


père  de  la  virtuose  prit  la  résolution  de  s’occuper 
lui-même  des  intérêts  de  sa  fille. 

A son  retour  en  France,  Teresa  donna  un  con- 
cert à Boulogne  : elle  y fit  entendre  sa  soeur, 
Maria,  alors  âgée  de  six  ans,  dont  elle  avait  été 
le  professeur,  et  qui  ne  reçut  jamais  d’autres 
leçons  que  les  siennes.  Maria  était  aussi  douée 
d’une  rare  et  belle  organisation,  fl  n’y  eut  jamais 
dans  son  talent  le  sentiment  et  la  délicatesse  qui 
distinguaient  le  jeu  de  sa  sœur  ; mais  elle  eut  plus 
de  brillant  et  d’énergie  dans  les  difficultés.  Après 
ce  séjour  â Boulogne,  la  famille  Milanollo  se  rendit 
â Parts,  où  les  deux  sœurs  donnèrent  des  concerta, 
pois  elles  allèrent  produire  de  vives  émotions  â 
Rouen,  au  Havre,  à Caen,  à Dieppe,  Abbeville, 
Amiens,  Arras,  Douai,  Lille  et  Dunkerque.  A 
Lille,  une  médaille  fut  frappée  en  l’honneur  des 
deux  sœurs.  Rentrée  de  nouveau  à Paris  en  1840, 
dans  l’intention  d'y  perfectionner  son  talent  par 
les  leçons  d’un  bon  maftre,  Teresa  voulut  que 
son  séjour  dans  cette  ville  ne  fût  connu  de  per- 
sonne. Elle  se  présenta  donc  cher.  Habeneck  sous 
un  nom  supposé  : étonné  de  trouver  tant  de 
talent  dans  un  enfant,  cet  artiste  célèbre  lui  de- 
manda qui  avait  été  son  maître:  elle  nomma  La- 
font. Habeneck  se  souvint  alors  que  cet  artiste 
lui  avait  parlé  de  son  élève  avec  enthousiasme  â 
son  retour  de  la  Hollande,  et  il  ne  douta  pas  que 
ce.  ne  fût  le  même  enfant;  mais  il  respecta  l’in- 
cognito qu’elle  voulait  garder.  Après  quelques 
mois  d’études,  Teresa  s'éloigna  de  Paris  sans  s’y 
faire  entendre,  n’y  voulant  revenir  que  précédée 
d’une  -renommée  justement  acquise.  Les  deux 
sœurs  allèrent  se  faire  entendre  à Rennes,  k 
Nantes,  puis  passèrent  par  Rochefort  et  se  ren- 
dirent à Bordeaux  où  elles  donnèrent  douze  con- 
certs qui  eurent  un  grand  retentissement  ; puis 
elles  revinrent  à Paris  , au  commencement  de 
184 1 , en  passant  par  Angoutéme,  Poitiers,  Tours 
et  Orléans , où  elles  eurent  de  nouveaux  et  bril- 
lants succès.  Elles  se  firent  entendre  ensemble  dans 
les  salies  Herz,  Pleyel,  Erard,  et  eurent  l'honneur 
de  jouer  devant  la  famille  royale  â Neuilty.  Ce  fut 
alors  qu'Habeneck,  charmé  des  prodigieux  pro- 
grès de  son  élève,  résolut  de  la  faire  jouer  dans 
un  concert  du  Conservatoire.  Il  éprouva  quelque 
résistance  â son  désir  dans  le  comité  de  ces  con- 
certs ; mais  son  énergie  parvint  i la  vaincre,  et 
le  18  avril  1841,  Teresa  joua  dans  une  de  ces 
séances  la  grande  polonaise  de  son  maître  : elle 
y eut  un  succès  d'enthousiasme,  et  les  plus  grands 
artistes,  au  nombre  desquels  étaient  Chérubin! 
et  Auber,  lui  adressèrent  des  félicitations.  Mtr  Mi- 
lanollo a obtenu  depuis  lors  d’éclatanta  triom- 
phes ; mais  aucun  ne  lui  a fait  éprouver  un  plaisir 
aussi  vif  que  celui-lâ. 
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Ko  quittant  Pari*  peu  de  temps  après,  Teresa 
se  rendit  à Boulogne,  où  elle  fit  la  connaissance 
du  célèbre  violoniste  de  Bérlol,  qu'elle  suivit  k 
Bruxelles,  et  dont  elle  reçut  des  leçons  pendant 
plusieurs  mois.  Elle  donna  ensuite  avec  sa  sœur 
environ  soixante  concerts  dans  les  différentes 
villes  de  la  Belgique,  k Aix-la- Chapelle,  Cologne 
et  Bonn  ; puis  elles  eurent  l’honneur  de  jouer  de- 
vant le  roi  de  Prusse  au  château  de  Brühl.  Ar- 
rivées à Francfort,  elles  y donnèrent  doute  con- 
certs, sans  épuiser  la  curiosité  publique.  A Stutt- 
gard,  à Carlsrulte,  elles  n'eurent  pas  moins  de 
succès,  et,  enfin,  elles  arrivèrent  à Vienne,  où 
leurs  concerts  s’élevèreut  au  nombre  de  vingt- 
cinq,  au  commencement  de  1843.  Dans  celte 
même  année,  les  deux  sœurs  retournèrent  dans 
leur  patrie  et  se  firent  entendre  à Turin,  à Milan 
( théâtre  de  la  Scala  ),  4 Vérone,  Padoue  et  Ve- 
nise. Parties  de  cette  dernière  ville,  elles  retour- 
nèrent en  Allemagne  par  Trieste,  où  elles  donnè- 
rent un  concert  au  mois  de  décembre  ; puis  elles 
jouèrent  è Prague,  Dresde  et  Leipsick.  Arrivées 
k Berlin  dans  l’hiver  de  1844,  elles  y donnèrent 
nn  grand  nombre  de  concerts  et  jouèrent  plu- 
sieurs fois  i la  cour.  De  Berlin,  !a  famille 
Milanollo  se  rendit  k Hambourg,  où  les  deux  sœurs 
donnèrent  ouïe  concerts  jusqu’au  mois  de  juillet, 
après  quoi  elles  allèrent  prendre  quelque  repos 
en  Belgique.  Dans  l'hiver  suivant  elles  allèrent 
en  Hollande  où  leur  succès  eut  tant  d’éclat , 
qu’elles  donnèrent  dix-huit  concerts  k Amsterdam. 
Au  printemps  de  1 84  S,  elles  firent  un  voyage  k Lon- 
dres ; mais  elles  n’y  donnèrent  qu’un  seul  concert, 
où  il  y eut  peu  d’auditeurs.  Depuis  cette  époque 
jusqu’en  1847,  la  même  activité  se  Ht  remarquer 
dans  la  carrière  de  ces  jeunes  artistes , qui  visi- 
tèrent les  provinces  rhénanes,  la  Bavière,  les 
villes  principales  de  la  Suisse  et  le  midi  de  la 
France,  recueillant  partout  les  témoignages  d’in- 
térêt dans  l'immense  quantité  de  leurs  concerts. 
Arrivées  k Nancy  au  mois  de  juillet  1847,  elles 
s'y  arrêtèrent,  et  M.  Milanollo  acheta  une  belle 
propriété  k Maleieville,  près  de  cette  ancienne 
capitale  de  la  Lorraine.  Au  mois  de  décembre 
suivant,  les  deux  sœurs  furent  rappelées  k Lyon, 
où  elles  donnèrent  encore  dix  concerts.  Lors- 
que la  révolution  du  mois  de  février  1848 
éclata,  la  famille  Milanollo  se  trouvait  k Paris, 
où  les  jeunes  virtuoses  étaient  engagées  pour 
jouer  k l’Opéra  : elles  prirent  la  résolution 
de  se  réfugier  k Maleieville.  Elles  y goûtaient 
les  charmes  du  repos  depuis  quelques  mois 
lorsque  Maria  fut  atteinte  d'une  maladie  grave  : 
on  la  conduisit  k Paris  pour  la  conKcr  aux  soins 
de  médecins  célèbres  ; mais  leur  art  bit  impuis- 
sant : Maria  mourut  le  31  octobre  1848,  avant 
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d'avoir  accompli  sa  seixième  année,  et  fut  inhu- 
mée au  cimetière  du  père  Lachaise. 

Après  ce  malheur,  Teresa  qui,  depuis  plusieurs 
années  avait  donné  tous  ses  concerts  avec  sa  sœur, 
passa  plusieurs  mois  dans  la  retraite  et  ne  voulut 
pas  paraître  en  public.  Plus  lard  elle  ne  reprit  ses 
voyages  que  pendant  l’hiver  et  passa  chaque 
année  la  saison  d’été  k Maleieville.  Dans  les  der- 
niers temps  de  sa  carrière  d’artiste,  l’année  1851, 
fut  une  des  plus  remarquables.  Au  mois  de  jan- 
vier elle  donna  plusieurs  concerts  k Strasbourg  et 
y eut  des  succès  d’enthousiasme.  Le  1"  février 
elle  quitta  cette  ville  pour  aller  k Munster,  puis 
elle  parcourut  une  partie  de  la  Suisse  et  donna 
cinq  concerts  à Bâle.  Au  mois  de  mars  elle  donna 
des  concerts  k Manlieim  et  k Heidelberg,  et  le 
mois  d’avril  fut  employé  k donner  huit  concerts 
au  théâtre  île  Francfort.  Le  dernier  (ut  pour  le 
bénéfice  de*  membres  de  l'orchestre,  qui  tirent 
frapper  une  médaille  en  son  honneur.  Repassant 
k Strasbourg  pour  retourner  k Maleieville,  elle 
donna  le  10  mai  un  concert  au  bénéfice  de  l’or- 
chestre du  théâtre.  Ce  fut  dans  ce  voyage  de  1851 
que  la  célèbre  artiste  joua  pour  la  première  fois 
des  fantaisies  de  sa  composition,  dont  une  sur 
les  motifs  de  la  Favorite , et  l’autre  sur  des  mé- 
lodies de  Guillaume  Tell.  Elle  en  avait  écrit 
l'accompagnement  pour  le  piano  : un  artiste  de 
talent  ( M . Liebc  ) en  fit  l’instrumentation  pour 
l’orchestre.  Depuis  lors  Mu*  Milanollo  a composé 
des  ouviages  pins  importants , au  nombre  des- 
quels est  un  concerto. 

Ayant  épousé  M.  Parmentier  ( voyez  ce  nom  ), 
officier  supérieur  du  génie,  elle  a cessé  de  pa- 
raître en  public  et  ne  s’est  plus  fait  entendre  que 
de  quelques  amis.  Après  avoir  habité  k Paris 
pendant  plusieurs  années,  M“"  Parmentier  est 
établie  k Toulouse  depuis  1880. 

M1LANTA  ( Jesn-Frxsçois  ),  musicien  ita- 
lien du  dix-septième  siècle,  né  k Panne,  fut 
maître  de  chapelle  et  organiste  de  la  cathédrale 
d’Asola.  Il  est  connu  par  un  recueil  de  compo- 
sitions religieuses  intitulé  : Mina,  salmi  e mo- 
tetti  con  ainfonic  o 1 , 3,  3,  4,  5 e 8 roci  con- 
certait, op.  1;  Veneiia,  Aless.  Vinceoli;  1649, 
et  par  un  autre  ouvrage  qui  a pour  titre  : Il  sc- 
condo  libro  de  Motetti  a 3,  3,  4 e & voci  con 
violini  e litanie  a qualtro  délia  beala  Vir- 
gine  Maria,  e 4 Tantum  ergo,  ibid.  1651, 
in-4“. 

MILANUZIO  ou  MILANllZZI  (Cnsx- 
lks),  moine  sugustin  de  Santa  Rataglia,  dans 
l’État  de  Venise,  fut  organiste  k l'église  Saint- 
Étienne  de  cette  ville  vers  1615,  et  plus  tard  à 
Sainte-Euphémie  de  Vérone.  Ses  compositions  le 
' placent  parmi  les  musiciens  distingués  de  l'Italie 
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k cette  époque.  On  connaît  de  loi  les  outrages 
solvants  1°  Hesse  concerlate  a quattro  voci, 
op.  2;  in  Veneria,  Aless.  Vincenti,  1618.  — 
2°  Litanie  delta  Madonna  a 4 e 8 oocL.op.  5; 
ibiil.  1620.  Il  y a une  deuxième  édition  de  cet  ou- 
vrage, publiée  cher  le  même  éditeur  en  1642.  — 
3°  Armonia  sacra  di  converti,  cioe  Messe  e 
Canzoni  a claque  voci  con  U suo  basso  con- 
tinua per  l'organo  di  Carlo  Milanuzii  da 
Santa  Nataglia,  maestro  di  capella  in  Santa 
Eufemia  di  Verona,  opéra  sesta,  mcamente 
composta  e data  in  luce  ; ibid.  1822,  in-4*.  On 
voit  par  ce  titre  que  le  P.  Milanuzio  était  déjà 
attaché  1 l'église  Sainte-Kuphémie  de  Vérone  en 
1622.  L’épltre  dédicatoire,  au  P.  Léonardo  Zorzi, 
premier  organiste  de  la  même  église,  est  datée  de 
Venise,  le  10  mars  1622.  Il  y a une  autre  édition 
du  même  ouvrage,  publiée  à Venise,  chez  le  même 
éditeur,  en  1632.  — 4°  Sacra  cetra,  concerti 
con  affelli  ecclesiasticia  ï,  3,  4 e S voci,  con 
raggiunta  di  sei  Motetli  commodi  per  il  basso 
solo,  lib.  1 e 2.  op.  12  e 13;  ibid,  1625.  — 
5°  Ariose  vaghezse  a voce  sola,  tibri  1,  2,  3, 
4,  5.  6,  7,  8.  ibid  ; 1625.  — 6r  Salmi  e Vesperi 
intieri  a J e 3 voci  con  il  basso  per  l'organo  ; 
ibid  , 1628,  in-4"  — T Messe  a Ire  concerlate 
che  si  possono  cantare  ale  il  poci.  op.  16; 

ibid,  1629,  in-4* 8°  Compléta  concertata 

con  le  antlfonie  e litanie,  al,  2,  3 e 4 voci ; 
ibid.  — 9°  Ballet ti,  saltarelli,  e correntlne 
alla  francese,  lib.  I.  — 10°  Concerti  sacri  di 
salmi  a 2 e 3 voci,  con  il  basso  continua, 
lib.  l.op.  14  ; ibid,  1636.  C’est  une  réimpression. 
Idem,  lib.  2.  — 11"  Bortus  sacer  dcliclorum, 
se u motetli,  litanix  et  missa  1 , 2 e 3 vocum . 
lib.  3.  op.  19;  Venise,  Vincenti,  1636.  Les  autres 
ouvrages  de  Mitanuzio  me  sont  inconnus. 

MILCHMEYER  ( PniuppE-JacqoM  ),  pro- 
fesseur de  harpe  et  de  clavecin,  né  a Francfort- 
sur-le-Mein,  en  1750,  était  Gis  d'un  horloger,  il 
fut  d’abord  attaché  à la  musique  de  l’électeur  de 
Bavière,  vécut  4 Paris  depuis  1770  Jusqu’en  1780, 
pois  se  fixa  à Mayence  en  qualité  de  mécanicien 
de  la  cour.  Il  y inventa  un  piano  mécanique,  dont 
on  trouve  une  description  assex  obscure  dans  le 
Magasin  musical  de  Cramer  (t.  1,  pag.  10-24 
et  suiv.).  Cet  écrivain  prétend  que  cet  instru- 
ment avait  trois  claviers,  et  qu’il  pouvait  produire 
deux  (ont  cinquante  variétés  de  sonorités,  ce  qui 
est  fort  difficile  à croire.  On  pouvait  aussi  diviser 
cet  instrument  en  plusieurs  parties,  pour  qu’il 
pùt  être  joué  par  différentes  personnes  à la  fois. 
Milcbmeycr  parait  avoir  vécu  quelque  temps  è 
Dresde  dans  les  dernières  années  du  dix-huitième 
siècle,  car  il  y a publié  un  traité  de  l'art  de  jouer 
du  piano,  sous  ce  titre  : Anfangsgründe  der 


Muzik  u m des  Pianoforte  souohl  inRücksicK 
des  Fingersatses,  als  auch  des  Manierai , des 
Ausdructs  un d richtigen  spielen  su  terne n 
von  P.  J.  Milchmeger,  Hofmusikus  Sr.  Durchl. 
des  Ckurfiirslen  von  llaiern  ; Dresde,  chez 
l’auteur,  1797,  in-fol.  On  trouve  une  analyse 
favorable  de  cet  ouvrage  dans  la  première  année 
delà  Gazette  musicale  de  Leipaick  (pag.  117  et 
135).  Vers  1803  Milclimeyer  alla  s'établir  è Stras- 
bourg, comme  professeur  de  piano  : il  avait  été 
frappé  d'apoplexie  et  ne  pouvait  plus  marcher 
quand  il  arriva  dans  celte  ville.  Il  y donnait  des 
leçons  chez  lui,  assis  dans  un  fauteuil  à roulettes, 
et  avait  la  réputation  d'êlre  bon  maître,  particu- 
lièrement pour  la  tenue  de  la  main  et  le  doigté. 
M.  Parmentier  ( voyez  ce  nom  ),  qui  a fait  des  re- 
cherches sur  cet  artiste  dans  les  registres  de  l’état 
civil,  k Strasbourg,  a trouvé  qu’il  est  décédé  dans 
cette  ville  le  15  mars  1813,  a l’âge  de  soixante-trois 
ans.  On  ne  connaît  pas  aujourd'hui  de  compositions 
de  Milclimeyer. 

Mil. DE  (Tn.  ).  On  a publié  sous  ce  nom  : 
Veber  das  l-eben  utul  die  Werke  der  belieb- 
tcslen  deutschen  Oichler  und  Tonselzer  ( Sur 
la  vie  et  les  ouvrages  des  meilleurs  poètes  et  mu- 
siciens allemands  );  Meissen,  1834,  2 parties  in-8°. 
Il  y avait  un  clmnteur  de  ce  nom  b Weimar  en 
1848;  il  est  peu  vraisemblable  que  ce  soit  l’auteur 
de  cet  ouvrage. 

MIU>ER-HAÜPTMAN!V(M'"'  Pauuui 
Avne),  célèbre  cantatrice  allemande,  fille  d’un 
courrier  de  cabinet  de  la  cour  impérialede  Vienne, 
est  née  en  17854  Constaptinople,  où  son  pèreétait 
en  voyage.  Conduite  ensuite  à Vienne,  la  mort 
de  son  père  l’obligea  d'entrer  chez  une  dame 
de  condition,  comme  femme  de  chambre.  Scliika- 
neder,  directeur  de  spectacle  k Vienne , l’ayant 
entendue  par  hasard,  fut  frappé  de  la  beauté  de 
sa  voix,  et,  l’engagea  k se  vouer  au  théâtre,  offrant 
de  faire  les  frais  de  son  éducation  musicale.  Elle 
accepta  ses  propositions,  et  devint  l’élève  d’un 
maître  de  chant  nommé  Tomascelli,  puis  de 
Salieri.  Il  parait  toutefois  qu'elle  fit  peu  de 
progrès  dans  l’art  du  chant,  et  qu’elle  dut  sur- 
tout ses  succès  à la  beauté  remarquable  de  son 
organe.  Cet  avantage  si  rare  lui  ht  obtenir  presque 
k ses  débuts  un  engagement  an  théâtre  de  la  cour 
impériale.  Sa  réputation  s'étendit  bientôt  dans 
toute  l’Allemagne,  et  des  offres  lui  furent  faites 
de  plusieurs  villes  pour  l'attacher  à leurs  théâtres. 
Elle  brillait  surtout  dans  la  musique  tragique, 
particulièrement  dans  les  opéras  de  Gluck.  Sa 
haute  stature  et  la  beauté  de  ses  traits  semblaient 
d’ailleurs  l’avoir  destinée  k ce  genre  dramatique. 
En  18u8  elle  visita  quelques  grandes  villes.  De 
retour  k Vienne  après  un  voyage  couronné  de 
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succès,  elle  eut  un  nouvel  engagement  à U cour  . 
en  qualité  île  première  cantatrice  En  1810  elle 
devint  la  femme  d'un  riche  bijoutier  nommé 
Hauptmann.  lieux  ans  après  elle  fit  un  voyage  à 
Berlin,  où  elle  débu  la  dans \' Iphigénie  cnTauride, 
de  Gluck.  Les  connaisseurs  ne  lui  trouvèrent 
pas  un  talent  égal  à sa  réputation,  mais  le 
public,  charmé  par  ses  avantages  naturels, 
l’applaudit  avec  transport.  Ses  succès  furent 
semblables  dans  quelques  autres  capitales  de 
l'Allemagne  où  elle  se  fit  entendre.  En  18I6, 
elle  contracta  un  engagement  fixe  avec  le  théâtre 
royal  de  Berlin,  où  elle  brilla  pendant  douze  ans 
dans  tous  les  grands  rôles  du  répertoire.  Vers  la 
(in  de  1829,  de  vives  discussions  avec  Spontini 
l’obligèrent  à se  retirer.  Elle  visita  alors  la  Russie, 
la  Suède  et  le  Danemark  ; mais  l’affaiblissement 
de  soo  organe  ne  lui  permit  plus  de  se  faire  en- 
tendre que  dans  des  concerts  où  elle  ne  chantait 
que  des  airs  simples  de  Hæudel  et  de  Mozart. 
Elle  n'était  plus  que  l’ombre  d'elle-méme  lors- 
qu’elle chanta  â Vienne  en  1836.  Ce  fut  la  der- 
nière apparition  qu’elle  fil  en  public.  Depuis  lors 
elle  vécut  dans  la  retraite.  Les  rôles  d’Iphigénie, 
tïArmlde,  A'F.lvire  dans  Don  Juan,  de  Uédée, 
et  de  Slatira  dans  Olgmpie,  ont  été  ceux  où 
elle  a particulièrement  brillé.  M1»'  Milder-llaupt- 
mann  est  morte  à Berlin,  le  29  mai  1838. 

MILDNER  (Maurice),  né  en  1812  â Tur- 
nitz , en  Bohème , a reçu  son  éducation  musi- 
cale au  Conservatoire  de  Prague,  et  est  devenu 
un  des  violonistes  distingués  de  l’époque  actuelle 
en  Allemagne,  sous  la  direction  de  Pixis,  profes- 
seur de  celte  école.  En  1828,  ses  éludes  scolasti- 
ques étant  terminées , il  est  entré  à l’orchestre 
du  théâtre  royal  rie  Prague,  en  qualité  de  pre- 
mier violon  solo.  Il  a composé  quelques  mor- 
ceaux pour  son  instrument,  mais  aucun  n'a 
été  publié  jusqu'à  ce  moment.  M.  Mildner  a été 
nommé  professeur  du  Conservatoire  de  Prague 
en  1842.  Ses  meilleurs  élèves  sont  Laub  et  Drey- 
schok,  frère  du  pianiste  de  ce  nom. 

M1LET  (Jacques),  cordelier  de  la  stricte  ob- 
servance, né  à Drogtreda  en  Irlande,  vers  1690, 
vécut  au  couvent  des  cordeliers  irlandais  appelés 
de  Saint- 1 sidore , à Naples,  et  y mourut  en 
1639.  Il  a écrit  un  traité  de  musique  intitulé  1 
DelC  Ârte  mu sica  ossia  metodo  di  canto , 
Naples,  1630,  in  8”. 

MII,IIES{  Isidore),  professeur  de  chant  et 
compositeur,  né  à Toulouse  vers  1806,  apprit  à 
jouer  du  violon  à l’âge  de  douze  ans,  et  com- 
menta l’étude  du  chant  en  1824.  Admis  au  Con- 
servatoire de  Paris  comme  pensionnaire , il  y 
compléta  ses  études  musicales.  Après  avoir  dé- 
buté comme  baryton  au  théâtre  de  Marseille,  il 


se  rendit  à Milan  avec  une  lettre  de  recomman- 
dation de  Rossini  pour  le  professeur  de  rhant 
Banderali , avec  qui  Milhès  travailla  quelque 
temps.  De  Retour  en  France , il  a chanté  au 
théâtre  des  Nouveautés  les  traductions  d’o- 
péras italiens;  puis,  en  1835,  il  tut  attaché  au 
théâtre  de  Nîmes,  et  dans  l’année  suivante,  il 
donna  des  représentations  à celui  de  Toulouse. 
Rentré  à Paris  vers  la  fin  de  1836,  il  débuta  à 
l’Opéra-Comique  dans  le  rôle  de  Zampa  ; mais 
n’y  ayant  pas  eu  d’engagement,  il  se  rendit  en 
Amérique.  En  1840  il  revint  en  Europe  et  fut 
engagé  dans  une  compagnie  italienne  pour  l’Es- 
pagne. Fixé  enfin  à Paris  , il  a quitté  la  scène 
et  s'est  livré  à l’enseignement  du  chant.  Comme 
compositeur,  il  a publié  un  grand  nombre  de  ro- 
mances, de  duos  pour  léchant,  d’airs, et  d’hymnes 
religieuses.  Ou  a de  lui  une  méthode  de  chant. 

MILHEYRO  (Antoine),  compositeur  por- 
tugais, né  à Braga,  était,  au  commencement  du 
dix-septième  siècle , maître  de  chapelle  à la  ca- 
thédrale de  Coimbre,  puis  fut  appelé  à Lisbonne, 
où  il  obtint  un  canonicat.  On  a de  lui  : Jtituaie 
romanum  Pauli  V jussu  editum , subjuncta 
missa  pro  defunctis  à se  musie/s  nu meris 
tsdapiala,  cantuque  ad  generatem  regni  con- 
suetudinem  redacta  ,-Ccimbre,  1618,  in  4”.  Mil- 
heyro  a laissé  aussi  en  manuscrit  un  traité  con- 
cernant la  théorie  de  la  musique. 

MILIONI  (Pierre),  musicien  du  seizième 
siècle,  né  à-  Rome,  a publié  dans  cette  ville  un 
livre  de  tablature  de  guitare  sous  ce  titre  : Il 
primo , seconda  e terso  libro  d’intavolatura, 
sopra  i quali  cioscuno  da  se  medesimo  puà 
imparare  a suonare  di  chitarra  spagnuola, 
aceordare  , (are  il  trillo,  il  rlpicco,  e anco 
trasmutar  sonate  da  un a lettera  ail'  altra 
corrispondenle.  Mersenne  en  cite  une  édition 
publiée  à Rome , en  1624  ( Uarmon.  unir. 
Traité  des  instruments,  livre  II,  p.  96  verso). 
La  quatrième  édition  de  cet  oovrageest  datée  de 
Rome,  1627,  in-8”  oblong.  E -L.  Gerber  en  cite 
une  de  1638,  sous  le  titre  de  Corono  delprimo, 
seconda  e terzo  libro  d’inlavolalura , etc. 
C’est  probablement  la  cinquième. 

MILIZIA  (François),  littérateur  italien, a 
fourni  des  renseignements  sur  les  théâtres  de 
l'Italie  dans  un  écrit  intitulé  : Del  Teatro,  Rome 
1771.  Il  en  a été  publié  une  deuxième  édition  à 
Venise,  1773,  in-4°  de  100  piges. 

MILLER  | Le  P.  Jean-Pierre),  recteur  et 
sous-prieur  du  monastère  de  Marienthal,  vers 
le  milieu  du  dix-huitième  siècle,  est  auteur  d’une 
dissertation  intitulée  : De  fatis  artis  musiex 
brevis  ac  succincta  prolusio  qua  ad  declama- 
tiones  aliquot  A.  D.  VI...  Apr.  bénigne  a u- 
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diendas  pat  roues  et  fautores  decenter  invitât 
etc.  Helmstadli , Mieh.  Cvnther  Leuckart, 
1754,  in-V,  de  16  pages. 

MILLER  (Édouard)  , docteur  en  musique, 
naquit  en  1731 , a Doncaster,  et  fit  ses  études 
musicales  sous  la  direction  de  Bumey,  auteur  de 
l'Histoire  de  la  musique.  A l'âge  de  vingt-cinq 
ans  il  lut  nommé  organiste  dans  sa  ville  natale, 
et  pendant  cinquante  ans  il  occupa  cette  place. 
Jusqu'à  ses  derniers  jours,  il  donna  aussi  des 
leçons  de  piano.  Il  mourut  à Doncaster  le  12  sep- 
tembre 1807,  à l’âge  de  soixante-seize  ans. 
On  a publié  de  cet  artiste  : l‘  Six  solos  pour  la 
fldte  allemande , sous  ce  titre  : Solos  for  the 
Germon  flûte  with  remarks  on  double  ton- 
guing;  Londres,  1752. — V Six  sonates  pour  le 
clavecin  ; ibid.,  1768.  — 3“  Élégies  avec  accom- 
pagnement de  clavecin,  1773.  — 4°  Douze  chan- 
sons anglaises  ; idem,  ibid.  — 5°  Sélection  of 
psalms  (choix  de  psaumes  mis  en  musique); 
ibid-,  1774.  Cette  collection  a été  si  favorable- 
ment accueillie  du  publie , que  le  nombre  des 
souscripteurs  s’est  élevé  à cinq  mille.  — 6°  Quel- 
ques psaumes  de  Watts  et  de  Wesley  à 3 voix, 
à l’usage  des  méthodistes;  Londres,  1801. 
— 7*  Institutesof  Mu  sic  for  young  beginners 
on  the  harpsichord  ( Principes  de  mpsique  pour 
les  clavecinistes  commençants);  Londres,  1771. 
Cet  ouvrage  a obtenu  un  si  brillant  succès,  qu'il  j 
en  a été  fait  seize  éditions.  — 8"  Lttters  in  6e- 
halfof  professorsof  musicresiding  In  the  coun- 
try  ( Lettres  en  laveur  des  musiciensde  la  campa- 
gne) ; Londres,  1784,  in-4°.  — 9”  Eléments  of 
the  Thoroughbass  and  composition  (Éléments 
de  la  liasse  continue  et  de  la  composition)  ; Lon- 
dres, 1787,  in-fol.  Miller  a traduit  en  anglais  le 
Dictionnaire  de  musique  de  J.-J.  Rousseau, 
mais  sa  traduction,  dont  dix-huit  feuilles  envi- 
ron avaient  été  imprimées,  n’a  point  été  publiée. 

Il  en  existe  trois  ou  quatre  exemplaires  formés 
de  bonnes  feuilles  qui  avaient  été  fournies  à l’au- 
teur pendant  l'impression  : c’est  une  rareté  bi- 
bliographique fort  recherchée  en  Angleterre. 

MILLER  (Jules),  chanteur  et  composi- 
teur, est  né  à Dresde  eu  1782.  Dès  l'âge  de  huit 
ans,  ses  dis|x>sitions  pour  la  musique  étaient  re- 
marquables. Il  possédait  aussi  une  voix  de  so- 
prano al  belle,  qu'il  fut  emmené  à Prague  en 
1794  pour  chanter  au  couronnement  de  Tempe 
reur.  Cependant  il  ne  recevait  point  de  leçons 
de  musique  et  ne  s’instruisait  dans  cet  art  que 
par  instinct.  Vers  cette  époque  il  commença  ce- 
pendant l'étude  du  violon  sous  la  direction  d’un 
maître  obscur  : il  parvint  sur  cet  instrument  à 
une  assez  rare  habileté.  En  1799  il  entreprit  un 
voyage  et  donna,  comme  violoniste , un  con- 


cert à Halle,  qui  fut  dirigé  par  Tûrk.  De  là  il 
alla  à Amsterdam,  et  y débuta  comme  ténor  au 
théâtre  allemand.  Il  y joua  le  rAle  de  Ttmino 
dans  la  Flûte  enchantée.  Cet  essai  fut  heureux. 
Miller  chanta  ensuite  à Flensbourg  et  au  théâtre 
de  la  cour,  à Schleswig.  Ce  fut  à celui  ci  qu’il 
fit  représenter  en  1 802  son  premier  opéra  intitulé  : 
Der  Frrybrlef  (Le  Privilège),  qui  (ht  applaudi 
avec  chaleur.  L'année  d'après  il  fut  attaclié  au 
théâtre  de  Hambourg  : c'est  là  que  s’établit 
sa  réputation  comme  chanteur  dramatique,  et  à 
cette  époque  il  fut  considéré  comme  le  meilleur 
ténor  de  l'Allemagne.  A Breslau  , où  il  alla  en 
quittant  Hambourg,  il  se  lia  avec  Berner  et  Ch. 
M.  Weber.  L’amitié  de  ces  deux  hommes  re- 
marquables en  des  genres  différents,  exerça  nne 
heureuse  influence  sur  la  direction  de  Miller 
dans  la  composition,  et  les  connaisseurs  cons 
tâtèrent  ses  progrès  dans  l'opéra  qu'il  fit  repré- 
senter à Breslau  sous  ce  titre  : Die  Vencand- 
tung  (La  Métamorphose).  Cet  ouvrage  fut  joué 
avec  succès  dans  plusieurs  grandes  villes  de 
l'Allemagne,  entre  autres  à Hambourg  et  à Ber- 
lin. Après  avoir  joué  dans  celle-ci,  à Vienne,  à 
Dessau  et  à Leipsick,  il  fut  attaché  à une  troupe 
ambulante  depuiB  Tannée  1810  jusqu'en  1813; 
situation  peu  convenable  pour  un  artiste  si  re- 
marquable, mais  que  son  esprit  de  désordre  et 
d’indépendance  lui  faisait  trouver  agréable.  C’est 
dans  cette  période  qu'il  fit  jouer  à Leipsick  son 
Officier  cosaque,  devenu  populaire  en  Alle- 
magne. 11  avait  pris  la  résolution  de  se  rendre  en 
Russie  , et  déjà  il  était  arrivé  à Varsovie  lors- 
qu’il reçut  de  Kotzebue  une  invitation  pour  se 
rendre  à Kœnigsberg,  où  il  fut  engagé  pour  le 
théâtre,  fl  y écrivit  son  opéra  intitulé  : Die  Al- 
penhütte  (La  Chaumière  des  Alpes) , et  Her- 
mann et  Thusnelda  : les  livrets  de  ces  deux  ou- 
vrages avaient  été  composés  pour  lui  par  Kotze- 
bue.  En  1816  il  se  fit  entendre  de  nouveau  à 
Berlin,  puis  à Francfort-sur-le-Mein,  où  le  pu- 
blic l’accompagna  en  triomphe  jusqu'à  sa  de- 
meure après  une  représentation  de  La  Clé- 
mence de  Tihu,  de  Mozart.  Le  grand-duc  de 
Hesse-Darmstadt  l'engagea  ensuite  pour  son 
théâtre  où  les  conditions  les  plus  avantageuses 
lui  furent  faites.  Cependant  il  n'y  resta  que 
jusqu'en  !8t8,  et  de  là  il  alla  à Hanovre.  En 
1820  on  le  retrouve  à Amsterdam  où  il  passa 
plusieurs  années,  quoiqu  il  fit  de  temps  en  temps 
des  voyages  en  Allemagne  pour  y faire  représen- 
ter ses  ouvrages,  entre  autres  sa  Mérope,  que 
Spohr  considérait  comme  une  des  bonnes  pro- 
ductions de  l'époque.  En  1827,  Miller  nt  un 
voyages  Paris;  Tannée  suivante  il  était  à Bruxelles, 
où  il  donnait  des  concerts  avec  Drouet.  De  là  il 
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alla  donner  de*  représentations  à Riga,  Pétera-  i 
bourg  et  Moscou.  De  retour  à Lubeck  et  à Ham- 
bourg en  1*30,  il  ne  s’y  arrêta  pas  longtemps, 
car  l'année  d’après  il  était  à Berlin,  où  il  don- 
nait des  leçons  de  chant.  En  1833,  il  prit  la  direc- 
tion du  tliéllre  de  Dessau . Depuis  ce  temps  le 
désordre  do  sa  conduite  le  Jeta  dans  une  sorte 
d’abrutiseement  où  il  ne  lui  resta  plus  même  le 
souvenir  de  sa  gloire  passée.  Séparé  de  sa  femme 
et  de  se*  enfanta  qui  languissaient  à Dessau  dans 
une  profonde  misère , il  traîna  de  Tille  en  ville 
une  existence  dégradée.  Il  est  mort  à Chariot 
tenbourg,  près  de  Berlin,  le  7 avril  1851.  Outre 
les  opéras  de  cet  homme  singulier,  cités  plus 
haut,  on  connaît  aussi  de  lui  les  petits  opéras 
intitulés  : Julie  ou  le  Pot  de  fleurs , le  Bou- 
quet rendu,  et  Michel  et  Jeannette.  Son  dernier 
ouvrage  dramatique  est  un  opéra-comique  inti- 
tulé : Perruque  et  musique  , qui  fut  représenté 
à Dresde,  en  1846.  On  agravé  de  sa  composition  : i 
1°  La  partition  de  l'Officier  cosaque,  réduite 
pour  le  piano  ; Dresde,  Hilscher.  — 2°  Plusieurs 
recueils  de  chants  à trois  et  k quatre  voix , des  | 
canons,  et  des  chansons  à voix  sente  avec  ac-  I 
coœpagneraent  de  piano.  Il  avait  en  manuscrit 
des  messes  à grand  orchestre,  des  motets,  le 
Pater  nosler  de  Klopstock,  et  des  ouvertures 
de  concert.  On  connaît  aussi  de  lui  Six  Chants  à 
voix  seule  et  à 4 voix  avec  accompagnement 
de  piano , op.  28  ; Leipsick  , Hofmeister  ; Six 
Chants  à 4 voix  d’hommes;  Demande  et  réponse 
pour  4 ténors  et  4 basses.  — Une  fille  de  Miller, 
cantatrice,  a été  attachée  aux  théâtres  de  Dus- 
seldorf, Casse),  Berlin  et  Vienne,  depuis  1838 
jusqu’en  1846. 

MILLET (Jean),  chanoine  et  premier  chantre 
à la  cathédrale  de  Besançon,  naquit  vers  1620,  à 
Fondremand,  bailliagedeVesoul.de  (tarent-  sim- 
ples cultivateurs.  Après  avoir  été  attaché  comme 
enfant  de  chœur  k la  musique  de  la  cathédrale 
de  Besançon,  et  y avoir  terminé  ses  études,  il 
embrassa  l'état  ecclésiastique,  et  resta  attaché  à 
la  même  église.  L’archevêque  Antoine-Pierre 
de  Grammont,  qui  protégeait  Millet,  le  chargea 
de  publier  de  nouvelles  éditions  des  Livres  de 
choeur.  11  mourut  vers  1682.  On  a de  lui  : Di- 
rectoire du  chant  grégorien;  Lyon,  1606, 
in-t”  de  176  |>ages  ; bon  ouvrage  où  il  y a de 
curieuses  observations  sur  les  rapports  des 
modes  anciens  avec  les  huit  tons  du  plain  chant. 
On  lui  attribue  aussi  l'Art  de  bien  chanter  en 
musique,  ou  la  Belle  Méthode,  qu’on  dit  avoir 
été  gravé  par  Pierre  de  Loisy  ; mais  l’existence 
de  ce  dernier  ouvrage  n'est  pas  bien  prouvée; 
k moins  que  ce  ne  soit  le  précédent  présenté 
sous  un  autre  titre;  ce  qui  est  vraisemblable, 
Bioca.  «su.  ncs  ultra  eks.  — t.  vi. 


car  le  P.  Martini  cite  ce  dernier  ouvrage  dans  le 
premier  volume  de  son  Histoire  de  la  musique, 
sous  la  date  de  Lyon , 1666. 

MILLEVILLE  ( issa  DE  ),  musicien 
français,  vécut  dans  la  première  moitié  du  sei- 
zième siècle , et  fut  attaché  au  service  de  Renée 
de  France , fille  de  Louis  XII,  qui  avait  épousé 
Hercule  II  d’Este , duc  de  Ferrare.  Parmi  les  ma- 
nuscrits de  la  Bibliothèque  impériale  de  Paris,  oh 
trouve,  dans  un  volume  coté  F 540  du  supplé- 
ment, une  pièce  qui  a pour  titre  : Rolle  des  gen- 
tilshommes, dames  et  damoiselles,et  officiers 
de  ta  maison  de  très-haute  et  tris- puissante 
dame  Renie  de  France,  duchesse  de  Ferrare, 
dressé  par  maitre  Guillaume  Barbet,  commis 
de  ses  finances;  on  y lit  k l’article  de  la  cha- 
pelle : « Jean  de  Millevilte , que  monseigneur  le 
« duc  de  Ferrare  amena  de  France  chantre  en 
« sa  chapelle , envoyé  quérir  par  madite  dame 

• avecque  promesse  de  gaiges  qu’il  eus! , et  de- 

• puis  ayant  ledit  sieur  laissé  sa  chapelle,  elle  l’a 
« accepté  et  retenu  aux  mêmes  gages  et  estât*.  » 
On  trouve  dans  le  huitième  livre  de  motets 
publiés  par  Pierre  Atteignant , sous  le  titre  de 
Liber  oclavus  XX  musicales  motelos  quatuor, 
qulnque,  vel  sex  modulos  habet  ( Paris,  1534, 
in-4”  obi.  gothique),  un  Ecce  nos  reliquimus 
à quatre  voix,  indiqué  sous  le  nom  de  Jean  de 
Ferrare  : il  y a quelque  vraisemblance  que  cette 
•omposition  est  du  Jean  de  Milleville  dont  il 
s'agit  ici , car  il  était  d'usage  alors  de  désigner 
les  artistes  par  quelque  sobriquet , par  le  lieu 
de  leur  naissance , ou  par  celui  de  leur  habita- 
tion ajouté  k leur  prénom.  Jean  de  Milleville 
dut  aller  k Ferrare  vers  1530,  car  te  mariage  du 
souverain  de  cette  ville  avec  Renée  de  France 
n’eut  lieu  qu’k  la  fin  de  juin  1528,  et  l’on  voit 
que  cette  princesse  ne  l’emmpna  pas  avec  elle  , 
mais  qu’elle  l'envoya  quérir. 

MILLEVILLE  ( Alexxsdre),  excellent  or- 
ganiste, était  fils  du  précédent.  Il  naquit  en  1521, 
non  k Ferrare,  comme  il  est  dit  dans  la  première 
édition  de  la  Biographie  universelle  des  mu- 
siciens, mais  k Paris.  Il  était  âgé  de  neuf  ans 
lorsque  son  père  alla  se  fixer  k la  cour  de  Fer- 
rare.  J’étais  alors  dans  le  doute  s'il  était  fils  ou 
petit-fils  de  Jean , parce  que  j'avais  trouvé  dans 
un  catalogue  un  ouvrage  imprimé  sous  le  nom 
de  Milleville  en  1629-,  mais  on  Terra  dans 
l’article  suivant  que  cet  ouvrage  appartient  k son 
fils , François  Milleville,  dont  aucun  biographe 
n’a  parlé.  D’autre  part,  on  voit  dans  l'Apparalo 
degli  uomini  illustri  di  Fcrrara  (p.  130), 
qu'il  mourut  k l’âge  de  soixante-huit  ans,  ainsi 
que  l’indique  son  tombeau  placé  dans  l'église 
de  Saint-Roch  k Ferrare.  Enfin , un  recueil  de 
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Madrigaux  d'Alexandre  Milleviile  ayant  été  im- 
primé à Venise  en  1575,  je  disais  qu'en  supposant 
qu'il  ne  fût  âgé  que  de  vingt  ans  lorsqu'il  écrivit 
cet  ouvrage,  il  serait  né  en  1555,  et  n’aurait  pas 
eu  soixante-huit  ans  en  1629,  mais  soixante  et 
quatorze.  Tous  les  doutes  sont  dissipés  aujour- 
d'hui à re  sujet,  car  Frini  établit  d'une  ma- 
nière certaine  dans  ses  Memorie  per  la  Sloria 
di  Ferrara  (T.  IV,  p.  414)  qu’Alexandre  Mil- 
leviile mourut  le  7 septembre  1589,  à l'âge  de 
soixante-huit  ans  : il  était  donc  né  en  1521. 
et  était  fils  de  Jean.  Il  fut  grand  organiste  pour 
son  temps  et  compositeur  de  mérite.  Il  ne  fut 
pas  le  maître  de  Frescobaldi,  comme  on  l'a  cru 
jusqu’à  ce  moment , car  celui-ci  ne  naquit  qu'en 
1587  ou  1588,  comme  je  l’ai  démontré.  Tout  le 
reste  de  la  biographie  d’Alexandre  Milleviile  qui 
se  trouve  dans  la  première  édition  de  mon  livre 
appartient  à son  fils  François.  On  ne  connaît 
d’Alexandre  Milleviile  que  des  Madrigali  a 
chique  voci , imprimés  à Venise,  eu  1575, 
in-4®. 

MILLEVILLE  ( François  ),  fils  du  précé- 
dent, naquit  à Ferrare,  vraisemblablement 
vers  1565.  Tout  ce  qu'on  trouve  dans  les  ou- 
vrages d’Augustin  Superbi  et  de  Quadrio,  con- 
cernant Alexandre  Milleviile,  ne  peut  lui  appar- 
tenir, parce  que  la  date  de  sa  mort,  donnée  dans 
l’article  précèdent,  ne.  peut  se  concilier  avec  les 
faits  rapportés  par  ces  auteurs  : il  est  donc  évi- 
dent que  res  faits  concernent  le  fils  de  cet  ar- 
tiste. Ce  fut  donc  François  Milleviile  qui,  après 
avoir  été  au  service  du  roi  de  Pologne , passa 
à celui  de  Rodolphe  U,  et  qui  revint  en  Italie 
en  1612,  après  la  mort  de  ce  monarque,  et  y re- 
trouva son  ancien  élève  Frescobaldi  (1),  avec 
qui  il  se  rendit  à Rome  en  1614.  Postérieurement 
à cette  date,  il  eut  la  place  de  maître  de  chapelle 
de  la  cathédrale  de  Vol  terra;  mais  il  la  quitta 
quelques  années  après  pour  celles  de  maître  de 
chapelle  et  d’organiste  de  la  cathédrale  de 
Chioggia,  dans  l'État  vénitien,  ainsi  qu’on  le 
voit  |*ar  les  frontispices  de  ses  derniers  ouvrages. 
11  y vivait  encore  en  1639,  et  était  alors  âgé  d’en- 
viron soixante-quinze  ans.  On  a de  cet  artiste  : 
Ie  Harmontci  fiori , madrigali  a due , Ire  et 
quatiro  voci,  en  six  livres.  Le  premier  a paru 
en  1614,  à Venise,  et  le  dernier  en  1624.  — 2°  Il 
primo  libro  de1  Madrigali  in  concerto  a 4,  5 e 8 
voci  in  occazione  delle  noz se  del  Sig.  Conte 

(1)  Dans  la  notice  de  Frescobaldi,  J’ai  suivi  la  tradition 
et  J'ai  *iit  qult  tut  eiCve  d'Alexandre  Milleviile,  mais  les 
renseignements  que  vient  de  me  fournir  le  livre  de  Frtzxl, 
cité  dans  l'article  précédent,  m’ont  éclairé.  Frescobaldi,  né 
en  1X97  ou  ims,  n’a  pu  être  l'élève  d on  homme  mort 
en  IM* 


I Vincenzo  Cantalamai,  op.  3 ; in  Venezia  app. 
Giac.  Vtacenti,  1617,  in-4°.  — 3*  Messa  in 
concerto.  Domine,  Dixit,  Magnificat  a Otto 
voci,  e «n  moteltoa  9,  op.  S;  ibid,  1676,  in-4-. 
C'est  une  deuxième  édition.  — 4*  U seconda 
libro  delle  Messe , una  a 4 voci  in  concerto , e 
due  a otto  rocl,  op.  6;  ibid,  1617,  in-4".  — 
5“  Motetti  a 2,  3,  4,  Set  6 voci,  en  sept  livres  ; 
le  dernier  a paru  en  1676.  — 6"  Letanic  delta 
B.  V.  con  le  sue  anti  forte  a 8 voci,  op.  8;  in 
Venestaapp.  Aies*.  Vincent/,  1619.  — 7* Messe 
e Salmi  a 3 voci,  op.  17;  ibid,  1620.  — 
8"  Converti  spiritvali  a l , 2 , 3 , 4 voci , lib.  I. 

; ibid.  — 9*  Gemme  spiriluali  al  e 3 voci; 
ibid.,  1672.  — 10°  Letanie  delta  B.V.  ai  voci 
concert,  op.  19.  e(20;  ibid.,  1639. 

Ml I.l. ICO  ( Joseph ),  compositeur  et  chan- 
teur distingué , naquit  en  1739  à Terlizzi , 
ville  de  la  Pouille,  et  non  4 Milan,  comme 
le  prétend  l'abbé  Bertini.  On  manque  de  ren- 
seignements sur  sa  jeunesse  et  ses  études;  on 
sait  seulement  qu'il  subit  fort  jeune  la  castra- 
tion, et  que  sa  voix  devint  un  fort  beau  soprano. 
Gluck,  qui  l’avait  entendu  en  Italie,  le  considé- 
rait comme  un  des  plus  graods  chanteurs  de 
cette  époque.  Lorsque  Millico  visita  Vienne 
en  1772  et  y fut  attaché  au  théâtre  de  la  cour, 
cet  illustre  compositeur  le  choisit  pour  donner 
des  leçons  de  chant  à sa  nièce.  En  1774  Miilico 
s'éloigna  de  Vienne  et  se  rendit  â Londres,  où  il 
chanta  pendant  les  années  1774  et  1775,  pois  il 
alla  à Berlin.  De  retour  en  Italie  vers  1780,  il 
fut  attaché  â la  musique  du  roi  de  Naples , et  y 
jouit  d'une  faveur  décidée  dont  ii  abusa  quelque- 
fois, dit-on,  pour  opprimer  d’autres  artistes  qui 
excitaient  sa  jalousie.  Parmi  les  compositions  de 
Millico,  on  remarque  : t”  La  PietA  d’amore , 
opéra  «emi -séria , représenté  â Naples  en  1785. 

— 2°  La  Zelinda,  opéra  séria , ihid.,  I ,'87. 

— 3°  i Sonna  per  fare  dormire  i Bambini; 
Naples,  1792.  — 4°  Cantates  avec  instruments  : 
Il  pianto  d'Krminia  ; La  morte  di  Clorinda  ; 
La  Piutrice  d'Vbatdo.  — 5*  Ariettes  ita- 
liennes , avec  accompagnement  de  harpe , Pr, 
jwc  et  3"*  recueils,  chacun  de  six  ariettes; 
Vienne,  Artaria.  — 6“  12  Canzoneltes avec  ac- 
compagnement de  piano  et  violon;  Londres,  1777. 

— 7"  Duos  nocturnes  pour  deux  ténors,  deux 
violons  et  piano , en  manuscrit. 

Mil. IJN  ( Aubin- l.ocis  ),  connu  particuliére- 
ment sons  le  nom  de  M illin  de  Crandinatson , 
naquit  â Paris  le  19  juillet  1759.  Après  avoir  ter- 
miné ses  humanités,  il  se  livra  â l'étude  des 
sciences , de  la  philologie,  et  à des  recherches 
littéraires.  A l’époque  de  l’organisation  des  écoles 
centrales,  il  fut  nommé  professeur  d’histoire  â 
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celle  de  Paris;  puis  il  succéda  à l’abbé  Barthé- 
lemy en  qualité  de  conservateur  du  cabinet  des 
antiques  de  la  Bibliothèque  nationale.  Il  con- 
serva cette  place  jusqu’à  sa  mort , arrivée  le 
14  août  181$.  Au  nombre  des  ouvrages  de  ce  sa- 
vant infatigable  on  trouve  nn  Dictionnaire  des 
Beaux-Arts;Par\s,  ISoe,  3 vol.  in-8°  ; ouvrage 
recherché  et  devenu  rare , qui  n’est  qu'une  tra- 
duction de  la  Théorie  des  Beaux-Arts  de  Sulzer, 
avec  l’addition  d'un  certain  nombre  d'articles 
concernant  les  antiquités,  mais  où  Millin  n’a 
pas  tait  entrer  l'important  supplément  de  Blan- 
kenburg.  On  y trouve  de  bons  articles  relatifs 
à la  musique. 

MILLOT  (Nicolas)  était  en  1575  un  des 
maîtres  de  la  chapelle  de  musique  de  Henri  lit, 
roi  de  France.  Il  obtint,  dans  cette  année , le 
pris  de  la  lyre  d'argent  au  concours  du  Bug  de 
musique,  à Évreus , pour  la  composition  de  la 
chanson  h plusieurs  vois  qui  commençait  par 
les  mots  : Les  espicz  sont  à Céris.  ( Voyei  l’é- 
crit intitulé  Pug  de  musique  érigé  en  l’honneur 
de  Hadame  sainte  Cécile , publié  d'après  un 
manuscrit  du  seizième  siècle,  par  M.  Bonnin  et 
Chassant , p.  53.  ) On  trouve  dans  le  Septième 
livre  de  chansons  nouvellement  composées 
en  musique  par  bons  et  excellents  musiciens 
(Paris,  Nicolas  Dochemin,  1557,  in-4” ),  trois 
chansons  françaises  à 4 vois,  lesquelles  sont  de 
Millot,  sous  les  noms  de  yicolas , et  Nicolas  M. 
Le  dix-neuvième  livre  de  chansons  nou- 
vellement composées  à quatre  et  cinq  parties 
par  plusieurs  autheurs . imprimé  à Paris , 
en  1567,  par  Adrien  Le  Roi  et  Robert  Ballard , 
contient  trois  chansons  de  Millot , dont  les  pre- 
miers mots  sont  : Ma  Maîtresse;  Je  l'ag  si  I 
bien;  Le  Souvenir.  Enlin,  la  chanson  à trois  1 
voix  du  même.  Je  m'en  allais,  se  trouve  dans 
le  premier  livre  des  chansons  à 3 parties,  com- 
posées par  plusieurs  auteurs;  ibid.,  1578. 

MILTITZ  ( CiiAnLES-BofiBoacE  DE  ),  cham- 
bellan du  roi  de  Saxe , conseiller  intime  et 
gouverneur  du  prince  royal,  naquit  a Dresde 
le  » novembre  1781.  Un  penchant  décidé 
pour  la  poésie  et  plus  encore  pour  la  musique , 
se  manifesta  en  lui  dès  son  enfance.  A l'âge  de 
onze  ans  il  étonnait  déjà  par  sa  manière  de  jouer 
sur  le  piano  les  morceaux  difficiles  de  cette 
époque.  LOaplaisir  qu’il  eut  alors  à entendre  la 
Flûte  enchantée , de  Mozart , lui  inspira  le  vif 
désir  de  composer  aussi , et  sans  autre  guide 
que  son  instinct , il  se  mit  à faire  quelques  es- 
sais Destiné  à la  carrière  des  armes,  il  entra  au 
service  à l’âge  de  seize  ans  ; mais  la  vie  de  gar- 
nison n’interrompit  pas  ses  études  poétiques  et  j 
musicales.  Plus  tard  il  entra  dans  la  gai  de  royale 
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. à Dresde  et  y passa  cinq  années  pendant  les- 
quelles il  perfectionna  son  instruction  près  d'un 
maître  de  composition  et  par  sa  correspon- 
dance arec  Koclilitz.  En  1811  il  demanda  sa 
retraite  de  la  garde,  et  alla  s’établir  dans  une 
maison  de  campagne  à Scbarffenberg , près  de 
Mcissen,  dans  l'espoir  de  se  livrer  en  liberté  aux 
arts  qu’il  affectionnait;  mais  la  guerre  qui  se 
déclara  l’année  suivante  vint  l’arracher  à sa  re- 
traite, et  l'obligea  à reprendre  du  service.  La 
paix  le  rendit  à ses  travaux  en  1814;  il  pro- 
fita du  repos  qu’elle  lui  laissait  pour  recom- 
mencer ses  études  de  composition  avec  Wein- 
iig,  élève  de  l’abbé  Mattéi , et  en  1830  il  fit  un 
, voyage  en  Italie  pour  achever  de  s’instruire  dans 
l’art.  Pendant  un  séjour  de  huit  mois  à Naples, 
i il  écrivit  un  opéra  bouffe  pour  un  des  théâtres 
} de  cette  ville;  mais  cet  ouvrage  ne  fut  pas  re- 
; présenté.  De  retour  à Dresde  en  I8Î3,  il  y fut 
I élevé  aux  dignités  de  chambellan  du  roi  et  de 
gouverneur  du  prince  royal , mais  cette  haute 
position  ne  l'empèctia  pas  de  cultiver  les  arts 
comme  il  le  faisait  auparavant.  Il  eat  mort  à 
Dresde  le  18  janvier  1845.  Ses  principales  pro- 
i ductions  sont  une  messe  solennelle  ( en  sol  mi- 
neur) dont  on  parle  avec  éloge  en  Allemagne, 
une  ouverture  de  concert  inspirée  par  les  poé- 
sies d’Ossian , et  l’opéra  de  Soûl , joué  avec 
succès  à Dresde  en  1833,  et  dont  la  partition,  ar- 
rangée pour  le  piano,  a été  publiéeà  Leipsick,  cliez 
Breitfopf  et  Hærlel.  Les  autres  opéras  de  M.  de 
Miltitz  sont  Alboin  et  Kosamvnde,  composé 
en  1835,  et  Czemi  Georges,  représenté  à Dresde 
en  1839.  Parmi  ses  compositions  religieuses , on 
remarque  un  Stabat  Mater,  exécuté  à Dresde 
en  1831,  et  un  Requiem  qui  fut  entendu  dans  la 
même  ville  en  1836.  Son  ouverture  pour  le  drame 
de  Schiller,  la  Fiancée  de  Messine,  a obtenu  du 
succès  en  Allemagne.  M.  de  Miltitz  a écrit  aussi 
beaucoup  de  morceaux  pour  le  piano  et  des  chan- 
sons allemandes  dont  on  a publié  quelques-unes 
à Meissen  et  à Leipsick.  On  a aussi  de  lui  de 
bonnes  observations  sur  la  situation  de  la  musi- 
que en  Allemagne  et  en  Italie , dans  les  Oranien- 
blxtter  ( Feuilles  d'oranger),  qui  parurent  de- 
puis 1833  jusqu’en  1835,  en  trois  volumes  in-8”. 
Enfin,  il  a fourni  quelques  articles  concernant 
la  musique  à V Abendzeilung  (Gaz.  du  soir  ) de 
Dresde,  à la  Gazette  musicale  de  Leipsick,  et 
au  recueil  intitulé  Cxcilia  (t.  16,  p.  383ctsuiv., 
et  L 17,  p.  180  et  suiv.). 

Ml  MM  ER  MK.  joueur  de  flûte  et  poète  élé 
giaque,  était  originaire  de  Colophon , de  Smyrne 
ou  d’Astypalée.  Il  fut  contemporain  de  Solon,  et 
se  distingua  surtout  par  ses  élégies,  dont  il  ne 
nous  reste  que  quelques  fragments  conservés  par 

10. 
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Stobée,  Horace  proférait  Mimnerme  à Callimaque, 
et  Properce  dit  qu'en  matière  d’amour  tes  vers  j 
valaient  beaucoup  mieux  que  ceux  d’Homère  : 

Plu*  In  «mort  valet  Mkmnerml  versus  Homère». 

(LU».  I , F.leg.  9,  vers.  11.) 

On  peut  consulter  sur  ce  poète  musicien  : 
t°  Schœnemann  (Philippe-Christian -Charles), 
Comment atio  de  vita  et  carminibus  Mimnermi; 
Gottingue , 1 813 , in-4“.  2°  Marx  ( Christian  ), 
Bissertatio  de  Mimnermo  ; Coesteld,  1831, 
in-*". 

MINÉ  ( Jacques-Claude-A  dolphe  ),  organiste 
du  choeur  de  l’église  de  Saint-Roch , à Paris , 
est  né  le  4 novembre  1790.  Admis  le  5 sep- 
tembre 181 1 comme  élève  au  Conservatoire  de 
musique,  il  y a étudié  le  violoncelle  et  l’har- 
monie. Miné  était  neveu  de  Perne , ancien  ins- 
pecteur de  l’École  royale  de  chant  et  de  décla- 
mation. Après  avoir  rempli  ses  fonctions  d'or- 
ganiste et  s’étre  livré  à l’enseignement  pendant 
plus  de  vingt  ans , Miné  a obtenu  la  place  d’or- 
ganiste de  la  cathédrale  de  Chartres.  Il  est  mort 
daus  cette  ville  en  1854.  Il  a publié  1°  Fan- 
taisie pour  piano  et  violon , op.  I ; Paris , A. 
Meissonnier;  op.  16;  Paris,  Simon  Oaveaux. 
— 2’  Nocturne;  idem,  op.  15;  Paris,  Hanry.  — 
3°  Fantaisie  pour  piano  et  violoncelle , op.  25  ; 
Paris , A.  Meissonnier.  — 4”  Concerto  de  so- 
ciété pour  le  piano;  ibid.  — 5°  Plusieurs  trios 
pour  piano,  violon  et  violoncelle.  — 6°  Sonates 
faciles  pour  piano  seul , op.  4 ; Paris,  Frère.  — 
7°  Beaucoup  de  morceaux  de  différents  genres 
pour  piano  et  d’autres  instrumenta , seul  ou  en 
société  avec  d’autre*  artistes.  — 8"  Méthode  de 
violoncelle;  Paris,  A.  Meissonnier.  — 9°  Idem 
pour  la  contrebasse  ; Ibid.  — 10“  Livre  d'orgue 
contenant  l'office  de  Vannée , tout  le  plain- 
chant  arrangé  à trois  parties,  et  suivi  de 
pièces  d’orgue. op.  26;  Paris,  A.  Meissonnier. 
Cet  ouvrage  a pour  base  te  plain-chant  parisien, 
et  ne  peut  plus  être  utile.  Miné  a été  col- 
laborateur de  Fessy,  dans  la  collection  de 
messes,  hymnes,  proses,  etc.,  arrangées  pour 
l’orgue,  et  publiées  sous  le  titre  de  Guide  de 
l’Organiste;  Paris,  Troupenas,  18*9,  12  livrai- 
sons in-folio.  Enfin , on  connaît  sous  son  nom 
un  journal  de  pièces  d'orgue,  dont  II  a paru 
5 années,  sous  le  titre  de  L'Organiste  français 
(en  collaboration  avec  Fessy  );  Paris,  Richault, 
et  des  Pièces  d'orgue , en  2 suites,  op.  54;  ibid. 
Miné  a écrit  aussi  pour  la  collection  des  Manuels 
de  Roret  un  traité  de  plain-chant  sous  ce  titre  : 
l'Ialn-Chant  ecclésiastique  romain  et  fran- 
çais; Paris,  Roret,  1887,  1 vol.  in-16  C’est  un 
Dire  très-défectueux  et  rempli  d’erreurs.  Enfin, 


on  a de  cet  artiste  : Cinquante  Cantiques  à voix 
seule  arec  accompagnement  de  piano  ou 
orgue,  à l'usage  des  confréries;  Paria,  1848, 

I vol.  in-18. 

M1NEIX1  ( Pieure-Maeie),  né  à Bologne 
vers  1966.  En  1684  il  devint  élève  de  Jean-Bap- 
liste  Maziaferrata,  célèbre  compositeur  de  cette 
époque.  Après  que  ses  études  furent  terminées, 
il  obtint  la  place  de  maître  de  chapelle  de  l'é- 
glise Sainte-Lucie , dans  sa  ville  natale.  L’Aca- 
démie des  philharmoniques  l’admit  au  nombre 
de  ses  membres  en  1695;  il  en  fut  prince  ( pré- 
sident) pour  la  seconde  fois  eu  1699,  pour  la 
troisième  en  1704,  et  pour  la  quatrième  en  1709. 

II  mourut  en  1712.  On  trouve  dans  la  biblio- 
thèque de  l'abbé  Sanlini,  à Rome,  une  collection 
de  motets  à voix  seule  avec  2 violons  et  basse 
continue  pour  l’orgue,  de  Pierre-Marie  Mi- 
netli,  en  manuscrit. 

MHVEL.LI  ( Jean-Baptiste  ) , un  des  plus 
savants  chanteurs  sortis  de  l’école  de  Pistocchi, 
naquit  à Bologne  en  1687,  et  fut  soumis  fort 
jeune  à la  castration.  Sa  voix  était  un  contralto 
de  la  plus  belle  qualité.  Il  excellait  surtout  dans 
le  chant  d’expression,  quoiqu’il  ne  manquât  pas 
d’agilité  dans  les  traits  et  qu’il  eftl  un  trille 
excellent.  Il  brillait  à Rome  vers  1715. 

MIXELL1  (Le  P.  Asciolo-Gabuiele  ), 
moine  de  l’ordre  des  Franciscains  appelés  Mi- 
neurs conventuels , îécut  su  couvent  de  Bo- 
logne vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle.  Il 
est  connu  par  un  petit  traité  de  musique  qui  a 
pour  titre  : Ristretlo  delle  regole  più  essen- 
ziali  délia  musica  ; in  Bologna,  nella  stam- 
peria  di  Lelio  délia  Volpe,  1732,  in-4“  de 
32  pages.  Il  a été  fait  une  deuxième  édition 
de  cet  opuscule  chez  le  même  libraire,  en  1748, 
in-4*. 

MIXGOTTI  ( Récive  ) (t) , célèbre  canta- 
trice du  dix-huitième  siècle,  dont  le  nom  de 
famille  était  ValenthU,  naquit  â Naples  en 
1728,  de  parents  allemands.  Elle  n’était  âgée 
que  de  dix  mois  lorsque  son  père,  officier  au 
service  de  l'Autriche,  reçut  l’ordre  de  se  rendre 
à Grætz,  en  Silésie,  et  l’emmena  avec  lui.  Restée 
orpheline,  elle  eut  pour  tuteur  un  oncle  qui 
la  mit  au  couvent  des  uraulines  à Grætz.  La  mu- 
sique qu’on  y chantait  au  choeur  fit  sur  elle  une 
impression  si  vive , qu’elle  supplia  l’abbesse  de 
lui  donner  quelques  leçons  de  chant,  afin  qu’elle 
pût  faire  aussi  sa  partie.  L’abbesse  fit  ce  qu’elle 


(!)  Elle  est  appelée  Catherine  par  Grrber,  Choron  et 
Fayolle,  et  tou»  le»  copiste»  de  ce»  auteurs;  mata  Man- 
clnl.  contemporain  de  ta  MlnyoUl,  lut  donne  ton  vérttahte 
prénom. 
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désirait  et  lui  enseigna  les  éléments  de  la  musique 
et  du  solfège;  mais  avant  qu'elle  eût  atteint  sa 
quatorzième  année , son  oncle  mourut,  sa  pen- 
sion cessa  d’être  payée  au  couvent , et  elle  re- 
tourna prés  de  sa  mère  et  de  ses  sœurs.  Inha- 
bile aux  soins  du  ménage , elle  fut  en  butte  aux 
railleries  de  sa  famille  ; sa  vois  et  son  goût  pour 
le  chant  excitaient  surtout  la  mauvaise  humeur 
de  ses  soeurs.  Pour  se  soustraire  à des  tracasse- 
ries sans  cesse  renaissantes,  Régine  épousa  Min- 
gotti , Vénitien  déjà  vieux  qu’elle  n’aimait  pas , 
mais  qui  avait  à ses  yeux  le  mérite  de  l’arracher 
à de  mauvais  traitements.  Cet  homme  était 
directeur  de  l’Opéra  de  Dresde  : il  comprit  le 
parti  qu'il  pouvait  tirer  de  la  belle  voix  de  sa 
femme,  et  la  confia  aux  soins  de  Porpora  , alors 
maître  de  chapelle  de  la  cour,  et  le  plus  célèbre 
professeur  de  chant  de  cette  époque.  Sous  la  di- 
rection d’un  tel  maître,  la  jeune  Mingotti  fit  de 
rapides  progrès.  Attachée  au  théâtre  de  l’élec- 
teur, elle  n’eut  d’abord  que  des  appointements 
peu  considérables;  mais  bientôt  ses  succès  lui 
procurèrent  des  avantages  plus  dignes  de  son  ta- 
lent. Ses  succès  eurent  tant  d’éclat , que  la  cé- 
lèbre cantatrice  Faustine  Bordoni , alors  au  ser- 
vice de  la  cour,  ne  put  dissimuler  sa  jalousie , et 
qu’elle  s’éloigna  de  Dresde  pour  aller  en  Italie. 
La  réputation  de  la  Mingotti  se  répandit  bientôt 
jusqu’en  ce  pays,  et  des  propositions  lui  furent 
faites  pour  le  grand  théâtre  de  Naples.  Elle  y 
parut  avec  éclat  en  1748,  dans  l 'Olympiade  de 
Galuppi,  et  n’étonna  pas  moins  les  Italiens  par 
la  pureté  de  sa  prononciation  que  par  la  beauté 
de  sa  vois  et  de  son  chant.  Après  un  pareil 
triomphe,  elle  reçut  des  propositions  d’engage- 
ment de  toutes  les  grandes  villes  de  l’Italie  ; mais 
elle  les  refusa  parce  qu’elle  en  avait  un  avec  la 
cour  de  Dresde. 

De  retour  en  cette  ville , elle  y chanta  son  rôle 
de  volimpiade  avec  un  succès  prodigieux.  Hasse 
etsafrmme(  Faustine)  étalent  alors  revenus  dans 
la  capitale  de  la  Saxe;  ce  compositeur  y remplis- 
sait les  fonctions  de  maître  de  chapelle.  Burney, 
qui  a connu  la  Mingotti  à Munich,  en  1772,  rap- 
porte , d’après  elle , l’anecdote  suivante  ; Dans  U 
crainte  que  la  jeune  rivale  de  sa  femme  ne  la  fit 
oublier,  Hasse  écrivit  pour  la  Mingotti,  qui  devait 
jouer  un  rôle  dans  son  Demofoonte , un  air  dif- 
ficile qui  n’était  accompagné  que  de  quelques 
notes  pincées  par  les  violons , espérant  que , n’é- 
tant point  soutenue  par  l’harmonie , son  intona- 
tion s'égarerait.  Séduite  par  la  beauté  de  cet  air 
( 5e  tutti  i malt  miel),  elle  s'empressa  de  l’é- 
tudier; mais  bientôt  elle  reconnut  le  piège,  et 
mit  tant  de  soin  dans  l'exécution  du  morceau, 
qu’il  devint  pour  elle  l'occasion  d’un  nouveau 
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triomphe.  M.  Farrenc  me  fait  remarquer  qu'il  a 
trouvé  dans  le  Dcmofoonte  de  Hasse  (scène 
gme  du  2®e  acte)  un  air  de  mes zo  soprano 
sur  les  paroles  se  sapessi  i mali  miel,  et  non  se 
tutti  i mali  miel;  cet  air,  facile  d'ailleurs,  et  dont 
l'étendue  vocale  n’est  que  d’uf  grave  à fa  sur  la 
cinquième  ligne  de  la  clef  de  sot , n’a  pas  d'ac- 
compagnement pizzicato  ; en  sorte  que  l'anecdote - 
parait  plus  que  douteuse.  Il  est  possible  toute- 
fois que  Hasse  ait  changé  cet  air  pour  faire  dis- 
paraître les  traces  de  sa  ruse  malveillante.  Il  est 
difficile  de  croire  que  la  Mingotti  inventa  celte 
histoire  vingt-quatre  ans  après  la  date  de  l'événe- 
ment. En  1751,  elle  s’éloigna  de  Dresde  pour 
aller  à Madrid,  où  elle  chanta  avec  Giixielle, 
sous  la  direction  de  Farinelli.  Charmé  par  la 
beauté  de  sa  voix , celui-ci  mettait  tant  de  prix 
à la  réserver  uniquement  pour  les  spectacles  et 
les  concerts  de  la  cour,  que  non-seulement  il 
lui  défendait  de  se  faire  entendre  ailleurs,  mais 
qu’il  ne  voulait  même  pas  qu’elle  étudiât  dans  une 
chambre  où  elle  pouvait  être  entendue  delà  rue. 
Après  deux  ans  de  séjour  en  Espagne,  elle  se  ren- 
dit à Paris,  puis  à Londres,  à l’automne  de  1744,. 
et  ses  succès  n’eurent  pas  moins  d'éclat  dans 
ces  villes  qti'à  Madrid,  à Dresde  et  à Naples. 
Plus  tard  elle  chanta  dans  les  villes  principales 
de  l’Italie,  et  partout  elle  causa  autant  d’étonne- 
J ment  que  de  plaisir.  Cependant  elle  resta  atta- 
chée à la  cour  de  Dresde  tant  que  le  roi  Auguste 
vécut  -.  après  sa  mort , en  1763,  elle  s'établit  à 
Munich , où  elle  jouissait  de  l’estime  générale. 
Lorsque  Burney  visita  cette  ville  en  1772,  la  Min- 
gotti avait  conservé  la  beauté  de  sa  voix , et 
parlait  de  la  musique  avec  une  connaissance  pro- 
fonde de  l’art.  Sa  conversation  était  animée  ; elle 
parlait  également  bien  l’allemand , le  français, 
l’italien , et  pouvait  suivre  une  conversation  en 
anglais  et  en  espagnol.  Elle  cliantadevant  Burney 
pendant  plusieurs  heures  en  s'accompagnant 
elle  même  au  piano.  En  1787  elle  se  retira  à 
Neubourg,  sur  le  Danube,  où  elle  est  morte  en 
1807,  à l'àge  de  soixante-dix-neuf  ans.  Son  por- 
trait, peint  au  pastel  par  Rosalba,  est  dans  la 
galerie  de  Dresde. 

M1NGCET  ( Paul),  musicien  espagnol,  fut 
attaché  à la  chapelle  royale  de  Philippe  V et  de 
Charles  III.  Il  est  auteur  de  deux  traités  de 
musique  dont  le  premier  a pour  titre  : Réglas , 
g adrertencias  generales,  que  entenan  el 
modo  de  taner  todos  lot  instrumentas  majo- 
res, g mas  utuales , corne  son  ta  guitarra, 
tiple,  vendola,  cgthara,  clavicordit,  organo, 
harpa , psalterio , bandurria,  riotin , faut  a 
traversa,  y la  faut  ilia , con  varios  tanidos, 

• dansas,  conlradanzas,  g otras  cosat  semejan 
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tes , trie.;  Madrid,  Joaquin  Ibarra,  1752-1754. 
Le  second  ouvrage  est  intitulé  : Quademillo 
nucro,  que  en  ocho  Laminas  finas  demues- 
Iran  y explican  et  acte  de  la  musica , con 
lodos  sus  rudimenlos  para  saber  solfear,  mo- 
dula r,  transportai  yolras  curiosidades,  muy 
utiles;  Madrid,  Manuel  Martinsgrave,  sans  date. 
Forkel  présume  que  ce  livre  a paru  en  1774  ; 
M.  Soriano-Fuertes  confirme  cette  conjecture 
< Historia  de  la  musica  espanola , tome  IV , 
p 193  ). 

MINOJA  ( Ambhoisp. ),  compositeur  et  pro- 
Ksseur  de  chant,  naquit  le  21  octobre  1752  à 
VOspitaletto,  près  de  Lodi.  Il  était  âgé  de  qua- 
torze ans  lorsqu’il  commença  à cultiver  la  mu- 
sique pour  son  amusement  : plus  tard  il  en  fit 
sa  profession,  moins  par  nécessité  que  par  goût, 
car  il  était  né  dans  l’aisance.  Après  avoir  fait, 
sous  la  direction  de  Sala,  un  cours  de  composi- 
tion , il  alla  demeurer  â Milan,  où  il  succéda  à 
Lampugnani  dans  la  place  d’accompagnateur  de 
l'opéra,  au  théâtre  de  la  Scala.  En  1787,  il  écrivit 
pour  ce  théâtre  l’opéra  sérieux  intitulé  Tito  nelle 
Gatlic.  L’année  suivante  il  alla  à Rome,  où  il 
composa  pour  le  théâtre  Argentina  la  Zenobia. 
De  retour  à .Milan , il  y fut  nommé  maître  de 
chapelle  à l’église  des  PP.  de  la  Scala,  et  dès 
lors  il  n'écrivit  plut  que  de  la  musique  reli- 
gieuse. Lorsque  les  Français  entrèrent  en  Italie 
sous  la  conduite  du  général  Bonaparte , Minoja 
concourut  pour  une  marche  et  une  symplionie 
funèbre  en  l'honnenr  du  général  Hoche,  et  ob- 
tint le  prix,  qui  consistait  en  une  médaille  de  la 
valeur  de  cent  sequins.  La  société  italienne  des 
sciences,  arts  et  belles-lettres  ayant  été  organisée 
avec  le  royaume  d’Italie , Minoja  fut  un  des  huit 
membres  de  la  section  de  musique  de  cette  aca 
démie,  et  obtint  la  place  de  censeur  du  Con- 
servatoire de  Milan.  Il  écrivit , pour  le  couronne- 
ment de  Napoléon  à Milan,  un  l’eni  Creator  et 
un  Te  Deum  à trois  voix  et  orchestre , qui  fu- 
rent exécutés  à la  cathédrale,  par  deux  cent  cin- 
quante musiciens.  Il  écrivit  aussi  une  cantate 
pour  le  théâtre  de  la  Scala,  à l’occasion  du 
mariage  d’Eugène  Bcaubarnais,  vice-roi  d'Italie. 
Minoja  est  mort  à Milan  le  3 août  1825.  Outre  les 
compositions  précédemment  citées  de  cet  ar- 
tiste , on  counalt  de  lui  des  quatuors  pour  deux 
violons,  alto  et  basse,  intitulés  : / divertimenli 
délia  Campagna  ; de»  sonates  de  piano,  publiées 
à Brunswick  ; un  De  profundis  à 3 voix  et  or- 
chestre, qui  se  trouve  dans  les  archives  de  la 
société  des  arts  et  des  lettres  de  Livourne,  et 
qui  a élé  publié  à Milan,  chez  Ricordi;  une 
messe  de  Reçurent  conservée  â Milan  et  ches 
l’abbé  Santini,  à Rome  ; un  De  profundis  à 4 
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voix  en  langue  italienne  ; des  leçons  de  Job  à 
voix  ; d’autres  leçons  pour  voix  de  soprano 
choeur  ; un  Sanclus  à 3,  et  une  messe  solennelle 
à 4.  Minoja  a publié  : Lettere  sopra  il  canto. 
Milan,  Mussi,  1812,  in-8°  de  26  pages.  On  a 
fait  une  traduction  allemande  de  cet  écrit  ; elle 
est  intitulée  : Minoja , ûber  den  Gesang  , ein 
Scndschreiben  an  B.  Asioli  ; Leipsick  , Breit- 
kopf  et  Hærtel,  1815,  in-8°  de  29  pages. 

MINOKET  (Guillaume),  maître  de  mu- 
sique de  Saint-Victor,  fut  aussi  un  des  quatre 
maîtres  de  chapelle  de  Louis  XIV.  Il  mourut  b 
Paria  en  1717 , dans  un  âge  avancé.  En  1682,  il 
composa  le  Te  Deum  qui  fut  chanté  à Saint- 
Victor  pour  la  naissance  du  duc  de  Bourgogne. 
On  connaît  de  lui  en  manuscrit  plusieurs  motets 
parmi  lesquels  on  cite  comme  les  meilleurs  : 
1“  Landa  Jérusalem  Domina  m —2*  Quemad- 
modum  desiderat.  — 3°  Venile  erultemus,  — 
4°  Nisi  Dominus.  On  trouve  en  manuscrit,  à 
la  bibliothèque  impériale  de  Paris,  une  messe  de 
Minoret  sur  des  mélodies  de  Noël. 

MINOZZI  ( Marcel)  , maître  de  chapelle 
de  l’église  cathédrale  de  Carpi,  dans  la  première 
moitié  du  dix-septième  siècle,  est  connu  par 
un  recueil  de  compositions  intitulé  : Salmi  per 
vespri,  Sinfonie  e Litanie  a 3,  4 e 5 voci,  con 
violini  ; Venise,  Alex.  Vmcenti,  1638  , in-4°. 

MION  { Jeak-Jacques-Henhi  ),  maître  de 
musique  des  enfants  de  France,  obtint  sa 
charge  en  1743.  11  vivait  encore  en  1761  ; mais 
il  ne  parait  plus  dans  un  état  des  officiers  de 
la  maison  du  roi  pour  l'année  1765,  que  j’ai 
consulté.  En  1741  il  a fait  représenter  à l’Opéra 
de  Paris  Kltélis,  tragédie  lyrique  en  cinq  actes, 
de  sa  composition.  11  a écrit  aussi  la  musique  de 
L'Année  galante,  ballet  représenté  â Versailles 
le  14  mars  1747  , et,  à Paris,  le  11  avril  suivant. 

MIQUEL  (J.-E. ) jeune,  professeur  de 
musique  à Montpellier,  est  auteur  d’un  système 
de  notation  de  la  musique  dont  il  a donné  l’ex- 
plication dans  un  ouvrage  intitulé  : Arithmo- 
graphie  musicale  , méthode  de  musique  sim- 
plifiée par  l'emploi  des  chiffres  ; Paris,  1842, 
in-8”  de  48  pages , avec  26  pages  de  musique. 
L'Arithmographie  musicale  est  une  (ablature 
numérique  produite  par  la  combinaison  des 
chiffres  avec  certains  signes  de  la  notation  mo- 
derne , et  avec  la  portée  réduite  à une  seule 
ligne , telle  qu’on  la  voit  dans  certains  manus- 
crits du  moyen  âge. 

MIRABELLA  (Viscest),  noble  sicilien 
et  savant  antiquaire,  né  en  1570  à Syracuse, 
s'appliqua  dès  sa  jeunesse  â l’élude  des  mathé- 
matiques, de  la  géographie,  de  l’histoire  et  cul- 
tiva la  musique  et  la  poésie.  Il  mourut  â Modica 


ügitized  by  Google 


MIRABF.LLA  — MIROGLIO 


«a  1624.  En  1006,  il  a publié  à Païenne  le  pre- 
mier livre  de  ses  madrigaux  à quatre  voix. 
Dans  un  volume  qu'il  a fait  paraître  en  1603  à 
Salerne , sous  le  litre  de  Infidi  Lumi , concer- 
nant les  anUquitt%,  on  trouve  quelques  disser- 
tations relatives  & la  musique. 

MIRECKI  (Fbasçoib),  né  k Cracovie  en  1704. 
A l'âge  de  quatre  ans  il  jouait  déjà  du  piano.  Il 
n’en  avait  que  six  lorsqu'on  lui  lit  donner  un 
concert,  dans  lequel  il  exécuta  un  concerto  de 
11a;  du  et  une  sonate  de  Beethoven  avec  accom- 
pagnement de  violoncelle.  Après  avoir  fait  ses 
études  littéraires  au  collège,  A l’école  normale 
et  à l'université  de  sa  ville  natale,  il  se  tendit  è 
Vienne  en  1814.  Des  artistes  célèbres,  tels  que 
Beethoven,  Salieri,  Humrnel,  Moscheles  et  Pixis, 
s’;  trouvaient  alors  réunis , et  l'un  y entendait 
de  bonne  musique  bien  exécutée.  Mirecki  s’y  lia 
avec  la  plupart  de  ces  hommes  d'élite  et  y forma 
son  goût  pour  l'art  sérieux.  Il  retut  des  leçons 
de  tjumruel  pour  le  piano  et  pour  la  composi- 
tion , tandis  que  le  professeur  Prelndl  lui  ensei- 
gnait la  théorie  de  l’harmonie.  Cependant  ses 
études  furent  interrompues  par  ta  proposition 
que  lui  fit  le  comte  Ossolinski  de  l’accompagner 
dans  sa  terre  : il  y passa  environ  deux  années, 
pendant  lesquelles  il  écrivit  ses  premières  com- 
positions. En  1816 , Mirecki  se  rendit  à Venise  : 
U y demeura  environ  une  année,  pendant  laquelle 
il  étudia  la  méthode  italienne  de  chaut  et  se  livra 
à des  travaux  littéraires  ; puis  il  alla  à Milan  avec 
une  lettre  de  recommandation  pour  l'éditeur 
Ricordi,  qui  lui  fit  bon  accueil  et  publia  quel- 
ques-uns de  ses  ouvrages.  Vers  la  tin  de  1817, 
le  jeune  artiste  arriva  à Paris,  où  son  existence 
fut  assez  pénible  dans  les  premiers  temps.  Ce- 
pendant quelques  œuvres  de  sonates  et  un  bon 
trio  pour  piano,  violon  et  violoncelle,  qu'il  y 
publia  commencèrent  à le  faire  connaître , et 
lui  fireat  trouver  des  élèves  pour  le  piano.  L’é- 
diteur Carli , qui , à la  recommandation  de  Ri- 
cordi, avait  fait  paraître  ces  ouvrages,  l'em- 
ploya à donner  des  éditions  des  psaumes  de 
Marcello , des  duos  et  trios  de  Clan  et  des  duos 
de  Durante , avec  accompagnement  de  piano. 
Pendant  son  séjour  è Paris , Mirecki  écrivit  un 
opéra  polonais  intitulé  Cygunia  (les  Bohémiens  ) 
qui  fut  représenté  à Varsovie  en  1830.  En  1822 
il  retourna  è Milan  et  écrivit  la  musique  des 
ballets  Oltavia,  U Château  de  Keniluorth , 
et  1 Baccanali  aboliti , qui  eurent  du  succès. 
Ces  ouvrages  furent  publiés  pour  le  plauo,  chez 
Ricordi,  ainsi  que  des  sonates  faciles  pour  le 
piano  et  un  traité  d'instrumentation  en  langue 
italienne.  En  1824  , Mirecki  écrivit  pour  le 
théâtre  de  Gènes  Etandro  in  Pergamo  , opéra 


tôt 

sérieux,  qui  ne  put  être  représenté  qu'au  mois 
de  décembre  de  celle  année,  à cause  de  la  mort 
du  roi  de  Sardaigne.  Dans  l'intervalle  il  fit  un 
voyage  dans  le  midi  de  lllalie  et  visita  Florence, 
Rome  et  Naples.  De  retour  à Gènes,  il  y donna 
son  opéra  qui  lut  accueilli  avec  faveur  et  obtint 
vingt-six  représentations  consécutives.  Après 
ce  succès,  il  accepta  U direction  du  théâtre  de 
Lisbonne  et  s'y  rendit  avec  une  compagnie  de 
chanteurs  et  de  danseurs.  Au  mois  de  mars  1826 
il  y donna  son  opéra  I due  Fonati , qui  fut 
accueilli  avec  froideur.  11  y écrivait  Adriano  in 
Stria  lorsque  la  mort  du  roi  de  Portugal,  Don 
Juan  VI,  interrompu  les  représentations  et  fit 
cesser  son  entreprise.  En  quittant  Lisbonne , il 
visita  l’Angleterre,  puis  retourna  à Gènes,  où 
il  s'était  marié  ; il  y vécut  pendant  douze  ans 
dans  la  position  de  professeur  de  chant.  En 
1838,  le  sénat  de  la  ville  film  «te  Cracovie  l'ap- 
pela pour  diriger  dans  cette  ville  une  école  de 
chant  dramatique  : il  s'y  rendit  et  depuis  lors, 
il  ne  s'en  est  éloigné  pendant  quelques  mois  que 
pour  aller  faire  représenter  à Milan,  en  1844, 
Corrtelio  BentivogUo , opéra  sérieux  qui  ne 
réussit  pas.  Dans  l'année  suivante  il  fit  jouer  à 
Cracovie,  par  les  élèves  de  son  école,  un  opéra 
polonais  dont  le  titre  était  f/ne  nuit  dan*  l'Apen- 
nin. Depuis  lors , Mirecki  a écrit  deux  messes, 
des  oratorios  et  une  symphonie.  Les  principaux 
ouvrages  de  cet  artiste  estimable  sont  deux 
trios  pour  piano,  violon  et  violoncelle,  op  14  et 
36;  des  sonates  pour  piano  seul,  op.  18,  ït  et 
24;  sonates  pour  piano  et  violon , op  22;  adagio 
et  allegro  pour  piano , 2 violons , alto , violon- 
celle et  contrebasse  op.  38  ; des  rondeaux  pour 
piano,  op,  7, 12  et  26  ; plusieurs  sottes  de  varia- 
tions ; une  fantaisie  avec  variations,  op  13  ; plu- 
sieurs recueils  de  polonaises  et  de  mazourkes  ; 
des  divertissements  et  tarentelles.  Son  traité 
d’instrumentation  a pour  litre  : Tratialo  intorno 
agli  stromenti,  ed  alVUtruinentazione  ; Milan, 
Ricordi,  1823,  ia-fol.  Mirecki  vivait  encore  â 
Cracovie  en  I8.V8. 

MIRECOURT  ( Eccc.ve  de),  pseudonyme. 
Voyez  JACQUOT  ( CnAMas-jEAS-BAPTisTE  ). 

MIRO  (...),  compositeur  portugais,  né  ù Lis- 
bonne, y fit  ses  études  rousicsles  sous  la  direc- 
tion de  Bontempo.  Il  y prit  la  direction  du  théâtre 
d’opéra  en  1836  et  y fit  représenter  en  1837  Alar, 
opéra  sérieux.  En  1840,  il  y a donné  aussi  Kfr- 
ginia.  1 

MIROGLIO  ( Pierre-Jean  ),  fils  d’un  violo- 
niste italien  établi  à Paris  comme  marchand  de 
musique,  naquit  dans  cette  ville  vert  1730 , et 
fut  élève  de  son  père  pour  le  violon.  Il  a fait 
graver  de  sa  composition  cinq  livres  de  sonate* 
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pour  violon  et  basse,  et  plusieurs  livres  de  duos 
pour  deux  violons. 

MinGS  ( Adai-Ekdxaivs  ),  magister  et  rec- 
teur adjoint  au  gymnase  de  Zittau,  naquit  k Adorf 
(Saxe)  le  26  novembre  1656,  et  mourut  il  Zittau  le 
3 juin  1727.  Ce  savant  est  auteur  d'un  livre  rem- 
pli de  détails  curieux,  qu'il  a publié  sous  ce  litre  : 
Kurze  Fragen  ans  dcr  Musica  sacra  u oriniu  n 
de n Liebhabern  bey  Lesung  der  biblischen 
Historien,  etc.  ( Courtes  questions  sur  la  mu- 
sique sacrée,  daDs  lesquelles  on  donne  sus  ama- 
teurs qui  lisent  les  histoires  bibliques  des  rensei- 
gnements spéciaux,  avec  des  tables  nécessaires  ) ; 
Gœrlitz,  1707,  in-12.  Deuxième  édition;  Dresde, 
1715,  in-8".  On  trouve  aussi  des  renseignements 
sur  la  musique  des  lévites  dans  le  Lexique  des 
antiquités  bibliquesdu  même  auteur  ( Leipsick, 
1714,  in-8"),  pages  32,  16i,  240, 345, 750 et  568. 

M I R Y (Cnaru.es) , professe  u r de  composition  et 
chef  d'orchestre  au  Conservatoire  de  Gand,  est 
né  dans  cette  ville,  le  14  avril  1823.  D'abord  élève 
de  la  même  école,  il  y reçut  de  Mengal  (voyez 
ce  nom  ) des  leçons  d'harmonie  et  de  contre- 
point. Ses  premiers  essais  de  composition  a) sut 
excité  l'intérêt  de  ses  concitoyens , l'administra- 
tion communaiedeGand  lui  accorda  pendant  deux 
années  un  subside  pour  qu’il  allât  terminer  son 
éducation  musicale  à Paris.  De  retour  dans  sa 
patrie,  M.  Miry  a voulu  témoigner  sa  reconnais- 
sance aux  magistrats  en  dédiant  à la  vdlc  de 
Gand  une  symphonie  qu'il  venait  de  terminer, 
et  qui  fut  executée  avec  succès.  Devenu  sous- 
chef  d’orchestre  du  théâtre,  directeur  de  la  so- 
ciété des  Mélomanes  de  sa  ville  natale , et  di- 
recteur du  Cercle  musical,  il  a écrit  beaucoup  de 
musique  de  danse,  des  choeurs,  des  composi- 
tions pour  l'orchestre,  des  pièces  d'harmonie 
pour  les  instruments  k vent,  des  fanfares  et  des 
romances.  Son  premier  essai  de  musique  drama- 
tique fut  un  opéra  flamand  en  3 actes , intitulé 
Brigitta,  qui  fut  représenté  en  1847  au  théâtre 
Minard,  de  Gand.  En  1851  une  médaille  et  une 
prime  lui  furent  décernées  dans  un  concours  ou- 
vert par  la  Société  royale  des  beaux-arts  de  sa 
ville  natale  par  la  composition  d'une  ouverture 
et  d’un  chœur,  et  deux  ans  après,  l'association 
dite  tiederduitsch  Taelverbond,  de  Gand,  lui 
accorda  une  mention  et  une  prime  pour  trois 
«tueurs  flamands,  genre  dans  lequel  il  réussit. 
Ses  clients  pour  des  voix  d’Iiommes  Vlaemsci te 
Zieute  ( Lion  flamand  ) et  La  Belgique , sont 
devenus  populaires.  En  1854  M.  Miry  a fait  re- 
présenter au  grand  théâtre  de  Gand  La  Lanterne 
magique,  opéra  en  3 actes  qui  a été  joué  aussi 
avec  succès  à Bruxelles  et  A Louvain.  Son  ou- 
vrage dramatique  le  plus  important  est  son 


Charlcs-Quint , opéra  en  5 actes  joué  an  grand 
théâtre  de  Gand,  et  qui  a reçu  un  accueil  favorable 
dans  les  villes  principales  de  la  Belgique.  Ce  fut 
au  succès  de  cet  opéra  que  M.  Miry  fut  rede- 
vable de  sa  nomination  de  professeur  de  compo- 
sition au  Conservatoire  de  la  ville  en  1857.  Pos- 
térieurement, il  a publié  des  collections  de  chants 
flamands  pour  une  et  plusieurs  voix  sur  des 
paroles  de  M.  Destanberg,  lesquels  sont  destinés 
aux  écoles  primaires.  Ces  citants  se  font  remar- 
quer par  le  naturel  des  mélodies  et  par  le  carao- 
tère  rhythinique. 

M1SCIA  ( Aktoihe  ),  virtuose  sur  la  viole  , 
sur  la  guitare  à sept  cordes  et  sur  l'accorda, 
grand  instrument  à archet  monté  de  onze  cordes. 
Il  vivait  â Naples  en  1601  ( voyez  la  Pratica 
musica  de  Cerreto,  p.  157  ). 

11I5EMS  ( Gtonciis-Turonoac  ) , cantor  1 
Meissen,  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle,  a publié  un  manuel  des  principes  de  mu- 
sique sous  ce  titre  : Quasi iones  musiest  in 
uium  scholx  M eisnensis;  Gœrlitz,  1573,  in-8,>. 

MISEROCCA  ( BtsTteit  ),  maître  de  cha- 
pelle et  organiste  de  l'église  St.-Paul,  à Massa, 
naquit  â Ravenne,  dans  la  seconde  moitié  du 
seizième  siècle.  Il  a fait  imprimer  a Venise,  chez 
Vincenti,  en  1600  et  161 1,  plusieurs  messes,  vê- 
pres et  motets.  On  connaît  aussi  de  lui  / pie- 
tost  affetti  a una,  due , tre  et  quattro  voci 
con  Letanie  délia  Beata  Virgine  a sei  vocl, 
libri  1,2,3,  in  Venezla,  appresso  G.  Vincenti, 
1614-1618,  in-4°. 

MISLIWECZEK  ( Joseph  ).  Voy.  MYS- 
L1WECZEK. 

M1TFORD  ( Jean  ),  écrivain  anglais  de 
la  seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle,  a pu- 
blié un  livre  qui  a pour  titre  : Eisa  y on  the 
harmon y of  Language,  etc.  ( Essai  sur  l’har- 
monie du  langage  ) ; Londres,  1774,  in-8'’.  On  y 
trouve  des  observations  sur  l’union  de  la  poésie 
et  de  la  musique. 

MITIIOBIUS  ( Hecroa  ),  docteur  en  théo- 
logie, surintendant  général  du  pays  de  Meck- 
lenbourg,  et  pasteur  primaire  k Ratzebourg,  na- 
quit k Hanovre  en  1600,  et  mourut  en  1655.  Dix 
ans  après»  mort  on  a publié  un  ouvrage  de  » 
composition  intitule  : Psalmodia  Christiana, 
lias  ist  grundliche  Geuissens- Brlehrung , uas 
von  der  christlichen  Musica  sowohl  vocali 
als  instrumental!  su  halten,  allen  allen  un d 
neuen  Musicfinden , absonderlich  aber  des 
meinung  Sel.  h.  m.  Theophili  Grossgebauers 
inseinerneulich  edirten  WsechterstimmeCap. 
XI,  entgegen  gesetzet  ( Psalmodie  chrétienne, 
ou  éclaircissement  fondamental,  dans  lequel  il 
est  traité  de  la  musique  chrétienne,  tant  vocale 
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qu'instrumentale);  Jéna,  1665,  in-4“.  Il  y a 
aussi  de»  exemplaire»  de  la  même  date  portant 
l'indication  de  Brême  et  de  Wittenberg.  Ce  livre 
contient  trois  sermons,  une  dédicace,  une  préface 
et  un  appendix  où  l’on  trouve  des  choses  fort 
curieuses  pour  l'histoire  de  la  musique. 

MITSCHA  ( Le  chevalier  François-Adam 
l)E),  compositeur,  né  le  11  janvier  1746  4 
Jaromerilz  ou  Jaromen  (Bohême)  mourut  à 
Grætz,  où  il  était  conseiller  impérial,  le  19  mars 
1811.  En  1*90,  il  fit  représenter  à Vienne  l’opéra 
intitulé  Adroite  et  Iitdore,  qui  eut  quelque 
succès.  On  connaît  en  manuscrit  de  cet  amateur  : 
1°  Douze  symphonies  pour  orchestre  ; — 3*  Onze 
nocturnes  pour  sept  et  neuf  instruments  ; — 
3°  six  quatuors  pour  deux  violons,  altoet  base  ; — 
4°  un  trio  pour  deux  violons  et  violoncelle,  et  des 
pièces  d'harmonie  pour  2 liaulbois,  3 clarinettes, 

3 cors  et  3 bassons. 

M1TTAG  ( Jt-As-GoDtrnoin  ),  directeur  de 
musique  à Uelzen,  naquit  à Leipsiclt  au  com- 
mencement du  dix- huitième  siècle.  A l'occasion 
de  l’inauguration  du  nouvel  orgue  de  Uelzen, 
construit  pas  Jean-Georges  Stein , il  a publié  un 
écrit  qui  a pour  titre  : Historisch-Abhandlung 
ton  der  Erftndung,  Cebrauch,  Kunit  and 
Yollkommenheil  der  Orgeln,  mit  Anmerkungen 
erlmterl  un d bei  Gelegenkeit  der  solennen 
Einweihung  det  neucn  Orgelwerkt  in  der  Ma- 
rirnkirche  lu  Celle n herautgegeben  ( Traité 
historique  de  l’invention,  de  l’usage,  de  l’art  et 
de  la  perfection  des  orgues,  éclairci  par  des  no- 
tes, et  publié  a l'occasion  de  la  dédicace  solen- 
nelle de  l’orgue  nouvellement  construit  dans  l'é- 
glise de  Sainte-Marie  4 Uelzen  ) ; Lunebourg, 
1756,  in-4”  de  15  pages. 

MITTEtYREYTTER  ( Jear  ),  facteur 
d'orgues  4 Leyde,  a construit  en  1765  l'orgue  de 
l'église  luthérienne  de  Delft , composé  de  33  re- 
gistres, 3 claviers  4 la  main  et  pédale,  et  l’orgue 
de  l'église  catholique  de  Leyde. 

MITTERMAYER  (Georges ),  né  Ie3  jan- 
vier 1 783  4 FUrtb,  près  de  Ratisbonne,  apprit  la 
musique  au  couvent  de  Windberg,  près  de 
Strauhing , et  fit  ses  premières  études  littéraires 

4 Landrhut , puis  entra  au  lycée  de  Munich  où 
Il  reçut  des  leçons  de  chant  de  Wiuter.  La 
beauté  de  sa  voix  de  basse  et  sa  bonne  méthotle 
le  firent  engager  en  1805  en  qualité  de  chanteur 
de  la  cour-,  l'année  suivante,  il  débuta  au 
théâtre  royal  de  Munich  avec  succès.  Il  y brilla 
pariiruiièrement  dans  les  opéras  de  Paêr  et  de 
Rossinl.  Retiré  avec  la  pension,  après  vingt- 
huit  ans  de  service,  il  s’est  livré  4 l’enseigne- 
ment du  chaut.  Il  est  mort  a Munich , le  16 
janvier  1858 , a Lige  de  soixante-quinze  ans.  On 


' a gravé  de  lui  des  variations  pour  le  chant,  sur 
le  thème  Net  cor  più  non  mi  tento;  Munich, 
Falter.  LesroembiesdelaLiederkranz  de  Munich, 
ayant  mis  en  musique  quelques  poésies  du  roi 
Louis  de  Bavière  , les  chantèrent  en  présence  de 
ce  prince  te  35  mai  1839,  et  les  publièrent 
sous  ce  titre  : Gedichle  Seiner  Majcstæt  des 
Kœnigs 'Ludwig  von  Bagen  in  Musik  gesetit 
un  d getangen  von  den  Mitgliedem  det  Lie- 
derkranies,  etc.;  Munich,  Falter,  et  Mayence, 
Scbolt.  On  trouve  dans  ce  recueil  le  Lied  art  die 
Liebende  pour  4 voix  d’hommes , composé  par 
Mittermayer. 

Un  fils  de  cet  artiste  ( Édouard),  né  4 Mu- 
nich, en  1814,  a été  violoniste  distingué, 
membre  de  la  chapelle  du  roi  de  Bavière,  et 
professeur  au  Conservatoire  de  Munich.  Il  avait 
reçu,  4 Paris,  des  leçons  de  Baillot  pour  son 
instrument  et  se  faisait  remarquer  par  la  beauté 
du  son  et  la  pureté  du  style.  Il  est  mort  4 
Munich  le  31  mars  1857,  4 l’Age  de  quarante- 
trois  ans. 

Le  second  fils  de  Georges  Mittermayer  (Louis) 
bon  violoniste  aussi,  fut  d'abord  attaché  4 la 
chapelle  du  roi  de  Bavière , puis  est  entré  au 
service  de  la  cour,  4 Carlsruhe , en  qualité  de 
premier  violon. 

MIZLER  ( Étienne- André  ) , né  4 Greitz 
(Saxe),  dans  la  seconde  moitié  du  dix-seplième 
siècle,  a fait  imprimer  une  thèse  académique  sous 
ce  titre:  De  campanis  in  électoral!  ad  Albirn 
academia XY I Calend.  Piovemb.  A.  O.  K.  1695. 

; ( Magutri  ) Stephanut  Andréas  Miller  et 
Joannes  Christophorus  Senffteus  Greitshei- 
mio,  et  Yiroberga  Franci  publiée  disputabant 
in  audit,  philosoph.  ; Lipsiie , 1696,  in-4°  de 
16  pages. 

MIZLER  DE  KOLOF  ( Laurert-Curis- 
topse),  fils  du  bailli  de  Weltelsheim,  près  d’Ana- 
pach,  naquit  en  ce  lieu  le  35  juillet  1711.  Ayant 
été  envoyé  au  gymnase  d’Ans|>ach  , il  y apprit  la- 
musique  et  le  chaut  sous  la  direction  d'Ehren- 
mann  ; Cari  fut  son  maître  de  violon , et  sans 
autre guideque  iui-roême Mizier  étudia  laflûte.  En 
1735  il  se  rendit  4 l'université  de  Leipsiclt  : trois 
ans  après  il  y fut  gradué  magister.  Entraîné  vers 
la  culture  des  sciences  et  des  arts , il  alla  ensuite 
4 l’université  île  Wittenberg  pour  y suivre  un 
cours  de  jurisprudence , puis  il  retourna  4 Leip- 
sicket  y étudia  la  médecine.  En  1736  il  ouvrit 
dans  cette  ville  des  cours  publics  de  mathémalL 
qnes , de  philosophie  et  de  musique.  Son  goût 
pour  cet  art  s’était  développé  par  les  occasions 
qu’il  avait  d'entendre  souvent  l'illustre  J.  S.  Bach 
et  les  concerts  de  Leipsiclt,  ainsi  que  par  la  lecture 
‘ des  écrits  de  Maltheson  et  d'autres  théoriciens. 
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Préoccupé  de  la  pensée  d'élever  la  musique  à la 
dignité  d’une  science  philosophique , il  publia , en 
1738,  une  dissertation  intitulée:  Quoi  mvsica 
icientia  sil.  Deux  ans  après  il  fonda,  avec  le 
comte  Luccliesini  et  le  maître  de  chapelle 
Burnier,  une  société  centrale  de  musique  dont  il 
fut  nommé  secrétaire,  et  qui  avait  pour  objet 
de  résoudre  les  problèmes  et  les  questions  qui 
pourraient  être  proposés  concernant  Cet  art- 
science.  Pour  atteindre  ce  but,  la  société  devait 
publier,  sous  la  direction  de  Miller,  une  sorte 
de  journal  paraissant  par  cahiers  à des  époques 
indéterminées.  Ce  journal  eut  le  titre  de  Biblio- 
thèque musicale:  il  en  fut  puqlié  trois  volumes 
et  un  cahier  dans  l'espace  de  dix-huit  ans.  Les 
statuts  de  la  société  musicale  fondée  |>ar  Miller 
se  trouvent  dans  le  deuxième  cahier  du  troi- 
sième volume  de  la  Bibliothèque  musicale.  La 
rédaction  d’une  grande  partie  de  cet  écrit  pério- 
dique lui  appartient  (!).  Musicien  érudit , mais 
sans  génie , il  voulut  cependant  faire  des  essais 
de  composition,  dans  des  études  d’odes  pour 
le  clavecin  dont  la  médiocrité  excita  l'hilarité 
des  artistes.  Il  en  parut  un  éloge  ironique  dans 
Y Ehrenpforle  de  Maltheson;  Miller  prit  cet 
éloge  au  sérieux,  et  y lit,  dans  sa  Bibliothèque, 
une  réponse  qui  augmenta  le  nombre  des  rieurs. 
Appelé  en  174S  à Konskie,  en  Pologne,  pour 
enseigner  les  mathématiques  aux  Ole  du  comte 
Malakowski,  il  lit,  avant  son  départ  de  Leipsick, 
quelques  dispositions  pour  assurer  l'existence 
de  sa  société,  et  même  il  conserva  la  librairie 
qu’il  y avait  établie , afin  de  faciliter  la  publi- 
cation de  la  suite  de  la  Bibliothèque  musicale; 
mais  il  ne  put  empêclier  que  cette  publication  ne  se 
ralentit  et  que  la  société  ne  fût  dissoute  par  le  fait, 
quelques  années  après.  En  1747,  il  fut  gradué 
docteur  en  médecine  à Erfurt.  Plus  tard  il  alla 
s'établir  & Varsovie,  et  le  roi  de  Pologne  lui 
accorda  des  titres  de  noblesse.  C'est  depuis  ce 
temps  qu’il  ajouta  le  titre  de  Kolof  à son  nom 
de  Miller.  Vers  1754  il  transporta  â Varsovie  sa 
librairie  et  y établit  une  imprimerie.  Il  mourut 
dans  cette  ville  au  mois  de  mars  1778 , à l’âge 
de  soixante-sept  ans. 

Les  ouvrages  publiés  de  Miller  sont  : 1°  Dis- 
serlalio  quoi  nusica  scienlia  sil  et  pars  éru- 
dition is  philosophicsc  ; Leipsick , 1734,  in- 4"; 

u|  les  membres  de  celle  société  de  musique  étalent. 

»•  le  comte  de  Lucchestut;  t*  Hitler;  a*  George  Henri 
Itumlre,  maître  de  chapelle  à Aaspacti  ; S*  Christophe - 
Théophile  Schroctel,  organiste  S Aurdhausen  : s-  llenrl 
Bocimever.  eantor  a Wollenbutlel  ; s*  Klemano.  maître 
de  chapelle  S Hambourg;  1*  Stoctsrr , maître  de  cha- 
pelle a Gotha  ; S*  G.  F.  Llogke  ; «•  Spless,  compositeur  et 
auteur  d'un  traité  de  composlUon  ; 10*  Hendel;  II-  W. 
Wetss. 


Une  deuxième  édition  a paru  en  1736,  in-4“  de 
24  pages.  — 2°  Lusus  ingenii  de  prxscnti 
bello  augustiss.  atque  invictiss.  imperatoris 
Caroli  VI , cum  fadcralis  hostibus  , ope  lo- 
norum  musicorvm  illushato;  Witlenberg, 
1735.  — 3°  Aett  eraffnete  Musikalische  Bi- 
bliothek  oder  grundliche  Sachrichl  nebsl 
unpartheischen  Vrtheil  von  musikaUschen 
Schriften  und  Bûchera  ( Bibliothèque  musi- 
cale nouvellement  ouverte,  ou  notices  exactes  et 
analyses  impartiales  d'écrits  et  de  livres  sur  la 
musique,  etc,.)  premier  volume,  composé  de  6 par- 
ties publiées  séparément,  depuis  1736  jusqu'en 
1 738,  avec  le  titre  général  donné  ci-dessus,  à Leip- 
sick, 1739,  in-8°.  Deuxième  volume,  en  quatre 
parties  publiées  depuis  1740  jusqu'en  1743,  avec 
le  titre  général;  Leipsick,  1743,  in  8".  Troisième 
volume,  divisé  en  quatre  parties  formant  778 
pages,  non  compris  les  tables,  depuis  1746 
jusqu’en  1752,  avec  le  titre  général;  Leipsick, 
1752,  in-8“.  Quatrième  volume,  dont  la  pre- 
mière partie  seulement , renfermant  182  pages , 
a été  publiée  â Leipsick  , en  1754.  — 4“  Musi- 
katischer  Staarstecher,  in  uelchem  recht- 
schaffener  Musikverstxndigen  Fehler  beschei- 
den  angemerckt,  etc.  ( L'oculiste  musicien  qui 
découvre  et  annote  modestement  les  fautes  de 
musique,  et  persifle  les  folies  des  soi-disant 
compositeurs);  Leipsick,  1740,  10-8”.  Ce  jour- 
nal n’a  pas  été  continué.  — 5”  Die  Anfangs- 
gründe  der  Ceneralbasses,  nach  mathema- 
fischer  Lehrart  abgehandelt,  etc.  (Éléments 
de  la  basse  continue,  traités  d’après  la  méthode 
mathématique,  et  expliqués  au  moyen  d’une 
machine  inventée  à cet  effet  ) ; Leipsick  , 1739 , 
in-8”.  La  description  de  celle  machine  se  trouve 
dans  la  Bibliothèque  musicale.  — 6"  La  traduc- 
tion allemande  du  Gradus  ad  Pamassum , ou 
traité  de  composition  de  Fux , sous  ce  titre  : 
Grades  ad  Parnassum  oder  Anfùhrung  sur 
regelmxssigen  musikaUschen  Composition, 
etc.  ; Leipsick , 1742,  in-4“.  Miller  a publié  de 
sa  composition  : Odes  morales  choisies  pour 
l'utilité  et  l’amusement  des  amateurs  de  cla- 
vecin, etc.  ; Leipsick,  1740-1743.  Trois  suites, 
et  quatre  sonates  pour  la  Date  Iraversière,  le 
hautbois  ou  le  violon,  arrangés  de  manière 
qu’on  peut  aussi  les  exécuter  sur  le  clavecin; 
Leipsick,  in  fol. 

MOCKER  (....),  professeur  de  musique  et 
première  clarinette  du  grand  théâtre  à Lyon, 
en  1790  et  années  suivantes,  a publié  de  sa 
composition  : 1*  Duos  pour  deux  clarinettes, 
op.  I;  Lyon,  Arnaud.  — 2*  Nocturne  pour 
basson  et  piano,  op  3;  ibid.  — 3’  Fantaisie 
concertante  pour  clarinette  et  piano , op.  4 ; ibid. 
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MOCKER  (Ebxest),  fils  du  précédent, 
pianiste  et  compositeur,  professeur  à Lyon , a 
publié:  1*  Grande  sonate  pour  piano;  Paris, 
Dufaut  et  Dubois  (Sclicenenberg).  ■ 2*  Quatre 
divertissements  pour  piano  seul,  op  2 ; ibid.  — 
4°  Fantaisie  sur  des  airs  de  la  Dame  blanche ; 
ibid. 

MOCKERT  ( ),  facteur  d’orgues  à Hal- 

bersladt,  vers  la  fin  du  dii-septlème  siècle, 
naquit  h Langenstein,  près  de  cette  ville.  Après 
avoir  construit  plusieurs  instruments  renommés 
de  son  temps , il  s’est  retiré  en  1717  au  couvent 
de  Rossleben. 

MOCKERT  (Christophe),  fils  du  précé- 
dent , habile  facteur  d'orgues,  né  à Halber- 
stadt,  en  1689,  s’est  fait  connaître  avantageuse- 
ment par  dix-huit  instruments  qu'il  a construits 
en  différentes  villes.  Après  avoir  vécu  trente- 
six  ans  à Rossleben,  il  y est  mort  en  1753. 

MOCKERT  ( Jesü-Ciinuroran),  fils  de 
Christophe,  né  à Rossleben,  s'est  fait  connaître 
aussi  comme  un  bon  facteur  par  les  orgues 
qu’il  a construites  vers  le  milieu  du  dix-hui- 
tième siècle  à ErfUrl,  à Rossleben , k Rehmusen 
snr  la  Saale,  à Niemstadt  et  à Naumbourg. 

MOCKWITZ  flFaénéaic),  arrangeur  de 
musique  pour  le  piano,  naquit  en  1 771,  4 Laoter- 
bacli,  près  de  Stolpen  ( Saxe),  où  son  père  était 
prédicateur.  Après  avoir  étudié  le  droit  à Wll- 
tenberg,  il  s'adonna  particulièrement  à la  cul- 
ture de  la  musique,  qu’il  enseigna  à Dresde  pen- 
dant une  longue  suite  d'années.  Il  mourut  dans 
cette  ville,  au  mois  de  décembre  1849.  Il  a ar- 
rangé h quatre  mains  pour  le  piano  des  sympho- 
nies , ouvertures  et  quatuors  de  Haydn,  Mozart 
et  Beethoven.  On  a de  ta  composition  des  Ueder 
avec  piano  et  des  danses  allemandes. 

MODEI.LIÜS  (J.-G.  ) était  étudiant  à l’u- 
niversité de  Wittenberg  lorsqu'il  publia  une 
tlièse  intitulée  : An  campanarum  snnilus  etc.  ; 
Wittenberg,  1703,  in-4°. 

MODERNE  (Jacques),  musicien  français  du 
seizième  siècle,  surnommé  GrandJacques,h  cause 
de  sa  taille  élevée,  fut  maître  de  cliapelle  de  Notre- 
Dame  du  Confort,  k Lyon,  et  établit  dans  la  même 
ville  une  imprimerie  de  musique.  Sur  les  ouvrages 
sortis  de  ses  presses , il  prend  le  nom  de  Jacquet 
Moderne  de  Pinguento  alias  Grand  Jacques. 
Gessner  cite  de  sa  composition  ( Bibliothèque 
univers.,  lib.  Vit)  les  ouvrages  suivants  : fClian- 
sons  françaises  à quatre  parties.  — 2°  Motets  à 
cinq  et  A six  voix,  lib.  3.  Le  plus  ancien  recueil 
de  motets  imprimé  par  Jacques  Moderne  porte 
la  date  de  1532;  le  dernier  est  de  l'année  1556. 
Le  premier  de  ces  recueils  a pour  titre  général  : 
Motetti  del  Flore,  parce  qu’on  y voit  au  fron- 


, tispice  une  fleur  gravée  snr  bois.  Bien  que  ce  titre 
soit  en  italien,  chaque  livre  en  particulier  en  a un 
en  latin,  par  exemple  : Liber  primas  cum  qua- 
tuor vocibut.  Le  premier  livre,  le  troisième,  le 
quatrième  et  te  cinquième  contiennent  les  motets 
è quatre  voix  ; le  deuxième  livre  ne  renferme  que 
des  motets  à cinq.  Le  premier  et  le  second  livre 
ont  paru  en  1532;  le  troisième  parait  avoir  été 
réimprimé  en  1 539,  et  les  quatrième  et  cinquième, 
en  1542.  La  plupart  des  auteurs  dont  les  motets 
remplissent  les  cinq  livres  de  cette  collection, 
dont  la  rareté  est  maintenant  excessive,  sont 
français,  mêlés  de  quelques  noms  belges  et  espa- 
gnols. Ces  artistes  sont  : Hilaire  Penet,  Loiset 
Piéton,  André  de  Silva,  Lupus,  Hesdin,  Nie.  Gom- 
bert,  F.  de  Lavolle,  Claudin,  J.  Courtois,  Adrien 
Willaert,  Richafort,  L’Héritier,  Verdelot,  Archa- 
| delt,  Jaquet,  A.  Mornable,  N.  Faucbicr,  Bene- 
| dictas,  Hottinet  Bara,  P.  Manchieourt,  Huglier, 

| Jo.  de  Billon,  Carette,  Gardane,  P.  de  Villers, 
i F.  du  Lys,  C.  Dalbi,  Consilium,  H.  Fresneau, 
P.  Colin,  P.  de  la  Fasge,  Robert  Nacèle,  Laurens 
La|leman,  Jan  des  Boys,  Hugues  de  la  Chapelle, 
Claudin,  Jo.  Preiau,  Louis  Narbays,  Jacques  Ha- 
neoze,  Morel,  Ernoult,  Caussin,  N.  Benoist,  Mor- 
tera,  Lupi,  Morales,  et  Pierre  Moulu. 

Les  livres  premier,  troisième,  quatrième  et 
cinquième  sont  complets  à la  Bibliothèque  royale 
de  Munich;  le  deuxième  livre  est  à la  Biblio- 
thèque impériale  de  Vienne.  , 

Quatre  autres  volumes  très-rares  sont  sortis  des 
presses  de  Jacques  Moderne;  le  premier  a pour 
titre  : Liber  deeem  Missarum,  à prxclaris  et 
maximi  nominis  musicis  conlextus  ; nuperrnnr. 
adiunctis  duabus  missis  nunquam  hactenus 
in  lucrm  emissis,  etc.  Jacobus  Afodernus  à 
Pinguento  excudebat  ; Lugduni,  1540,  petit-in- 
fol. Ce  recueil  contient  des  messes  de  Moulu,  de 
Layolle,  de  Richafort,  de  J.  Mouton,  de  Guil- 
laume Prévost,  de  Gardane,  de  Lupus,  de  Janne- 
quin,  de  Jean  Sarton  et  de  Villers.  Les  autres 
volumes  contiennent  les  messes  de  Pierre  Colin 
et  de  Morales  (voyez ces  noms).  Jacques  Mo- 
derne a publié  une  collection  en  onze  livres  sous 
letitre  : Le  Parangon  des  chansons,  contenant 
plusieurs  nouvelles  et  délectables  chansons 
que  oneques  ne  furent  imprimées  an  singulier 
j prouffit  et  délectation  des  musiciens;  im- 
primé à Lyon,  par  Jacques  Moderne  di  t Grand 
Jaques,  etc.  1538-1543,  in-4°obl.  Le  premier  livre 
contient  26  chansons,  le  second  livre  31,  le  troi- 
sième 26,  le  quatrième  32,  le  cinquième  28,  le 
sixième  25,  le  septième  27,  le  huitième  30,  le 
ueuvlème  31,  le  dixième,  29,  le  onzième  29. 
Quelques-uns  de  ces  livres  ont  été  réimprimés , 
car  il  existe  A la  biblnthèque  royale  de  Munich 
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un  exemplaire  des  quatre  premiers  litres  qui 
portent  les  dates  de  1538-1539,  et  un  autre 
exemplaire  des  dix  premiers  litres  imprimés 
en  1550-1543;  enfin,  le  premier  litre  de 
l’exemplaire  du  dernier  catalogue  de  la  biblio- 
thèque Libri,  dont  la  tente  s'est  laite  à Londres 
au  mois  de  juillet  1882 , était  sans  date.  Cet  exem- 
plaire, qui  renfermait  les  neuf  premiers  litres, 
reliés  en  un  tolume , a élé  tendu  deux  mille 
francSi  Les  quatre  parties  de  chaque  chanson 
sont  imprimées  en  regard  et  opposées  les  unes 
aux  autres,  en  sorte  que  le  chanteur  du  superins 
est  en  face  du  ténor,  et  l'affût  en  face  du  bos- 
sus. L’existence  du  onzième  litre  a été  inconnue 
jusqu'à  ce  jour  : un  exemplaire  de  ce  litre  ap- 
partient à 51.  Farrenc.  Enfin,  M.  Brunet  cite, 
dans  son  Manuel  du  libraire  : Le  Difficile 
des  chansons , livre  contenant  des  chansons 
nouvelles  ù quatre  parties,  en  quatre  livres, 
de  la  composition  de  plusieurs  maîtres  ; 
Lyon,  Jacques  Moderne , 1555-1556,  petit  in-4” 
obi. 

MŒHRING  (Ferdihxso),  pianiste  et  com- 
positeur, né  à Berlin,  vers  1816,  a fait  ses  éludes 
musicales  à l’Académie  des  beaux-arts  de  celte 
tille,  sous  la  direction  de  Rungenhagen.  Vers  la 
fin  de  1839,  il  s’établit  à Sarrebruck  comme  pro- 
fesseur; mais,  en  1845,  il  fut  appelé  à Neunip- 
pin,  en  qualité  de  directeur  de  musique.  Une 
ouverture  et  une  symphonie  de  sa  composition 
ont  été  exécutées  à Berlin  et  à Leipsick  en  1837 
et  1840,  et  l'Académie  royale  de  citant  de  la  pre- 
mière de  ces  tilles  a fait  entendre,  en  1840,  un 
psaume  qui  obtint  l’approbation  des  connais- 
seurs. Postérieurement  M.  Mmhring  s’est  parti- 
culièrement livré  à la  composition  de  Lieder  a 
voix  seule  avec  accompagnement  de  piano,  ou 
pour  plusieurs  voix,  de  chants  pour  des  voix 
d’hommes,  et  de  petites  pièces  telles  que  des  noc- 
turnes pour  piano.  fl 

MOELLER  (J.-C.),  claveciniste  et  compo- 
siteur allemand,  vivait  vers  1780.  Il  a fait  impri- 
mer à Francfort  et  à Spire  des  quatuors  pour 
piano,  violon,  alto  et  basse,  des  préludes,  des 
quatuors  pour  violon,  et  quelques  bagatelles  pour 
léchant. 

MOEIXER  (jEsn-Gonernoin),  professeur 
de  piano  à Leipsick,  au  commencement  du  dix- 
neuvième  siècle,  étudiait  la  théologie  à l'univer- 
sité de  cette  ville,  en  1797.  Il  fut  élève  du  célèbre 
organiste  Kiltel,  à Erfurt.  On  a gravé  de  sa  com- 
position : t°  Sonate  pour  piano  à quatre  mains; 
Leipsick,  1797.  — 2*  Douze  variations  pour  piano 
seul  ; ibid.  — 3”  Seize  variations  ; idem,  ibid.  — 
4°  Fantaisie  et  fugue,  idem;  ibid.  1805.  Gerber 
parait  incertain,  dans  son  nouveau  Lexique  des 


musiciens,  s'il  n’y  a pas  identité  entre  cet  artiste 
et  le  précédent,  et  si  les  initiales  de  prénoms  de 
celui-ci  ne  sont  pas  une  faute  d'impression  ; mais 
si  la  date  de  1780,  donnée  par  lui,  comme  étant 
celle  où  J.  C.  Mocller  vivait  à Francfort  et  y 
publiait  des  quatuors  pour  piano  et  pour  violon, 
si,  dis-je,  cette  date  est  exacte,  ce  musicien  ne 
peut  être  le  même  que  celui  qui  étudiait  la  mu- 
sique et  la  tliéologie  à Leipsick  en  1797,  et  qui, 
sur  le  titre  de  la  sonate  à 4 inains  publiée  à Leip- 
sick dans  cette  année,  plaçait  ces  mots  après  son 
nom  : studiosus  theol.  et  m usices. 

MOERING  ( Michel  ),  né  à Hildburghauseo, 
le  11  octobre  1677,  fréquenta  le  collège  de  celte 
ville  jusqu'en  1695,  puis  entra  au  gymnase  de 
Cobourg,  et  alla  achever  ses  études  à l’univer- 
sité de  Jéna  en  1698.  En  1704,  le  duc  de  Hild- 
burghausen  le  nomma  première  basse-taille  de 
sa  obapelle,  puis  gouverneur  de  ses  pages.  En 

| 1712,  l'emploi  de  canfor  à Seidenstadt  lui  fut 
confié  ; mais  il  le  quitta  l’année  suivante  pour  aller 
remplir  les  mêmes  fonctions  dans  le  lieu  de  sa 
naissance,  et  enfin  il  fut  appelé  à Cobourg,  en  1720, 
comme  cantor  et  magister.  Il  y a écrit  beau- 
coup de  morceaux  de  musique  d'église  qui  ont 
eu  de  la  réputation  dans  la  première  moitié 
du  dix-huitième  siècle,  et  qui  sont  restés  en  ma- 
nuscrit . 

| MOERING  ( Jeau-Pieube),  né  à llild- 
burghausen,  en  1700,  était  attaché  à la  chapelle 
do  prince  d’Anhalt-Zerbst,  en  1756,  comme  vio- 
loniste. Il  a laissé  en  manuscrit  plusieurs  mor- 
ceaux de  musique  instrumentale.  Il  est  incertain 
si  cet  artiste  est  le  même  qui  était  directeur  de 
musique,  en  1765,  à Œhringen,  dans  le  royaume 
de  Wurtemberg. 

MOKRL  (Gustave- Philippe),  né  à Nurem- 
berg, le  26  décembre  1073,  y devint  prédicateur 
à Saint-Sébald  en  1724,  pois  fut  président  du 
Consistoire,  bibliothécaire  de  la  ville,  et  profes- 
seur de  théologie.  11  mourut  le  7 mai  1750.  Au 
nombre  de  ses  écrits,  on  trouve  deux  sermons, 
le  premier  prononcé  à l'occasion  de  l'installation 
d’un  nouvel  orgue,  à l’église  de  Saint-Égide,  et 
publié  sous  le  titre  : Das  rein  gestimmte  Or- 

| gelwerk  unsers  Henens,  oder  christliche  fin* 
weihungspredigt  eines  neu  verfertigten  Orgel- 
uerks,  uselches  vor  die  allbereit  13  Jahr  m 
Asche  liegende  Egidien-Kirche  angeschaf- 
fet,  etc.;  Nuremberg,  1709,  in-4°.  L'autre,  à 
l'occasion  de  l’inauguration  du  nouvel  orgue  de 
l'église  des  Dominicains,  intitulé:  Eingeweihungs- 
Predigt  der  neu  en  Orge I la  der  Dominicaner- 
Kirche;  ibid.,  1709,  in-4*. 

MOERS  (Mahc),  organiste  et  facteur  d'ins 
trumenls  à Lierre,  dans  la  Campine  (Belgique), 
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es!  mentionné  dans  le  registre  n*  F 195  de  la 
ehambre  des  comptes,  aux  archives  du  départe- 
ment du  Nord,  à Lille,  comme  ayant  reçu,  au 
mois  d’août  1508,  trente  et  une  livres  cinq  sous 
pour  l’achat  d'ungmanicor  ( Manichordium  ) que 
Monseigneur  ( l'archiduc  Charles,  plus  tard  em- 
pereur Cliarles-Quint  ) a fait  achetter  de  lui 
pour  son  desduit  et  passetemps. 

MOESCUL  (CumsssTE),  moine  franciscain, 
naquit  à Neubourg,  dans  la  Bavière,  près  de  la 
forêt  de  Bohême,  en  17*5.  A l'âge  de  dix-neuf 
ans,  il  entra  dans  son  ordre,  et  fut  nommé  orga- 
niste de  son  couvent.  Kamerloher  lui  lit  faire, 
vers  cette  époque,  un  cours  de  composition. 
Mœschl  vivait  encore  en  1812,  au  couver.!  d'In- 
golstadt.  Il  a laissé  en  manuscrit  plusieurs  com- 
positions pour  l’église,  entre  autres  un  oratorio. 
On  a gravé  de  sa  composition  à Berlin,  vers  1790, 
un  recueil  de  pièces  intitulé  : Vntcrhattung  begm 
Clavier  ( Amusements  pour  le  clavecin). 

MŒSER  (CusiaEs-FiÉnéaic),  violoniste 
et  chef  d’orchestre  du  théâtre  royal  de  Berlin, 
naquit  dans  cette  ville,  le  24  Janvier  1774.  Dès 
ses  premières  aimées,  il  montra  d’heureuses  dis- 
positions pour  la  musique  : son  père,  trompette- 
major  du  régiment  de  hussards  de  Zietlien,  lui 
donna  les  premières  leçons  de  violon  dès  qu’il  eut 
atteint  sa  sisième  année.  Il  n’était  âgé  que  de 
huit  ans  lorsqu'il  se  fit  entendre  avec  succès  dans 
un  concert  public.  Le  roi  de  Prusse,  Frédéric- 
Guillaume  Il , l'ayant  entendu , le  prit  sous  sa 
protection,  et  le  fd  entrer  k l'âge  de  quatone  ans 
dans  la  chapelle  du  margrave  de  Schwedt.  Après 
la  mort  de  ce  prince,  Mœser  retourna  à Berlin  et 
y entra  bientôt  après  dans  la  chapelle  du  roi.  Ce 
fut  alors  qu'il  reçut  des  leçons  de  Haake  pour  le 
violon,  et  qu'il  étudia  le  mécanisme  de  cet  ins- 
trument d’après  une  méthode  régulière.  Ses  pro- 
grès furent  rapides;  mais  une  intrigue  amoureuse 
avec  la  comtesse  de  la  Marck,  fille  natuielle  du 
roi,  le  compromit,  et  vint  arrêter  le  cours  de  ses 
éludes  en  le  faisant  exiler  de  Berlin.  Le  roi  eut 
la  bonté  de  lui  envoyer  cent  ducats  pour  les  frais 
de  son  voyage.  Mœser  se  dirigea  vers  Hambourg 
par  Brunswick,  se  fit  entendre  dans  plusieurs 
villes,  et  commença  sa  réputation  de  virtuose. 
Les  liaisons  qu'il  eut  le  bonheur  de  former  a 
Hambourg  avec  Rode  et  Violti  l’initièrent  aux 
principes  d'une  école  de  violon  qui  sera  toujours 
le  modèle  de  la  pureté  et  de  l'élégance.  Les  voya- 
ges qu’il  fit  en  Danemark , en  Noiwége  et  sur- 
tout â Londres  furent  avantageux  à sa  fortune, 
et  l'auraient  été  davantage  si  une  liaison  avec  une 
cantatrice  italienne  ne  lui  eût  fait  oublier  à Co- 
penhague un  engagement  que  Salomon  lui  avait 
envoyé  pour  ses  concerts.  Après  la  mort  de 


Frédéric-Guillaume  II,  il  lui  fut  permis  de  re- 
tourner è Berlin,  et  dès  lors  commença  pour  lui 
une  carrière  d'arliste  plus  sérieuse.  Admis  dans 
l'intimité  du  prince  Louis-Ferdinand,  il  V connut 
Dussek,  et  reçut  du  beau  talent  de  ce  grand  ar- 
tiste une  salutaire  impulsion.  En  1804,  il  alla  â 
Vienne  et  reçut  de  Haydn  et  de  Beethoven  des 
éloges  flatteurs  sur  sa  manière  d’exécuter  leure 
quatuors.  La  suppression  de  la  chapelle  du  roi 
de  Prusse,  après  les  événements  de  la  guerre  de 
1806,  troubla  l'existence  de  Mœser,  comme  celle 
de  beaucoup  d’autres  artistes,  et  il  dut  alors  cher- 
clier  des  ressources  dans  des  voyages  en  Pologne  et 
en  Russie.  Son  séjour  dans  ce  dernier  pays  se 
prolongea  peudant  plus  de  quatre  ans.  De  retour 
à Berlin  en  181 1,  il  y donna  des  concerts  où  son 
talent  excita  les  plus  vifs  applaudissements.  La 
réorganisation  de  la  cliapellc  royale  l’attacha  au 
service  du  roi  en  qualité  de  premier  violon,  et  en 
1 825  il  eut  le  titre  de  maître  de  concerts.  Dix  ans 
après  il  a fait  un  voyage  â Paris  avec  son  fils  ( Au- 
guste) qui  annonçait  d’heureuses  dispositions  puur 
le  violon.  A son  retour,  il  a visité  Bruxelles  et  m'a 
remis  une  lettre  de  recommandation  que  Cheru- 
bini  lui  avait  donnée.  Il  ne  se  faisait  plus  enten- 
dre dès  lors  qu'en  accompagnant  son  fils.  Il  se 
proposait  de  faire  avec  celui-ci  un  nouveau  voyage 
en  Hollande  et  en  Belgique,  mais  je  ne  l'ai  plus 
revu.  En  1841,  le  roi  de  Prusse  lui  a accordé  le 
litre  de  maître  de  chapelle  honoraire,  en  consi- 
dération de  ses  lungs  services.  Il  est  mort  à Ber- 
lin,le  27  janvier  1851,  è l’âge  de  soixante-dix  sept 
ans.  La  vie  de  cet  artiste  est,  dit-on,  remplie 
d'aventures  romanesques.  On  connaît  de  Mœser 
une  Polonaise  qui  a eu  de  la  vogue,  et  quelques 
morceaux  de  salon. 

MŒSER  ( Alceste),  fils  du  précédent,  né  à 
Berlin,  le  20  décembre  1825,  montra  dès  ses  pre- 
mières années  les  plus  heureuses  dispositions  pour 
le  violon.  Son  père  lui  donna  sa  première  instruc- 
tion sur  cet  instrument.  A l'âge  de  dix  ans,  il 
étonnait  déjà  les  professeurs  par  son  habileté 
précoce.  Ce  fut  alors  que  son  père  me  le  présenta 
etje  l'admis  au  Conservatolrede  Bruxcllescomme 
élève  de  Bériot.  Ses  progrès  furent  rapides  et  en 
peu  d’années  il  devint  un  virtuose  remarquable, 
particulièrement  pour  les  difficultés  vaincues  de 
mécanisme.  Sorti  du  Conservatoire  â l'âge  de  dix- 
huit  ans,  il  voyagea  en,  Allemagne,  en  France,  en 
Angleterre,  et  partout  se  fit  entendre  avec  de 
brillants  succès.  Malheureusement,  la  vie  de  ce 
jeune  artiste  fut  courte;  il  mourut  en  1859,  dans 
une  tournée  en  Amérique. 

MOHAMMED  BE.\  AHMED  EL- 
HADDEL,  Arabe  d’Espagne,  vécut  k Grenade 
et  mourut  l an  561  de  l'hégire  (1165  de  l'ère 
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chrétienne).  Il  est  auteur  d’un  traité  de  mu- 
sique dont  le  manuscrit  est  à la  bibliothèque 
ro>ale  de  Madrid,  et  qui  est  mentionné  dans 
la  Ribliotheca  arabico-hispana  de  Casiri, 
t.  Il,  73. 

MOHAMMED  BEN  AHMED  BEN 
IIABK,  écrivain  arabe  des  Alpuxarres,  dans  le 
royaume  de  Grenade,  vécut  dans  la  première 
moitié  du  quatorzième  siècle,  et  mourut  l’an  de 
l’hégire  741  (1340  de  l’ère  chrétienne).  On  a de 
lui  un  traité  de  musique  dont  le  manuscrit  est  à 
la  bibliothèque  de  l’Escurial  ( voy.  Casiri,  t.  II, 
80).  Casiri  a traduit  le  titre  arabe  par  De  musica 
sacra  ; mais  le  baron  Hamrner  Purgstall  est  d’avis 
que  l’ouvrage  est  plutôt  un  Abrégé  des  principes 
de  la  musique  mondaine. 

MOHAMMED  BEN  ISA  BEN  ASSAIi 

HFN  K Kltl. "SA  F.B.N  ABDALLAH  Ho&SAMEDDIN  BKM- 
i'ktu kddi.n  el  Hambkrri  (l) . philosophe  et  juris- 
consulte, né  l’an  681  de  l’hégire  (1282  de  l’ère  chré- 
tienne), vécut  au  Caire  et  y fit  des  cours  publics 
de  musique.  Il  mourut  en  763  (1361).  L’auteur  du 
grand  recueil  biographique  arabe,  Ehel  Mehusin 
Jussuf  el  Faghriherdi , qui  a écrit  la  vie  de  Mo* 
hammed,  dit  avoir  suivi  ses  leçons  pendant  l’ai.- 
née  743  (1344).  Mohammed  a laissé  un  traité 
de  musique  dont  le  titre  arabe  signifie  : Le  but 
désiré  dans  la  science  des  sons  et  des  temps 
rhythmiques.  Il  en  existe  un  manuscrit  au  Mu- 
séum britannique. 

MOHAMMED  BEN  ADOLMED- 
SCIIID,  écrivain  arabe  sur  la  musique,  né  à 
Latakiè , dans  la  Syrie,  est  mort  dans  l'année 
de  l'hégire  848  (1448  de  J.-C.).  Son  traité,  intitulé 
Fethidjet,  est  le  plus  complet  el  le  plus  renommé 
des  livres  arabes  concernant  la  musique  mo- 
derne. Il  est  divisé  en  deux  parties,  dont  la  pre- 
mière traite  de  la  composition  des  modes,  et  le 
second,  du  rhythme.  Il  est  dédié,  suivant  le 
baron  Hamrner  Purgstall,  au  sultan  Bajasid,  ou 
Bajazet  II  : s’il  en  est  ainsi , Mohammed  ben 
Adolmedscliid  n’est  pas  mort  en  1444,  car  Ba- 
jazet n’a  succédé  à son  père  Mahomet  II  qu’en 
1481.  L’ouvrage  de  cet  écrivain  se  trouve  parmi 
les  manuscrits  de  la  Bibliothèque  impériale  à 
Vienne. 

MOI1NIKE  ( Tiikophile-Curétien-Feédé- 
mc),  né  le  6 janvier  1781,  à Grimmen,  dans  la 
Poméranie  dtérieure,  commença  ses  études  au 
gymnase  de  Stralsund  , et  les  acheva  aux  univer- 
sités de  Greifswalde  et  de  Jéna.  Après  avoir  rem- 

(1) Ce  nom,  mivant  l'usage  des  Arabe*,  Indique  toute  une 
généalogie  î il  Mgnlfie  : Mohammed  %Jl h d'/ifl,  (Ut  d'As- 
lah.jUtde  A trima,  neveu  eC Abdallah  Honamtddin.  fils 
de  t'etfuddin,  etc. 


pli  pendant  sept  cannées  les  fonctions  de  précep- 
teur dans  une  famille  particulière,  il  obtint,  en 
1811»  une  place  de  professeur  à l'école  de  Greifs- 
walde, et  fut  nommé  deux  ans  après  recteur  du 
même  établissement.  Devenu,  en  1818,  pasteur 
de  la  paroisse  Saint-Jacques,  de  Stralsund,  il 
résida  dans  cette  ville  jusqu’à  sa  mort,  qui  ar- 
riva le  6 juillet  1841,  à la  suite  d’un  violent  accès 
de  goutte.  Au  nombre  des  ouvrages  de  ce  sa- 
vant, on  remarque  celui  qui  a pour  titre  : 
Geschichte  des  Kirchengesxnges  in  Neuvor- 
pommem  von  der  Reformation  bis  auf  unsere 
Tagn  (Histoire  du  chant  de  l'église  dans  la  Nou- 
vel le*  Poméranie  dtérieure,  depuis  la  rêformation 
jusqu’à  nos  jours  ) ; Stralsund,  1831, 1 vol.  in-8\ 
La  première  partie  de  ce  livre  renferme  des  ren- 
seignements pleins  d’intérêt  sur  le  sujet  dont  elle 
traite. 

MOITA  ( Jean-Baitistf.),  compositeur  ita- 
lien, né  dans  la  seconde  partie  du  seizième  siècle, 
a publié  iMadrigali  a sei  voci ; Anvers,  1600, 
in-4°. 

MOITESSIEB  ( Pkospeh- Antoine ) , fac- 
teur d'orgues,  né  à Carcassonne  (dép1  de  l’Aude) 
en  1807,  apprit  dans  sa  jeunesse  l’art  du  luthier, 
puis  reçut  en  1819  et  1820  les  premières  no- 
tions de  la  facture  des  orgues  d'un  ouvrier  des 
Vosges  nommé  Pilot.  Désirant  augmenter  ses 
connaissances  dans  cet  art , il  alla  travailler 
dans  les  ateliers  de  Mirecourt  ; puis  il  se  rendit 
à Paris  et  y entra  comme  ouvrier  chez  M.  Lété 
( Voyez  ce  nom).  Cependant  la  facture  des  or- 
gues ne  paraissant  pas  présenter  d’avenir  en 
France  à cette  époque,  Moitessier  retourna  dans 
sa  ville  natale  en  1826,  el  y passa  plusieurs  an- 
nées dans  une  sorle  d’oisiveté  forcée.  Fatigué  de 
celte  situation,  il  alla  s'établir  à Montpellier,  vers 
1830,  et  n’y  fut  pas  d’abord  plus  heureux;  mais 
enfin  on  lui  proposa,  en  1836,  d’entreprendre  la 
restauration  de  l’orgue  du  temple  protestant, 
construit  autrefois  par  le  grand-père  de  M.  Aris- 
tide Cavaillé.  Son  succès  dans  cet  ouvrage  lui 
fit  confier  la  restauration  de  l’orgue  de  Saint-Ful- 
crandà  Lodève  (Hérault),  fait  par  L’Épineen  1730. 
Vers  1837  il  imagina  d’appliquer  à l’orgue  les 
claviers  transporteurs  semblables  à ceux  dont  on 
faisait  usage  pour  les  pianos  : ce  qui  déjà  avait 
été  fait  en  1829  par  Lété  au  petit  orgue  d’ac- 
compagnement  de  Saint-Leu.  Depuis,  M.  Moites- 
sier a construit  ou  réparé  îes  instruments  dont 
voici  la  liste  : 1°  Orgue  de  8 pieds  avec  pé- 
dales à la  chapelle  Sainte-Marie,  à Montpellier, 
en  1840.  — 2°  Grand  8 pieds  à 4 claviers  avec 
pédales  de  16  pieds  ouverts  et  bombarde  pour 
Sainte -Madeleine,  à Béziers,  en  1841.  — 3®  Re- 
construction du  grand  orgue  de  Saint- Vincent, 
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à Carcassonne,  en  1541.  — 4°  Grand  8 pieds  à 
3 claviers  et  pédales,  8 l'église  paroissiale  de  Saint- 
Rem]'  ( Bouches-du-Rhône),  en  1841.  — 5°  Or- 
gue de  8 pieds  à trois  claviers,  à l’église  parois- 
siale de  Sainle-Affrique(Aveyron  ) , en  1843.  — 
6°  Grand  liuit-pieds  il  3 claviers,  à Cette  ( Hé- 
rault), en  1848.  — 7°  Huil-pieds  pour  la  cha- 
pelle de»  Pénitents- Blancs,  en  1844.  — 8*  Huil- 
pieds  pour  la  paroisse  Sainte-Anne,  en  1846.  — 
0°  Restauration  de  l'orgue  de  Notre-Dame  à 
Montpellier.  Cet  orgue,  construit  par  le  célèbre 
D.  Bédos  pour  l’abbaye  de  Sainte  -Hibérie,  en 
1761,  avait  été  replacé  à Montpellier  en  1806. 
Cette  restauration  fut  faite  en  1846.  — 10°  Grand 
huit-pieds  à l'église  Sainte-Marthe  de  Tarascon, 
en  1846.  — 11°  Grand  huit-pieds  pour  l'église 

de  Forcalqoier  (Basses-Alpes),  en  1847 11° 

Grand  seize-pieds  en  montre,  de  quarante-six 
jeux,  à l’église  de  la  Dalüade,  1 Toulouse,  en 
1847. 

MOJON  (BesoIt),  médecin  italien  , est  né 
à Gènes  en  1770,  et  a fait  ses  études  à Montpel- 
lier. D’abord  professeur  d'anatomie  et  de  physio- 
logie à l'université  impériale  de  cetle  ville,  puis 
médecin  en  chef  de  l'hOpilal , il  se  fixa  à Paris 
ver»  1814,  et  y exerça  la  médecine.  Il  y 
est  mort  au  mois  de  juin  1849.  Il  était  mem- 
bre de  beaucoup  de  sociétés  de  médecine  et 
de  sciences  naturelles.  Au  nombre  de»  écrits 
de  ce  savant,  on  remarque  : !°  Mémoire  sur 
lés  effets  de  la  castration  dans  le  corps  hu- 
main; Montpellier,  1804,  in-8°.  La  troisième 
édition  de  rettedissertatiooaétè  publiée  k Gênes, 
chez  Gravier,  1813,  in-4°  de  40  pages.  Il  y eu 
a une  traduction  italienne  intitulée  : Disserta- 
zione  sulli  effetli  délia  castralura  nel  corpo 
« mano  ; Milan,  Pirolto,  1831,  in-8”  de  66  page». 
— 1”  Memorta  suif  ulililà  delta  musica,  si 
nello  stato  di  salute,  corne  In  quelle  di  ma- 
lattia  ; Gènes,  1801,  in-8°.  Une  traduction  fran- 
çaise de  ce  morceau  a été  faite  par  le  professeur 
de  médecine  Mugetti,  et  publiée  sous  ce  titre  : 
Dissertation  sur  l’utilité  de  la  musique  ; Pari», 
Fournier,  1803,  ln-8°. 

MOLCK  ( Jcss-HcMii-Coxiun  ),  organiste  et 
professeur  du  collège  de  Peina,  dans  le  Hanovre, 
naquit  le  14  avril  1798  6 Hoheneggelsen,  dans  la 
province  de  Hildesheim,  où  son  père  était  canlor. 
Après  avoir  appris  dans  la  maison  paternelle 
les  premiers  principes  de  la  musique,  le  jeune 
Molck  alla  continuer  ses  études  an  gymnase  de 
Hikleslieim,  et  y reçut  quelque»  leçons  d'harmo- 
nie d’un  organiste  de  cette  ville.  En  1816,  son 
père  le  fit  entrer  è l’école  normale  des  institu- 
teurs d'Alfetd  : il  y lit  de  bonnes  élude»  de  con-  | 
trepoint  sous  la  direction  d'un  organiste  de  mé- 


159 

rite,  nommé  Schcep|ie.  Après  avoir  passé  trois 
années  dans  cette  école,  Molck  obtint  en  1818 
les  places  d’organiste  et  de  cantor  à Peina,  plus 
tard,  il  fut  chargé  de  la  direction  de  l'école  su- 
périeure des  tilles  de  cette  ville , et  olilint  la 
place  d’organiste  de  l’église  principale.  Il  dirigea 
la  fête  des  professeurs  de  chant , à Hildesheim, 
en  1840  et  1841.  On  connaît  sons  son  nom  en- 
viron ving-cinq  ouvres  de  Lieder  k voix  seule 
avec  piano  et  de  chant»  à plusieurs  voix  de  dif- 
férents genres  ou  pour  un  r lueur  d’hommes.  La 
plupart  de  ces  ouvrages  ont  été  gravés  è Ha- 
novre et  i Brunswick.  Molck  a aussi  publié  des 
mélodie»  chorales  pour  le  royaume  de  Hanovre, 
en  1837.  Molck  est  le  frère  ptdné  du  chanteur 
Moltke  (voyez  ce  nom)  de  Weimar,  qui  a changé 
l’orthographe  de  son  nom. 

MOLDENIT  (JotcniK  DE),  gentilhomme 
I danois,  amateur  de  musique,  naquit  k Gluck- 
stadt  dans  les  premières  années  du  dix-huitième 
siècle.  En  1733,  il  publia  i Hambourg  : Sei  So- 
nate a flauto  traversa  e basso  continua,  con 
un  discorso  sopra  la  maniera  di  sonar  il 
flauto  Irarerso.  L’art  de  jouer  de  la  flûte  était 
si  peu  avancé  à l’époque  où  parut  cet  ouvrage, 
que  Mnldenit  blâme  Quantz  pour  avoir  introduit 
le  coup  de  langue  dans  le  jeu  de  cet  instrument. 
La  llùte  pour  laquelle  il  a écrit  ses  sonates  des- 
cendait jusqu’au  la  grave  : il  attachait  beaucoup 
de  prix  k cette  invention,  qui  a été  renouvelée 
de  nos  jours.  Je  possède  un  autre  écrit  de  Mol- 
denit  sur  le  même  sujet,  qui  prouve  l’existence  de 
deux  autre»  discours  relatifs  aux  six  sonates  de 
sa  composition-,  il  a pour  titre  : Dritler  neuester 
und  letzter  Discours  über  sechs  Sonaten  für 
die  Querflœte  und  Bass  ( Troisième  nouveau  et 
dernier  discours  sur  six  sonates  pour  la  flûte  tra- 
verüière  et  lusse),  da  Gioacchlno  Moldenit , 
nobile  danese  da  Glückstadt , dilettante  in 
Hamburgo,  1 feuilles  in-4°,  sans  nom  de  lien  et 
sans  date;  mais  le  chronogramme  formé  par  les 
noms  Cioacchino  Moldenit  indique  1753.  Après 
une  introduction  où  l’auteur  rapporte  les  félicita- 
tions qu'il  a reçues  sur  l'invention  de  sa  flûle, 
on  trouve  une  épltrc  en  vers  allemands  au  lec- 
teur sur  les  sonates  dont  il  s'agit,  puis  des  éloges 
en  vers  du  même  ouvrage  par  diverses  personnes, 
et  enfin  un  chant  de  re  mer  ciment  sur  un  air 
connu. 

MOLIER,  ou  MOLLIER  ( Lot  is  DE  ),  dit 
DE  MOLIÈRE,  musicien  français,  était  en 
1643  gentilhomme  servant  ou  écuyer  de  la  com- 
tesse de  Soisson»,  mère  du  comte  qui  hit  tué  à la 
Mariée.  Aorès  la  mort  de  cette  princesse,  Molier 
fut  namis  dans  la  musique  de  la  chambre  du 
roi.  Il  y fut  employé  particulièrement  à la  com- 
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position  des  airs  de  ballets  de  U cour,  où  il  pa- 
raît aroir  assez  bien  réussi.  En  185*,  il  fit  avec 
Jean-Baptiste  l'oesset  la  musique  du  Ballet  du 
Temps.  Au  sujet  de  la  réception  de  la  reine 
Christine  de  Suède,  dans  le  château  de  Chante- 
Merle,  près  d’Essone,  Jean  Loret,  auteur  d’une 
espèce  de  journal  des  événements  de  ce  temps, 
en  mauvais  vers,  s’exprime  ainsi  : 

Le  lendemain  à ton  réveil, 

Hciselln,  «prit  «ai»  pareil, 

Pour  mieux  féliciter  tant  ctue 
l*  noble  et  glorleute  bo*tesae. 

Lui  fit  ouïr  de  Jolis  vers 
Animes  par  de  forts  beaux  airs 
Que  d'une  façon  tingmUére 
Avait  fait  le  sieur  de  Molière, 

Lequel,  outre  le  beau  talent 
Qu'Il  a de  danseur  excellent, 

Met  heureusement  en  pratique 
La  poésie  et  la  musique. 

Il  parait,  d'après  ces  vers,  que  Molier  n'était 
pas  seulement  musicien  du  roi,  mais  un  des  dan- 
seurs des  ballets  de  la  cour.  C'est  ce  qu'on  voit 
d’ailleurs  dans  la  pièce  composée  pour  une  de 
ces  tètes,  sous  le  litre  : Les  Plaisirs  de  l’ile  en- 
chantée, qui  fut  représentée  le  7 mai  166*.  Mo- 
lière y jouait  les  rôles  de  Lyciscas  et  de  Moron 
de  la  Princesse  d’Élide,  et  Molier  y représen- 
tait un  des  huit  Maures  qui  dansent  la  seconde 
entrée  du  Palais  d'Alcine,  ballet.  On  retrouve 
son  nom  dans  la  plupart  des  divertissements  de 
cette  époque,  ainsi  que  celai  de  sa  fille.  Il  maria 
cette  fille,  en  I66t,  à Ytler,  célèbre  théorbiste 
de  ce  temps,  attaché  comme  lui  à la  musique  de 
la  chambre  du  roi.  Le  7 janvier  1672 , une  pièce 
héroïque  tut  jouée  au  théâtre  du  Marais  avec  des 
machines,  des  ballets  et  des  airs  chantés  et  dan- 
sés, sous  le  titre  Le  Mariage  de  Bacchus  et 
d’Ariane.  La  pièce  était  de  Visé,  auteur  du 
journal  Le  Mercure  galant,  et  la  musique  avait 
été  composée  pour  Molier.  Ce  même  Visé,  ren- 
dant compte  de  sa  pièce,  dans  le  Mercure  ga- 
lant, dit  : ■ Les  chansons  en  ont  paru  tort  agréa- 
bles , et  les  airs  en  sont  faits  par  ce  fameux  M. 
« de  Molière  dont  le  mérite  est  si  connu , et  qui  a 

• travaillé  tant  d'années  aux  airs  des  ballets  du 

• Roy.  » Les  mêmes  auteurs  avaient  déjà  donné 
sur  le  même  théâtre  le  ballet  héroique  Les  A mours 
du  soleil.  On  ne  sait  plus  le  titre  d'un  autre  ou- 
vrage dont  parle  M*r  de  Sévigné  dans  une  de 
ses  lettres.  • Je  vais  { dit-elle  ) à un  petit  opéra 

• de  Molière,  beau  père  d’Ytier,  qui  se  chante 

• chez  Pélissari;  c'est  une  musique  très  par- 
« faite;  M.  le  Wnce,  M.  le  Duc  et  M“r  la  Du- 
« chesse  y seront  (5  février  1674).  » L’habitude 
qu'on  avait  de  dénaturer  le  nom  de  Molier  en 
celui  de  Molière,  a fait  confondre  souvent  l'au- 
teur de  quelques  airs  de  danse  et  de  chansons 


avec  le  grand  poète;  ce  qui  a fait  croire  que 
l’immortel  auteur  du  Misanthrope  et  de  Tar- 
tuffe était  musicien.  Mulier  mourut  à Paris  le 
tg  avril  1688. 

MOI.I.\\\  { Bartuoloué  ),  moine  franciscain 
espagnol,  né  dans  la  seconde  moitié  du  quinzième 
siècle,  est  auteur  d'un  traité  du  chant  ecclésias- 
tique intitulé  : Arte  de  canto  Itano,  Valladolid, 
1509,  in-folio. 

MOLIXAR1  ( Prenne  ),  compositeur  et  pré- 
dicateur i Murano,  Ile  de  l'État  de  Venise,  vers 
le  milieu  du  dix-septième  siècle,  a fait  repré- 
senter à Venise,  en  1660,  l'o|>éra  intitulé  : Ipsi- 
cratea,  et  en  166*  Le  Barbarie  del  Caso,  à Mu- 
rano. M.  Caffi  cite  aussi  du  même  La  Venere 
travestila,  qui  aurait  été  jouée  en  1692;  mais 
Allacci  n’en  parle  pas  dans  sa  Dramaturgia. 

MOLINARO  ( Sinon  ),  maître  de  chapelle 
de  l'église  cathédrale  de  Gênes,  dans  les  pre- 
mières années  du  dix-septième  siècle,  fut  con- 
sidéré comme  un  des  luthistes  les  plus  remarqua- 
bles de  son  temps.  Il  uaquit  dans  cette  ville,  car 
il  est  appelé  Gcnovese  aux  titres  de  ses  ouvrages. 
Il  dit , dans  l’épttre  dédicatoire  de  son  premier 
livre  de  madrigaux  au  prince  de  Piombino,  qu’il 
était  neveu  de  Jean-Baptiste  Délia  Gostena  ( Voyez 
Gostena  ),  qui  Tut  comme  lui  serviteur  de  la 
maison  du  prince,  et  composa  des  madrigaux 
par  l’ordre  du  père  de  ce  seigneur  ( E perche 
sà  che  quanto  le  sono  io  Sercitor,  attreltanto 
fil  alla  casa  sua  vivenda  Gio.  Batlisla  délia 
Gostena  mio  i/o;  ri  hd  inscrit o ire  madri- 
gali  da  lui  fatli  a commando  del  Signssr 
suo  padre  ).  Burney  cite  de  sa  composition  : 
Concerti  ecclestastici ; Venise,  1605,  in-â”.  On 
connaît  aussi  de  cet  artiste  : 1*  Il  primo  libro 
de  Madrigali  a cinque  voci  ; in  Milano,  op- 
pressa l'herede  di  .Simon  Tini  et  Francesco 
Besozsi,  1599,  in -40.  — 2®  Motectorum  quinque 
vocibus  et  Mijsa  10  voeibus  liber  primas  ; fis 
Venelia;  app.  Rite.  Amadino,  1597.  — 3°  Il 
terio  libro  di  Molcttl  a 5 voci  ; in  Venetia, 
app.  Raveri,  1609,  in -4°.  — 4°  Fatiche  spiri- 
tual! ossla  Mob  Hi  a sel  coci;  in  Venelia,  app. 
Ricc.  Amadino,  1610,  in-*". 

MOLIA'E  ( Pierre-Louis  ) , auteur  drama- 
tique, né  à Montpellier  vers  le  milieu  du  dix-hui- 
tieme  siècle,  fut  d’abord  avocat  au  parlement, 
et  pendant  la  Révolution  eut  la  charge  de  secré- 
taire-grenier de  la  Convention  nationale.  Il  est 
mort  à Paris  en  1821.  Auteur  de  beaucoup  de 
livrets  d’opéras  fort  médiocres,  il  a écrit  aussi 
une  brochure  intitulée  Dialogue  entre  Lully , 
Rameau  et  Orphée  ( Gluck  ),  dans  les  Champs 
Êlysées;  Amsterdam  ( Paris  ),  1774,  in-8°. 
MOLl.MET,  nom  d'un  musicien  du  quin- 
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zième  siècle,  dont  on  trouve  une  chanson  4 quatre  MOL1NO  (Favxçois),  guitariste  distin- 
voix  dans  le  litre  C de  la  collection  intitulée  gué,  né  à Florence  ters  1775,  s’est  fixé  à Pari» 

Harmonie?  Musices  Odhecaton,  imprimée  par  en  1820 , après  avoir  longtemps  voyagé  en 

Oltaviano  Pétrucci  de  Fossombrone,  à Venise,  Espagne.  On  considère  cet  artiste  comme  un  de 
1501-1503.  Ce  livre  C,  qui  est  le  troisième,  a ceux  qui  ont  le  mieux  analysé  le  mécanisme  de 

pour  titre  particulier  : Canti  C.  U°  Cento  la  guitare  : la  méthode  qu’il  a publiée  pour  cet 

cinquanta . La  chanson  de  Molinet,  sur  ces  pa-  instrument  passe  pour  la  plus  savante  et  la 

rôles  : Tartara  mon  cor,  est  le  124*  morceau  mieux  raisonnée.  Ses  principaux  ouvrages'  con- 
du  recueil.  Quel  était  ce  Molinet?  Était-il  Fran-  aisteot  en  : 1*  Trios  pour  guitare , flûte  et  alto, 

çais  ou  Belge?  Cette  chanson  est  la  seule  com-  op.  4,  19,  30;  Leipsick , Breitkopf  et  Hærteif 

position  connue  sous  ce  nom,  auquel  n’est  joint  Paris , cher  l'auteur.  — 2°  Sonates  pour  guitare 

aucun  prénom.  Peut-être  ne  faut-il  pas  cher-  et  violon,  op.  2,  3,  7,  10,  22,  29;  Paris  et 

cher  d'autre  auteur  que  Jean  Molinet,  poète  et  Leipsick.  — J"  Nocturnes  idem.  op.  38,  38; 

historiographe  de  la  maison  de  Bourgogne,  né  Ibid.  — 4°  Nocturne  pour  guitare  et  piano, 

dans  un  village  du  Boulonais,  vers  1420,  et  qui  op.  44;  ibid.  — 5°  Sonates  pour  guitare  seule, 

eut  un  canonicat  4 Valenciennes.  Il  futcontem-  op.  t,  C,  15,  ibid.  — 8°  Rondeaux  idem,  op.  Il, 

porain  d’Okegliein  et  de  Busnoys,  leur  ami,  et  28;  ibid.  — 7°  Thèmes  variés  idem,  op.  5, 

leur  adressa  des  vers.  Il  mourut  4 Valenciennes  9,  12 , 18,  21 , 31 , 35;  ibid.  — 8°  Nouvelle 

en  1507  dans  un  âge  avancé.  Rien  ne  prouve  Méthode  complète  de  guitare,  texte  italien  et 

qu’il  ait  été  musicien,  mais  rien  ne  s'oppose,  dans  français,  2*  édition;  Paris,  Gambaro.  Il  y a 

ce  qu'on  connaît  de  lui,  à croire  qu'il  ait  cultivé  une  traduction  allemande  de  cet  ouvrage , Lcip- 

la  musique,  bien  qu'avec  moins  d’activité  que  la  sick  , Breitkopf  et  Ilærtel.  Molino  est  mort  4 

poésie.  Il  aimait  cet  art  et  en  parle  bien  eu  plu-  1 Paris  en  1847. 

sieurs  endroits  de  ses  écrits.  Okeghem,  Busnoys,  | llOLINOS-LAFITTE  (M'o*),  fille  de 
Regis,  et  autres  musiciens  belges  qui  récurent  de  Boursault,  ancien  entrepreneur  des  jeux  de  Paris, 

son  temps  sont  précisément  ceux  dont  les  pro-  est  née  en  cette  ville  vers  1798.  Élève  de  Zim- 

duclions  se  trouvent  avec  la  sienne  dans  le  re-  merman  pour  le  piano , elle  a brillé  comme 

cueil  cité  ci-dessus.  Au  surplus,  il  ne  s'agit  que  amateur  pendant  plusieurs  années.  On  a gravé 

d'une  simple  conjecture.  de  sa  composition  ; Variations  pour  le  piano 

MOLINEUX  ( Jases),  professeur  de  chant  sur  le  pas  de  Zéphir;  Paris,  Leduc.  Cette 

4 Londres,  au  commencement  du  dix-neuvième  dame  a épousé  M.  Molinos,  architecte  4 Paris, 

siècle,  s'est  fait  connaître  par  un  traité  élémen-  MOLIQUE  (Bennaim),  violoniste  et  compo- 
tairc  de  l'art  du  chant,  intitulé  ; Singer' s Sysle - sileur  pour  son  instrument,  est  né  4 Nuremberg 

matlc  Guide  in  the  science  of  Music,  to  the  le  7 octobre  1803.  Son  père,  musicien  de  ville,  a 

formation  and  training  of  the  varions  classes  été  son  premier  maître,  et  lui  enseigna  4 jouer  de 

of  voice;  to  the  facture  and  application  of  plusieurs  instruments  ; mais  le  violon  était  celoi 

the  Omamcnts  in  Singing  ; Londres,  sans  date,  que  préférait  le  jeune  artiste  et  sur  lequel  ses 

3 parties  in-fol.  progrès  étaient  rapides.  A l’4ge  de  quatorze  ans 

MOLINO  ( Lotus  ),  violoniste  italien,  élève  il  fut  envoyé  4 Munich  et  placé  sous  ia  direc- 

de  Pugnani.  lui  a succédé  en  1798  comme  premier  tion  de  Rovelli , premier  violon  de  la  chapelle 

violon  de  l’Opéra  de  Turin.  En  1809,  il  Ht  un  royale.  Deux  ans  après,  il  se  rendit  4 Vienne, 

voyage  4 Paris,  et  a’y  fit  entendre  avec  succès  oit  il  fut  placé  4 l'orchestre  du  théâtre  An  der 

sur  le  violon  et  sur  la  harpe,  dont  il  jouait  fort  IVien.  En  1820  il  retourna  4 Munich  et  y suc- 

bien.  On  a gravé  de  sa  composition  : 1*  |cr  con-  céda  4 son  maître  Rovelli  en  qualité  de  premier 

certo  pour  violon  (en  ré);  Paris,  Pleyel.  — violon  delà  cour,  quoiqu'il  ne  fût  igé  que  de 

2*  Trois  duos  concertants  pour  2 violons,  op.  8,  dix-sept  ans.  Dans  les  deux  années  qui  suivi- 

II,  13,  Paria,  Cousineau. — 3°  Trois  idem,  lettre  rent,  M.  Molique  s'attacha  4 donner  4 son 

A,  Paris,  Frey.  —4’ Concertos  pour  harpe  et  talent  un  caractère  grandiose,  énergique.  En 

orchestre,  r.°«  I,  2,  3,  Paris,  Cousineau.  — i 1822,  il  crut  être  arrivé  assez  avant  dans  l’art 

5*  Grande  sonate  pour  liarpe  seule,  ibid.  — pour  entreprendre  des  voyages  et  se  faire  en- 

6°  Fantaisie  idem  , op.  10,  ibid.  — 7°  Ariettes  tendre  dans  de  grandes  villes.  Il  obtint  un  rongé 

italiennes,  Milan,  Ricordi.  — 8"  Six  romances  et  visita  Leipsick,  Dresde,  Berlin,  Hanovre  et 
avec  acc.  de  piano,  Paris  Leduc.  On  a confondu  C >ssel . où  il  se  fit  entendre  avec  succès.  En  1828 

l'artiste  dont  il  s'agit  ici  avec  celui  qui  est  l’objet  il  fut  engagé  4 la  cour  de  Stuttgard  en  qualité 

de  l'article  suivant,  dans  le  Catalogue  général  de  ' de  maître  île  concerta.  Là  il  s'est  fait  connaître 
la  musique  imprimée,  publié  par  Whistling.  par  un  nouveau  talent  où  se»  qualités  de  grand 
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musicien  se  sont  développées  : je  veux  parler  de 
la  direction  d’un  orchestre,  où  il  fait  remarquer 
autant  de  précision  que  de  goût  et  de  sentiment 
des  nuances.  En  1836,  M.  Molique  a fait  un 
voyage  à Paris , et  a exécuté  à la  Société  des 
concerts  du  Conservatoire  un  de  ses  concertos 
pour  le  violon.  Les  journaux  qui  ont  parlé  de 
l'effet  de  ce  morceau , ont  rendu  justice  à la 
beauté  de  la  composition  ; mais  suivant  leur  rap- 
port, l’exécution  n'a  pas  paru  produire  sur 
l’auditoire  l'impression  qui  semblait  devoir  ré-  j 
sulterdu  talent  de  l’artiste.  Au  surplus,  il  esi 
bon  de  remarquer  que  pareille  chose  a eu  lieu 
pour  la  plupart  des  violonistes  de  l'école  alle- 
mande qui  se  sont  fait  entendre  à Paris , et  que 
Spolir  et  Lipinski,  dont  la  réputation  est  grande 
ailleurs,  n’y  ont  pas  produit  d'effet.  En  1849, 
M.  Molique  a donné  sa  démission  de  la  place 
de  maître  de  concerts  à Stutlgard  et  s'est  fixé  à 
Londres,  où  il  s’est  fait  une  honorable  répu- 
tation et  une  bonne  position  comme  professeur 
et  comme  exécutant  11  a été  nommé  professeur 
de  composition  à l'Académie  royale  de  musique 
en  1861.  Les  ouvrages  publiés  par  M.  Molique 
ont  étendu  sa  renommée  d’une  manière  bril- 
lante depuis  plusieurs  années  ; on  y remarque  : 

1°  Concertos  pour  le  violon  : I",  op.  2,  Leipsick, 
Peters;  V (en  la),  op.  9,  Leipsick  , Breitkopf 
et  Ilarlel  ; 3' (en  Yé  mineur),  op.  10,  ibid. — 
2*  Variations  et  rondo  sur  un  thème  original, 
op.  tl,  ibid.  — 3°  Trois  duos  concertants  pour 
2 violons  ; Mayence,  Schott.  — 4°  Duo  concer- 
tant pour  flûte  et  violon,  ibid  ; — 3°  Concertino 
pour  violon  et  orchestre,  op.  I , ibid.  — 
6*  Quatrième  et  cinquième  concertos  pour  violon 
et  orchestre;  Leipsick,  Hofmeister.  — 2°  Duos 
concertants  pour  piano  et  violon,  n°*  1 , 2 , 3 ; 
Hambourg,  Sclmberlh  et  C1".  — 8°  Quatuors 
pour  2 violons , alto  et  violoncelle , n”  1 , 2 , 3 , 
4,  5,  6;  Leipsick,  Kistner.  — 9°  Trios  pour 
piano,  violon  et  violoncelle,  op.  2T;  Vienne, 
Haslinger.  — 10’  Messe  en  si  mineur  pour  4 voix 
et  orchestre,  op.  32;  ibid.  — 11“  Des  fantai- 
sies pour  violon  et  orchestre;  Hambourg,  Scliu- 
berth.  — 12°  Des  morceaux  de  salon  pour  violon 
et  piano.  13°  Des  Lieder  k voix  seule,  avec  ac- 
compagnement de  piano.  Une  symphonie  pour 
l'orchestre  de  M.  Molique  a été  exécutée  aux 
concerts  de  Leipsick,  en  1837. 

MOL1TOR  (Incéni),  moine  franciscain, 
organiste  du  couvent  de  Botzen , dans  le 
Tyrol , naquit  à Habach  ; il  vivait  vers  le 
milieu  du  dix-septième  siècle.  Il  a publié  ; 

1°  Six  canzoneltes  pour  2 violons,  viole,  basse 
de  viole  et  basse  continue.  — 2°  XIX  motets 
pour  deux  voix  de  soprano,  2 v iolons  et  basse  ; 


• MOLITOR 

Augsbourg,  1668,  in-4°.  — 3 ° Fasciculus  ma- 
sicalis  ou  Collection  de  motets  ; Inspruck,  1668, 
in -4°. 

MOLITOR  (Fidèle),  prêtre  de  l’ordre  de 
Citeaux,  dans  un  monastère  près  de  Baden,  fut 
directeur  de  musique  en  Suisse,  vers  le  milieu 
du  dix-septième  siècle,  lia  fait  imprimer  de  sa 
composition  : 1°  Prxgustus  mutiez; , seu  mo- 

tetx;  Inspruck,  in-fol 2°  Cantioùes  sacrx  a 

voce  sola  unà  cum  2 Instrumenta  ; Inspruck, 
1664,  in-folio. 

MOLITOR  ( Valentin  ),  moine  île  Saint- 
Gall , dans  la  seconde  moitié  du  dix-septième 
siècle,  a publié  : 1°  Odx  Genelhliacx  adChristi 
cunas  a i,  2,  3,5  toc.  cum  2 violinls ; 
Kempten,  1668;  in-folio;  2“°  édition,  Ulm, 
1670,  in-fol.  — 2"  Mis.' a cum  tribus  motetis 
In  solemni  translationc  SS.  MM.  Sergii,  liac- 
chi,  Hyacinthi  et  Erasmi,  ab  octo  vocibus 
et  7 instrumentis;  Saint-Gall,  1681,  in-4°.  — 
3°  Directorium  seu  canlus  et  responsoria  in 
processionibus , in  8°. 

MOLITOR  ( Jean-Geobces  ) , musicien  alle- 
mand du  dix-huitième  siècle,  naquit  à Donaues- 
chingen,  et  fut  attaché  à une  des  églises 
d'Augshourg  en  qualité  de  directeur  de  musique. 
On  a publié  dans  cette  ville,  en  1736,  six  trios 
pour  deux  violons  et  basse  de  cet  artiste.  On 
connaît  aussi  de  sa  composition  ; Sacra  Har- 
monia , consistant  en  huit  motets  pour  offer- 
toires à voix  seule  , 2 violons  et  orgue  ; Augs- 
bourg, 1750. 

MOLITOR  ( B.  ) , autre  musicien  , vrai- 
semblablement de  la  même  famille,  a fait  im- 
primer à Augsbourg,  vers  1800,  des  chants  A 
trois  voix  sans  accompagnement,  pois  il  s'est 
fixé  à Vienne,  où  il  a publié  des  danses  pour 
2 violons  et  basse , d'autres  pour  le  piano,  et  des 
pièces  pour  la  guitare. 

MOLITOR  (Sébastien ) , guitariste  fixé  à 
Vienne  depuis  1800  jusqu'en  1820  environ,  était 
né  à Liège,  suivant  le  Lexique  universel  de 
musique  de  Schilling  (tome  IV,  p.  730).  Il  a 
publié  de  sa  composition  : 1°  Deux  grandes 
Sonates  concertantes  pour  guitare  et  violon; 
Vienne , Mechetli.  — 2’  Deux  Trios  concertants 
pour  guitare , violon  ou  flûte  et  alto  ; ibid.  — 
3°  Deux  Sonates  pour  guitare  seule;  ibid.  — 
4”  Une  suite  de  Variations  pour  le  même  Instru- 
ment; ibid.  — 5°  Un  Rondeau  idem;  ibid.  — 
6°  Des  Lieder  à 3 voix. 

MOLITOR  ( Sinon),  nom  sous  lequel  on 
trouve,  dans  la  quarantième  année  de  la  Gazette 
musicale  de  Leipsick,  une  dissertation  critique 
sur  l'anecdote  concernant  Francesco  Conli , 
rapportée  par  Maltheson , dans  son  Parfait 
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Maître  de  chapelle,  et  que  j'ai  discutée  dans 
la  nouvelle  édition  de  eettc  Biographie  uiuver- 
telle  des  Musiciens.  Deux  articles  biographiques 
et  critiques  sur  le  baron  d'Astorga  ont  paru  sous 
le  même  nom  dans  la  41*  année  de  la  même 
Gazette  musicale.  Je  crois  êtie  certain  que 
ce  nom  de  Simon  Molitor  est  un  des  pseudo- 
nymes sous  lesquels  Kiesewetler  se  cachait  quand 
il  voulait  m'attaquer  sur  quelque  point  de  doc- 
trine ou  sur  des  faits  qu’il  croyait  mieux  con- 
naître que  moi. 

MOLITOR  (Loris),  directeur  d’une  so- 
ciété chorale  d'hommes  ( Liedertafel  ) h Spire, 
vers  1842  et  années  suivantes.  On  a de  lui 
quelques  recueils  de  Lieder  pour  soprano  ou 
ténor  avec  accompagnement  de  piano;  Spire, 
Lang;  et  des  chant*  pour  quatre  voix  d’hom- 
mes , dont  un  a pour  titre  : Eine  Liederkram 
Probe  (La  répétition  d'uue  société  de  chant), 
fantaisie  burlesque  ; Mayence , Sr droit . 

MOLLE  ( Henri  ) , musicien  anglais  qui 
vécut  à la  fin  du  dix-septième  siècle,  n’est  connu 
que  par  deux  Services  du  soir  à quatre  voix;  le 
premier  en  ré,  le  deuxième  en  fa.  On  les  trouve 
dans  une  collection  recueillie  par  le  Dr  Thomas 
Tudway,  professeur  de  musique  4 l'université  de 
Cambridge,  et  transcrite  en  six  volumes , pour 
Lord  Harley  dans  les  années  1715-1719.  Ce  ma- 
nuscrit est  aujourd'hui  au  Muséum  britannique , 
sous  les  n”'  11587  et  11589  du  supplément. 

MOLLER  (Jean),  organiste  de  la  cour  à 
Darmstadt , naquit  dans  la  seconde  moitié  du 
seizième  siècle.  Il  a paru  de  sa  composition  : 
1*  Newe  Paduannen  u nd  daraaff  geharige 
Galliarden  von  5 stimmen  ( Nouvellea  pavanes 
avec  leurs  gaillardes  à cinq  parties);  Francfort, 
1610  ; 1e  édition , 1625,  in-4”.  — 2*  Newe  Quotl- 
libet  mit  4 stimmen  (Nouveaux  quolibets  à 
4 voix);  ibid.,  IGIO,  in-4“.  — 5°  Teutsche 
Mottetten  von  5,  6 und  8 stimmen  ( Motets  al- 
lemand* à 5,  6 et  8 voix);  Darmstadt,  1611.  — 
4*  .Inderc  nette  Paduannen,  l«r  Theit  (Au- 
tres nouvelles  pavanes,  l'*  partie);  Darmstadt, 
1611,  in-4";  2*  partie,  ibid.,  1613. 

MOLLER  ( Jesk  ),  magister  et  recteur  4 l'é- 
cole sénatoriale  de  Francfort-sur-i'Oder,  vers  le 
milieu  du  dix-septième  siècle,  a rempli  ces  fonc- 
tions pendant  trente-six  ans.  Le  3 janvier  1667 
il  prononça,  pour  la  réception  d’un  nouveau 
chantre,  un  discours  latin  De  Musicd  cjusgue 
ercellentid , que  son  Dis,  Jacques  .Muller,  publia 
avec  un  autre  discours  à Erlangen  en  1681,  et  qui 
fut  réimprimé  dans  les  Disscrtationes  Molle- 
rianx ; Lcipsick  et  Gœrlitz,  1706,  in-8°  (p.  58- 
94). 

MOLLER  (Olals),  pasteur  à Fleusbourg, 


dans  le  duché  de  Sddeswig , puis  recteur  du  col- 
lège de  Husum  , a fait  imprimer  un  discours  De 
eruditis  musicis ; Fleusbourg,  1715,  in-4°. 

MOLLER  (Jesn  ),  savant  philologue,  na- 
quit 4 Fleusbourg  en  1661.  Après  avoir  fréquenté 
les  universités  de  KM , de  Jcna  et  de  Leipsick, 
il  fut  nommé  en  1685  régent  du  collège  de  sa 
ville  natale,  puis  recteur  en  1701.  Il  passa  pai- 
siblement sa  vie  entière  dans  l'exercice  de  ses 
fonctions , uniquement  occupé  de  recherches  lit- 
téraires, et  mourut  le  26  octobre  1725.  L'ouvrage 
le  plus  important  de  ce  savant  a pour  titre  : Cim- 
bria  Litterata  se  u historia  scriptorum  du- 
calis  utriusque  Sleswicensis  et  Holsatici,  qui- 
tus Lubecenses  et  Uamburgcnses  accenscntur  ; 
Copenhague,  1744,  3 vol.  in-fol.  On  y trouve 
d’excellentes  notices  sur  beaucoup  de  musiciens 
et  de  savants  qui  ont  écrit  sur  la  musique  dans 
ces  contrées  septentrionales. 

MOLLET  (Jacques),  musicien  français  de 
la  première  moitié  du  dix-septième  siècle,  est 
i connu  par  huit  motets  4 deux , trois  et  quatre 
voix,  qui  ont  été  insérés  dans  le  Pratvm  mu- 
slcum,  imprimé  4 Anvers  en  1634,  in-4°. 

MOLNIAR  ( Jean  ) , prédicateur  des  églises 
évangéliques  de  Pestlr  et  d’Ofen , né  en  Hongrie 
dans  la  seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle, 
mourut  à Pesth,  le  28  novembre  1819.  Il  a pu- 
blié un  écrit  qui  a pour  titre  s Ueber  die  Kir- 
ehen-Singchore , deren  Kothwendigkeit , l 'le- 
gründung,  Einrichtung , Vervollkommnung  ; 
den  JForf  su  seincr  Zeit,  ton  J oh.  Aie.  For- 
kel  mit  ciiùgen  nothwendigen  Abxndcrungen, 
Zusxtsen  und  Vorrede,  etc.  ( Sur  les  chœurs 
chantants  des  églises , leur  nécessité  , leur  fon- 
dation, leur  organisation  et  leur  amélioration, 
etc.  ) ; Pesth , 1818,  grand  in-8°  de  35  pages.  Cet 
écrit  parut  d'abord  dans  la  neuvième  année  du 
Nouveau  Magasin  de  Hanovre  (p.  1 437  et 
suivantes),  sous  ce  titre  : Veber  die  Veibesse- 
rungen  der  Singcchore  (Sur  les  améliorations 
des  chœurs  chantants  ).  Forte!  a introduit  ensuite 
cette  dissertation  dans  le  deuxième  volume  de 
sou  Histoire  de  la  musique  ( p.  31  et  suivantes), 
et  Molnar  l’a  reproduite  avec  des  changements , 
des  additions,  une  préface  el  les  notes  de  Forte!, 
dans  l’édition  indiquée  ci-dessus. 

MOLTEXI  ( Beneoettv-Enilia  ).  l'oyez 
AGRICOLE  ( Uenebetta-Eiiiu*  ). 

MOLTKE  (Charles  - Melcuior  - Jacques  ), 
chanteur  et  compositeur  de  Lieder,  naquit  le  21 
juillet  1783  4 Gurmsen,  près  de  Hildeshcim  ( Ha- 
novre), où  son  père  était  maître  d'école.  Après 
avoir  fait  ses  humanités  au  Gymnase  de  llildes- 
heim,  puis  4 Brunswick,  et  y avoir  appris  la  mu- 
' sique,  il  suivit  un  cours  de  théologie  (mur  satis- 
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faire  à la  volonté  de  «on  père  ; maie  «on  penchant 
invincible  pour  la  musique  le  décida  à renoncer 
à l'église  et  à «'établir  à Brunswick,  comme  pro- 
fesscurde  musique.  Il  y resta  jusqu'en  1800,  épo- 
que où  les  malheurs  de  la  guerre  dans  laquelle  l'Al- 
lemagne était  alors  engagée  contre  la  France  vin  - 
rent  porter  atteinte  aux  intérêts  des  personnes  ai- 
sées que  Moltke  comptait  parmi  ses  élèves.  Ce  fut 
alors  qu'il  prit  la  résolution  de  tirer  parti  de  sa  belle 
voix  de  ténor,  et  de  suivre  la  carrière  du  théâ- 
tre. Après  avoir  débuté  au  théâtre  de  Brunswick, 
puis  chanté  à celui  de  Magdebourg,  il  fut  engagé 
â Weimar,  vers  la  fin  de  1800.  Ce  fut  li  que  son 
talent  de  chanteur  se  développa  et  acqoit  des  qua- 
lités dramatiques.  Plus  tard,  sans  abandonner 
sa  position  de  Weimar,  il  voyagea  et  se  lit  en- 
tendre sur  les  théâtres  de  Hambourg,  Leipsick, 
Carlsruhe,  Sluttgard  et  autres  villes.  Etant  â 1a 
fête  musicale  d’Ërfurt,  qui  eut  lieu  dans  les  jour- 
nées du  2 au  & août  1831,  il  y fut  saisi  d’une 
fièvre  nerveuse,  et  expira  le  9 du  même  mois. 
Ce  chanteur  a eu  de  la  réputation  en  Allemagne 
â cause  de  la  beauté  de  sa  voix  et  du  caraclèit. 
dramatique  de  son  talent.  Comme  professeur  de 
chant,  il  a formé  de  bons  élèves  â Weimar.  On 
a de  Moltke  plusieurs  cahiers  de  Ueder  qui  ont 
obtenu  des  succès.  Sa  femme  et  sa  fille  étaient  can- 
tatrices à Weimar. 

MOLTNER  ( Balthasar  ) , professeur  au 
collège  de  Schlensingen , dans  les  premières  an- 
nées du  dix-septième  siècle , a fait  imprimer  de 
sa  composition  : Molette  fiirt  Sttmmen,  au/ 
de n Tod  der  Fr.  Lattermannin  su  Eisfeld 
( Motets  â 6 voix  sur  la  mort  de  M”>'  Lalter- 
mannin  d’Ëisfeld  ) ; Cobourg , 1614,  in-4°. 

MÜLYXEUX  (Thomas),  médecin,  né  à 
Dublin  vers  1660,  mourut  le  19  octobre  1733. 
Parmi  plusieurs  mémoires  qu'il  a insérés  dans  les 
Transactions  philosophiques,  on  remarque  ce- 
lui-ci : A Letter  to  the  Right  Reverend  Saint- 
Georges  , lord  bishop  of  Clogher  in  Ireland, 
containing  some  Thoughts  conceming  the  an- 
cienl  Greek  and  Roman  Lyre,  and  an  Expia- 
nation  of  an  obscure  passage  in  one  of  Ho- 
race’s  odes  ( Lettres  au  trèa-révérend  Saint- 
Georges  , lord  évêque  de  Clogher  en  Irlande , 
contenant  quelques  doutes  sur  l'ancienne  lyre 
des  Grecs  et  des  Romains,  et  l'explication  d'un 
passage  obscur  d’une  des  odes  d'Horace),  Philos. 
Transact.,  an.  1702,  n°  282,  p.  1267-1278.  Il 
s’agit  des  deux  vers  d’Horace  : 

Sortante  rolitum  titilla  caraco  Ijra, 

Hac  Dorturo,  Mis  Barba  ru  ai. 

qui  depuis  lors  ont  fait  croire  au  P.  Du  Cerceau  et 
à Chahanon  que  les  anciens  ont  connu  l'harmonie. 


MOMBELLI  (DoimiQCE),  célèbre  chan- 
teur, n'est  pas  né  en  1755,  comme  on  l’a  écrit 
dans  quelques  notices  biographiques , mais  le 
17  février  1751,  â Villanova,  près  de  Verceil.  Il 
apprit  la  musique  i Casale-Monferrato,  sous  la 
direction  d'un  maltic  nommé  Ottone.  En  1775, 
il  obtint  la  place  d'organiste  dans  la  petite  ville 
de  Crescentino,  où  il  mit  en  musique  la  Didone 
de  Métastase,  pour  un  théâtre  de  société.  Quel- 
ques contrariétés  qu’il  éprouva  en  ce  lien  le  dé- 
cidèrent à le  quitter.  Il  se  rendit  dans  sa  ville 
natale,  partagea  son  mince  patrimoine  à ses 
«cours , et  se  lança  sur  la  scène,  où  il  se  fit  une 
belle  réputation  comme  ténor.  Il  débuta  à Parme 
en  1779,  puis  se  lit  entendre  avec  succès  â Bo- 
logne, h Rome,  et  enfin  à Naples,  où  il  arriva 
en  1783.  11  fut  engagé  l'année  suivante  au 
théâtre  de  Saint-Charles,  comme  premier  ténor, 
et  pendant  six  ans  y brilla  dans  la  plupart  dei 
ouvrages  qui  y furent  représentés.  A l'automne 
de  l'année  1790,  il  chanta  â Livourne,  et  au  car- 
naval suivant  à Padoue.  A celte  époque,  jus- 
qu’en 1800,  il  partagea  avec  Giacomo  Davide  la 
gloire  d'être  considéré  comine  un  des  meilleurs 
ténors  de  l’Italie.  Dans  les  premières  années  du 
dix-buitième  siècle,  il  vécut  à Madrid , où  il 
avait  été  engagé  à des  conditions  avanta- 
geuses. A son  retour,  on  trouva  sa  voix  af- 
faiblie ; mais  il  avait  alors  plus  de  cinquante 
ans.  Cependant  H se  maintint  encore  honora- 
blement au  Uiéâtre  et  brilla  même  â Vienne,  où 
il  fut  considéré  comme  un  grand  chanteur. 

Mombelli  avait  épousé  la  cantatrice  Louise 
Laschi  en  1782  ; mais  ce  mariage  fut  stérile.  Sa 
seconde  femme  fut  Vincenza  Vigano , soeur  du 
célèbre  compositeur  de  ballets  : il  en  eut  douze 
enfants,  dont  sept  vivaient  encore  en  1825. 
Quoique  âgé  de  plus  de  soixante  ans , il  chanta 
encore  en  1812  à Rome,  avec  ses  deux  filles 
Esther  et  Annette,  dans  le  Demetrio  e Polibio 
de  Rossini , alors  5 l’aurore  de  «a  carrière.  Peu 
de  temps  après  il  se  retira  à Bologne,  oit  il  vécut 
dans  l'aisance  avec  le  bien  qu’il  avait  acquis 
par  ses  travaux.  la!  roi  de  Sardaigne  lui  avait 
accordé  le  titre  honorifique  de  premier  chanteur 
de  sa  chapelle.  Mombelli  est  moit  â Bologne  le 
15  mars  1835,  â l’âge  de  qnatie-vingt-qualre  ans. 
Cet  artiste  a composé  beaucoup  de  musique  d’é- 
glise, l’oratorio  intitulé:  La  Gerusalemme  libe- 
rata,  et  de*  opéras,  parmi  lesquels  on  remarque  : 
l'Adriano  in  Siria,  écrit  pour  l'ouverture  du 
théâtre  de  Como.  Il  a publié  : 1°  6 ariettes  ita- 
liennes avec  accompagnement  de  piano  ou  harpe; 
Vienne,  Arlaria,  1791.  — 2“  8 idem,op.  2; 
ibid.,  1794.  — 3°  6 Duettini  per  2 soprani , 
op.  3;  ibid.,  1795.  — Alexandre  Momlielli,  fils  de 
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Dominique,  édit  professeur  de  client  au  lycée 
communal  de  musique  de  Bologne,  en  184;, 
lorsque  j'ai  visité  cet  établissement.  Il  avait  au- 
trefois chanté  comme  ténor  sur  plusieurs  théâ- 
tres de  l’Italie  et  à Lisbonne , mais  sans  y faire 
une  impression  favorable. 

MOM1IELLI  ( Esthbb ),  fille  du  précédent, 
née  à Naples,  en  1794,  n'eut  point  d’autre  maître 
que  son  pire  pour  l'art  du  chant.  Elle  parut  pour 
la  pretuiérè  fois  sur  la  scène  au  théâtre  Valle, 
à Rome,  en  1812,  dans  le  Dcmelrio  e Polibio  de 
Rossini.  Le  succès  qu’elle  obtint  dans  cet  ouvrage 
la  fit  rechercher  par  les  entreprises  de  plusieurs 
tliéâtres.  Elle  était  i Turin  en  1818,  et  elle  y 
excita  l'enthousiasme  dans  la  Cenerentola.  Ar- 
rivée à Paris  en  1823,  elle  y fut  considérée  comme 
une  cantatrice  d’uu  rare  mérite,  surtout  à cause 
de  l'énergie  qu’elle  déployait  dans  quelques-uns 
de  ses  rôles.  Ses  qualités  consistaient  moins  dans 
une  correction  irréprochable  que  dans  une  verve 
entraînante.  Cependant,  vers  la  fin  de  son  séjour 
dans  cette  ville,  elle  tomba  dans  une  mélan- 
colie habituelle.  En  1826  elle  chantait  à Venise 
avec  de  grands  succès  ; mais  au  printemps  de 
1827,  elle  épousa  le  comte  Crilli  et  quitta  la 
scène. 

MOMBELLI  ( Axkette),  deuxième  fille  de 
Dominique,  est  née  à Naples  en  1793.  Élève  de 
son  père,  elle  débuta  avec  sa  sieur,  i Rome,  en 
1812,  dans  le  Demetrio  e Polibio.  L’année  sui- 
vante elle  lit  avec  son  père  et  sa  saur  l'ouverture 
du  théâtre  de  Verceil  dans  VEcelina  de  Morlac- 
chi.  Depuis  lors  elle  a chanté  avec  succès  sur 
plusieurs  théâtres  de  l'Ilatic,  particulièrement 
à Milan  en  1814, 181»  et  1816.  En  1817,  elle  dis- 
parut de  la  scène,  et  depuis  lors  on  n'a  plus  eu 
de  renseignements  sur  sa  personne. 

MOMIGNY  ( JÉsôot-JostHi  DE) , né  â Phi- 
lippeville,  en  1766,  apprit,  dès  ses  premières 
années,  les  éléments  de  la  musique.  Des  revers  de 
fortune  ayaot  ruiné  ses  parents , il  fut  conduit  à 
Saint-Omer,  où  un  oncle  maternel  prit  soin  de 
soa  éducation.  A douze  ans,  il  était  organiste  dans 
celte  ville.  Appelé  en  cette  qualité  à l’abbaye 
royale  de  Saiute-Colombe,  il  vécut  plusieurs 
années  dans  cette  retraite  religieuse,  livré  k l’étude 
et  à la  méditation.  C'est  aussi  â cette  époque  qu’il 
lit  ses  premiers  essais  de  composition.  Cependant 
la  nécessité  d'entendre  et  d'être  guidé  par  des 
modèles  lui  fit  prendre  la  résolution  de  se  rendre 
k Paris.  Il  y arriva  en  178».  M.  de  Monteynard, 
ministre  de  LouisXVI,  avait  été  prié  par  sa  sceur, 
abbesse  de  Saint-Pierre,  k Lyon,  de  lui  envoyer 
un  organiste;  il  jetâtes  yeux  sur  M.  de  Momigny, 
et  celui-ci  accepta  les  propositions  qui  lui  étaient 
faites  â ce  sujet.  Établi  à Lyou,  il  se  fit  connaître  1 


comme  professeur  de  piano  et  comme  composi- 
teur. Nommé  en  1793  secrétaire  de  sa  section,  il 
fut  ensuite  officier  municipal  au  moment  où  Lyon 
venait  de  se  soustraire  par  la  révolte  au  joug  du 
gouvernement  révolutionnaire.  Mis  hors  la  M, 
après  la  prise  de  cette  ville,  Momigny  parvint  à 
se  réfugier  eu  Suisse,  où  il  vécut  quelque  temps 
dans  une  position  précaire.  Arrivée  Paris  en  1800, 
après  l'établissement  du  Consulat,  il  y fonda  une 
maison  de  commerce  de  musique,  et  s’y  livra  à 
l'enseignement.  La  protection  du  comte  de  La- 
cépède  lui  fut  alors  utile.  C’est  chez  ce  savant, 
placé  dans  les  hautes  dignités  de  l’empire,  qu’il 
fit  entendre  ses  compositions,  particulièrement 
ses  quatuors  de  violon.  Mais  déjà  à cette  époque, 
la  composition  n’était  plus  qu'un  accessoire  dans 
les  travaux  de.M.  de  Momigny  toutes  ses  vues 
s'étaient  tournées  vers  une  réforme  de  la  théorie 
de  la  musique  qui  lui  paraissait  nécessaire.  L’i- 
solement où  il  avait  vécu  jusqu’alors  à l'égard 
des  artistes  célèbres,  les  éloges  sans  réserve  de 
scs  amis , la  faiblesse  de  ses  études  pratiques,  et 
sou  ignorance  absolue  de  la  littérature  et  de  l'his- 
toire scientifique  de  la  musique  dans  les  pays 
étrangers,  dans  l’antiquité  et  dans  le  moyen  âge, 
lui  avaient  donné  une  confiance  illimitée  en  lui- 
méme,  un  langage  hautain,  et  lui  avaient  fait 
considérer  comme  d'admirables  découvertes  de 
son  génie  des  opinions  débattues  depuis  plusieurs 
siècles.  Il  produisit  sa  théorie  ’pour  la  première 
fois  dans  un  livre  intitulé  : Cours  complet 
d'harmonie  et  de  composition  d’après  une 
théorie  neuve  et  générale  de  la  musique,  basée 
sur  des  principes  incontestables,  puisés  dans 
la  nature,  d'accord  avec  tous  les  bons  ouvra- 
ges pratiques,  anciens  et  modernes,  cl  mis  par 
leur  clarté  à la  portée  de  tout  le  monde, 
Paris,  chez  l’auteur,  I86C,  in-8",  3 volumes. 
Se  mettant  au  point  de  vue  de  Levens,  de  Bail- 
lère  et  de  Jamard,  pour  la  recherche  des  bases 
de  la  constitution  de  la  gamme,  M . de  Momigny 
les  trouve  dans  les  divisions  d'une  corde  sonore 
d'après  la  progression  arithmétique  qui  donne 
pour  résultat  la  gamme  ut,  ré,  mi,  fa,  sol,  la, 
si  bémol;  mais  attendu  que  celte  gammean'est 
pas  conforme -à  celle  delà  musique  européenne 
moderne,  et  que  le  si  bécarre  ne  se  trouve  qu’à 
la  quinzième  division  de  la  corde,  M.  de  Momi- 
gny, au  lieu  d'adopter  comme  Levens  et  ses 
imitateurs  une  gamme  de  huit  notes  avec  le  si 
bémol  et  lest  bécarre,  imagine  de  ne  point  con- 
sidérer la  corde  ainsi  divisée  comme  une  toni- 
que, mais  comme  une  dominante,  en  sorte  que 
sa  gamme  est  sot,  la,  si,  ut,  ré,  mi,  fa.  Il  énu- 
mère longuement  les  avantages  qui  résultent  de 
la  position  de  la  tonique  au  milieu  de  la  gamme. 
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comme  le  ioleil  au  centre  des  planètes  ; par 
exemple,  de  trouver  les  deux  demi-tons  dans 
les  sept  notes,  sans  la  réjiétition  de  la  première 
à l’oetave,  de  diviser  la  gamine  en  deux  quartes 
justes,  et  d'avoir  les  demi-tons  aux  mêmes  places 
dans  ces  quartes  ; car  une  des  plus  sévères  ob- 
jections de  M.  de  Momigny,  contre  la  forme  de 
la  gamme  commençant  par  la  tonique,  porte  sur 
la  quarte  majeure  ou  triton,  que  forment  entre 
•Iles  la  quatrième  et  la  septième  note  ; ne  remar- 
quant pas  que  c'est  précisément  cette  relation  qui 
est  constitutive  de  la  tonalité,  et  qui  conduit  à 
la  conclusion  finale  de  toute  mélodie  et  de  toute 
harmonie.  Ainsi  que  la  plupart  de  ceux  qui  ont 
examiné  ces  questions,  M.  de  Momigny  se  fait  il- 
lusion par  des  propriétés  d’arrangement  de  notes 
qui  ne  sont  que.  des  objets  de  curiosité  et  non 
des  produits  directs  des  lois  de  tonalité.  D’ail- 
leurs, ces  considérations  de  M.  de  Momigny  n'é- 
taient pas  nouvelles  : elles  avaient  frappé  Levons, 
qui,  le  premier,  les  a livrées  à l'attention  des 
musiciens,  et  longtemps  auparavant  par  Joachim 
Thuring,  parti  d'un  autre  point  de  vue,  dans  son 
Opusculum  bipartilum  de  primordiis  musicis. 
Quant  à son  système  complet  engendré  par  des 
progressions  de  quintes  et  de  quartes,  M.  de  Mo- 
migny l'emprunte  & l’abbé  Roussier. 

Les  divisions  d’une  corde,  considérée  comme 
dominante,  conduisent  M.  de  Momigny,  en  ce 
qui  concerne  l’harmonie,  aux  mêmes  résultats 
que  Catel  avait  obtenus  par  les  mêmes  moyens 
dans  sa  théorie  d'harmonie  publiée  en  1 80?.  Quel- 
ques aperçus  qui  ne  manquent  pas  de  justesse 
sur  la  mesure  et  le  rhythme,  et  à l’égard  de  la 
partie  esthétique  de  l’art,  la  musique  considérée 
comme  une  langue,  avec  l’application  de  ce  prin- 
cipe dans  l’analyse  de  quelques  morceaux  de 
musique,  complètent  cet  ouvrage,  que  son  au- 
teur soumit  à l’examen  de  la  section  de  musique 
de  l’Institut  en  1807.  Ce  corps  académique,  com- 
posé d’artistes  célèbres  qui  ne  s'étaient  jamais  oc- 
cupés de  ces  questions  philosophiques,  et  qui 
ne  possédaient  pas  les  connaissances  nécessaires 
pour  les  résoudre,  voulut  éviter  de  donner  son  ' 
avis,  en  déclarant  que  son  règlement  s'opposait  à 
ce  qu’on  fit  un  rapport  sur  un  ouvrage  imprimé. 
Mais  la  protection  de  M.  de  Lacépède  lit  revenir 
sur  cette  première  décision,  et  il  fut  résolu  que 
M.  de  Momigny  ferait  l'exposé  de  son  système 
dans  une  séance  de  l’Académie,  le  17  décembre 
1808,  et  que  le  rapport  aurait  pour  objet  cet 
exposé.  Cependant,  grâce  â l’adresse  de  Méhul, 
la  décision  ne  fut  pas  ce  que  voulait  l’auteur  du 
système  ; car  le  rapport  disait  que  le  public  était 
seul  juge  d’une  théorie  livrée  à son  examen  dans 
un  ouvrage  imprimé.  M.  de  Momigny  publia  peu 


de  temps  après  son  Exposé  succinct  du  seul 
système  musical  qui  soit  vraiment  bon  et 
complet,  du  seul  système  qui  soit  partout 
d’accord  avec  la  nature,  avec  la  raison  et 
avec  la  pratique  ; lu  à la  classe  des  beaux- 
arts  de  l'Institut,  le  17  déc.  1808,  Paris,  Mo- 
migny, 1809,  in-8'’  de  70  pages,  avec  2 planches. 
Quoique  blessé,  non  de  ne  pas  obtenir  un  juge- 
ment de  sa  théorie,  mais  le  triomphe  public  qu’il 
se  décernait  â lui-même,  M.  de  Momigny  adopta 
les  conclusions  du  rapport  de  l'Institut,  en  s’a- 
dressant au  public  pour  le  taire  juge  de  la  ques- 
tion, dans  un  coure  qu’il  ouvrit  à l’Athénée  de 
Paris.  Il  ne  parait  pas  que  ce  cours  ait  rallié 
beaucoup  de  partisans  au  système  de  réformation 
de  la  théorie  de  la  musique,  car  l’on  n’en  parla 
pas  et  le  cours  finit  bientôt.  Mais  une  occasion 
se  présenta  |»ur  répaudre  celte  théorie  lorsque 
l'éditeur  de  P Encyclopédie  méthodique  par 
ordre  de  matières  chargea  M.  de  Momigny  d’a- 
chever le  Dictionnaire  de  musique  commencé  par 
Ginguené  et  Framery,  puis  par  l'abbé  Feylou,  et 
par  Surremain  de  Missery,  pour  quelques  articles 
de  théorie  musicale,  et  dont  ta  première  partie 
était  publiée  depuis  près  de  vingt-cinq  ans.  Ce 
monstrueux  ouvrage,  dont  les  différents  rédac- 
teurs étaient  en  contradiction  perpétuelle  d’opi- 
nions, atteignit  le  comble  du  ridicule  quand 
M.  de  Momigny  eut  entrepris  la  rédaction  de  ce 
qui  restait  i faire  ; car  tous  les  grands  articles 
de  son  travail  furent  employés  a l’exposition  de 
son  système,  et  à la  critique  de  tout  ce  qui  pré- 
cédait. L’ouvrage  fut  achevé  en  1818;  il  a pour 
titre  ■ Encyclopédie  méthodique.  Musique, 
publiée  par  MM.  Framery,  Ginguené  et  de 
Momigny,  Paris,  1791-1818,  ? vol.  in-4°,  le 
l«r  de  760  pages,  le  2*  de  588,  avec  114  plan- 
ches. 

Soit  que  l’effet  de  cette  publication  n’eùt  pas 
répondu  à l’attente  de  M.  de  Momigny , soit 
qu'il  pensât  que  le  moment  était  venu  d’occu- 
per par  tous  les  moyens  possibles  l'opinion  pu- 
blique de  son  système  favori , trois  ans  après 
que  le  Dictionnaire  de  musique  de  l’Encyclopédie 
eut  paru,  il  donna  le  livre  qui  a pour  titre  : La 
seulevraie  théorie  delà  musique,  utile  àceux 
qui  excellent  dans  cet  art , comme  à ceux 
qui  en  sont  aux  premiers  éléments,  ou  moyen 
le  pluscourl  pour  devenir  mélodiste,  harmo- 
niste, conlrepointisle  el  compositeur.  Ouvrage 
dédié  à ses  collègues  de  la  Société  acadé- 
mique des  enfants  d'Apollon,  aux  grands  ar- 
tistes de  l’Académie  royale  de  musique,  à 
la  frie  desquels  est  le  célèbre  Viotti,  et  à tous 
les  hommes  de  sens  el  de  génie,  par  J. -J.  de 
Momigny;  Paris,  chez  l'auteur  (sans  date). 
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in-fol.,  gravé.  Ce  livre  a été  traduit  en  italien 
sous  ce  titre  : La  sola  e vcra  leoria  délia  mu • 
sica  delsienor  G . G.  de  Momlgny , versione 
delfrancesedi  E.M.  E.  San  ferre,  accademico 
fUarmonico  ; Bologna,  1823,  Cipriaui,  in-4°  de 
132  pages  avec  84  pages  d’exemples  lilhogra- 
phiés.  Dans  cet  ouvrage,  le  point  de  dé|»art 
de  la  division  d’une  corde  par  une  progression 
arithmétique  est  abandonné  pour  faire  place  à 
des  considérations  de  formules  de  notes  qui 
conduisent  l'auteur  au  même  résultat.  M.  de 
Mornigny  pose  en  principe  qu'il  n’y  a que  douze 
demi-tona  égaux  dans  Poctave , mais  que  les  tou- 
ches d'un  instrument  à clavier  qui  mettent  sous 
les  yeux  ces  demi-tons,  ayant  une  triple  relation 
intellectuelle,  et  nullement  physique,  à savoir,  une 
relation  diatonique,  une  chromatique,  et  une 
enharmonique , représentent  vingt-sept  touches 
par  octave,  pour  chaque  ton , au  lieu  de  douze, 
ou  324  pour  tous  les  tons.  De  là,  il  arrive  à la 
conclusion  que  la  nécessité  du  tempérament  est 
une  absurdité  (1).  Mais  (dit-il)  comment  dé» 
truire  les  preuves  mathématiques  qui  établis- 
sent la  nécessité  du  tempérament?  Sa  ré- 
ponse est  curieuse  et  mérite  d’être  rapportée;  la 
voici  : « Ces  preuves  h’en  sont  pas,  ce  qui  se 

* contredit  ne  pouvant  êtie  la  vérité.  L’expres- 
« sion  numérique  de  la  quinte,  prise  du  nombre 
« de  ses  vibrations,  étant  3,  celle  de  l’oc- 
« lave  j,  et  celle  de  la  tierce  majeure  5 (2),  il 
« est  impossible  qu’il  ne  résulte  pas  d’une  part 
« 81,  et  de  l'autre  80,  car  en  triplant  3 on  a 
« 9 ; en  triplant  9 , 27  ; et  en  triplant  27  on  a 
« 81  ; comme  en  doublant  20,  40,  et  en  dou* 
« blantâ  on  a 10,  en  doublant  10,  20;  en  dou- 
« blant  40,  80.  Que  s’ensuit-il  de  U?  Que  80 
« est  l’unisson  parfait  de  81,  et  que  la  diffé- 
« rencede  80  à si  est  nulle  de  fait,  malgré  sa 
» réalité  eu  ce  qui  concerne  les  chiffres;  cette 
« différence  étant  un  résultat  nécessaire  du 
« triplé  comparé  au  doublé  : s’il  en  était  autre- 

• ment,  il  s’ensuivrait  que  la  quinte  ne  serait  pas 
a la  quinte,  ou  que  i’octave  ne  serait  pas  l’octave; 
a car  la  quinte  d’uf  ne  peut  être  la  quinte  réelle 

(0  11  est  remarquable  que  cette  conclusion  implique 
contradiction  ; car  s'il  n'y  a que  douze  demi-tona  égaux  dan* 
une  octave,  comment  te  fait -il  que  l'Intelligence  ait  besoin 
de  vingt -sept  touches  par  octave  pour  en  comprendre 
remploi  dans  les  trois  genres?  Et  s'il  est  en  effet  besoin 
de  vingt-sept  touches,  comment  concevoir  le  clavier 
des  Instruments  où  II  n'y  en  a que  douze  sans  le  tempé- 
rament ? 

p)  Momlgny  tombe  ici  dans  de  singulières  erreurs, 
qnt  prouvent  qu’eu  faisant  U critique  des  proportion* 
numériques  des  Intervalles  il  parle  dr  choses  qu’il 
ignore.  L’expression  numérique  de  la  quinte  n’est  pas  j, 
nuis  et  celle  de  la  tierce  majeure  n’est  pas  j,  mal»  ~ 
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. du  ton  d'ut , qu'autant  qu’elle  s'accorde  en 
« tout  avec  la  tonique  et  ses  octaves  et  avec  les 
« autres  intervalles  de  la  gamme  et  de  leurs  oc- 
« laves,  sans  quoi  U n’jr  aurait  pas  d'unité  dans 
« le  système  musical,  et  par  conséquent  point 
« .l’échelle,  de  gamme  ni  de  musique.  » On  voit 
que  M.  de  Momigny  avait  entrevu,  mais  d’une  ma- 
nière vague,  les  erreurs  dea  géomètres  1 l’égard  de 
l’application  des  proportions  à la  musique  moder- 
ne ; mais  dans  son  embarras  pour  discerner  les  li- 
mites de  cette  théorie,  il  a trouvé  plus  commode 
d'en  nier  la  vérité.  En  réalité,  il  confond  tout 
dans  celte  prétendue  critique,  et  mêle  la  tliéo 
rie  de  la  progression  triple  avec  la  doctrine  ordi- 
naire des  géomètres.  La  seule  vraie  théorie  de 
cet  écrivain  ne  peut  être  d’ailleurs  d'aucune 
utilité  pour  former  des  harmonistes  ; les  exem- 
ples sont  en  général  fort  mal  écrits,  et  ce  qui 
concerne  le  contrepoint  et  la  fugue  indique  une 
plume  inhabile  dans  ces  formes  de  l’art  d’écrire, 
et  une  ignorance  complète  des  principes  de  cet 
art. 

L'ouvrage  de  M.  de  Momigny  fut  critiqué  avec 
sévérité  par  Morel  (voyez  ce  nom)  dans  des 
Obseï  valions  sur  la  seule  vraie  théorie  de  la 
musique,  de  M.  de  Momigny  (Paris,  Bachelier, 
1827,  io-8°  de  66  pages  );  mais  celui-ci  tomba 
dans  les  anciennes  erreurs  de  son  Principe 
acoustique,  en  voulant  réfuter  celles  de  la 
vraie  théorie , et  M.  de  Momigny  lit  très-bien 
voir  ces  erreurs  dans  un  petit  écrit  intitulé 
Réponse  aux  observations  de  M.  Morel,  ou  à 
ses  attaques  contre  la  seule  vraie  théorie  de 
la  musique,  ouvrage  de  M.  de  Momigny; 
Paris  (sans  date),  16  pages in-8"  La  persévé- 
rance de  celui-ci,  malgré  le  mauvais  succès  de 
ses  ouvrages , de  ses  cours,  de  ses  articles  de 
journaux  relatifs  à son  système,  malgré  l’indif- 
férence des  artistes  et  du  public  pour  cette  théo- 
rie qu’il  proclamait  la  seule  vraie,  cette  persévé- 
rance, dis-je,  n’était  point  encore  lassée  en  1831, 
car  il  insistait  à cette  époque  pour  obtenir  un 
rapport  de  la  classe  des  beaux-arts  qui,  sur  la 
demande  du  ministre  de  l’intérieur,  s’occupa 
de  la  théorie  dont  il  s’agil,  et  posa  à M.  de  Mo- 
migny diverses  questions  auxquelles  il  répondit 
par  cet  écrit  : A l'Académie  des  beaux-arts, 
et  particulièrement  à la  section  de  musique , 
en  réponse  aux  sept  questions  adressées  par 
celle-ci  à M.  de  Momigny,  le  23  avril  de  cette 
année  1831  ; Paris,  1831,  in-S"  de  2»  pages.  De- 
puis lors  il  a publié  : Cours  général  de  musi- 
que, de  piano,  d’harmonie  et  de  composition 
depuis  A jusqu’à  Z,  pour  les  élèves,  quelle 
que  soit  leur  infériorité,  et  pour  tout  les  mu- 
siciens du  monde,  quelle  que  soit  leur  supé- 
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riorilé  réelle  ; divisé  en  douze  parliez  théori- 
ques et  pratiques  ; par  J.- J.  de  Momigny, 
d'après  ses  découvertes  nombreuses  et  incon- 
testables de  vérité , d'utilité  et  de  nécessité 
pour  les  enseignés  et  les  enseignants  ; Paris, 
cher  l'auteur,  1834,  in-4°. 

Les  composiUous  publiées  par  M.  de  Momigny 
sont  : 1°  Quatuors  pour  deux  violons,  alto  et 
basse,  op.  I et  2 ; Paris,  chei  l'auteur.  — 
1“  Sonates  pour  piano,  violon  et  violoncelle,  op.  9 
et  10;  Paris,  Pleyel.  — 3”  Idem,  op.  14,  16, 18; 
Paris,  Momigny.  — 4°  Trio  idem,  op.  12  ; ibid. 
— 5*  Sonates  pour  piano  et  violon,  op.  2 et  4; 
Pans , Couper in.  — 6"  Sonates  pour  piano  seul, 
op.  3 et  7 ; ibid — 7“  Fantaisies  et  pièces  diver- 
ses, idem;  Paris,  Momigny.  — 8“  Air  varié, 
idem  ; Paris,  Hanry.  — 9°  Cantates  avec  ac- 
compagnement de  piano;  Paris , .Momigny.  — 
10°  Sept  recueils  de  romances  avec  accompagne- 
ment de  piano;  ibid.  On  a aussi  du  même  .- 
Première  année  de  leçons  de  piano-forte. 
Ouvrage  élémentaire  aussi  utile  à ceux  qui 
enseignent  qu'à  ceux  qui  veulent  apprendre 
à jouer  de  cet  instrument  ; à Paris,  chez  l’au- 
teur. M.  de  Momigny  s’est  fixé  8 Tours  depuis  I 
longtemps.  Il  y vivait  encore  en  1844,  et  était 
Agé  de  quatre-vingt-neuf  ans. 

MOMPOUtl  (F.-J.),  organiste  de  l’église 
Saint-Remi,  a Bonn,  a publié  en  1830,  à Francfort 
sur-le-Mein,  chez  F.-F.  Ouust,  une  instruction 
abrégée  d'harmonie  pratique  sous  ce  titre  : 
Kurlzer  Inbegriff  der  Allgemeinen  Uarmo- 
nielehre  fùr  angehende  Tonkunstler.  Le  sys- 
tème de  basse  chiffrée  employé  par  cet  auteur 
est  A peu  près  illisible,  à cause  de  la  multipli- 
cité des  signes. 

MO.WRI  (Bsbthoumé),  compositeur,  né  à 
Bologne  vers  1604,  fut  surnommé  il  Monarino. 
Élève  de  D.  Augustin  Filipuzzi  ( voyez  ce  nom  ) 
pour  le  contrepoint  et  l’orgue,  il  devint  com|>o- 
siteur  et  organiste  distingué.  En  1670  il  obtint 
la  place  d’organiste  de  San-Petronio,  et  fut 
agrégé  A l’Académie  des  Philharmoniques  de  : 
Bologne.  Après  la  mort  de  son  maître  (Filipuzzi),  ! 
la  place  de  maître  de  chapelle  de  l’église  Saint- 
Jean  in  Monte  lui  fut  donnée.  En  tfigg  il  fit 
représenter  au  théâtre  Formagliari  de  Bologne, 
l’opéra  Catone  il  douane. 

MONARI  (Clé* est)  , maître  de  chapelle 
de  la  cathédrale  de  Reggio,  dans  les  premières 
années  du  dix-huitième  siècle,  naquit  dans  le 
duché  de  Modène.  En  1704,  il  fit  représenter  au 
théâtre  ducal  de  Milan  l'Aretusa,  qui  fut  suivi 
de  I ’Amazona  Corsas  a.  Allacci  n’a  pas  eu 
connaissance  de  ces  deux  ouvrages  : il  cite  seu- 
lement Clément  Monari  comme  compositeur  du  * 
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second  acte  du  drame  musical  II  Teuzzone, 
[ dont  le  maître  rie  chapelle  Paul  Magni  avait 
écrit  le  premier,  et  qui  fut  représenté  au  théâtre 
ducal  de  Milan,  en  1706. 

MO\ ASTERIO  (Jésus),  virtuose  violo- 
niste et  professeur  de  son  instrument  au  Con- 
servatoire royal  de  Madrid,  est  né  en  1835  à 
Potes , province  de  Santander  ( Espagne  ), 
Doué  des  plus  remarquables  dispositions  pour 
la  musique,  il  n’était  âgé  que  de  dix  ans  lorsqu'il 
excita  une  véritable  émotion  dans  le  public  par 
son  (aient  précoce  en  jouant,  le  6 juin  1846,  un 
concerto  de  violon  dans  un  entr'acto  au  théâtre 
del  Principe,  à Madrid.  Recommandé  au  direc- 
teur du  Conservatoire  royal  de  Bruxelles,  il 
fut  admis  dans  celte  institution  en  1849,  et  y 
reçut  les  leçons  de  Charles  de  Bériol.  Après  trois 
années  d'études  sous  ce  maître,  Monasterio  ob- 
tint le  prix  d’honneur  au  concours  en  1852  en 
partage  avec  M.  Beumer,  aujourd'hui  ( 1802)  pre- 
mier violon  solo  du  théâtre  royal  de  Bruxelles  , et 
professeur  adjoint  au  Conservatoire  de  celte  ville. 
De  retour  en  Espagne  dans  l’année  suivante, 
M.  Monasterio  a été  nommé  par  la  reine  profes- 
seur de  violon  au  Conservatoire  de  Madrid,  puis 
premier  violon  solo  de  ta  chapelle  royale  et 
de  la  musique  de  la  chambre.  A différentes 
époques,  il  a voyagé  en  France,  en  Belgique  et 
en  Allemagne  pour  s’y  faire  entendre  dans  les 
concerts.  Au  mois  de  décembre  1861,  il  a joué 
avec  un  brillant  succès,  â l’un  des  concerts  du 
Conservatoire  de  Bruxelles , un  concerto  de  sa 
composition,  et  s’est  fait  également  applaudir  â 
Gand,  Bruges,  Anvers;  puis  il  s’est  rendu  en 
Allemagne.  A Leipsick  , il  a produit  une  vive 
impression,  â l’un  des  concerts  du  Gewandhaus, 
dans  plusieurs  morceaux  de  sa  composition. 
Les  qualités  du  talent  de  cet  artiste  sont  un  beau 
son,  une  parfaite  justesse,  de  la  sûreté  dans  les 
traits  d’exécution  et  du  goût  dans  la  manière  de 
chanter. 

MONCOUTEAU  (Pjerke-Fbasçois),  or- 
ganisledel'égliseSaint-Gemiain-des-Prés.i  Paris, 
aveugle  de  naissance,  est  né,  le  3janvier  1805,  â 
Ville-Juif,  près  de  cette  ville.  Admis  à l’âge  de 
sept  ans  à l’institution  des  Jeunes- Aveugles  fondée 
par  Valentin  ltaiij,  il  y reçut  son  éducation  lit- 
téraire et  musicale  ; puis,  suivant  l’usage  de  cette 
maison,  il  y enseigna  lui-même  le  calcul,  la  mu- 
sique, ja  grammaire  et  la  géographie.  Il  en  sortit 
en  1825,  et  commença  à prendre  position  parmi 
les  organistes  de  Paris  en  jouant  l’orgue  de  l’é- 
glise des  Missions-Étrangères  ; puisil  fut  suppléant 
de  Séjan  ( voyez  ce  nom  ) â Saint-Sulpice  et 
aux  Invalides.  En  1841,  il  obtint  au  concours 
l’orgue  de  Sainl-Gerinain-des-Prés,  et  depuis  celte 
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époque  jusqu’à  ce  jour  (1865)  il  est  resté  en  pos- 
session de  cet  emploi . Dès  ss  sortie  de  l'institution 
des  Aveugles,  M.  Moncouteau  s’était  proposé  de 
selirrer  à l'enseignement  de  l'harmonie:  it  s’y  était 
préparé  par  des  études  suivies  avec  persévérance 
et  avait  même  transcrit  une  partie  du  Traité  de  con- 
trepoint et  de  fugue  de  l’auteur  de  la  Biographie 
des  Musiciens,  à l’aide  d’une  notation  de  la  mu- 
sique en  points  saillants  de  son  invention.  Pour- 
suivant son  dessein  avec  une  ferme  volonté, 
M.  Moncouteau  s’est  fait  connaître,  depuis  1848 
environ,  comme  un  des  meilleurs  professeurs 
d’harmonie  de  Paris,  et,  dans  la  vue  de  popula- 
riser cette  science,  il  a publié  les  ouvrages  sui- 
vants, qui  ont  obtenu  du  succès  : 1°  Traité 
d'harmonie,  contenant  les  régies  et  les  exer- 
cices nécessaires  pour  apprendre  à bien  ac-‘ 
compagner  un  chant , ouvrage  dédié  à M.  Félix 
Clément;  Paris,  Ai.  Crus.  — 5°  Résumé  des  ac- 
cords appliqués  à la  composition  ; ibid.  — 
3°  Traité  du  contrepoint  et  de  la  fugue,  pré- 
cédé d’une  récapitulation  de  toute  l’harmonie; 
ibid.  — s°  Explication  des  accords,  manuel  des 
éléments  de  l’Iiarmonie;  ibid. — 8°  Exercices 
harmoniques  et  mélodiques;  ibid.  — 6"  Re- 
cueil de  leçons  d'harmonie  ; ibid.  — 7°  Ma- 
nuel de  transposition  tnusicale;  ibid.  Cet  ar- 
tiste s'est  fait  connaître  aussi  comme  compositeur 
par  quelques  morceaux  de  musique  d’église  à 
3 et  3 voix,  et  par  de  petits  morceaux  pour  le 
piano. 

MOiMDO  (J -G.  DouistQce),  professeur  de 
langue  italienne  à Niort,  a traduit  de  l'italien  : 
l”  Les  llaydines,  ou  Lettres  sur  la  vie  et  les 
ouvrages  du  célèbre  compositeur  Haydn, 
par  Joseph  Carpani;  Paris,  1830,  in  8°.  — 
3°  Dictionnaire  de  musique  par  le  docteur 
Lichtenthal;  Paris,  1839,  3 volumes  grand 
in-8’’. 

MOKDODOXO  ( Jiiiôsc  DE),  prêtre  vé- 
nitien du  dix-septième  siècle,  a fait  imprimer  de 
sa  composition  : 1°  Missa , Salmi  e falsi  Bor- 
dont  acinque  voci;  Venise,  1687. — T’  Salmi 
a quattro  vori  cnn  una  letania  delta  B.  V.; 
Venise,  1663. 

MON  DON  VILLE  (Jess-Josieu  CASSA - 
NEA  DE) , compositeur,  naquit  à Narbonne,  le 
34  décembre  1718  (I),  ou  1711,  selon  les  ren- 
seignements de  BelTara  (3),  d’une  famille  noble 
■nais  pauvre,  origiuaire  de  Toulouse  et  qui 
avait  possédé  ta  belle  terre  de  Mondontille , dont 

(l)  La  date  du  «S  décembre  qu’on  a donnée  dans  quel* 
que»  biographies  est  une  erreur  ; c'eut  celle  du  baptême 
de  MondonviUe. 

Il)  Les  travaux  de  Bcffara  concernant  tout  ce  qui  a rap- 
port a l'Opéra  de  Paris  l'emportent  en  général  pour  l'exao* 


il  prit  le  nom  quoiqu’elle  ne  lui  appartint  plus. 
Ses  premières  études  de  musique  eurent  le 
violon  pour  objet,  et  il  lit  de  rapides  progrès 
sur  cet  instrument.  Il  était  Â peine  igé  de  dix- 
neuf  ans  lorsqu'il  se  mit  à voyager.  Arrivé  à 
Lille , dans  la  Flandre  française,  où  il  avait  été 
appelé  pour  y remplir  l’emploi  de  premier  violon, 
il  y écrivit  trois  grands  motets  qui  furent  goûtés, 
et  qu’il  alla  faire  entendre  au  concert  spirituel 
de  l’aris,  en  1737;  ils  y furent  applaudis.  Ce 
succès  et  ceux  qu'il  obtint  comme  violoniste  dans 
les  mêmes  concerts,  furent  le  commencement 
de  sa  fortune , car  ils  lui  procurèrent  une  place 
dans  la  musique  de  la  cl  ombre  du  roi , et  plus 
tard  ( 1744  )sa  nomination  de  surintendant  de  ta 
chapelle  de  Versailles,  après  la  mort  de  Gervais. 
Ces  motets , qui  depuis  lors  ont  été  imprimés 
avec  luxe,  étaient  un  Magnus  Dominas,  un 
Jubilate  et  un  Dominus  régna  vit.  Mondon- 
ville  fit  aussi  paraître  des  sonates  et  des  trios 
pour  le  violon , des  pièces  de  clavecin  avec 
accompagnement  de  violon,  et  des  concertos 
d’orgue  auxquels  Balbàtre  procura  une  grande  re- 
nommée par  sa  manière  brillante  de  les  exécuter 
au  Concert  spirituel.  Il  s’essaya  aussi  à l’Opéra  ; 
mais  sa  pastorale  historique  d ’lsbé,  jouée  en 
1743 , n’y  réussit  point.  Plus  heureux  dans  son 
Camavaldu  Parnasse,  jouée  en  1749,  il  vit  cet 
ouvrage  arriver  à la  trente-cinquième  représenta- 
tion : on  le  reprit  en  1759  et  en  1767.  Complai- 
sant et  souple  avec  les  grands,  MondonviUe  s’é- 
tait fait  1 la  cour  de  puissants  protecteurs  qui 
exagérèrent  son  mérite  et  lui  procurèrent  des 
succès  de  peu  de  durée.  En  1783  une  troupe  de 
chanteurs  italiens  était  arrivée  en  France  et  avait 
donné  lieu  b ces  discussions  connues  sous  le 
nom  de  guerre  des  bouffons.  On  sait  que  la 
cour  s'élait  prononcée  en  faveur  de  la  musique 
française  contre  l'italienne  : de  Pompadour, 

particulièrement , s’était  faite  ta  protectrice  des 
compositeurs  français.  L’abbé  de  la  Mare  avait 
laissé  en  manuscrit  le  poème  de  l’opéra  intitulé  : 
Titon  et  l'Âurore  ; MondonviUe  y fit  mettre  la 
dernière  main  par  l’abbé  de  Voisenon,  le  mit 
en  musique  et  te  fit  jouer  en  1753.  La  première 
représentation  fut  considérée  comme  décisive 
dans  la  guerre  des  boulions , et  de  part  et  d'autre 
on  se  prépara  à soutenir  les  intérêts  de  la  mu- 
sique italienne  et  de  la  française.  Le  jour  de  la 
première  représentation , le  parterre  de  l'Opéra 
fut  occupé  par  les  gendarmes  de  la  maison  du  roi, 

j tltude  sur  tout  ce  qu'on  a bit  sur  ce  -njet.  J’ai  eu  de  lut 
cette  date  de  xvxi  ; mais  le  tente'  m’a  manque  dans  met 
voyagea  a Paria  pour  aller  rdetDer  dans  ses  maouicriU,  à 
la  titOUollieque  de  la  vtUe,  sur  quelles  données  U atoll 
adopté  celte  date. 
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les  mousquetaires  et  tes  chevau-légers  : les  parti- 
sans des  boulions , appelés  le  coin  de  la  reine, 
ne  purent  trouver  de  place  que  lions  les  corri- 
dors. Grèce  à ces  précautions,  la  pièce  réussit 
complètement,  et  le  parti  vainqueur  lit  partir  le 
même  soir  un  courrier  pour  porter  au  roi,  qui 
était  à Chois;,  la  nouvelle  de  la  victoire.  Celle- 
ci  était  complète,  car  le  lendemain  le  renvoi  des 
boulions  fut  décidé , et  l’Opéra  français  reprit 
ses  anciennes  habitudes  et  les  avantages  de  son 
monopole. 

L'année  suivante , Mondonville , parvenu  par 
son  succès  à la  plus  haute  faveur,  à la  ville  comme 
à la  cour,  fil  représenter  sa  pastorale  de  Daphnie 
et  Alcimadure  en  patois  languedocien,  dont 
la  douceur  a beaucoup  d’analogie  avec  la  langue 
italienne  pour  la  musique.  Jéliotte,  Latour  et 
M‘ie  Fel , qui  chantaient  les  principaux  rôles, 
étaient  nés  dans  les  provinces  méridionales  de 
la  France  et  parlaient  ce  langage  avec  facilité. 
Ils  rendirent  l'illusion  complète  et  procurèrent 
à l’ouvrage  un  succès  d’enthousiasme.  On  en 
contesta  cependant  la  propriété  à Mondonville , 
et  l'on  prétendit  qu'il  était  connu  dans  le  Midi 
sous  le  nom  de  l'Opéra  de  Prontignan , et 
que  le  fond  en  était  pris  dans  les  airs  populaires 
du  Languedoc.  En  1768.  Mondonville  remit  au 
théâtre  celte  pastorale  traduite  par  lui-méme  en 
français  ; mais  elle  ne  fut  plus  aussi  favorable- 
ment accueillie , soit  que  la  naïveté  primitive 
fût , comme  on  l’a  dit , devenue  niaise  dans  la 
traduction,  soit  que  Legros  et  M“*  Larrivée, 
qui  avaient  succédé  à Jéliotte  et  â M"e  Fel , 
eussent  moins  de  grâce  et  d’abandon.  On  reprit 
cependant  encore  la  pièce  en  1773.  Les  autres 
opéras  de  Mondonville  sont  : « Les  Fetes  de 
Paphos,  composé  de  deux  actes,  Vénus  et  Ado- 
nis, Jlacchus  et  Érigone,  écrits  autrefois  pour 
le  théâtre  de  M™*  de  f’ompadour,  à Versailles , 
et  joués  à Paris  eu  1758;  Psyché,  en  1762, 
devant  la  cour  à Fontainebleau , et  en  1769  h 
Paris;  Thésée,  sur  le  poème  de  Quinaull  et 
avec  les  récitatifs  de  Lully , qui  tomba  â la  cour 
en  1765,  et  à Paris  en  1767;  enfin.  Les  Projets 
de  l'Amour,  ballet  héroïque  en  trois  actes,  re- 
présenté en  1771. 

Après  la  mort  de  Royer,  Mondonville  obtint, 
an  mois  de  janvier  1755,  la  direction  du  Con- 
cert spirituel , où  il  lit  exécuter  tes  motels  avec 
beaucoup  de  succès.  Il  fut  le  premier  qui  fit  en- 
tendre dans  ce  concert  des  oratorios  imités  de 
ceux  des  maîtres  italiens.  Parmi  ceux  qu’il  a 
composés,  on  cite  : Les  Israélites  au  mont 
Oreb,  les  Fureurs  de  Saill  et  les  Titans.  Après 
avoir  administré  ce  concert  avec  beaucoup  de 
zèle  pendant  sept  ans , il  fut  remplacé  par  Dau- 


vergne  en  1 762.  N’ayant  pu  s’entendre  sur  les 
émoluments  qui  devaient  être  payés  à Mondon- 
ville pour  la  possession  de  ses  motets  et  de  ses 
oratoires , Dauvergne  se  vit  enlever  cette  mu- 
sique par  son  auteur  ; mais  les  habitués  du  Con- 
cert spirituel  ta  demandèrent  avec  tant  d’in- 
stances qu’il  fallut  traiter  avec  Mondonville 
moyennant  une  somme  de  27,000  fr.  pour  en 
avoir  la  possession , à la  condition  qu’il  en  diri- 
gerait lui-méme  l’exécution. 

Mondonville  avait  beaucoup  de  vanité , et  af- 
fichait la  prétention  de  passer  pour  homme  de 
lettres  en  même  temps  que  compositeur;  et  la 
plupart  des  poèmes  de  ses  opéras  étaient  pu- 
bliés sous  son  nom , quoique  t'ahbé  de  Voisenou 
en  fût  le  véritable  auteur.  En  1768,  il  obtint  une 
pension  de  1,000  francs  sur  l’Opéra.  Contre  l'or- 
dinaire des  musiciens  de  son  temps,  il  était  avare 
et  avait  acquis  une  fortune  assez  considé- 
rable (1).  Sa  répugnance  â faire  la  moindre  dé- 
pense fut  cause  qu'il  mourut  sans  aucun  secours 
de  la  médecine , dans  sa  maison  de  campagne 
de  Ilelleville,  le  8 octobre  1773.  Mondonville 
avait  épousé  Mu*  de  Boucan,  fille  d’un  gentil- 
homme fort  riche,  en  1747,  et  en  avait  eu  un 
fils,  objet  de  la  notice  suivante. 

MONDONVILLE.  (....),  OU  du  précédent, 
né  à Paris  en  1748,  passait  pour  un  habile  vio- 
loniste de  son  temps.  Il  notait  âgé  que  de  dix- 
neuf  ans  lorsqu’on  grava  de  sa  composition  six 
sonates  pour  violon  et  basse.  Plus  tard,  il  étudia 
le  hautbois  et  en  joua  dans  les  concerts.  Il  est 
mort  à Paris  en  1808. 

MONE  ( FaxxçoisJostpn),  savant  littérateur 
et  archéologue,  issu  d’one  famille  hollandaise  dont 
le  nom  véritable  était  Moonen,  est  rfé  a Mingols- 
heim  près  de  Heidelberg,  le  12  mai  1792.  Après 
avoir  étudié  le  droit,  la  philologie  et  l'histoire  à 
l’université  de  Heidelberg,  il  en  devint  lui-méme 
ensuite  professeur  et  bibliothécaire.  Appelé  en 
1827  â l'université  de  Louvain,  en  qualité  de  pro- 
fesseur de  politique  et  de  statistique,  il  occupa 
cette  position  pendant  trois  ans  ; mais  il  la  per- 
dit par  la  révolution  de  1830.  De  retour  à Hei- 
delberg, il  s’y  occupa  de  profondes  recherches 
arcliéologiques  jusqu'en  1835. 11  fut  alors  appelé 
â Carlsruhe  pour  y prendre  la  place  de  directeur 
des  archives,  qu'il  occupe  encore  ( 1862).  Une 
partie  des  travaux  historiques  et  archéologiques 

(1)  Dan*  un  travail  spécial  anr  Mondonville,  publié  dans 
la  H4CTM  et  Gazette  mutlcaJe  de  Parie , M.  Arthur  Puugtn 
a rr poussé  cette  accusation  contre  le  caractère  de  ce 
musicien  ; mal*  J'ai  inlvl  en  cria  le*  renseignements 
tournis  par  Beffara,  qui  doit  avoir  eu  de*  motifs  sértaui 
pour  avancer  ou  tel  fait,  car  U était  d'une  exactitude 
sévère. 
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de  ce  savent  ne  concerne  pas  ce  dictionnaire; 
mais  il  doit  y être  cité  pour  deux  collections  qui 
ont  de  l’intérét  pour  l’histoire  du  chant  des  di- 
verses églises  e»  moyen  âge.  Le  premier  a pour 
titre  : Lateinische  und  Griechische  Messen 
(tus  dem  sweiten  bis  sechsten  Jahrhundert. 
Messes  latines  et  grecques,  depuis  le  deuxième 
siècle  jusqu’au  sixième)  ; Francfort-sur-le-Mein, 
C.  B.  Lilziue,  1850,  1 vol.  in-40.  In  première 
division  de  ce  volume  renferme  les  dissertations 
et  les  notes  sur  les  messes  gallicanes  ou  franci- 
ques qui  furent  en  usage  dans  les  divers  systèmes 
liturgiques,  depuis  le  quatrième  siècle  jusqu'au 
sixième,  et  sur  les  manuscrits  qui  les  contiennent, 
puis  les  textes  particuliers  de  onze  de  ces  messes  ; 
enfin,  des  recherches  sur  la  langue  employée  dans 
ces  messes  jusqu'au  temps  de  Pépin  et  ds  Char- 
lemagne, et  des  remarques  sur  cette  liturgie.  La 
seconde  partie  renferme  des  dissertations  sur  les 
messes  africaines  de  la  fin  du  deuxième  siècle 
et  du  commencement  du  troisième , sur  celles 
de  la  seconde  moitié  du  troisième  siècle , du 
quatrième  et  du  commencement  du  cinquième, sui- 
vies de  recherches  sur  cette  liturgie.  Les  messes 
romaines  remplissent  la  troisième  partir,  dans 
laquelle  se  trouvent  aussi  de  savantes  recherches 
sur  les  plus  anciens  manuscrits  de  ces  monu- 
ments. La  quatrième  partie  est  consacrée  à la 
liturgie  grecque  primitive  et  à ses  diverses  modi- 
fications. t 

Non  moins  important,  le  second  ouvrage  de 
M.  Mone  est  une  collection  générale  des  hymnes 
latines  du  moyen  âge,  publiées  d’après  les  ma- 
nuscrits et  commentées  ( Lateinische  Hgmnen 
des  hfittelaiiers,  aus  Ilandschriflen  héraut- 
gegebenund  crklaert)  ; Fribourg  en  Brisgau, 
llerder,  185.1-1855,  3 vol.  gr.  in  8°.  Le  premier 
volume  contient  les  chants  à Dieu  et  aux  anges  ; 
le  second  volume,  les  chants  à la  Vierge  Marie; 
le  troisième,  les  hymnes  et  les  séquences  des 
saints.  Les  notes  qui  remplissent  ces  trois  volu- 
mes sont  des  modèles  de  savante  et  substantielle 
critique. 

MONELL1  ( François  } , compositAr  au 
service  du  duc  de  Plaisance , vers  le  milieu  du 
dix-septième  siècle,  n’est  connu  que  par  un 
ouvrage  intitulé  : Arcole  nelV  Brimanto  per  un’ 
balletlo  fait o in  Piacewa  dal  Seren.  SIg. 
Duca  U camevale  dell'  anno  1651 . Inventions 
e poesia  drammalica  del  Cav.  B.  M.  ( Ber- 
nardo  Morando),  posta  in  muslca  da  Fran- 
cesco Monelli.  Le  livret  de  cet  opéra-ballet  a 
été  imprimé  sous  ce  titre  à Plaisance , chez  Baz- 
lacctii , 1651 , in-4°. 

MONETA  ( Josxra),  né  à Florence  en  1761. 
fut  attaché  au  service  du  grand-duc  de  Toscane 


en  qualité  de  compositeur.  Il  occupait  encore 
[ cette  place  en  1811.  On  a donné,  sur  divers 
lliéâtres  de  (Italie,  les  opéras  suivants  de  sa  com- 
position : 1 “Il  Capitano  Tenaglia,  opéra 
bouffe  ; à Livourne,  1784.  — 7”  La  Muta  per 
amore;  idem , à Alexandrie,  1785.  — 3“  Âmor 
vuol  gioventù;  à Florence,  1786.  — 4°  L'Equi- 
v oeo  del  nastro;  Ibid.,  1786.  — 5°  / due  ï'u- 
tori,  1791,  à Rome.  — 6°  Il  Conte  Poticronio, 
opéra  liouffe,  à la  résidence  royale  de  Poggio, 
en  1791. 

MONFERRATO  (P.  NADAL  ou  NA- 
TALE), prêtre  vénitien,  né  dans  les  premières 
années  du  dix-septième  siècle , fut  élève  de  Ro- 
vetta  ( voj.  ce  nom  ) , pour  l’orgue  et  le  con- 
trepoint. Après  la  mort  de  l'organiste  de  Saint- 
Marc,  Jean-Baptiste  Berti,  en  1639,  il  prit  part 
au  concours  ouvert  pour  remplacer  cet  artiste  ; 
mais  ce  fut  Cavalli  ( voj.  ce  nom  ) qui  obtint  la 
place,  le  33  janvier.  Un  mois  après , c'est-à-dire 
te  23  février,  Monferrato  dut  se  contenter  d’en- 
trer dans  la  même  chapelle  en  qualité  de  chantre; 
mais  lorsque  son  maître  Rovetta  fut  appelé  à la 
position  de  maître  de  celle  cliapelle,  il  lui  suc- 
céda dans  celle  de  vice-maître , le  20  jan- 
vier 1647.  Trente  années  s'écoulèrent  pendant 
qu’il  en  exerçait  les  fonctions , et  ce  ne  fut  que 
le  30  avril  1676  qu’il  obtint  la  place  de  maître 
titulaire,  après  la  mort  de  Cavalli.  Il  la  conserva 
jusqu'à  son  décès , qui  eut  lieu  au  mois  d'a- 
vril 1685.  Outre  les  places  qu'il  occupa  à l’é- 
glise ducale  de  Saint-Marc,  Monferrato  en  eut 
plusiesns  autres,  parmi  lesquelles  on  cite  celles 
de  directeur  du  clneur  des  jeunes  filles  du  Con- 
servatoire des  Mendicanti , et  celle  de  maître 
de  cliapelle  de  la  paroisse  Saint- Jean-Chrysos- 
tome,  dans  laquelleil  habitait.  Il  avait  établi  dans 
ce  quartier  une  imprimerie  de  musique,  en  so- 
ciété avec  un  certain  Joseph  Scala,  qui,  en 
mourant,  lui  laissa  sa  part  de  la  propriété.  De 
plus , il  donnait  beaucoup  de  leçons  de  chant 
et  de  clavecin  dans  les  familles  patriciennes 
Toutes  ces  sources  de  revenu  procurèrent  à 
Monferrato  des  richesses  considérables,  dont  il 
disposa  en  faveur  de  neveux  et  nièces , d'insti- 
tutions religieuse»,  et  même  de  personnes  de 
haut  rang,  par  un  très-long  testament  écrit  de 
la  main  d'un  notaire  nommé  Pietro  Brachi , le 
18  novembre  1684.  Le  buste  en  marbre  de  ce 
maître  fut  placé  au-dessus  de  la  porte  de  la  sa- 
cristie  de  l’église  Saint-Jean-Chrysostome,  avec  une 
inscription  latine  à sa  louange.  Les  œuvres  im- 
primées et  connues  de  Monferrato  sont  celles 
dont  voici  les  tities  : 1°  Salnti  concertait  a 5, 
6 e 8 voci,  con  violini  ed  organo,  lib.  1 et  2 ; 
Venise,  Franc.  Magni,  1647  et  1650.  — 2“  Mo- 
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letti  a quattro  voci,  con  violini  e violelta, 
lib.  1,  2,  3;  ibid.,  1655,  1659,  1671.  — 3°  Mo- 
letti  concertai  a 5 e C voci  ; ibid.,  1660.  — 
1°  Motet  U concertât t a 2 e 3 voci , libre.  1”  ; 
ibid.,  1660,  in-4°. — b°  Motetti  a voce  sola,  vio- 
Uni  ed  organo,  op.  6;  in  Venezia,  presso  Ca- 
millo  Bartoli,  1666,  in-4°. — 6°  Motetti  concer- 
lati a 2 « 3 voci,  Ub.  11°  ; in  Venezia , app. 
Fr.  btagni,  1669,  in-4°.  — 7°  Salmi  concerlati 
a 3,  4,  5,  0,  7,  8 voci  con  stromenti  e sema, 
lib.  11°,  op.8,ibid.,  1669,in-4°.— 8°  Salmi  brevi 
a otto  pieni , op.  9 ; ibid.  1675.  C'est  une 
réimpression.  — 9°  Sacri  concenti  ostia  Mo- 
tetti a voce  sola,  con  due  violini  et  violelta, 
lib.U°,op.  10;  ibid.,  1675.—  10°  Saint»  con- 
certati  a due  voci  con  violini,  op.  il  ; ibid., 
1 176.— 1 1°  Salmi  a voce  sola  con  violini,  lib.  III”, 
op.  12;  in  Venezia,  app.  Giu s.  Scala,  1677. 
Il  y a une  autre  édition  de  1681.  — 12°  Missje 
ad  uzum  capeltàrum  quatuor  et  quinque 
vocum,  op.  13  ; ibid.,  1677.  Cette  date  provient 
d'un  cliangemeut  de  frontispice.  — 13°  Salmi 
concertât i a due  voci  con  violini  e sema, 
op.  16  ; ibid.,  1676.  — 14°  Anlifone  a vocesolâ 
con  basso  continuo  ed  organo,  op.  17  ; ibid., 
1678.— 1b°  Motetti  a 2 e3t>oc»,  lib.  IH°,op.  18; 
ibid.,  1681.  Monferrato  fut  un  bon  musicien 
qui  écrivait  bien , mais  inférieur  pour  l’invention 
4 son  maître  Rovetia , et  à ses  contemporains 
Cavalli , Legrenzi  et  Ziani. 

MO.\GE  (Gaspard),  illustre  mathématicien 
a qui  l’on  doit  la  création  de  la  géométrie  descrip- 
tive, naquit  à Beaune  le  10  mai  1747.  Après 
avoir  fait  ses  études  chez  les  PP.  de  l’Oratoire  de 
sa  ville  natale  eti  Lyon,  il  fut  employé  4 des  tra- 
vaux de  fortifications,  où  il  se  fit  remarquer  par 
son  élégante  manière  de  dessiner  les  plans , et 
devint  successivement  professeur  suppléant  de 
mathématiques  et  professeur  titulaire  de  phy- 
sique 4 l’école  de  Mézières.  Mais  bientôt,  don- 
nant l’essor  4 son  génie,  il  jeta  les  premiers 
fondements  de  la  science  qui  l'a  immortalisé , en 
généralisant  par  des  principes  féconds  les  procé- 
dés graphiques  de  la  coupe  des  pierres , de  la 
charpente  et  des  autres  parties  de  constructions 
géométriques  qu’on  enseignait  alors  dans  les 
écoles  d’artillerie,  du  génie  et  de  la  marine. 
Après  avoir  lutté  longtemps  contre  la  routine 
qui  repoussait  ses  découvertes,  il  attira  sur  lui 
l’attention  du  monde  savant , se  fixa  4 Paria  et 
devint  successivement  professeur  4 l'école  d’hy- 
drodynamique du  Louvre,  examinateur  des 
élèves  de  la  marine,  membre  de  l’Académie  du 
sciences,  puis,  après  la  révolution , ministre  de 
la  marine,  professeur  4 l’École  normale  et  4 
l’École  polytechnique,  commissaire  du  gouverne- 


ment en  Italie,  de  la  commission  des  sciences 
de  l’expédition  d'Egypte , sénateur  et  comte  de 
l'empire.  Il  mourut  4 Paris  le  28  juillet  1818. 
Comme  la  plupart  des  grands  géomètres  du  dix- 
huitième  siècle , il  s’occupa  du  problème  de  la 
corde  vibrante;  mais,  suivaut  la  direction  de 
son  génie,  il  en  donna  la  solution  par  une  cons- 
truction géométrique.  Supposant  qu'une  corde 
vibrante , placée  horizontalement  pour  plus  de 
simplicité , soit  pincée  dans  une  direction  verti- 
cale , et  que  le  plan  se  meuve  selon  une  direc- 
tion perpendiculaire , il  a démontré  que  la  corde 
doit  décrire , par  son  double  mouvement  de  vi  - 
bration  et  de  translation , une  surface  dont  les 
sections,  faites  par  des  plans  parallèles  au  pre- 
mier, donnent  pour  cliaque  instant  la  figure  de  la 
courbe.  Monge  a exécuté  cette  surface  dont  le 
modèle  se  trouve  4 l’École  polytechnique.  Ama- 
teur passionné  de  musique , il  avait  profité  de 
sa  mission  en  Italie  pour  faire  faire  4 Venise  des 
copies  des  œuvres  de  tous  les  anciens  maîtres 
de  ta  chapelle  de  Saint-Marc , et  en  avait  empli 
des  caisses  qu’il  confia  aux  soins  du  célèbre 
violoniste  Kreutzer,  voyageant  alors  en  Italie  ; 
mais  celui-ci  négligea  sa  mission,  et  quand 
l'armée  française  fut  forcée  d’opérer  sa  retraite , 
les  caisses  tombèrent  au  pouvoir  des  alliés  et 
furent  transportées  en  Angleterre. 

MONGEZ  ( Antoine)  , né  4 Lyon,  en 
47 , entra  fort  jeune  dans  l’ordre  des  Uénové- 
ns.  Nommé,  sous  le  gouvernement  du  direc- 
toire, un  des  administrateurs  de  l'hôtel  des 
mounaies  de  Paris,  il  a conservé  cette  place 
jusqu'en  1827.  A l’époque  de  ta  formation  de 
rinstitnt , il  fut  appelé  dans  la  classe  de  litté- 
rature ancienne.  Éliminé  de  ce  corps  en  1816,  Il 
y est  rentré  deux  ans  après.Ii  est  mort  le  30  juillet 
1825.  Au  nombre  des  mémoires  que  ce  savant  a 
fait  insérer  parmi  ceux  de  l’Académie  des  inscrip- 
tions et  belles-lettres,  on  remarque  ceux-ci  : 
1°  Rapport  sur  les  moyens  de  faire  entendre  les 
discours  et  la  musique  des  fêtes  nationales  par  loua 
les  spectateurs,  en  quelque  nombre  qu'ils  puissent 
être(  Anciens  Mémoires  de  l'Institut  national, 
classe  de  littérature  et  beaux-arts,  t.  lit, 
1801).  — 2°  Mémoire  sur  les  harangues  attri- 
buées |>ar  les  anciens  écrivains  aux  orateuts, 
sur  les  masques  antiques,  et  sur  les  moyens 
que  l’on  a cru  avoir  été  employé*  par  les  ac- 
teurs, chez  les  anciens,  pour  se  faire  entendre  de 
tous  les  spectateurs  ( ibid.,  tome  IV,  1803  ). 

MONGIi»  ( Chahles-Frasçois-Joserh),  pro- 
fesseur de  musique  4 Besançon,  né  dans  le 
département  du  Doubs  en  1809,  est  auteur  d'un 
ouvrage  intitulé  : Nouvelle  Méthode  élémen- 
taire pour  l'enseignement  du  plain-chant  et 
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du  chant  musical , suivi  d'un  recueil  de  mo- 
tets* Paris,  Hachette,  1836,  in-8°  de  HO  pages. 
M.  Mongin,  qui  a eu  pour  collaborateur  M.  Ber- 
thiot,  inconnu  dans  le  monde  musical,  est  mort 
8 Besançon , an  mois  d’octobre  1881 , à l'Age  de 
cinquante-deux  ans. 

MONGIN  (M'>r  Mabif.-Locise),  est  née  le 
Il  juin  1 84 1 A Besançon,  où  son  père  exerçait  la 
profession  d’avocat . A l’Age  de  quatre  ans  sa  mère 
lui  donna  les  premières  leçons  de  musique  et  de 
piano;  elle  eut  ensuite  pour  professeur  M.  Ron- 
eaglio,  organiste  de  l'église  Saint-Pierre.  Une  in- 
telligence d’élite  ainsi  que  l'application  aux  études 
se  manifestèrent  de  bonne  heure  chez  la  jeune 
Marie,  et  ses  progrès  furent  rapides.  Elle  était 
A peine  Agée  de  onze  ans  lorsque,  par  uue  heu- 
reuse inspiration,  ses  parents  se  décidèrent  A 
venir  habiter  Paris  pour -qu’elle  pût  recevoir 
les  leçons  des  meilleurs  prolesseurs.  Au  mois 
de  janvier  1853,  M!lc  Mongin  entra  au  Conser- 
vatoire, dans  la  classe  de  piano  de  M"”  l'ar- 
reu c,  et  depuis  lot*  elle  se  distingua  constamment 
par  la  douceur  de  son  caractère,  son  zèle  et  son 
assiduité.  En  1855  elle  remporta  le  deuxième 
prix  de  solfège  et  le  premier  l'année  suivante. 
En  1859  le  premier  prix  de  piano  lui  fut  décerné, 
et,  enfin,  en  1861,  elle  obtint  le  premier  prix 
d'harmonie,  après  quelques  années  d'études,  dans 
la  classe  de  M.  Bienaimé. 

Habile  virtuose,  grande  musicienne  et  lectrice 
de  premier  ordre,  celte  jeune  artiste  a fait  une 
étude  approfondie  des  compositions  des  auteurs 
Massiques  et  de  celles  des  plus  célèbres  claveci- 
nistes des  seizième,  dix-septième  et  dix-huitième 
siècles.  Toutes  les  fois  qu’elle  a fait  entendre  en 
public  les  œuvres  qui  forment  la  belle  collection 
intitulée  Le  Trésor  des  pianistes,  qne  publient 
en  ce  moment  ( 1863)  M.  et  M"*  Farrenc, 
M11*  Mongin  a obtenu  les  plus  brillants  succès 
et  le  suffrage  des  connaisseurs. 

MONIGLIA  ( jEtn-Annné),  compositeur 
dramatique , né  A Florence  dans  la  première 
moitié  du  dix-septième  siècle,  est  connu  par  les 
opéras  suivants:  I *//  Teseo,  représenté  à Dresde, 
en  1667.  — J'  Glocasla , drame , A Dussel- 
dorf, en  1696. 

MONIOT  (Jean),  poète  et  musicien  du 
treizième  siècle,  était  né  A Arras  et  fut  con- 
temporain de  saint  Louis.  On  ignore  si  le  nom 
de  Moniot  était  celui  de  sa  famille , ou  si  c’est 
un  sobriquet  qui  signifie  petit  moine.  Le  ma- 
nuscrit de  la  Bibliothèque  impériale  de  Paris  , 
coté  727?  (ancien  fonds),  contient  quatone  chan- 
sons notée»  de  sa  composition. 

MONIOT  ( Jean  ) , contemporain  du  précé- 
dent, est  connu  sous  le  nom  de  Moniot  de 
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Paris,  parce  qu’il  était  né  dans  celte  ville.  Il 
était  aussi  poète  et  musicien.  On  trouve  sept 
chansons  notées  de  sa  composition  dans  un 
manuscrit  coté  65  ( fonds  de  Cangé  ),  A la  biblio- 
thèque impériale. 

MONN  ( Matthieu-Jeau  ) , compositeur,  que 
Gerber  croit  avoir  vécu  A Vienne  vers  la  fin  du 
dix-huitième  siècle,  est  connu  par  l'indication  de 
nombreux  ouvrages  manuscrits,  dans  le  cata- 
logue de  Traeg  (Vienne,  1799).  En  voici  la 
liste  : 1°  Instruction  sur  la  basse  continue  — 
2“  Oratorio  intitulé .-  Entretiens  salutaires.  — 
3*  Prières.  — 4“  Requiem  A A voix , 2 violons  et 
orgue.  — 5°  Messe  A 4 voix  et  4 instruments. 

— 6“  Messe  A 4 voix  et  A grand  orchestre.  — 
7°  Chœurs  et  motets  A voix  seule.  — 8°  Six 
symphonies  pour  l'orchestre.  — 9’  Un  concerto 
pour  violon.  — 10”  Un  idem  pour  violoncelle.  — 
1 1”  Dlx-buit  quatuors  pour  2 violons,  alto  et  basse. 
—12°  Quinzedivertissements  pour  les  mêmes  ins- 
truments. —13“  six  trios  pour?  violons  et  basse. 

— 14°  Trois  idem  pour  flûte,  alto  et  basse.  — 

15°  Trois  idem  pour  flûte,  violon  et  basse !6“So- 

nates  pour  violon  et  basse.  — 17°  Musique  mili- 
taire A 10  parties.  — 18“  Douze  concertos  pour  le 
clavecin  avec  accompagnement.  — 19“  Trente 
divertissements  pour  clavecin  seul.  — 20°  Six 
sonates  idem.  — 21°  Diana  e A more , opéra. 

MONNAIS  ( Guillaume-  F.nouAan-DÊsiRÉ) , 
littérateur  français  et  amateur  zélé  de  musique  , 
est  né  A Paris,  le  27  mai  1798.  Après  avoir  ter- 
miné ses  éludes  et  fait  un  cours  de  droit,  il  fut 
reçu  avocat  en  1 828  ; mais  il  préféra  la  littérature 
au  barreau,  et  les  mémoires  A consulter  cédèrent 
le  pas  aux  vaudevilles  et  aux  comédies.  Ses  pre- 
miers travail  pour  le  théâtre  datent  de  1826;  il 
eut  pour  collaborateurs  dans  ces  légères  pro- 
ductions Dartois,  Paul  Duport,  Saint-Hilaire  et 
Vulpian.  Les  ouvrages  donnés  par  lui  A divers 
théâtres  sont  : Midi  ou  l'Abdication  d'une 
femme.  — Le  Futur  de  la  Grantt  Maman.  — 
La  Première  Cause.  — La  Contre-Lettre.  — 
Les  Trois  Catherine.  — La  Dédaigneuse.  — 
Le  Chevalier  servant.  — Un  Ménage  pari- 
sien. — Deux  Filles  d marier.  — La  Dame 
d’honneur.  — LeCent-Suisse  (A  l’Opéra-Comi- 
que). — Sultana  (idem).  Dans  une  direction  plus 
sérieuse  M.  Monnais  prit  part  aux  ouvrages  de  Mar- 
changy  et  de  Tissot,  de  l'Académie  française,  et 
dirigea  les  Èphémérides  universelles  (Paris, 
1828-1833,  13  vol.  in-8“),  dont  il  fut  aussi  un  des 
priocipaux  rédacteurs.  Dès  1818,  M.  Monnais 
avait  fait  les  premiers  essais  de  sa  plume  dans 
divers  journaux  auxquels  il  fournissait  des  ar- 
ticles sans  être  attaché  spécialement  A aucun  ; 
mais  au  mois  de  juillet  1832  il  entra  au  Cour- 
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rier  français,  comme  rédacteur  du  feuilleton  des 
théâtres.  Au  mois  de  novembre  1 839,  il  fut  nommé 
directeur  adjoint  de  l'Opéra.  Depuis  1840  il  a le 
titre  et  les  fonctions  de  commissaire  du  gouver- 
nement près  des  théâtres  lyriques  et  du  Corilerva- 
toire  ; comme  tel,  il  a pris  part  à tous  les  travaux  du 
comité  d'enseignement  de  cette  école.  Depuis  1835, 
M.  Monnais  est  un  des  rédacteurs  principaux  de 
la  Revue  et  Gazette  musicale  de  Paris,  où  ses 
articles  sont  signés  du  pseudonyme  Paul  Smith. 
Il  y a publié  ai  feuilletons  des  nouvelles  ou  ro- 
mans dont  les  sujets  se  rattachent  à la  musique, 
et  qui  ont  été  réunis  ensuite  en  volumes  ; tels 
sont  : I*  Esquisses  de  la  vie  d'artiste  (Paris, 
184*,  2 vol.  in-s°).  — 2°  Portefeuille  de  deux 
cantatrices  (Paris,  1845,  in-8°  ).  — 5°  les  sept 
Notes  de  la  gamme  ( Paris,  1846,  in-8*).  Sous  le 
même  pseudonyme  parait  aussi  chaque  année, 
dans  le  même  journal,  une  revue  annuelle  de  tous 
les  événements  musicaux,  de  quelque  genre  que 
ce  soit.  Enfin,  M . Monnais  y est  chargé  de  rendre 
compte  des  ouvrages  représentés  8 l’Académie 
impériale  de  musique  (l’Opéra),  ainsi  qu'au 
Théâtre  Italien.  Sa  critique  se  distingue  par  la 
bienveillance,  l’esprit  et  la  politesse.  M.  Monnais 
a fourni  quelques  articles  de  critique  musicale  à 
la  Revue  contemporaine,  sous  le  pseudonyme 
de  Wilhelm,  Dans  les  années  1851,  1853,  1859 
et  1862,  ce  littérateur  distingué  a été  chargé  d'é- 
crire les  poèmes  des  cantates  pour  les  grands  con- 
cours de  composition  musicale  â l'Académie  des 
beaux-arts  de  l’Institut;  ces  cantates  ont  pour  ti- 
tres : Le  Prisonnier;  Le  Rocher  d'Appenzel ; Ba- 
jazet  et  le  Joueur  de  flûte  ; Louise  de  Hézièrrs. 

MONNET  (Jeak),  né  â Condrieux,  près 
de  Lyon , demeura  jusqu’à  l'âge  ^de  quinze  ans 
chez  un  oncle  qui  négligea  son  éducation  au 
point  que , parvenu  à cet  âge , il  aavait  à peine 
lire.  Il  se  rendit  alors  à Paris,  el  fut  placé  dans 
la  maison  de  la  duchesse  de  Berry  (fille  du  ré- 
gent), qui  lui  donna  quelques  maîtres  d'agré- 
ment ; mais  ayant  perdu  sa  bienfaitrice , le  20 
juillet  1719,  il  se  trouva  sans  ressources,  et 
mena  pendant  plusieurs  années  une  vie  dis- 
sipée et  orageuse.  Enfin,  en  1743,  il  obtint  le 
privilège  de  l’Opéra-Comiqne , mais  il  ne  le 
garda  pas  longtemps.  En  1745  il  était  directeur 
du  théâtre  de  Lyon,  et,  en  1748,  d'nn  théâtre 
français  i Londres.  De  retour  à Paris,  il  reprit, 
en  1752,  la  direction  de  l'Opéra-Comique,  et  la 
garda  jusqu’en  1758  Ce  fut  sous  sa  direction 
que  ce  spectacle  prit  du  développement , et  cessa 
d’être  un  théâtre  de  vaudeville.  Favart , Sou- 
daine, Dauvergne,  Philidor  et  Duni  préparè- 
rent, par  leurs  ouvrages,  les  Français  à en- 
tendre de  la  musique  plus  forte  et  plus  drama- 


tique, et  l'on  ne  peut  nier  que  Monnet  n'ait 
beaucoup  contribué  à cette  révolution.  Il  est 
mort  obscurément  à Paris,  en  1785.  On  a de 
lui  : Anthologie  française , ou  chansons 
choisies  depuis  le  treizième  siècle  jusqu'à  pri- 
sent; Paria,  1765,  3 vol.  in-8",  avec  les  airs 
notés.  On  trouve  en  tête  du  recueil  une  préface 
ou  Mémoire  historique  sur  la  chanson,  qu- 
est  de  Meusnier  de  Querlon.  Ce  recueil  est  esti- 
mé. Un  quatrième  volume,  donné  comme  sup- 
plément, est  intitulé;  Choix  de  chansons 
joyeuses;  Paris,  1765,  in-8".  On  trouve  des 
renseignements  sur  la  vie  aventureuse  de 
Monnet  dans  un  livre  intitulé  ; Supplément  au 
Roman  Comique,  ou  Mémoires  pour  servir  à 
la  vie  de  Jean  Monnet  ; Paris,  1722,  2 vol. 
in-12,  avec  le  portrait.  Cet  ouvrage  est  écrit 
par  Monnet  lui-méme. 

MOXNIOTE  ( D.  Jeau-Fbaîiçois),  ou  MO- 
MOT  , bénédictin  de  Saint-Germain-des-Prés , 
né  à Besançon,  en  1723,  mourut  à Figery,  près 
de  Corbeil,  le  29  avril  1797.  On  lui  a attribué 
Y Art  du  facteur  d’orgues,  publié  sous  le  nom 
de  Dom  Bedos  de  Celles  ; mais  j'ai  démontré,  à 
l'article  de  celui-ci,  que  cette  tradition  n’est 
pas  fondée. 

MONOPOLI  (Jacques).  Voyez  INSAN- 
GU1NE. 

MONPOU  ( Himoltte)  , compositeur  dra- 
matique , né  à Paris  le  12  janvier  1804  , entra 
dans  la  maîtrise  de  l'église  métropolitaine  de 
cette  ville  à l’âge  de  neuf  ans,  comme  enfant 
de  choeur,  et  y apprit  les  éléments  de  la  musique 
sous  la  direction  de  Desvigne  ( voy.  ce  nom  ). 
Plus  tard , Choron  l’admit  au  nombre  des 
élèves  de  l'école  qu'il  venait  de  fonder  ( 1817) , 
et  le  choisit  deux  ans  après  pour  remplir  les 
fonctions  d'organiste  à la  cathédrale  de  Tours , 
quoique  Monpou  fftt  à peine  entré  dans  sa  sei- 
zième année.  Incapable  d'occuper  cette  place , il 
fut  hientét  congédié  , revint  à Paris , el  rentra 
dans  l’école  ue  Choron , où  il  eut  l’emploi  de 
répétiteur  - accompagnateur.  Cependant  lecteur 
médiocre,  pianiste  inhabile,  et  fort  ignorant 
dans  la  science  de  l'harmonie,  il  n’avait  rien 
de  ce  qu’il  fallait  pour  un  tel  emploi  lors- 
qu’il lui  fut  confié;  toutefois,  incessamment  en 
exercice  avec  ses  condisciples,  parmi  lesquels 
on  remarquait  MM.  Duprez , Boulanger,  Scudo , 
Vachon,  Renaut,  Canaples,  Wartel,  et  se  li- 
vrant sans  relâche  à l'étude  des  partitions  des 
grands  malt; es  italiens,  allemands  et  français, 

! il  acquit  par  degrés  des  connaissances  pratiques 
qui  suppléaient  à l’instinct,  lent  à se  développer 
en  lui , et  aux  défauts  d'une  éducation  première 
: mal  faite. 
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En  1822,  l'auteur  de  cette  notice  fut  prié  par  , 
Choron  de  faire  daus  son  école  un  cours  d’tiar-  . 
monie  pour  les  élèves  qui  viennent  d'ètre 
nommés.  Monpou  en  suivit  les  leçons  avec  as- 
siduité, mais  «es  progrès  étaient  aussi  lents 
et  pénibles  que* ceux  de  Duprez  étaient  rapides. 
Les  concerts  de  musique  ancienne  qui  com- 
mencèrent en  1828  dans  cette  même  école, 
connue  alors  sous  le  nom  d'institution  royale 
de  musique  religieuse , fournirent  à Monpou 
de  fréquentes  occasions  de  remplir  ses  fonc-  « 
lions  d'accompagnateur  devant  le  public , et  lui 
tirent  acquérir  l'aplomb  qui  lui  manquait  aupara- 
vant. Les  événements  politiques  de  1830  ne  tirent 
pas  seulement  cesser  ces  intéressantes  séances , 
mais  ils  compromirent  l’existence  de  l’école  à 
laquelle  Choron  avait  consacré  ses  dernières 
années,  et  finirent  par  en  amener  la  dissolution. 
Jeté  tout  a coup  par  ces  événements  dans  un 
inonde  qu'il  ne  connaissait  pas,  et  passant  de 
la  vie  contemplative  d’une  sorte  de  Thébaide,  | 
a l'âge  de  près  de  trente  ans,  dans  l’exis- 
lence  agitée  d'un  artiste  qui  clierche  du  pain  et 
de  la  renommée , Monpou  semblait  â ses  amis 
l’homme  le  moins  propre  à atteindre  ce  double  * 
but.  Son  extérieur  ne  prévenait  pas  en  sa  fa- 
veur; ses  manières  incultes  repoussaient  la 
sympathie.  Néanmoins,  au  grand  étonnement 
de  ceux  qui  le  connaissaient , sa  fortune  d’ar- 
tiste fut  assez  rapide.  En  dépit  des  études  classi- 
ques qui  avaient  occupé  toute  sa  jeunesse , il  se  j 
passionna  tout  à coup  pour  le  romantisme,  j 
dont  on  faisait  alors  beaucoup  de  bruit , et 
s’enrôla  parmi  les  novateurs  qui  rêvaient  une 
transformation  de  l'art.  Ses  premiers  ouvra- 
ges furent  des  ballades  et  des  romances.  Dès 
1828  il  avait  produit  un  gracieux  nocturne  à 
trois  voix  sur  les  paroles  de  Béranger  ; Si 
fêtais  petit  oiseau,  et  ce  premier  essai  avait 
été  suivi  de  quelques  jolies  chansonnettes  ; 
mais  ce  fut  sa  romance  de  l'Andalousc,  pa- 
roles d'Alfred  de  Musset,  qui  fut  le  signal  de 
la  nouvelle  direction  donnée  à ses  idées,  et 
qui  commença  la  popularité  dont  il  jouit  pen- 
dant quelques  années.  Le  lever,  Sara  la  Bai- 
gneuse , Madrid , la  chanson  de  Mignon , le 
Fou  de  Tolède  , et  beaucoup  d'autres  petites 
pièces  se  succédèrent  rapidement , et  eurent  du 
retentissement  parmi  les  adeptes  de  l’école  à 
laquelle  il  s'était  affilié.  Il  j a dans  tout  cela 
une  originalité  incontestable;  mais  une  origina- 
lité bizarre,  qui  ne  connaît  d’autres  lègles  que 
celles  de  la  fantaisie.  Des  passages  empreints  de 
grâce  et  de  sensibilité  y sont  répandus , ça  et  lâ  ; 
mais  Monpou  se  hâte  d'abandonner  ces  idées 
naturelles  pour  se  jeter  dans  des  extravagances. 


Il  semble  se  persuade!  que  le  génie  ne  se  mani- 
feste que  par  l’insolite.  Sa  phrase  est  mal  faite  ; 
son  rhjlhrue  est  boiteux  ; sa  cadence  tombe 
souvent  à faux.  Soit  par  ignorance,  soit  par 
système,  il  prodigue  dans  son  harmonie  des 
successions  impossibles , au  point  de  vue  de  la 
résolution  des  dissonances , de  la  modulation  et 
de  la  tonalité.  Mais  ces  défauts , qui  révoltaient 
le  sentiment  des  musiciens,  étaient  précisément 
ce  qui  obtenait  du  succès  dans  le  monde  à part 
qui  avait  entrepris  la  déification  du  laid. 

En  1835 , Monpou  osa  aborder  la  scène  et  faire 
représenter  au  tliéâlre  de  l'Opéra-Comique  Les 
deux  Peines,  petit  ouvrage  en  un  acte  dont 
Soulié  lui  avait  donné  le  livret.  Cette  témérité 
ne  fut  pas  justifiée  par  le  mérite  de  l'ouvrage , 
mais  par  le  succès.  Non-seulement  tous  les  dé- 
fauts de  la  manière  du  compositeur  s'y  trou- 
vèrent réunis  ; non-seulement  il  y fit  preuve 
d'une  impuissance  complète  à se  servir  de  l'ins- 
trumentation; non-seulement  la  forme  de  la 
plupart  des  morceaux  de  son  ouvrage  était 
défectueuse , mais  l’originalité  qu’on  avait  par- 
fois remarquée  dans  ses  mélodies  lui  fit  ici  dé- 
faut. Les  réminiscences  et  les  idées  vulgaires 
s’y  présentaient  è chaque  instant.  Un  joli  dia'ur, 
une  romance  ( Adieu,  monbeau  navire)  furent 
les  seules  choses  qui  échappèrent  au  naufrage 
de  cette  informe  production.  Le  Luthier  de 
t ienne , autre  opéra  en  un  acte , joué  au  même 
théâtre,  en  1836,  fit  voir  dans  la  facture  de 
Monpou  quelques  progrès  depuis  son  précédent 
ouvrage.  On  y remarqua  un  joli  duo  et  la 
ballade  du  I ieux  chasseur,  que  le  talent  de 
M“*  Damoreau  rendit  populaire.  Piquillo, 
oeuvre  plus  importante  , en  3 actes,  fut  jouée 
veis  la  fin  de  1837 , et  fil  constater  de  nouveaux 
progrès  dans  le  talent  de  Monpou.  Alexandre 
Dumas  était  l'auteur  du  livret  de  cet  opéra.  Le 
compositeur  n'y  avait  pas  renoncé  â ses  habi- 
tudes de  décousu  dans  les  phrases,  et  sa  ma- 
nière d’écrire  sentait  toujours  le  musicien  in- 
complet; mais  des  idées  originales  étaient  ré- 
pandues dans  les  deux  premiers  actes.  Les  pro- 
portions du  finale  du  second  acte  s’étaient 
trouvées  au-dessus  des  forces  de  l’artiste,  et 
le  troisième  acte  était  faible  et  négligé.  Un  Conte 
d’autrefois  et  le  Planteur,  joués  à i’Opéra-Co- 
mique  en  1839,  où  l’on  retrouvait  les  formes 
mélodiques  et  les  excentricités  du  compositeur, 
parurent  monotones,  firent  peu  d’impression 
dans  leur  nouveauté , et  furent  bientôt  oubliés . 
Vers  la  fin  de  la  même  année,  Monpou  donna 
au  théâtre  de  la  Renaissance  la  Chaste  Suzanne, 
opéra  en  quatre  actes.  On  y remarqua . comme 
dans  tous  ses  autres  ouvrages,  l'instinct  du 
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compositeur  de  romances , et  l'absence  des  qua- 
lités du  musicien  sérieux.  Cependant  un  air  de 
basse  et  celui  de  Daniel,  an  troisième  acte,  sont 
mieux  conduits  et  développés  que  ce  qu'il  avait 
écrit  précédemment.  L'instrumentation  de  cet 
opéra  était  la  partie  faible,  comme  dans  toute  la 
musique  dramatique  de  Monpou. 

Depuis  longtemps  il  désirait  obtenir  un  livret 
d'opéra  de  Scribe,  auteur  aimé  du  public  et 
qui  avait  fait  la  fortune  de  plusieurs  composi- 
teurs. Il  obtint  enfin  cet  ouvrage;  mais  en  le  lui 
confiant,  le  directeur  de  l'Ojiéra-Comique  lui  im- 
posa la  condition  d'un  dédit  de  30,000  francs 
dans  le  cas  où  il  ne  livrerait  pas  le  manuscrit  de 
sa  partition  à la  fin  du  mois  d’août  I 84 I . Mon- 
pou travailla  avec  ardeur,  et  déjà  il  avait  écrit 
deux  actes;  mais  la  fatigue  se  fit  sentir,  et  bien- 
tôt une  inflammation  d'entrailles  et  d'estomac  se 
déclara.  Les  médecins  ordonnèrent  le  repos  et  le 
changement  de  climat  : l'artiste  s'éloigna  de  Paris 
et  se  dirigea  vers  la  Touraine  ; mais  arrivé  à l.a 
Chapelle  Saint-Mesinin,  sur  les  bords  de  la  Loire, 
son  état  devint  si  alarmant,  que  sa  famille  le  ra- 
mena à Orléans  pour  avoir  le  secours  des  méde- 
cins. Leurs  soins  ne  purent  empêcher  les  progrès 
du  mal,  et  le  10  août  1841,  Monpou  mourut  daos 
celle  ville,  à l’âge  de  trente-sept  ans.  Sa  veuve 
voulut  ramener  ses  restes  à Paris  ; une  messe  de 
Requiem  en  musique  fut  célébrée  â l'église  de 
Saint-Roch,  et  l’artiste  fut  inhumé  avec  pompe 
au  cimetière  du  Père-Lachaise. 

MON  RO  ( He.vri  ),  fils  d’un  musicien  de  Lin- 
coln, est  né  dans  cette  ville  én  1774.  Après  avoir 
fait  ses  premières  éludes  musicales  comme  enfant 
de  choeur  à l'église  cathédrale,  il  reçut  des  le- 
çons de  piano  d’Ashley,  puis  se  rendit  à Londres 
où  il  devint  élève  de  Dussek  et  de  Corri.  En 
17%  il  fut  nommé  organiste  â Newcastle,  et 
ne  quitta  plus  celle  ville,  où  il  était  encore  en 
1834.  On  a gravé  à Londres  plusieurs  ouvrages 
de  sa  composition  : entre  autres,  une  sonate  pour 
piano  et  violon,  un  air  varié,  et  un  rondo. 

MONSERRATE  (Asnaé  DE) , né  en  Cala 
logne  dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle, 
était  en  1614  chapelain  de  l’église  paroissiale 
Saint-Martin,  à Valence. On  a de  lui  un  bon  traité 
du  chant  ecclésiastique  en  langue  espagnole,,  sous 
ce  titre  : Arle  brève  y compendiosa  de  los  dif- 
ficultadesque  se  ofrecen  en  la  musica pralica 
del  canto llano.  Dirigida  a la  purissima  Vir- 
yen  Maria  madré  de  Dius  y senora  nueslra. 
En  Valencia,  en  casa  de  Pedro  Patricto  Mcy, 
161s,  in-4°  de  124  pages. 

MONSIGNY  ( PiEitn e-Ai.ex anime  ),  compo- 
siteur dramatique,  issu  d’une  famille  noble,  na- 
quit le  17  octobre  1729,  â Fauquemberg,  bourg 


du  Pas-de-Calais,  près  de  Saint-Omer.  Son  père 
avant  obtenu  un  emploi  dans  cette  ville,  lui  fit 
faire  ses  études  littéraires  au  collège  des  jésuites. 
Doué  d’un  heureux  instinct  pour  la  musique,  le 
jeune  Monsigny  cultivait  cet  art  dans  tous  les  ins- 
tants de  repos  que  lui  laissait  le 'travail  des  clas- 
ses. Son  instrument  était  le  violon  : il  acquit  plus 
tard  une  habileté  remarquable  surcet  instiumeot, 
et  s’en  servit  toujours  pour  composer.  Il  perdit 
son  père  peu  de  temps  après  avoir  achevé  ses 
cours.  La  nécessité  de  pourvoir  aux  moyens 
d’existence  de  sa  mère,  d'une  sœur  et  de  jeunes 
frères,  dont  il  était  l’unique  appui,  lui  imposa  l'o- 
bligation d'embrasser  une  profession  lucrative  : 
il  se  décida  pour  un  emploi  dans  la  finance  qui, 
alorscomme  aujourd'hui,  conduisait  rapidement 
â la  fortune  quand  on  y portait  l’esprit  des  affaires. 
En  1749  il  alla  s’établir  à Paris,  où  il  obtint  une 
position  avantageuse  dans  les  bureaux  de  la  comp- 
tabilité du  clergé.  L'amabilité  de  son  caractère  lui 
avait  fait  de  nombreux  et  puissants  amis  qui  l’ai- 
dèrent à placer  ses  frères,  et  â procurer  à sa 
mère , à sa  sœur  une  aisance  suffisante.  Plus  tard 
ses  protecteurs  le  firent  entrer  dans  la  maison 
du  duc  d'Orléans,  en  qualité  de  maître  d’Iiôtel. 
Il  y passa  paisiblement  près  de  trente  années, 
et  puisa  dans  la  haute  société  qu'il  y voyait  une 
élégance  de  manières  qu’il  conserva  jusqu’à  ses 
derniers  jours.  Depuis  son  arrivéeà  Paris,  il  avait 
négligé  la  musique  : ce  fut  en  quelque  sorte  le 
hasard  qui  le  ramena  vers  l'art  et  qui  fit  de  lui 
un  compositeur  d'opéras.  Il  assistait  en  1764  à 
une  représentation  de  la  Servante  maûreste, 
de  Pergolèse;  l'effet  que  produisit  sur  lui  cette 
musique  d’un  style  alors  nouveau  fut  si  vif, 
que  dès  ce  moment  il  se  sentit  tourmenté  du 
besoin  d'écrire  lui-même  de  la  musique  de  théâ- 
tre. Mais  son  éducation  musicale  avait  été  si  faible, 
si  négligée,  qu'il  n’avait  pas  les  plus  légères  no- 
tions d'harmonie,  d’instrumentation,  et  qu’il  avait 
même  beaucoup  de  peine  à faire  le  calcul  des 
valeurs  de  notes  pour  écrire  les  mélodies  que  son 
instinct  lui  suggérait.  Cependant,  entraîné  par  son 
goût  pour  la  musique  d’opéra-comique,  il  prit  un 
maître  de  composition . Ce  fut  Gianotti  ( voyez 
ce  nom  ) qui  lui  enseigna  les  éléments  de  l'har- 
monie par  les  principes  de  la  basse  fondamentale. 
Cinq  mois  de  leçons  suffirent  à Monsigny  pour  ap- 
prendre ce  qui  lui  semblait  nécessaire  pour  écrire 
les  accompagnements  d’un  air  d’opéra.  Après 
quelques  essais  informes , il  parvint  à écrire  sa 
partition  des  deeux  indiscrets,  opéra-comique 
en  un  acte,  qu’il  fit  représenter  au  théâtre  de  la 
Foire,  en  1759.  Il  était  alors  âgé  de  trente  ans. 
Le  succès  de  cet  ouvrage  l’encouragea  ; ee|>eudant 
il  crut  devoir  garder  l'aunnyiue,  à cause  'le  sa 
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position  dans  U maison  d'Orléans.  En  1760  il 
donna  au  même  théâtre  le  Maître  en  Droit  et 
le  Cadi  dupé.  La  verve  comique  qoi  brille  dans 
ce  dernier  ouvrage  fit  dire  au  poète  Sedaine, 
après  avoir  entendu  le  duo  du  Cadi  et  du  Tein- 
turier : Voilà  mon  homme!  En  effet,  il  se  lia 
avec  Monsigny  et  devint  son  collaborateur  dans 
plusieurs  drames  et  opéras-comiques,  particu- 
lièrement dans  celui  qui  a pour  titre  : On  ne  s'a- 
vise jamais  de  tout , joli  ouvrage  de  l’ancien 
style,  représenté  à l’Opéra- Comique  de  la  foire 
Saint-Laurent,  le  17  septembre  1761.  Cette  pièce 
fut  la  dernière  qu’on  joua  à ce  théâtre, . qui  fut 
fermé  sur  les  réclamations  de  la  Comédie  italienne, 
dont  la  jalousie  avait  été  excitée  parles  succès  de 
Monsigny.  Les  meilleurs  acteurs  de  l'Opéra- Co. 
mique,  parmi  lesquels  on  remarquait  Clairval  et 
Laruette,  entrèrent  k la  Comédie  italienne.  C’est 
pour  ces  deux  théâtres  réunis  en  un  seul  que 
Monsigny  écrivit  ses  autres  opéras,  où  sa  manière 
s’agrandit.  Le  Hoi  et  le  Fermier,  en  3 actes,  fut 
joué  en  1702.  Dans  cette  pièce,  le  talent  du  com- 
positeur pour  l'expression  pathétique  se  révéla 
au  public  et  k lui-même.  Rose  et  Colas , opéra- 
comique  en  un  acte,  parut  en  1764.  Aline , reine 
de  Golcondc,  en  trois  actes,  fut  joué  k l'Opéra 
deux  ans  apr£s;  puis  Monsigny  donna  à la  Co- 
médie italienne,  en  1768,  Vile  sonnante,  opéra- 
comique  en  trois  actes  ; en  1769,  le  Déserteur , 
drame  en  trois  actes,  où  son  talent  atteiguit  sa 
plus  haute  portée;  le  Faucon,  en  1772 ; fa  Belle 
Arsène  ( 3 actes),  en  1775;  le  Rendez-vous  bien 
employé  (un  acte),  en  1776;  et  Félix  ou  V En- 
fant trouvé , draine  en  3 actes,  en  1777.  Ce  fut 
son  dernier  ouvrage.  Toutes  les  partitions  de  ces 
opéras  ont  été  publiées  k Paris. 

Quoiqu'il  n’eût  connu  que  des  succès,  Monsigny 
n’écrivit  plus  de  musique  après  Félix . 11  avait 
en  manuscrit  deux  opéras  en  un  acte  intitulés 
Pagamin  de  Monègue,  et  Philémon  et  Baucis  ,* 
mais  ces  ouvrages  étaient  déjà  composés  vers 
1770.  J’ai  connu  cet  homme  respectable,  et  je 
lui  ai  demandé  en  18(0,  c'est-à-dire  trente- trois 
ans  après  la  représentation  de  son  dernier  opéra, 
s'il  n'avait  jamais  senti  le  besoin  de  composer 
depuis  cette  époque  : Jamais , me  dit-il;  depuis 
le  jour  où  j'ai  achevé  la  partition  de  Félix , 
la  musique  a été  comme  morte  pour  moi  : il 
ne  m'est  plus  venu  une  idée.  Cependant  il  avait 
conservé  une  rare  sensibilité  jusque  dans  l’âge  le 
plus  avancé.  Choron  nous  en  fournit  une  preiive 
singulière  dans  l'anecdote  suivante  : • Il  faut  que 
« la  sensibilité  de  ce  compositeur  ait  été  bien  vive, 

• pour  qu’il  en  ait  autant  conservé  à l'âge  de 
« quatre-vingt-deux  ans.  Dernièrement,  en  nous 

• expliquant  la  manièredont  il  avait  voulu  rendre 
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« la  situation  de  Louise  (dans  le  Déserteur ), 
« quand  elle  revient  par  degrés  de  son  évanouis- 
« sement,  et  que  ses  paroles  étouffées  sont  cou- 
« pécs  par  des  traits  d'orchestre,  il  versa  des  lar- 
« mes,  et  tomba  lui-même  dans  l'accablement 
« qu’il  dépeignait  de  la  manière  ia  plus  exprès  • 
■ sive.  » Cette  sensibilité  fut  son  génie,  car  il  lur 
dut  une  multitude  de  mélodies  touchantes  qui 
rendront  dans  tous  les  temps  ses  ouvrages  dignes 
de  l’attention  des  musiciens  intelligents.  Grimm 
a dit  : M.  de  Monsigny  n'est  pas  musi- 
cien (1).  Non,  sans  doute,  il  ne  l’est  pas  comme 
nous;  sa  pensée  n'est  pas  complexe;  la  mélodie 
l'absorbe  tout  entière.  Sa  musique  n’est  pas  une 
œuvre  de  conception  : elle  est  toute  de  sentiment* 
Monsigny  est  musicien  comme Grcuae  est  peintre. 
Il  est  original,  ne  tire  que  de  lui-même  les  chants 
par  lesquels  il  exprime  le  sens  des  paroles  et  le» 
mouvements  passionnés  des  personnages;  il  y a 
de  la  variété  dans  ses  inspirations  et  de  la  vérité 
dans  ses  accents.  Des  qualités  si  précieuses  ne 
peuvent-elles  donc  faire  oublier  riuliabiteté  de  cet 
artiste  d'instinct  dans  l'art  d'écrire?  Il  ne  man- 
quait pas  d'un  certain  sentiment  d’harmonie,  mais 
il  ne  faut  pas  chercher  dans  sa  musique  un  mé- 
rite de  facture  qui  n’y  existe  pas,  qu’il  n'aurait 
pu  acquérir  avec  des  études  aussi  faibles  que  les 
siennes,  et  qui  d’ailleurs  ne  se  trouve  dans  les 
productions  d’aucun  musicien  français  de  son 
temps,  à l’exception  de  Pliitidor. 

Monsigny,  qui  avait  échangé  depuis  planeur» 
années  sa  j>osition  de  maître  d'hôtel  du  duc  d’Or- 
léans pour  celle  d’administrateur  des  domaines 
de  ce  prince  et  d’inspecteur  général  des  canaux, 
avait  perdu  ces  places  à la  Révolution,  ainsi  qu’une 
partie  de  sa  fortune.  Connaissant  l'état  de  gêne 
où  l’avaient  jeté  ces  événements,  les  comédiens» 
sociétaires  de  l’Opér a- Comique  lui  accordèrent, 
en  témoignage  de  reconnaissance,  pour  les  suc- 
cès qu’il  leur  avait  procurés,  une  pension  via- 
gère de  2,400  francs,  en  1798.  Après  la  mort  de 
Piccinni,  en  1800,  il  le  remplaça  dans  les  fonction* 
d’inspecteur  de  l'enseignement  au  Conservatoire 
de  musique  : mais  il  comprit  bientôt  qu’il  lui 
manquait  les  qualités  nécessaires  pour  cet  emploi, 
et  deux  ans  aprè-*  il  s’en  démit.  Successeur  de 
Grélry  à la  quatrième  classe  de  l'Institut,  en  1813, 
il  obtint  en  I8i6  la  décoration  de  la  Légion  d’hon- 
neur; mais,  parvenu  à une  extrême  vieillesse, 
il  ne  jouit  pas  longtemps  de  ces  honneurs,  car 
il  mourut  à Paris  le  14  janvier  1817,  à l’âge  de 
quatre-vingt-huit  ans.  On  a sur  Monsigny  une 
notice  biographique  lue  à la  séance  publique  de 
l’Académie  des  beaux-arts  de  l'Institut,  le  3 oc- 

(t)  Cerrrspon /lance  littéraire.  Lettre  do  l#r  décembre 
I7M;  tome  lit.  p.  IM,  édit,  de  II». 
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tobre  1813,  par  M.  Quatremère  de  Quincy,  et  pu- 
bliée sous  le  titre  de  Notice  historique  sur  ta  vie  I 
et  les  ouvrages  de  Monsigny  (Paris,  Firroin 
Didot,  1818,  in-4°de  14  pages);  une  autre  notice 
par  M.  Hédouin  ( V . ce  nom),  sous  le  titre  d’/}-  ; 
loge  de  Monsigny  (Paris,  1810,  in-8°).  Enlin, 
M.  Alexandre,  littérateur  peu  connu,  a publié  un 
Éloge  historique  de  P.  A.  Monsigny , couronné 
par  l'Académie  cf  Arras;  Arras,  1819,  in-8°. 

MOXTAG  ( Ernest),  pianiste  et  compositeur, 
né  vers  1814  à Blankenhain,  près  de  Weimar,  a 
fait  son  éducation  musicale  sous  la  direction  de 
Trrpler  ( voy.  ce  nom),  organiste  de  l’église  prin- 
cipale de  cette  ville.  De  rares  dispositions  et  de 
bonnes  études  en  firent  un  artiste  distingué.  Pen- 
dant plusieurs  années  il  se  livra  à renseignement 
du  piano  k Weimar  et  s’y  fit  entendre  dans  des  ! 
concerts,  ainsi  qu’à  Jena.  En  1846  il  obtint  le  titre 
de  pianiste  de  la  cour;  mais  H parait  s’être  fixé 
posterieurement  à Rudolstadt.  Le  docteur  K. 
Stein  a publié,  au  mois  de  mars  1812,  dans  la 
Gazette  générale  de  musique  de  Leipsick,  une 
analyse  élogieuse  du  talent  de  cet  artiste,  dont  on 
a publié  : 1°  Capriccio  pour  le  piano,  op.  i ; 
Leipsick,  Hofmeister.  — 2°  Trois  Lieder  sur  la 
poésie  de  H.  Heine,  à voix  seule  avec  accompa- 
gnement de  piano,  op.  2;  Rudolstadt,  Muller. — 
3°  Études  pour  le  piano,  op.  3;  ibid.  — 4°  Mélo- 
dies sans  paroles  pour  le  piano;  op.  4;  ibid. 

MONTAGNANA  (Rinaldo  DA),  musicien, 
italien  du  seizième  siècle.  Il  est  vraisemblable  que 
.t/on/a^rtanaestlenom  du  lieu  de  sa  naissance; 
soit  qu’il  ait  vu  le  jour  dans  la  ville  ainsi  appelée 
des  États  de  Venise,  soit  qu’il  ait  tiré  ce  nom  d'un 
bourg  du  duché  de  Modène.  Rinoldo  n’est  qu’un 
prénom.  L'artiste  dont  il  s’agit  était  de  noble  ex- 
traction puisqu’il  est  appelé  Don  Rinaldo  au  seul 
ouvrage  par  lequel  il  est  connu  et  qui,  a pour 
titre  : Dette  Canzone  di  Don  Rinaldo  da  Mon - 
tagnana  con  atcuni  tnadrigali  ariosi  a quat - ; 
Iro  voci  libro  primo , aggittntovi  anchora  vna  ; 
canzon  di  fra  Daniele  Vicentino.  In  Vine- 
yia,  oppressa  Ci  rota  mo  Scotto,  1555,  in-4°obl.  ' 
MONTAGNAT  ( ....),  médecin,  né  h Am-  ( 
berieux , dans  le  Bugey,  au  commencement  du 
dix-huitième  siècle,  se  rendit  jeune  à Paris  et  y fit 
ses  études  sous  la  direction  de  Ferrein.  Son  pre- 
mier écrit  fut  une  thèse  dans  laquelle  il  exposait 
le  système  de  oe  savant  médecin  concernant  le 
mécanisme  de  la  voix  humaine;  elle  a pour  titre  : 
Qua  stlo  physiologica , an  vox  Humana  a fidi - 
bus  sonorisplectro  pneumatico  mohsoriatur  ; 
Paris,  1744,  in-4°.  On  trouve  une  analyse  de 
cette  Ibèse  dans  le  Journal  des  Savants,  de 
la  même  année.  Après  que  Ferrein  eut  expliqué 
lui-même  son  système  dans  les  Mémoires  de 


l:Académic  des  sciences,  il  fut  attaqué  par  deux 
autres  médecins  nommés  Bertin  et  Burlon. 
Montagnat  prit  avec  chaleur  la  défense  de  son 
maître  dans  ces  écrits  intitulés  : Lettre  à 

M.  l'abbé  Defontaines , en  réponse  à la  criti- 
que de  M.  Burlon  du  sentiment  de  M.  Ferrein 
sur  la  formation  de  ta  voix;  Paris,  1745, 
in-12.  — 2®  Éclaircissements  en  forme  de 
lettres  à M.  Bertin , au  sujet  des  découvertes 
que  M.  Ferrein  a faites  du  mécanisme  de 
la  voix  de  l'homme ; Paris,  David,  1746,  in-12. 

MONTANAKU  (Germiniano),  astronome  et 
professeur  de  mathématiques,  naquit  à Modène 
en  1632.  Après  avoir  fait  ses  études  k Florence, 
U voyagea  eu  Allemagne,  où  il  fut  reçu  docteur  en 
droit,  puis  retourna  à Florence,  et  y exerça  la 
profession  d’avocat.  Plus  tard  il  fut  astronome 
des  Médicis,  professeur  de  mathématiques  à Bolo- 
gne, et  enlin,  en  1674,  professeur  d’astronomie  k 
Padoue.  Il  mourut  dans  cette  ville  le  13  octo- 
bre 1697.  Au  nombre  de  ses  ouvrages,  on  trouve 
celui  qui  a pour  titre  : La  Tromba  parlante  ; 
discorso  uccademico  sopra  gli  effetti  delta 
tromba  da  parlar  da  lonlano , con  altreconsi- 
derazioni  sopra  la  natura  dcl  suono  e deli 
écho  ; Guastalla  , 1678,  in-4®  (Voyez  MoiU~A.Ni>.) 

MOXTAXAKl  ( François  ) violoniste  dis- 
tingué, naquit  à Padoue  vers  la  tin  du  dix-sep- 
tième siècle.  Eu  1717  il  se  fixa  à Rome  et  fut  at- 
taché k la  hasiliquede  Saint-Pierre  du  Vatican,  en 
qualité  de  premier  violon  solo.  Il  mourut  en  1730. 
On  a publié  à Bologne  de  sa  composition  douze 
sonates  pour  violon , qui  ont  été  réimprimées  à 
Amsterdam , et  qu’on  a arrangées  pour  la  flûte. 

MOiYTAXELLO  ( Bartolomeo  ) , pseudo- 
nyme. Voyez  CALVI  (Girolamo). 

MONTANOS  (François  DE),  musicien  es- 
pagnol , né  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle,  eut  une  charge  ecclésiastique  à l’église  de 
Yalladolid.  Ou  a de  lui  un  traité  de  plain-chant 
intitulé  : Arte  de  canto  llano ; Salamanque, 
1610,  in-4°.  Il  a été  publié  une 'deuxième  édition 
de  cet  ouvrage,  avec  des  augmentations  par 
D.  Joseph  de  Torres  ; Madrid,  1729,  in-4°.  La 
troisième  édition  a pour  titre  : Arte  de  canto 
llano  f con  entonaciones  comunes  de  coro,  y 
altar,  yotras  cosas  di  versas , como  se  vera 
en  la  tabla,  compost o por  Francisco  de  Mon- 
tanos,  y corregido  y cmendado  por  Sébastian 
Lopez  de  Velasco,  capcllan  de  Su  Majcstad , 
y maestro  de  su  real  capella  de  ta  Descalzas  ; 
en  Zaragoza  (Saragossc  ),  en  la  imprenta  de 
Francisco  Moreno , anno  1756,  in-4°  de  166 
pages.  On  a aussi  de  Montanos  un  traité  général 
de  la  musique  intitulé  : Arte  de  Mvsica  (hcorica 
y pratica  ; Yalladolid,  1592,  in-4°. 
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MONT  ANUS  (Iaekeus).  On  a sous  ce  pseu- 
donyme un  traité  curieux  des  cloches,  de 
leur  origine,  de  leur  composition  métallique, 
de  leur  usage  et  de  l'abus  qu'on  en  fait , sous 
ce  titre  t Ilistorische  fiachricht  von  den 
Clock.cn , odcr  allerhand  curieuse  Anmer- 
kungen  v on  Vrsprung , Mal  crie,  tfutzen,  Gc- 
brauch  und  Mlssbrauch  der  Glocken  ; Chem- 
niti,  1728,  in-8°  de  136  pages.  Suivant  une 
notice  de  Pcetchau,  qui  se  trouve  dans  le  cata- 
logue manuscrit  de  la  Bibliothèque  royale  de 
Berlin,  l'auteur  véritable  de  cette  dissertation 
serait  Jean  Gode  froid  Uauckt  carillonneur 
de  l'église  de  Saint-Pierre  à Freyberg.  Il  cite, 
comme  source  de  ce  renseignement,  le  livre  de 
Martin  Grulich  intitulé  : Hislorisch  Sabbalht 
oder  Betrachtung  der  Wege  Gott's  ( Le  Sabbat 
historique,  ou  Contemplation  de  la  Voie  de  Dieu, 
p.  338);  Leipsick,  1753,  in  -4°. 

MONTBUISSON  (Victor  DE),  luthiste 
du  seizième  siècle,  naquit  à Avignon.  On  trouve 
quelques  pièces  de  luth  de  sa  composition  dans 
le  Thésaurus  har montais  de  Besard. 

MONTDORGE  ( Antoine  GAUTHIER  DE), 
né  à Lyon  vers  la  fin  du  dix-teptième  siècle,  y 
fut  maître  de  la  chambre  aux  deniers  du  roi.  Il 
est  mort  à Paris  le  24  octobre  1768.  On  a de  lui 
un  petit  ouvrage  intitulé  Réflexions  d'un  peintre 
sur  l'opéra  ; Paris,  1741,  in- 12. 

MONTÉCLAIR  (Michel  PIGNOLET  DE), 
né  en  1666  , à Chaumont  en  Bassigny,  d'une  fa* 
mille  noble,  mais  pauvre,  entra  fort  jeune  comme 
enfant  de  chœur  à la  cathérale  de  Langres,  où 
il  fit  ses  études  sous  la  direction  de  Jean-Bap- 
tiste Moreau,  qui  y était  alors  maître  de  musi- 
que. Après  avoir  été  attaché  à diverses  églises  de 
province,  il  entra  au  service  du  prince  de  Vaudé- 
roont  et  le  suivit  en  Italie,  comme  maître  de  sa 
musique.  Il  est  vraisemblable  que  son  séjour  à 
Rome,  avec  ce  seigneur,  fut  favorable  à ses  pro- 
grès dans  l’art.  De  retour  à Paris  vers  1700,  il 
entra  à l’Opéra  en  1707,  en  qualité  de  basse  de 
l'orchestre  d'accompagnement  qu'on  appelait  le 
petit  chœur.  Il  fut  le  premier  qui  y joua  la  seule 
contrebasse  qu'on  trouvait  dans  l'orchestre  de 
ce  théâtre,  et  qui  succéda  à l’usage  du  viotone , 
ou  grande  viole  à sept  cordes.  Mis  à la  pen>ion 
le  1er  juillet  1737,  il  ne  jouit  pas  longtemps  du 
repos  acquis  par  ses  longs  travaux,  car  il  mourut 
au  mois  de  septembre  suivant  dans  sa  maison 
de  campagne,  près  de  Saint-Deuis,  à l'âge  de 
soixante  et  onze  ans.  Montéclair  a fait  représenter 
à l'Opéra  Les  Fêles  de  l'été , ballet-opéra,  en 
1716  , et  Jephté , grand  opéra  en  3 actes  , en 
1732.  Le  chœur  de  ce  dernier  ouvrage,  Tout 
tremble  devant  le  Seigneur , a eu  longtemps  de 
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la  réputation  en  France.  On  a aussi  du  même 
artiste  : 1°  Cantates  à voix  seule  et  basse  conti- 
nue, I»,  2e  et  3®  livres  ; Paris,  1720.  — 2°  Six 
concerts  (duos)  à 2 tîntes;  ibid.  — 3®  Six  con- 
certs pour  flûte  et  basse  ; ibid.  — 4°  Quatre  rc 
cueils  de  menuets  anciens  et  nouveaux  qui  se 
dansent  aux  bals  de  l'Opéra,  contenant  77  menuets 
de  Plessis  ( 1er  violon  de  l'Opéra  ) , Montéclair, 
bardeau,  Lemaire  et  Matthieu;  ibid.,  1728.— 

Six  trios  en  sonates  pour  deux  violons  et  basse, 
ibid . — 6°  Premier  recueil  de  brunettes  pour 
la  flûte  traversière  et  le  violon.  Ses  motets  sont 
restés  en  manuscrit  : on  en  trouve  deux  i la  Biblio- 
thèque impériale  à Paris  (in-4°,  V,  276).  Il  a 
aussi  laissé  une  messe  de  Hequiem  qui  a été 
chantée  h l’église  Saint-Sulpiee,  à Paris,  en  1736. 

Le  premier  ouvrage  qui  fit  counallre  Montéclair 
est  intitulé  : Méthode  pour  apprendre  ta  musi- 
que, avec  plusieurs  leçons  à une  et  deux  voix 
divisées  en  quatreclasscs;  Paris, 1700,  in-4°.  Une 
deuxième  édition  de  cet  abrégé  a paru  il  Paris  en 
1737.  L’auteur  le  refondit  en  entier  dans  un  autre 
ouvrage  plus  considérable  intitulé  : Nouvelle 
méthode  pour  apprendre  la  musique  par  des 
démonstrations  faciles,  suivies  d’un  grand 
nombre  de  leçons  à i et  i voix,  avec  des 
tables  qui  facilitent  rhabitude  des  transpo- 
sitions, dédiée  à M.  Couperin;  Paris,  1709, 
in-folio  de  G4  pages.  Une  deuxième  édition 
gravée  du  livre  ainsi  refait  a paru  en  1736,  è 
Paris.  Cette  Nouvelle  Méthode  est  un  bon  ou- 
vrage pour  le  temps  où  il  a été  écrit.  Montéclair 
s'y  montre  très-supérieur  aux  musiciens  français 
qui  écrivaient  alors  des  traités  élémentaires  de 
leur  art.  Sans  s'écarter  de  l'enseignement  ordi- 
naire, il  y introduit  des  procédés  ingénieux  qui  out 
souvent  été  imités  plus  tard.  Personne  n’a  mieux 
traité  de  la  transposition , et  n'en  a rendu  l’in- 
telligence plus  facile.  Montéclair  a aussi  publié  : 
Méthode  pour  apprendre  à jouer  du  violon, 
avec  un  abrégé  des  principes  de  musique  né- 
cessaires pour  cet  instrument;  Paria,  1720, 
in  fol.  ; 2*  édition,  Paris,  I73G. 

Malheureusement  pour  sa  mémoire,  Montéclair, 
jaloux  de  la  gloire  de  Rameau,  attaqua  avec  vio- 
lence les  bases  du  système  de  la  basse  fonda- 
mentale,  par  une  dissertation  anonyme  qui  pa- 
rut au  mois  de  juin  1729  dans  te  Mercure  de 
France,  sous  le  titre  de  Conférence  sur  la 
musique.  Rameau  y fit  une  vive  réponse  intitulée  : 
Examen  de  la  Conférence  sur  la  musqué  ; elle 
fut  insérée  dans  le  Mercure  d'octobre  1729. 
Montéclair  répliqua  dans  le  même  journal , en 
1730,  et  ne  garda  plus  de  ménagements  contre 
son  adversaire,  l’accusant  même  de  plagiat. 
Une  dernière  réponse  de  Rameau,  simple  et 

II. 
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noble  à la  fois , qui  parut  dans  le  Mtr  cure  de 
juhi  1730,  mit  fin  à cette  querelle. 

MONTEIRO  (Jean  MES  DÈS) , composi- 
teur , naquit  à Evora  , en  Portugal,  dans  la  se- 
conde moitié  du  seizième  siècle.  Après  avoir  fait 
ses  études  musicales  sous  la  direction  de  son 
compatriote  Manuel  Mendès,  il  fut  maître  de 
chapelle  du  roi  d'Espagne.  La  plupart  de  ses 
compositions  consistaient  en  motels,  qu'on 
trouvait  en  manuscrits  à la  Bibliothèque  royale 
de  Lisbonne,  à l'époque  où  Macliado  écrivait  sa 
Bibliotheca  Lusltnnn. 

MONTELLA  ( Jean-Dohimque),  composi- 
teur napolitain,  cité  par  Cerreto  (Délia  prattica 
musica  vocale,  et  slrumcnlale,  lib.  s.  p.  146), 
vivait  à Naples  en  1601 . Il  était  luthiste  excellent. 

MONTESANO-DA-MAID.A  (Don  Al- 
raonsc  ) , gentilhomme  espagnol  attaché  au  ser- 
vice du  vice-roi  de  Naples,  au  commencement 
du  dix-septième  siècle,  cultivait  la  musique  avec 
succès,  et  a fait  imprimer  de  sa  composition  : 
Madrigal i a cinque  toci , tibro  primo  ; Na- 
poli,  par  Octavio  Reltrani,  1632,  in-4". 

MONTESARDO  (Jéiiôue),  guitariste  du 
commencement  du  dix-septième  siècle  , naquit 
è Florence  et  vécut  dans  cette  ville.  Il  a fait 
imprimer  un  traité  de  la  tablature  de  la  guitare, 
par  des  signes  particuliers  île  son  invention,  sous 
ce  titre  : Piuova  invenzione  d' inlacolalura  per 
tonare  i ballclli  sopra  la  chilarra  spagnuola, 
stnza  numeri  e noie;  Florence,  .1606,  in-4°. 

MONTEVENUT1  (Cn*BLES),né  à Faênza, 
dans  les  dernières  années  du  dix-septième  siècle, 
fut  élu  membre  del’Académie  des  philharmoniques 
de  Bologne,  en  1771,  et  devint  maître  de  chapelle 
de  la  cathédrale  de  Bovigo , en  1737.  Il  mourut 
dans  cette  ville  en  1737.  On  a imprimé  de  sa 
composition,  à Bologne  : Sonate  da  Chiesa  a 
più  strvmenli.  Une  autre  édition  de  ces  sonates  a 
été  publiée  4 Amsterdam,  chez  Roger  (sans  datcl . 

MONTE  VERIIE  ( Claude),  compositeur 
illustre,  naquit  à Crémone  en  1566,  suivant  Arisi 
( Cremona  litterata,  t.  III  ),  qui  dit  que  ce 
grand  artiste  était  Agé  de  soixante-quinze  ans 
lorsqu'il  mourut,  en  1643.  Cette  date  de  1568  est 
aussi  adoptée  par  M.  Fr.  Caffi,  dans  la  notice  de 
Monleverde  insérée  au  premier  volume  de  sa 
Storia  délia  musica  sacra  nella  già  cappella 
ducale  di  San Marco  in  Vcnezia  { page  215). 
Dans  la  première  édition  de  la  Biographie  uni- 
VCrzelle  des  Musiciens,  j’ai  exprimé  des  doutes 
sur  l'époque  précise  de  la  naissance  de  Monte- 
verde,  parce  que  Gerber  parle,  dans  son  Nouvran 
Lexique  des  Musiciens,  d'un  Recueil  de  Canzo- 
nette  » trois  voix  de  ce  musicien  célèbre,  im- 
primé A Venise  en  1584  ; depuis  lors,  j’ai  vu  cet  ' 
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œuvre  à la  Bibliothèque  royale  de  Munich  : il  est 
en  effet  imprimé  A Venise  en  1564,  chez  Jacques 
Vincenti  et  Richard  Amadino  (1).  Il  n'y  a donc 
plus  de  doute  possible  : Monleverde  n'était  Agé 
que  de  seize  ans  lorsqu’il  mit  au  jour  ce  premier 
produit  de  son  talent.  Cinquante-huit  ans  après 
celte  époque,  il  écrivait  encore  pour  la  scène , et 
donnait  au  théAtre  Saint-Jean  et  Saint-Paul  de 
Venise  ( 1642  ) son  Jncoronasione  di  Poppea. 

Fils  de  pauvres  parents,  Monleverde  parait 
avoir  appris  la  musique  dès  se»  premières  années, 
car  il  était  fort  jeune  lorsque  son  talent  sur  la 
viole  le  lit  entrer  au  service  du  duc  de  Mantoue; 
mais  bientôt  son  génie  se  révéla  et  lui  fit  com- 
prendre qu’il  n’était  pas  né  pour  être  un  simple 
exécutant,  et  qu’il  était  appelé  A de  plus  hautes 
destinées.  Marc-Antoine  Ingegneri,  maître  de 
chapelle  du  duc,  lui  enseigna  le  contrepoint; 
mais  A l’examen  de  ses  ouvrages,  il  est  facile  de 
voir  que  son  ardente  imagination  ne  lui  laissa 
pas  le  loisir  d’étudier  avec  attention  le  méca- 
nisme de  l’art  d’écrire,  car  les  incorrections  de 
toute  espèce  abondent  dans  ses  ouvrages  ; heu- 
reusement elles  sont  rachetées  par  de  si  belles  in- 
ventions, que  ces  défauts  se  font  oublier.  Monte- 
verde  parait  avoir  succédé  A son  maître  dans  la 
direction  de  la  musique  du  duc  de  Mantoue  ; car 
on  voit  par  le  frontispice  du  cinquième  livre  de  ses 
madrigaux,  imprimé  A Venise  en  1604,  pour  la  pre- 
mière fois,  qu'il  avait  alors  le  titre  de  maître  de  cha- 
pelle de  ce  prince.  Le  19  août  1613  il  succéda  A 
Jules-César  Martinengo,  dans  la  place  de  maître 
de  chapelle  de  Saint-Marc  de  Venise,  et  garda  cet 
emploi  jusqu’à  sa  mort.  On  voit  dans  le  livre 
intitulé  : Le  Glorie  délia poesia  c délia  musica 
contenule  delt  esalta  notizia  de'  teatri  delta 
città  di  Venezia,  qu'il  écrivit  en  1630  l'opéra 
intitulé  Proserpina  rapita  - il  devait  être  alors 
Agé  de  plus  de  soixante  ans. 

Arisi  ( loc.  cit.  ) dit  que  Monteverde  entra 
dans  l'état  ecclésiastique  après  la  mort  de  sa 
femme,  dont  il  n'indique  pas  la  date.  La  source 
où  il  a puisé  ce  renseignement  est  un  éloge  du 
grand  artiste,  fort  mal  écrit  et  rempli  de  niaise- 
ries, par  Matteo  Caburlotto , curé  de  l'église 
San  - Tommaso  de  Venise;  cet  éloge  se  trouve 
en  tète  d’un  recueil  de  poésies  A la  louange  de  ce 
maître  qui  fut  publiéimmédiatemeutaprèssa  mort, 
et  qui  est  intitulé  flori  poetici.  Au  surplus,  le  fait 
dont  il  s'agit  n’est  pas  douteux,  car  Monteverde 
eut  deux  fils  : l’alné  ( François  ),  préire  comme 

(!)  J'Ignore  *ur  quelle  autorité  M.  Cafll  fait  rrmontrr  i 
IMS  les  premières  compositions  de  Monteverde,  dont  U 
n'indique  pas  le  titre. 
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sud  père,  et  chanteur  habile,  entra  comme  ténor 
à ta  chapelle  rie  Saint-Marc,  le  1er  juillet  1623  ; 
'autre  ( Maximilien ) exerça  la  médecine  à 
Venise.  Le  riécret  de  l'élection  de  Monteverde  en 
qualité  de  premier  maître  rie  la  chapelle  ducale 
de  Saint-Marc  est  rempli  de  témoignages  de  la 
plus  haute  considération.  Les  procurateurs  de 
cette  cathédrale  lui  accordèrent,  rie  leur  propre 
mouvement,  50  ducats  comme  indemnité  de  ses 
dépenses  de  voyage  de  Mantoue  à Venise  ; le  trai- 
tement de  ses  prédécesseurs  était  de  200  ducats  : 
le  sien  fut  porté  immédiatement  à trois  cents, 
et  le  24  août  1616,  Il  fut  élevé  à 400  ducats, 
outre  plusieurs  gratifications  de  cent  ducats 
qu'il  reçut  à diverses  époques.  Enfin,  par  une 
exception,  qui  ne  fut  faite  que  pour  lui,  on  lui 
donna  pour  habitation  une  maison  située  dans 
l’enclos  canonial,  et  qui  fut  restaurée  et  ornée 
convenablement  pour  son  usage.  Monteverde  se 
montra  digne  des  honneurs  qu’on  lui  rendait  et 
des  avantages  qui  lui  étaient  faits  par  la  bonne 
organisation  qu'il  donna  à la  chapelle  ducale,  et 
par  la  perfection  relative  d’exécution  qu’il  y in- 
troduisit La  gloire  que  Monteverde  avait  ac- 
quise par  ses  ouvrages  était  si  grande,  qu’il  n'y 
avait  fias  de  solennité  soit  à Venise , soit  dans 
les  cours  et  les  villes  étrangères,  où  il  ne  fût  ap- 
pelé pour  y produire  quelque  composition  nou- 
velle. C’est  ainsi  qu’en  1617  il  fut  demandé  par 
le  duc  de  Panne  pour  écrire  la  musique  de  quatre 
intermèdes  sur  le  sujet  des  amours  de  Diane  et 
d’Endymion;  qu’en  1621  il  composa  une  messe 
de  Requiem  et  un  De  profundis  pour  les  ob- 
sèques du  duc  de  Toscane  Cosine  de  Médicis  II  ; 
qu’en  1627  la  cour  de  Parme  l'appela  de  nou- 
veau pour  écrire  cinq  intermèdes  sur  les  sujets 
de  Bradamanle  et  de  Didon  ; enfin,  qu’en  1629 
la  ville  deRovigo,  pour  fêter  la  naissance  d’un  (ils 
de  son  gouverneur,  Vito  Morosini , lui  demanda 
la  faveur  de  composer  la  musique  d’une  cantate 
intitulée  II  Rosajo  fiorito , qui  fut  exécutée  à 
l’Académie  di  Concordi  scientifico  litteraria. 

Monteverde  avait  été  appelé  à la  position  de 
maître  de  chapelle  de  la  cour  de  Mantoue  eu 
1603;  car  on  a vu  précédemment  qu’il  passa  de 
celte  place  à celle  de  maître  de  la  chapelle  ducale 
de  Saint  Marc  au  mois  d’août  1613  ; il  dit  dans 
la  dédicace  du  septième  livre  de  ses  Madrigaux 
à la  duchesse  de  Mantoue,  Catherine  de  Médicis 
Gonzague,  sous  la  date  du  13  décembre  1619  : 
Ces  compositions , telles  qu’elles  sont,  seront 
un  témoignage  public  et  authentique  de  mon 
affection  dévouée  à la  sérénisùme  maison  de 
Gonzague,  que  j'ai  servie  avec  fidélité  pen- 
dant dix  ans  (1).  Il  parait  qu'il  fit  un  voyage  à 
|l)  Quest  i mUi  componSmenli , quali  litieuo  , Jurants o 


. Rome,  qu’il  y séjourna  quelque  temps,  et  qu’il  y 
fut  présenté  au  pape,  non  Pie  V,  comme  le  dit 
M.  Caffi,  car  ce  souverain  pontife  mourut  en  1572, 
mais  Clément  VIII,  qui  gouverna  l’Église  depuis 
le  30  janvier  1592  jusqu’au  5 mars  1G05.  Ce 
voyage,  entrepris  à l’occasion  des  chagrins  que 
donnèrent  à l’illustre  compositeur  les  critiques 
amères  de  ses  ennemis,  à la  tête  desquels  s’é- 
taient mis  Artusi  de  Pologne,  et  Jérôme  Mei  de 
Florence,  a dû  se  faire  entre  les  années  1600  et 
1003.  L’éclat  des  succès  de  Monteverde  à la  cour 
de  Mantoue  da/is  l 'Ariane  de  Rinuccini,  et  dans 
VOrfeo  du  même  poète,  qu’il  mit  eu  musique, 
ainsi  que  dans  le  ballet  dette  Ingrate , imposa 
silence  à ses  détracteurs;  enfin,  après  son  entrée 
si  honorable  dans  la  chapelle  de  Saint-Marc  de 
Venise,  il  n’y  eut  plus  pour  lui  que  de  l’admi- 
ration. Bologne  même,  d’où  étaient  venues  les 
plus  rudes  attaques  contre  ses  ouvrages  dans  la 
première  année  du  dix-septième  siècle,  voulut 
les  lui  faire  oublier  vingt  ans  après,  lorsqu'il  se 
rendit  en  cette  ville  sur  l'invitation  qu’il  avait 
reçue.  Un  cortège  des  habitants  les  plus  distin- 
gués et  des  artistes  les  plus  renommés  le  reçut 
à son  arrivée  e(  l’accompagna  à San-Michele  in 
Bosco , où  des  harangues  furent  prononcées  à son 
honneur  et  suivies  de  musique  ; enfin,  pour  que 
rien  ne  manquât  aux  témoignages  de  respect  pro- 
digués au  graud  artiste,  YAcudemia  Florida  ins- 
i cri  vit  solennellement  son  nom  parmi  ceux  de  ses 
membres,  le  11  juin  ( 1620  ). 

En  1630,  Monteverde  écrivit  la  musique  d’une 
nouvelle  action  dramatique  de  Jules  Strozzi,  iu- 
titulée  Proserpina  rapita , pour  les  noces  de  la 
fille  du  sénateur  Mocenigo  avec  Lorenzo  Gius- 
tiniani.  L'effet  de  cette  représentation  surpassa 
tout  ce  qu’on  avait  entendu  jusqu’alors,  et  les 
chaots,  les  chœurs,  les  danses  et  l’instrumenta- 
tion de  cet  ouvrage  firent  naître  le  plus  vif  en- 
thousiasme. Jusqu’à  cette  époque,  les  représen- 
tations théâtrales  en  musique  avaient  été  réser- 
vées pour  les  palais  des  princes  et  des  grands  : 
en  1637,  les  poètes  et  musiciens  Ferrari  et 
Manelli  conçurent  le  projet  d’ouvrir  à Venise  le 
premier  théâtre  public  d’opéra  ( voy.  leurs 
noms  ) ; Monteverde  avait  été  leur  mudèle  pour 
ce  genre  de  spectacle  : lui-même,  en  dépit  de  son 
âge  avancé,  comprit  bientôt  que  celte  voie  était 
la  véritable  pour  les  progrès  de  l'art,  ainsi  que 
(>our  la  gloire  de  l’artiste,  et  que  le  moment  était 
venu  d’abandonner  les  succès  de  palais  poor 
ceux  du  grand  public.  Son  opéra  YAdone,  joué 
au  théâtre  Saint-Jean  et  Saint-Paul  en  1699, 

pubbl tco  ed  autentico  letlimonio  dtl  mio  dicoto  a/fetfo 
verso  la  Ser.  casa  Cvnsaga , da  me  tcrvUa  cou  ogni 
Je <lc Ou  per  deetne  d’anni . 
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occupa  la  «cène  pendant  l'automne  de  cette 
année  et  le  carnaval  de  1640.  Immédiatement 
après,  l'ouverture  du  théâtre  San-Mosê  3e  fit 
avec  son  Ariana.  En  1641  il  fit  représenter  le 
Noue  (TEtxca  con  La  vint  a , et  dans  la  même 
année  il  donna  II  Ritomo  d' Ulisse  in  patrla. 
Enfin,  en  1642,  il  termina  sa  glorieuse  carrière 
par  l’incoronazione  dt  Poppea.  Ce  fut  le 
citant  du  cygne,  car  t'illustre  maître  mourut  dans 
les  premiers  mois  de  1643.  Des  obsèques  magni- 
fiques lui  furent  faites  par  la  chapelle  ducale  de 
Saint-Marc.  Sa  perte  fut  un  deuil  pour  la  ville 
de  Venise,  et  tous  les  artistes  de  l’Italie  expri- 
mèrent des  regrets  honorables  pour  la  mémoire 
de  ce  grand  1 tournée* 

Dans  les  deux  premiers  livres  de  ses  Madri- 
gaux, Monteverde  ne  montrais  hardiesse  de  son 
imagination  que  par  les  nombreuses  irrégula- 
rités du  mouvement  des  voix  et  de  la  résolution 
des  dissonances  de  prolongations.  A vrai  dire,  on 
y remarque  plus  de  négligences  que  de  traits  de 
génie  ; il  est  évideut  que  ce  grand  artiste  éprou- 
vait un  certain  embarras  dans  le  placement  des 
parties  de  son  harmonie,  car  on  y voit  à chaque 
instant  toutes  ces  parties  monter  ou  descendre 
ensemble  par  un  mouvement  semblable , et  pro- 
duire des  successions  dont  l'aspect  est  aussi  peu 
élégant  que  l’effet  est  peu  agréable  à l’oreille. 
Rendons  grâce  pourtant  à cette  sorte  d'inhabileté 
du  compositeur  dans  ses  premiers  travaux,  car 
elle  fut  sans  doute  la  source  de  l’audace  qu'il 
mit  dans  l’exploration  d’une  harmonie  et  d'une 
tonalité  nouvelles,  devenues  les  bases  de  la  mu- 
sique moderne.  Le  génie  du  maître  se  manifesta 
d'une  manière  plus  large  et  plus  nette  dans  le 
troisième  livre  de  ses  Madrigaux  a cinq  voix  , 
publié  en  1598.  Il  parait  hors  de  doute  que  les 
idées  de  Galilei,  de  Corsi , de  Péri  et  de  quelques 
autres  musiciens  distingués  de  Florence,  qui 
vivaient  vers  la  fin  du  seizième  siècle,  concer- 
nant la  nécessité  d'exprimer  par  la  musique  le 
sens  des  paroles,  au  lieu  d'en  faire,  comme  la 
plupart  des  anciens  maîtres,  le  prétexte  de  con- 
trepoints bien  écrits,  mais  dépourvus  d'expres- 
sion, il  parait,  dis-je,  que  ces  idées  avaient  fixé 
l’attention  de  Monteverde  et  lui  avaient  révélé  la 
portée  de  son  génie  ; car,  à l'exception  de  négli- 
gences harmoniques,  on  ne  retrouve  presque  rien 
de  l'auteur  des  deux  premiers  livres  de  Madri- 
gaux â cinq  voix  dans  celui  du  troisième.  Le 
P.  Martini  a rapporté  dans  son  Esemplare  di 
contrappunto  Jugato  ( t.  II,  p.  180  et  suiv.  ) le 
madrigal  Stracciami  pur  il  core , extrait  de  ce 
livre  : on  le  trouve  aussi  dans  le  troisième  vo- 
lume des  Principes  de  composition  des  écoles 
c Cftalie , publiés  par  Choron,  et  dans  le  troi- 


, sième  volume  de  l'Histoire  de  la  musique  de 
Burney  ( p.  237  ).  C’est  vraiment  une  intérêt* 
santé  conception  que  celle  de  ce  morceau,  sous  le 
rapport  historique.  Sonrhythmea  plus  de  mou- 
vement ; sa  prosodie  est  meilleure  que  ce  qu'on 
trouve  dans  les  ouvrages  de  la  plupart  des  pré- 
décesseurs de  Monteverde  ; la  cadence  tonale, 
si  rare  chez  les  maîtres  du  seizième  siècle,  se 
fait  sentir  à chaque  instant  dans  ce  morceau  : 
mais  ce  qui  le  rend  surtout  digne  d'attention,  ce 
sont  les  nouveautés  harmoniques  qui  s’y  trouvent 
en  abondance.  Monteverde  n'y  attaque  point  en- 
core les  dissonances  naturelles  sans  préparation, 
mais  il  y fait  entendre  la  prolongation  de  neu- 
vième avec  l’harmonie  de  la  sixte,  condamnée 
par  les  anciens  compositeurs,  parce  qu'elle  doit 
se  résoudre  sur  l’octave  de  la  note  inférieure  du 
demi-ton  qu’ils  appelaient  mi,  et  que  cette  octave 
est  obligée  à faire  un  mouvement  de  succession 
qui  trahit  la  tonalité;  c’est  enfin  dans  ce  même 
morceau  que  se  trouvent  pour  la  première  fois, 
sur  les  mots  non  pud  morir  (T  a more,  les  dis- 
sonances doubles,  par  prolongation,  de  neuvième 
et  quarte,  de  neuvième,  septième  et  quarte,  de 
quarte  et  sixte  réunies  â la  quinte  t celle-ci  pro- 
duit un  des  effets  les  plus  désagréables  qu’on 
puisse  entendre , car  il  en  résulte  trois  notes  si- 
multanées placées  à la  distance  d’une  seconde 
l’une  de  l’autre.  L’audace  de  Monteverde  lui  fait 
braver  toutes  les  règles  dans  cet  ouvrage  : c’est 
ainsi  que  dans  la  quatrième  mesure  du  madrigal 
cité  précédemment,  il  réalise  dans  la  partie  du 
ténor  une  dissonance  de  passage  pour  en  faire 
une  prolongation  ; c’est  encore  ainsi  qu’en  plu- 
sieurs endroits  il  donne  À des  notes  placées  à des 
intervalles  de  seconde  le  caractère  de  neuvièmes 
par  prolongation . 

Si  Monteverde  n’attaquait  point  encore  sans 
préparation  les  dissonances  naturelles  de  la  do- 
minante, lorsqu'il  écrivit  son  troisième  livre  de 
Madrigaux  à cinq  voix,  il  y déterminait  néan- 
moins le  caractère  de  la  tonalité  moderne  par  le 
fréquent  usage  du  rapport  harmonique  du  qua- 
trième degré  avec  le  septième,  et  par  la  il  cons- 
tituait celle-ci  en  véritable  note  sensible  qui  trou- 
vait toujours  sa  résolution  sur  la  tonique.  Or,  ce 
sont  précisément  ces  rapports  du  quatrième  de- 
gré et  de  la  note  sensible,  et  ces  appellations  de 
cadences  qui  distinguent  la  tonalité  moderne  de 
celle  du  plain  -chant,  où  il  n’y  a jamais  d’autres  ré- 
solutions nécessaires  que  celles  des  dissonances 
facultatives  produites  par  les  prolongations  (t). 

(l|  Pour  comprendre  ce  que  je  du  Ici  concernant  le* 
différence*  de  la  tonalité  de*  madrlgaui  composé*  par 
le*  ancien*  maître*,  et  celle  de*  pièce*  du  même  genre 
contenues  dan*  te  troisième  livre  de  Monteverde.  Il  «ufflt 
de  comparer  te  beau  madrigal  de  Palcstrina  .{lia  riva. 
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Dans  son  cinquième  livre  de  Madrigaux  à cinq 
voix,  Monteverde  donna  le  dernier  essor  à ses 
hardiesses  en  attaquant  sans  préparation  la  sep- 
tième et  la  neuvième  de  la  dominante,  le  triton, 
la  quinte  mineure  et  sixte,  et  la  septième  dimi-  | 
nuée.  Par  là  il  acheva  complètement  la  transfor-  i 
mation  de  la  tonalité,  créa  l’accent  expressif  et 
dramatique  ainsi  qu’un  nouveau  système  d’Iiar- 
monie.  Il  trouva  même  dès  le  premier  pas  et  l’har- 
monie naturelle  de  Ja  dominante , et  le  principe 
de  la  substitution  ; car  on  sait  que  la  neuvième 
de  la  dominante  et  la  septième  diminuée  ne  sont 
pas  autre  chose  <$ue  des  substitutions.  On  peut 
voir  dans  YEsemplare  du  P.  Martini,  et  dans 
les  Principes  de  composition  des  écoles  d’I- 
talie, compilés  par  Choron,  toutes  ces  nouveau- 
tés réunies  dans  le  madrigal  Cruda  Amarilli. 

Deux  ans  après  la  publication  du  troisième 
livre  de  Madrigaux  de  Monteverde,  Artusi  ( toy. 
ce  nom  ),  chanoine  régulier  de  Saint-Sauveur  à 
Bologne,  se  lit  l’organe  de  l’indignation  des  mu- 
siciens contre  les  nouveautés  de  cet  ouvrage,  et 
publia  à ce  sujet  le  livre  intitulé  V Artusi,  ovvero 
délie  imper fezziotii  délia  moderna  musica 
( Bologne,  1600  ).  On  ne  peut  nier  que  ce  savant 
musicien  n’eût  pour  lui  la  raison  dans  ses  at- 
taques contre  les  nombreuses  imperfections  qui 
déparent  cette  importante  production  ; mais  sa 
critique  des  découvertes  harmoniques  de  Monte* 
vcrdc  prouve  qu’il  n’en  avait  compris  ni  les  avan- 
tages ni  le  but.  Au  reste,  Monteverde  lui-méme 
ne  parait  pas  avoir  aperçu  la  portée  de  ses  inven- 
tions ; car  dans  l’épltre  au  lecteur  qu’il  a placée 
en  tète  de  sou  cinquième  livre  de  madrigaux,  pour 
sa  défense,  et  qui  a été  reproduite  par  son  frère 
(Jules-César  Monteverde)  au  commencement  des 
Echerzi  musicali  a tre  voci  (Venise,  1007),  il 
n’aborde  pas  la  grande  question  des  Iran  forma- 
tions de  l’harmonie  et  delà  tonalité,  et  ne  se  doute 
pas  de  l’importance  de  ce  qu'il  a fait.  Monteverde 
avait  été  dirigé  à son  insu  par  son  génie  dans 
toutes  ces  innovations,  et  6ans  aucune  direc- 
tion philosophique.  Ce  qui  n'est  pas  moins  cu- 
rieux, c'est  que  ces  transformations  ne  furent 
aperçues  que  longtemps  après.  Il  n’est  pas  inutile 
de  remarquer,  pour  l'explication  de  ce  fait  sin- 
gulier, que  les  musiciens  n’étaient  pas  encore 
arrivés , à cette  époque , à la  considération  de 
l'harmonie  par  accords  isolés,  quoique  longtemps 
auparavant  Zarlino  eût  entrevu  le  mécanisme  du 
renversement  des  intervalles.  {Voy.  Zarlino.) 

Plusieurs  critiques  ont  essayé  de  contester  la 
réalité  des  innovations  harmoniques  de  Monte- 
rez Tebro  svee  celui  du  maître  de  Crémone  Stracciami 
pure  il  core , dans  k*  ouvra  g»  cité*  de  Martini  rl  de 
Choron. 


verde,  et  de  l’origine  de  la  tonalité  moderne  qiifr 
je  lui  ai  atliibuée.  Je  crois  avoir  mis  au  néant  ces 
objections  dans  mon  Traité  complet  de  l’har- 
monie. On  avait  préteifdu  que  les  maîtres  de 
l’école  romaine  antérieure  avaient  fait  usage  de 
ces  harmonies  longtemps  avant  lui  : j’ai  fait  voir, 
par  l’analyse  de  morceaux  entiers  de  Paleflrina, 
qui  avait  été  cité  en  particulier,  que  l'harmonie 
et  la  tonalité,  dans  les  œuvres  de  ce  grand  maître, 
n’ont  aucun  rapport  avec  les  hardiesses  de  l’il- 
lustre auteur  d 'Orfeo  et  ÜAriana.  Je  défie  en 
effet  qui  que  ce  soit  de  trouver  dans  toute  la 
musique  religieuse  ou  mondaine  du  seizième  siè- 
cle, un  seul  exemple  de  ces  harmonies  de  neu- 
vième et  de  septième  de  la  dominante  qu’on  ren- 
contre dans  ce  passage  du  madrigal  de  Monteverde- 
Cruda  Amarilli  : 


las  - - - a® 
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Et  dans  cel  autre  passage  rliylhmique  de 
VOrfeo  : 


Si  les  critiques  qui  ont  cru  pouvoir  attaquer 
les  vérités  fondamentales  par  lesquelles  j’ai  dis- 
sipé les  ténèbres  de  l'histoire  de  la  musique  mo- 
derne avaient  connu  le  livre  d'Àrtusi  , princi- 
pal adversaire  de  Monteverde  et  son  contempo- 
rain, ils  y auraient  lu  ces  paroles  décisives  dans 
la  question  dont  il  s'agit  : Nos  anciens  n' ensei- 
gnèrent jamais  que  les  septièmes  se  dussent 
employer  d'une  manière  si  absolue  et  à dé- 
couvert (I). 

Des  découvertes  aussi  belles  que  celles  dont 
il  vient  d’être  parlé  sembleraient  devoir  rem- 
plir la  vie  d’un  artiste  : néanmoins  Monteverde 
s’est  créé  bien  d’autres  titres  à l'admiration 
de  la  postérité.  J'ai  dit  dans  le  Résumé  philoso- 
phique de  l'histoire  de  la  musique  (pag.  ccxviii 
et  ccxix  (2),  et  aux  articles  de  Caccini  * de  Ca- 
valière, quels  furent  les  commencements  du  drame 
lyrique,  dans  les  dernières  années  du  seizième 
siècle,  et  dans  les  premières  du  suivant  : Monte-  i 
verde,  s’emparant  aussitôt  de  celte  nouveauté,  y 1 
porta  toutes  les  ressources  de  son  génie.  On  vient 
de  voir  qu’en  1607  il  écrivit  pour  la  cour  de 
Mantone  son  opéra  d 'Ariana.  Bien  supérieur  à 
Péri,  à Caccini,  et  même  à Krnilio  del  Cavalière, 
pour  l'invention  de  la  mélodie,  il  mit  dans  cet 
ouvrage  des  traits  dont  l’expression  pathétique 
exciterait  encore  aujourd’hui  l'intérêt  des  artistes. 

U|  Le  noMrl  veechl  non  Integotrono  mal,  chc  le  acttlme 
al  dovMsrro  u*are  coal  awolutr  et  acopcrte  ( L ’Artuti, 
ovtro  dtlU  imper  fettioni  delt  i moitrna  musica,  p.  U). 

|t)  au  !•*  volume  de  la  première  édition  de  U Dlogra 
çhvt  universelle  Set  Mueicieflt. 


Je  citerai  comme  exemple  le  chant  d'Ariane  : 
Lasciatemi  morire.  La  basse  incorrecte  cl  l’Itar- 
monie  heurtée  et  bizarre  dont  le  compositeur  a 
accompagné  ce  morceau  ne  nuisent  point  au  ca- 
ractère de  mélancolie  profonde  qu’on  y remarque. 
Dans  son  Orfeo , il  trouva  de  nouvelles  formes 
de  récitatif,  inventa  le  duo  scénique,  et  sans  au- 
cun modèle,  imagina  des  variétés  d'instrumenta- 
tion d'un  effet  aussi  neuf  que  piquant  ( voyez  au 
l#r  volume  de  la  1 re  édition  de  la  Biographie  uni- 
verselle  des  Musiciens  le  Résumé  philosophé • 
quet  pageeexix).  Ses  airs  de  danse,  particulière- 
ment dans  son  ballet  delle  Ingrate , représenté 
à Mantoue  eu  1608,  pour  les  noces  de  François  de 
Gonzague  avec  Marguerite  de  Savoie,  sont  rempli* 
de  formes  trouvées  et  de  rhythmes  nouveaux  et 
variés.  C’est  lui  qui,  le  premier,  y a introduit  une 
modulation  de  quarte  en  quarte  et  de  quinte  en 
quinte,  qu’on  a beaucoup  employée  depuis  lors,  et 
dont  il  avait  fait  le  premier  essai  dans  le  madrigal 
Cruda  Amanlli.  Enfin  l’épisode  du  combat  de 
Taucrèdc  et  de  Ctorinde,  qu’il  fit  exécuter  en  1624 
dans  la  maison  de  Jérôme  Mocenigo,  à Venise,  lui 
fournit  l’occasion  d'inventer  les  accompagnements 
de  noies  répétées  à tous  les  instruments  dans  no 
mouvement  plus  ou  moins  rapide:  système  d’ins- 
trumentation conservé  par  les  compositeurs  de- 
puis celte  époque  jusqu'à  nos  jours,  et  qui  fut 
l'origine  du  trémolo.  Monteverde  rapporte,  dans 
la  préface  de  son  huitième  livre  de  madrigaux, 
qu’il  eut  beaucoup  de  peine  à faire  exécuter  ce 
nouvel  effet  par  les  musiciens  ; ceux  ci  s'obsti- 
nèrent d’abord  à ne  faire  entendre  qu'une  seule 
note  par  mesure,  au  lieu  de  la  répéter  autant  de 
fois  qu'il  était  nécessaire  : plus  tard  ils  avouèrent 
que  cette  nouveauté  était  d'un  grand  effet. 

Tel  fut  l'artiste  prédestiné  qui  contribua  plus 
qu’aucun  autre  à la  complète  transformation  de 
la  musique , ainsi  qu’à  la  création  des  éléments 
de  l’art  moderne;  génie  fécond  dont  la  portée 
ne  fut  pas  comprise  par  ses  contemporains , ni 
peut-être  par  lui-même;  car  ce  qu’il  dit  de  ses 
inventions  dans  les  préfaces  de  quelques-uns  de 
ses  ouvrages  ne  prouve  pas  qu’il  ait  vu  qu’il  avait 
introduit  dans  l'harmonie  et  dans  les  résolutions 
harmoniques  un  système  nouveau  de  tonalité, 
absolument  différent  de  celui  du  plain-chant , et 
qu’il  avait  trouvé  le  véritable  élément  de  la 
modulation.  Ce  qu'il  s'attribuait,  avec  juste 
raison,  était  l’invention  du  genre  expressif  et 
animé  ( concitato  ) ; personne , en  effet , ne  peut 
lui  disputer  la  création  de  cet  ordre  immense  de 
beautés  oh  réside  toute  la  musique  moderne, 
mais  qui  a conduit  à l'anéantissement  de  la 
véritable  musique  d’église , en  y introduisant  le 
dramatique.  Il  est  remarquable  que  cette  création 
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de  I*  tonalité  moderne  et  de  toutes  ses  consé- 
quences , due  à Monteverde,  n’a  été  aperçue 
par  aucun  historien  de  la  musique. 

Le  nombre  des  œuvres  de  Monteverde  parait 
peu  considérable  pour  un  génie  si  actif,  si  puis- 
sant , et  pour  sa  longue  carrière  ; niais  j’ai 
appris  de  Monge  qu'il  avait  trouvé  dans  les  ar- 
chives de  Saint-Marc  une  grande  quantité  de 
musique  d'église  sous  le  nom  de  ce  grand  ar- 
tiste, et  qu'il  en  avait  fait  faire  des  copies  dont  la 
perte  est  d’autant  plus  regrettable , qu’il  ne  se 
présentera  peut-être  plus  de  circonstance  favo- 
rable pour  en  obtenir  d'autres.  ( Foy.  Monge.) 
De  toute  la  musique  d'église  de  Monteverde, 
on  n'a  publié  que  les  œuvres  suivants  : I"  Selon 
morale  e spirituelle  nella  qualc  si  trova 
Messe , Salmi , Hymni,  Magnificat,  Moletti, 
Salie  Regina  e Lamento , a 1,2,3,  4,  5,  6, 
8 toci  con  violini;  Venise,  R.  Amadino,  1623, 
In-4®.  Il  j a une  deuxième  édition  de  ce  recueil 
publiée  par  Rartholomé  Magni,  a Venise,  en 
1641,  in-4*.  La  dernière  pièce  est  une  complainle 
de  la  Vierge  à voix  seule  sur  le  cbant  de  l’A- 
rlanna  du  compositeur  ( Pianlo  délia  M adonna 
sopra  il  Lamento  de  l 'Arianna  ) — 2*  Missa 
senis  vocibus , ad  ecc/esiarum  choros,  et  res- 
périr , pluribus  decantandæ , cum  nonnullis 
sacris  concentibus,  ad  sacella,  sire  prineipum 
cubicula  accommodatis.  Opéra  a Claudio 
Monteverde  nu per  effecla , el  sanctissimo 
Palri  Paulo  V consecralo  : Venetiis , apud 
Riccardum  Amadinum  , 1610.  — 3°  Messe  a 
quattro  voci , e salmi  a una , due,  tre,  quat- 
tro , cinquc , sei , selle  e otlo  voci  concerlate  e 
parle  a cappella,  con  le  Lilanie  délia  B.  V. , 
di  Claudio  Monteverde , già  maestro  di 
cappella  delta  SerenJss.  republicadt  Venezia, 
op.  posluma  ; in  Venezia  oppressa  Alessandro 
Vincenti,  1650,  in-4”.  Parmi  les  œuvres  tliéâ- 
tralesde  Monteverde,  on  trouve  l’indication  des 
opéras  dont  les  titres  suivent:  — 4* dr/asna, 
opéra  sérieux  , à la  cour  de  Mautoue,  en  1607. 
La  plainte  d’Ariane  { Lasciatcmi  morire),  ex- 
traite de  cet  ouvrage,  a été  publiée  plusieurs 
fois,  notamment  dans  le  livre  de  M.  de  NVinter- 
feld  sur  Jean  Gabrieii  ( 2”  partie , p.  276  ).  L 'A- 
rianna  fut  reprise  à Venise  en  1640 , et  fut  le 
premier  opéra  représenté  au  théâtre  San  M osé. 
— 5®  Orfeo , opéra  sérieux,  4 Mantoue,  en 
1608.  Cet  opéra  a été  publié  à Venise  en  1609  , 
et  réimprimé  en  1615  avec  quelques  change- 
ments. La  première  édition  est  dans  ma  hiblio- 
thèque;  l’autre  se  trouvait  dans  la  collection  de 
Landsberg,  en  1841 . Selon  les  notes  manuscrites 
de  Boisgelou , suivies  par  Choron  et  Fayolle , 
cet  ouvrage  aurait  été  composé  dès  1600:  c’est 


une  erreur.  On  trouve  des  extraits  de  VOrfeo  dans 
le  troisième  volume  de  l'Histoire  de  la  nm-ique  de 
Han  gins  (p.  433),  et  dans  le  quatrième  de 
l’Histoire  de  Burney  ( pag.  32  ).  — 6"  Le  ballet 
dette  Ingrate,  représenté  à Mantoue  en  1808. 
M.  de  Winterfeld  a donné  quelques  extraits 
d'airs  de  danse  de  ce  ballet,  fort  remarquables 
par  le  rbytbme , et  un  passage  de  récitatif  où  les 
accords  de  tierce,  quarte  et  sixte,  du  mode 
mineur,  et  de  septième  diminuée  sont  employés 
de  la  manière  la  plus  heureuse  ( J Gabrieii  und 
sein  Zeilatler,  3®  partie,  p.  108  et  109  ).  — 
7®  Proscrplna  ropita,  opéra  sérieux,  joué  dans 
le  palais  de  Jérôme  Mocenigo,  il  Venise,  en 
1630.  — 8*  L'Adone , pastorale  , au  théâtre 
Saint-Paul  et  Saint-Jean  de  Venise,  en  1639. 

— 9®  Il  Rilorno  d' Clisse  in  patria , au  théâtre 
San  Mosè  à Venise,  en  1641. — lü®  Vlncoro - 

'nazionc  di  Poppea , au  théâtre  San-Mosè , en 
1642.  Cet  euvrage  fut  repris  en  1646 , au  même 
théâtre.  Les  œuvres  de  musique  de  chambre 
qui  ont  été  publiés  sont  : — 11®  Canzonette  a 
tre  voci;  Venise,  Jacques  Vincenti  et  Richard 
Amadino,  1584,  in-4®.  — 12®  Il  priiilo  libro 
de'  Madrigali  a 5 voci;  Venise,  1587,  in-4®. 

— 13”  Il  secondo  libro  de ’ Madrigali  a 5 voci  ; 

ibid.,  1593,  in-4®.  Le  premier  et  le  second 

livre  de  Madrigaux  de  Monteverde  furent  ré- 
imprimés à Venise,  chez  Raverj,  en  1607, 
in-4®.  — 14®.  Il  lerzo  libro  de’  Madrigali  a 
5 voci;  Venise,  ltichard  Amadino,  1594,  in-4°; 
la  deuxième  édition  a été  publiée  par  le  même 
en  1598.  Il  en  a été  fait  une  troisième  cliei  le 
même,  en  1600,  in-4®,  et  une  quatrième  en  1611, 
in-4®.  — 15®  Il  quarto  libro  de’  Madrigali  a 
5 voci  ; in  Venezia,  app.  Hicciardo  Amadino , 
1507,  in-4®.  Autres  éditions,  ibid.,  1615;  Anvers, 
Pierre  Plialèse,  1615,  et  Venise,  1621.  — 
16”  Scherzi  musicali  a tre  voci;  Venise,  1607 , 
in-4®.  Cet  ouvrage  a ète  publié  par  les  soins  de 
Jules-César  Monteverde,  frère  du  compositeur. 
Il  en  a été  fait  une  deuxième  édition  à Venise, 
en  1615.  Il  y a aussi  une  édition  des  mêmes 
Scherzi  musicali  en  partition  publiée  par  Rico. 
Amadino,  en  1609 , petit  in-lol.  — 16®  ( bis)  Il 
quinlo  libro  de  Madrigali  a 5roci;  in  Vene- 
zia, presso  Ricc.  Amadino,  1599 , in-4®.  Il  y a 
d'autres  éditions  de  Venise,  1604 , 1608 , 1612 , 
1615;  Anvers,  Plialèse,  1615,  et  Venise,  1620, 
toutes  in-4”.  — 17“  Il  seslo  libro  de  Madrigali 
a 5 voci,  con  un  dialogo  al;  in  Venezia, 
app.  Ricc.  Amadino,  1614,  in-4*.  Il  y a des 
exemplaires  de  cette  édition  qui  ont  un  nouveau 
frontispica  avec  la  date  de  1615.  line  autre  édi- 
tion a été  publiée  par  le  même  imprimeur,  en 
1620  in-4®.  — 18®  Concerto.  Il  settimo  libro 
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de'  Madrigali  a una,  due , trc,  Quattro  et  sei 
voci , con  ait  ri  geueri  di  canti ; in  Venetia, 
app.  Bartolomco  Ma  g ni,  1619  , in-4°.  Une 
autre  édition  de  eet  ouvrage  a paru  chez  le  même 
imprimeur,  en  1641.  Les  cinq  premiers  livres 
ont  été  publiés  à Anvers , chez  Pierre  Phalèse  , 
en  1615,  in-4°  obi.  Il  a été  fait  une  nouvelle 
édition  des  sept  premiers  livres  à Venise,  en 
1621.  — 19°  Madrigali  guerrier i eamorosi, 
con  alcuni  cpuscoli  in  genere  rappre&enta- 
tivo  , che  servir anno  per  brevi  episodii  fra 
i canti  senza  gesto , lib.  8;  Alexandre  Vin- 
centi , 163S  , in-i°.  C’est  dans  ce  recueil  que  se 
trouve  le  combat  de  Tancrède  et  de  Clorinde, 
dont  M.  de  Winterfeld  a donné  des  extraits  dans 
la  troisième  partie  de  son  livre  sur  Jean  Ga- 
briel! (pages  (09  et  suiv.).  Un  choix  de  madri- 
gaux et  de  canzoni  de  Monteverde  a été  publié  à 
Venise,  en  1615,  dans  la  collection  qui  a pour' 
litre  Madrigali  de  selto  autori  a cinque  voci. 
On  trouve  aussi  quelques-uns  de  ses  madrigaux 
dans  le  Parnasse  des  musiciens  berga masques  , 
publié  à Venise  en  1615,  et  dans  la  collection  de 
Profe. 

Monteverde  Fut  un  des  premiers  membres  de 
l’Académie  des  philharmoniques  de  Bologne.  Dans 
une  lettre  écrite  en  1620,  le  P.  Andrien  Ban- 
chieri  félicitait  cette  académie  d’une  si  glorieuse 
acquisition. 

MONÎTFAUCONf  (bernard  DE),  savant 
bénédictin  de  la  congrégation  de  Saint-Maur, 
naquit  le  17  janvier  1G55,  au  château  de  Son 
lage , dans  le  Languedoc , d’une  famille  noble  él 
ancienne.  A l'âge  de  dix- sept  ans  il  entra  comme 
volontaire  dans  le  régiment  de  Languedoc,  et 
fit  deux  campagnes  sous  les  ordres  de  Turenne  ; 
mais  après  la  mort  de  ses  parents  il  prit  la 
résolution  de  renoncer  au  inonde,  et  entra  à 
Toulouse  dans  l’ordre  de  Saint-Benoît.  Ce  fut 
alors  qu’il  recommença  ses  études,  fort  négli- 
gées dans  son  enfance  : il  ne  dut  qu’à  ses 
propres  efforts  le  savoir  qu’il  acquit  dans  les 
langues  anciennes  et  dans  l’archéologie.  Appelé 
à Paris  par  ses  supérieurs , en  1687  , il  visita 
l'Italie  trois  ans  après.  De  retour  à Paris,  il  s’y 
livra  à de  grands  travaux  littéraires , et  mourut 
presque  subitement  le  21  décembre  1741,  à 
l’àge  de  quatre-vingt-sept  ans.  Au  nombre  des 
ouvrages  qu’on  doit  à ce  savant  infatigable,  on 
remarque  ceux-ci:  i°  PaUeographia  grxca , 
sive  de  ortu  et  progressu  litteratum  grxca - 
rum  ; Paris,  1708,  in -fol.;  il  y traite  de  la  no- 
tation de  la  musique  dans  la  division  intitulée  : 
De  notis  musicis  tam  veteribus  quam  reetn • 
tioribus  carptim . — 2°  L'Antiquité  erpliquèe 
et  représentée  en  figures.  Paris,  1719-24,  1 


15  volumes  in-fol.  On  trouve  dans  le  troisième 
volume  et  dans  le  supplément  les  figures  de 
beaucoup  d'instruments  anciens  avec  les  expli- 
cations : mais  il  faut  se  défier  de  ces  représen- 
tations de  monuments,  qui  sont  en  générai  peu 
exactes. 

MONîTFORT  (Corneille  DE).  Voyez 
BHOCKLAND. 

MONTFORT ( Alexandre)  , né  à Paris  en 
1803,  fit  toutes  ses  études  d’harmonie  et  de  contre- 
point au  Conservatoire,  sous  la  direction  de  l’au- 
teur de  ce  Dictionnaire  ; puis  il  reçut  des  leçons 
de  Berton  pour  le  style  dramatique.  Admis  au 
concours  de  l’Institut,  il  y obtint  le  deuxième 
prix  de  composition  en  1829,  et  le  premier  en 
1830.  Pensionnaire  du  gouvernement  à dire  de 
lauréat,  il  visita  l'Italie,  séjourna  à Rome,  à 
Naples,  puis  parcourut  l’Allemagne.  De  retour  à 
Paris,  il  fit  exécuter  des  ouvertures  et  d’autres 
morceaux  dans  plusieurs  concerts.  Au  mois 
d’octobre  1837  il  fit  représenter  à l’Opera  le 
ballet  de  La  Chatte  métamorphosée  en  femme , 
dont  il  avait  composé  et  arrangé  la  musique.  Au 
mois  de  juin  1639  il  fit  jouer  avec  succès  Poli - 
chincllc,  opéra-comique  en  un  acte.  A cet  ou- 
vrage succédèrent  : La  Jeunesse  de  Chartes • 
Quint , opéra  en  deux  actes,  joué  avec  succès  au 
théâtre  de  l'Opéra -Comique,  au  mois  de  dé- 
cembre 1841.  — Sainte  Céeilct  opéra  en  trois 
actes,  représenté  au  moi»  de  septembre  18i4.  — 
La  Charbonnière , opéra  en  trois  actes,  joué  au 
mois  d’octobre  1845.  — L'Ombre  d' Argentine , 
opéra  bouffon  en  un  acte , représenté  le  28  avril 
j 1853.  — Deucalionel  Pyrrha%  opéra-comique 
en  un  acte,  joué  le  8 octobre  1855.  Cet  artiste  a 
aussi  publié  quelques  morceaux  pour  le  piano, 
parmi  lesquels  on  remarque  un  Rondulctto , 
Paris,  Lemoine,  et  des  valses  brillantes,  ibid.  Le 
ballet  de  La  Chatte  métamorphosée  a été 
gravé  pour  le  piano,  cl  Polichinelle , en  grande 
partition.  Monlfort,  dont  le  talent  était  gracieux, 
élégant  et  correct , est  mort , après  une  courte 
maladie,  le  13  février  1856. 

MONTGEROULT  ( Hélène  DE 
NERVODE),  comtesse  DE  CH  ARN  A Y,  née  à 
Lyon,  le  2 mars  1764,  eut  pour  premier 
maître  de  piano  llultnandel,  et  reçut  des  le- 
çons de  Dussek  lorsque  cet  artiste  célèbre  visita 
Paris  en  1786.  Les  conseils  de  cé  grand  planiste 
et  de  Viotti , qui  conserva  pour  M"*  de  Montge- 
roult  des  sentiments  d'amitié  jusqu'à  la  lin  de  ses 
jours,  développèrent  l’heureux  talent  qu’elle  avait 
reçu  de  la  nature.  Douée  d’un  sentiment  exquis  et 
de  l’esprit  d’analyse,  elle  acquit  sur  le  piano  le 
pins  beau  talent  qu’une  femme  ait  possédé  de  son 
temps.  Sortie  de  France  pendant  les  troubles  de 
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la  Révolution, elle  se  rendit  à Berlin,  où  elle  pu*  , mourut  dans  cette  ville  en  1764.  Monticelli 
blia,  en  1796,  une  sonate  de  piano;  mais  vers  était,  dit-on,  aussi  remarquable  comme  chanteur 
la  fin  du  gouvernement  du  Directoire,  elle  que  comme  acteur. 

obtint  sa  radiation  de  la  liste  des  émigres  et  re-  MONTICHIARO  (Jean),  luthier,  né  à 
vint  it  Paris , où  elle  forma  quelques  bons  Brescia  vers  la  fm  du  quinzième  siècle,  est  cité 
élèves , parmi  lesquels  on  remarque  Pradlier  et  par  Lanfranco , son  concitoyen  et  contemporain 
Boèly.  Dans  on  âge  avancé , elle  avait  conservé  (Scintille  di  Musica ; Brescia,  1533,  p.  143), 
toute  Pénergie  de  son  sentiment  musical.  Au  ainsi  que  Jean- Jacques  Dalla  Corna , pour  la 
mois  d’octobre  1835 , elle  fit  un  voyage  en  Italie  bonne  fabrication  des  luths,  lyres  et  violons  ou 
et  passa  l’hiver  à Florence.  Elle  mourut  dans  petites  violes.  On  peut  donc  considérer  Monli- 
celte  ville  le  20  mai  I83G,  à l'âge  de  soixante  cliiaro  comme  un  des  fondateurs  de  la  lutherie 
ans.  Son  tombeau  est  placé  dans  le  cloître  de  bresciane  où  se  sont  formés  les  maîtres  renom - 
l’église  délia  Santa  Crocet  à Florence;  on  y inés  Gaspard  de  Salo  et  Jean- Paul  M agi  ni. 
voit  une  inscription  qui  fournit  les  dates  pré-  MONTI  LLOT  ( Moulut  DE  ),  musicien  qui 
cises  de  sa  naissance  et  de  son  décès.  On  a vivait  à Paris  vers  1786,  y a fait  graver  six  sym- 
publié  de  la  composition  de  M™0  de  Montge-  phonies  pour  l'orchestre.  On  ne  sait  rien  de  cet 
rouit  : 1°  Trois  sonates  pour  piano  seul,  op  I;  artiste,  qui  ne  figure  dans  aucune  liste  de 
Paris,  Troupenas. — 2\Trois  idem,  op.  2;ibid.  musiciens  de  cette  époque. 

— 3°  Sonate  en  fa  mineur;  Berlin,  Lischke.  MONTONA  (André  ANTICO  DE).  An - 

— 4°  Pièces  détachées  pour  piano  seul,  op  3;  tico  est  le  nom  véritable  du  personnage  dont  il 

Paris,  Érard.  — 5*  3 sonates  pour  piano  seul,  s’agit  dans  cette  notice;  celui  de  Montona , qui 
op.  b ; ibid.  — 6°  Fantaisies,  idem,  n°“  1 , 2 , 3 ; y est  joint , indique  la  ville  où  il  reçut  le  jour, 
Paris,  Janet  et  Coteile.  — V Six  nocturnes  ita-  laquelle  est  située  en  latrie  et  appartint  autrefois 
liens  et  français  à deux  voix  avec  accompagne-  5 la  république  de  Venise.  M.Catelani  (voyez 
ment  de  piano,  op.  6 ; Paria,  Érard.  On  doit  aussi  ce  nom  ) conjecture  avec  beaucoup  de  vraisem* 
à Mme  de  Montgeroult  un  ouvrage  intéressant  blance  qu'André  Antico  de  Montona  est  identi- 
pour  les  artistes,  intitulé  : Cours  complet  pour  quement  le  même  qu’,1  nrfmr  de  Antiquis 
l'enseignement  du  forte-piano , conduisant  Venetus , compositeur  et  auteur  de  frottolc  pu- 
progressivement  des  premiers  éléments  aux  , bliéea  par  Pétrucci  de  Fossombrone,  dans  ses 
plus  grandes  difficultés , Paris,  Janet  et  Co-  | recueils  de  pièces  de  ce  genre  en  1504,  1505,  1507 
telle,  3 parties  in-folio.  et  1508  (1).  Antico  fut  le  premier  qui  établit  à 

MON  TI  ( Gaétan  ),  compositeur  dramatique  Itomc  une  imprimerie  de  musique  ; il  obtint  à 

né  à Fusignano,  prés  de  Fcrrarc , ters  1760,  cet  clfet  un  privilège  du  pape  Léon  X,  imprime 

est  connu  par  les  ouvrages  suivants  : 1"  La  Con-  en  tète  du  seul  ouvrage  connu  pour  être  sorti  de 

ladlna  accorta  , opéra  boufTe,  représente  à ses  presses.  Ce  volume  est  une  collection  de 

Dresde  en  1781.  — 2°  Lo  Studente , opéra  messes  composées  par  Josquin  Deprès,  Hrumel. 

boutée,  à Naples,  en  178i.  — J ‘ Le  Donne  Pipclare,  etc.,  qui  a pour  titre  : Liber  quindecim 

vendlcate,  idem,  ibid.,  1784.  Monti  était  trère  missamm  clccl arum  qux per cxccllerUissimos 
aîné  du  célèbre  poète  Vincent  Monti.  Il  est  mutlcot composite: fuerunl ,-Kome,  IMU.in  fol. 

mort  à Naples  en  181G.  max.  gothique.  Un  exemplaire  de  cette  rarissime 

MONTI  (Henri  DE),  professeur  de  musique , collection  setrouve  à Paris , dans  la  Bibliothèque 
naquit  à l'adoue  vers  1788.  Dans  sa  jeunesse  il  Mazarine.  Le  titre  qu'un  vient  de  lire  est  celui 

se  rendit  en  Autriche,  vécut  quelque  temps  à de  cet  exemplaire.  M.  Catelani  en  rapporte  un 

Vienne,  puis  à Prague,  et  enfin  se  fixa  à Glas-  autre  qui  se  trouve  dans  le  volume  au-dessous 
cow  ( Écosse  ),  où  il  vivait  encore  en  1830.  Il  se  j du  tiret  de  Léon  X,  et  qui  est  ainsi  conçu  : Misse 
rangea  dans  le  parti  des  maîtres  de  musique  quindecim  a diversisoptimis  et  erquisitissiniis 
anglais  contre  Jean-Baptiste  Logier,  a l'occasion  uucloribus  édite  per  Andream  Antiquum  de 
de  sa  Nouvelle  Méthode  d'enseignement  de  la  , Montona  tociorum  sumptibus  cmendalissime 
musique  et  du  piano , et  écrivit  contre  ce  : atquc  accuratissime  ; Borne  Impresse  Anno 
système  un  pamphlet  intitulé  : Strictxires  on  Domini.  M.  D.  XVI.  Die  nona  mag.  pontifi- 
M.  Logier's  System  of  musii  al  éducation  (Yoy.  cal  us  sanctissimi  Domini  nostri  Leonis  dc- 
Locieh)  ; Glascow,  1817,  gr.  in-S".  cimi  anno  quarto,  in-tol.  L’exécution  tjqmgra- 

MOXTICELU  ( Ance- Marie),  né  h Milan  phique  du  volume  de  ces  messes  est  magnifique, 
vers  1715,  chanta  à Naples  avec  la  Mingotll , en 

1740,  puis  à Vienne  et  à Londres.  En  1750  , ' casirUa  d,  aM„  Ilx,  , 

Hasse  l'engagea  pour  le  théâtre  de  Dresde.  Il  n décembre  issu 
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et  a dû  occasionner  de  grandes  dépenses  et 
d’immenses  travaux.  C'est  le  premier  exemple 
de  grands  caractères  pour  l’impression  de  la 
musique.  Toutes  les  voix  sont  placées  en  regard. 
Un  passage  des  Institutions  harmoniques  de 
Zarlino  t p.  337,  édition  de  1573)  semble  in- 
diquer qu'André  Antico  établit  une  imprimerie 
de  musique  à Venise , sans  doute  après  que  le 
privilège  obtenu  dans  cette  ville  par  Octavien 
de  Pétrucci  lui  arrivé  5 son  terme. 

MONTU  (ISexoIt),  né  à Turin,  en  1761,  se 
livra  dès  sa  jeunesse  à l’élude  des  mathématiques 
et  vint  à Paris,  où  il  trouva  un  protecteur  dans 
son  illustre  compatriote  Lagrange.  La  recom- 
mandation de-celui-ci  lit  obtenir  a Montu  une 
place  de  professeur  de  mathématiques  dans  les 
écoles  centrales  de  Paris,  puis  dans  un  lycée. 
11  est  mort  dans  cette  ville  en  1814.  Montu  avait 
conçu  le  plan  d’un  grand  instrument  destiné  à 
donner  la  mesure  exacte  des  intervalles  des  sons, 
et  k faire  voir  leurs  rapports  avec  les  distances 
et  les  mouvements  des  astres,  suivant  le  système 
de  Keppler.  Cet  instrument,  appelé  Sphère  har- 
monique, était  fort  compliqué.  Une  commission, 
nommée  par  le  ministre  Chaptal  pour  en  faire 
l’examen,  le  lit  déposer  dans  l’ancienne  galerie 
de  la  bibliothèque  du  Conservatoire,  où  il  était 
encore  en  1827  : lorsque  cette  bibliothèque  fut  en- 
levée de  sa  salle  pour  être  transportée  dans  un 
autre  local,  l'instrument  de  Montu  disparut.  M.  de 
Pontécoulant  ( voyez  ce  nom  ) l’a  retrouvé  depuis 
lors  dans  un  grenier.  La  commission  chargée  de 
l'examen  de  cette  machine,  et  composée  de  Lacé- 
pède,  Prony,  Charles,  Gossec  et  Martini , lit  en 
1799  un  premier  rapport  sur  les  plansque  Montu 
lui  avait  communiqtiés , et  conclut  à ce  qu'une 
avance  de  3,000  fr.  fût  faite  à l'auteur  [mur 
l’exécution  de  son  projet.  En  1803,  elle  en  lit 
un  autre  sur  l’instrument  même  qui  était  achevé, 
et  l'estima  à la  somme  de  12,000  francs,  qui  fut 
payée  à Montu  par  le  gouvernement.  La  descrip- 
tion de  la  Sphère  harmonique  se  trouve  dans 
les  Archives  des dècou certes  (Paris,  1809,  n°  14). 
Montu  avait  inventé  un  nouveau  sonomètre,  qui 
a été  soumis  5 l’examen  de  la  même  commission. 
On  a aussi  de  ce  savant  un  mémoire  intitulé  : 
numération  harmonique,  ou  échelle  d’arith- 
métique pour  sertir  A l'explication  des  lois 
de  l’harmonie  ; Paris,  1802,  in-4“. 

MONTUCLA  (Jexs-Étiekiie),  membre  de 
l’Académie  de  Berlin  et  de  l'Institut  de  France, 
naquitâ  Lyon  le  5 septembre  1725,  d'un  négociant 
qui  le  destinait  à la  carrière  du  commerce;  mais 
les  progrèsqu’i)  lit  dans  scs  études,  et  particulière- 
ment dans  celle  des  mathématiques  , révélèrent 
sa  vocation.  Resté  orphelin  h l’âge  de  s cire  ans, 
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il  allg  finir  ses  études  k Toulouse , et  ne  lard, 
point  à se  rendre  à Paris,  où  il  se  lia  avec  d’A- 
lembert  et  plusieurs  autres  savants.  Ce  lut  alurs 
qu'il  conçut  le  projet  de  son  Histoire  des  Ma- 
thématiques, dont  il  publia  déni  volumes  en 
1758  (à  Paris).  On  y trouve,  pag.  122-138 
du  l*r  volume,  un  précis  de  la  musique  grecque, 
qui  est  très-superficiel.  Montucla  y parait  abso- 
lument étranger  k la  matière  qu’il  traite.  Ce 
qu'on  trouve  de  mieux  sur  ce  sujet  dans  cet 
ouvrage  consiste  en  détails  purement  littéraires 
ou  philologiques  sur  les  écrivains  grecs  qui  ont 
traité  de  la  musique;  mais  tout  cela  est  tiré  de 
la  Bibliothèque  grecque  de  Fabricius.  Il  y a 
une  seconde  édition  augmentée  de  l 'Histoire 
des  mathématiques;  Paris,  1799-1S02,  4 vol. 
in-4*.  Montucla  est  mort  k Versailles,  le  18  dé- 
cembre 1799. 

MOi\'TVALLOK(AM0Ké  BARR1GUE  DE), 
né  à Marseille  en  1678,  futuu  magistrat  distingué 
k qui  l’on  doit  de  savants  ouvrages  sur  le  droit 
et  la  jurisprudence.  Il  eut  la  charge  déconseiller 
au  parlement  d’Aix,  et  mourut  dans  celle  ville, 
le  18  janvier  1759.  Amateur  de  musique  et  cla- 
veciniste habile,  il  a publié  un  livre  qui  a pour 
litre  : Nouveau  système  de  musique  sur  les 
intervalles  des  tons  et  sur  les  proportions  des 
accords,  où  l'on  examine  les  systèmes  propo- 
sés par  divers  auteurs  ; Aix,  1742  , in-8’’.  Cet 
ouvrage  avait  été  soumis  à l’examen  de  l’Aca- 
démie des  sciences.  On  en  trouve  un  extrait  dans 
l’histoire  de  cette  société  savante  (1742),  et  le 
P.  Castel  en  a donné  uneanalyse  dans  le  Journal 
de  Trévoux  de  la  même  année.  Cependant  le 
livre  ne  se  vendit  pat,  et  Montvalton  fut  obligé 
de  le  taire  reparaître  avec  un  nouveau  frontispice 
intitulé  : Nouveau  système  sur  la  transmis- 
sion et  les  effets  des  sons , sur  ta  proportion 
des  accords  et  la  méthode  d'accorder  juste 
tes  orgues  et  clavecins;  Avignon,  1756, 
in-8". 

MONZA  ( Cuam.es-Astoi.xe)  , lié  5 Milan, 
vers  la  fin  du  dix-septième  siècle,  fut  élu,  en 
1735,  chanoine  et  maître  de  chapelle  de  la 
cathédrale  de  Verceil,  où  il  mourut  en  1739. 
On  a imprimé  de  sa  composition  k Turin  : Pièces 
modernes  pour  le  clavecin. 

MOXZA  (Le  chevalier  Ciuri.es),  maître  de 
chapelle  de  la  cour  et  de  la  cathédrale  de  Milan, 
naquit  dans  cette  ville  en  1744.  Elève  de  Fioroni, 
il  devint,  sous  la  direction  de  ce  maître,  un  des 
musiciens  les  plus  instruits  de  (Italie.  Doué 
d’une  grande  fécondité , il  a écrit  beaucoup  de 
messes,  de  vêpres  et  de  motets  pour  diverses 
églises  de  Milan,  et  a composé  pour  les  théâtres 
de  cette  ville , de  Turin,  de  Home  et  de  Venise, 
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plusieurs  opéras  parmi  lesquels  on  remarque  : 
1°  Temistocl e,  en  3 actes,  à Milan,  en  1766. 
— 2*  Nitetti,  4 Venise,  en  1776.  — S”  Cajo  Ma- 
rio, dan*  la  même  ville,  en  1777.  — 4°  Iflgenia 
tn  Tauride,  à Milan,  en  1784.  — 5*  Eri/ile,  à 
Turin,  en  1786.  Bomey  entendit  à Milan,  en 
1770,  dans  l’église  Santa-Maria  sécréta,  une 
messe  de  Monza  qu’il  considérait  comme  une 
oeuvre  de  génie.  On  a gravé  de  la  composition 
de  cet  artiste  : t°  Six  trios  pour  deux  violons  et 
violoncelle,  op.  1 ; Londres,  1786.  — 3°  Six 
quatuors  pour  deux  violons,  alto  et  basse,  op.  2 
ibid.,  1788.  — 3°  Six  sonates  pour  clavecin 
et  violon,  op.  3;  ibid.  Monta  est  mort  4 Milan, 
au  mois  d'août  1801. 

MONZANII  (Tebaldo),  né  dans  le  duché  de 
Modène  en  1762,  acquit  Tort  jeune  une  grande 
habileté  sur  la  dote.  Vers  1788  il  se  rendit  4 Lon- 
dres, où  il  se  fixa  et  passa  le  reste  de  ses  jours. 
D'abord  admis  au  théâtre  italien  comme  première 
flûte,  il  fut  ensuite  attaché  aux  concerts  de  la 
musique  ancienne  et  4 ceux  de  Salomon.  En  1800 
il  établit  un  magasin  de  musique  et  une  fabrique 
de  flûtes  : cette  dernière  est  devenue  florissante 
par  ses  soins  et  ceux  de  son  fils.  Momani  est 
mort  4 Londres  le  14  juillet  1839,  4 l’Age  de 
soixante-dix-sept  ans.  On  a gravé  de  sa  compo- 
sition : l°Six  trios  pour  2 flûtes  et  basse;  Lon- 
dres, Preston.  — 2'  Duos  pour  2 flûtes,  op.  5, 
8, 10, 12  ; Londres,  Longman,  Preston.  — 3"  Choix 
de  90  airs  écossais  pour  flûte  seule.  — 4”  Pas- 
tlccio,  choix  de  préludes,  airs,  variations,  etc,, 
n”‘  1,  2,  3;  Londres,  chex  l'auteur;  Bonn,  Sim- 
rock,  — &°  Airs  variés  pour  flûte,  op.  4,  7,  PI  ; 
ibid.  — 6“  Préludes  et  airs,  idem  (3  recueils); 
ibid.  — 7*  Trois  divertissements,  idem;  ibid.  — 
8°  Douxe  nocturnes  pour  deux  flûtes;  ibid.  — 
9°  Trois  sérénades,  idem;  ibid.—  10“  Instruction 
Book,  conta ining  the  rudiments  of  Music,  the 
art  offlngering,  lipptng  and  slurring  the  notes 
on  the  flûte,  etc.  ( Méthode  contenant  les  élé- 
ments de  la  musique,  l’art  du  doigté,  de  l’em- 
bouchure et  du  coup  de  langue  sur  la  flûte,  etc.  ); 
Londres,  Momani,  1”  et  2*  parties.  Il  a été  fait 
quatre  éditions  de  cet  ouvrage. 

MOORHEAD  (Jeav),  compositeur,  né  en 
Irlande,  vers  1768,  apprit  la  musique  4 Dublin, 
et  fut  employé  pendant  quelques  années  comme 
simple  musicien  d’orchestre  dans  plusieurs  ville* 
de  province.  Pin  1798,  il  accepta  une  place  dans 
celui  du  théâtre  de  Covent-Garden,  4 Londres  ; 
mais  bientût  après  il  fut  employé  par  l'entrepre- 
neur de  ce  spectacle  pour  composer  la  musique 
de  plusieurs  pantomimes  et  ballets,  parmi  lesquels 
on  cite  : Le  Volcan,  ou  le  Ri  val  d'A  rlequin,  le 
ballet  pantomime  de  La  Pérouse,  et  une  partie 
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de  l’opéra  intitulé  Le  Cabinet.  Muorhead  est  mort 
4 Londres  en  1804. 

MOOSER  ( Ai.oys  ),  facteur  d’orgues,  né  4 
Fribourg,  en  1770,  s’est  également  distingué  dans 
la  construction  des  pianos  et  des  orgues.  On  cite 
comme  un  ouvrage  achevé  l'orgue  qu'il  a fait 
pour  le  temple  neuf,  4 Berne.  Les  Étrennes  fri- 
bovtrgeoise* de  l'année  1810  contiennent  une  des- 
cription d’un  beau  piano  organisé  qui  venait  de 
sortir  de  ses  mains,  et  qu’il  appelait  instrument 
orchestre.  Le  cbef-d’ecuvre  de  cet  artiste  est  le 
grand  orgue  de  Fribourg,  dont  on  trouve  une 
description  dans  la  Gazette  musicale  de  Paris 
(ann.  1838,  n"  50).  Mooserest  inort  à Fribourg, 
le  19  décembre  1839,  4 l’âge  de  soixanle-neufans. 
Le  grand  orgue  de  Fribourg  est  composé  de 
quatre  claviers  4 la  main,  clavier  de  pédale,  et 
62  registres,  non  compris  deux  registres  acces- 
soires de  copule  et  de  tremblant.  Cet  instrument, 
dont  les  qualités  ne  justifient  pas  la  célébrité,  est 
mal  construit  quant  4 la  partie  mécanique.  Les 
tirages  sont  mal  disposés  et  fonctionnent  avec  trop 
de  lenteur;  les  claviers  sont  durs  et  ont  trop 
d'enfoncement  ; la  soufflerie  manque  d'égalité  dans 
sa  pression  et  agit  par  secousse.  L'harmonie  des 
jeux  est  la  partie  la  plus  satisfaisante  : les  Jeux 
de  fond,  particulièrement  ceux  qui  imitent  les 
instruments  4 archet , comme  les  gambes,  sa- 
licionals  et  quintatones,  sont  de  bonne  qualité; 
mais  les  yeux  d’anche,  trop  peu  nombreux,  ont 
une  sonorité  rauque  et  dure  ; enfin,  le  timbre  des 
jeux  de  mutation  est  criard.  La  voix  humaine  de 
l’orgue  de  Fribourg  a une  réputation  européenne, 
qu’elle  doit  moins  4 sa  qualité  spécifique  qu’à  la 
place  qu'elle  occupe  dans  l’instrument,  der- 
rière tous  les  grands  jeux,  de  telle  sorte  que  ses 
sons  s'épurent  dans  le  trajet  avant  d’étre  en- 
tendus dans  l’église. 

MORAES  (J cvs  DE  SYLVA),  maître  de  cha- 
pelle de  la  cattiédrale  de  Lisbonne,  y était  né 
en  1689.  En  1727  il  obtint  son  emploi,  qu’il  rem- 
plissait encore  en  1747.  il  a laisse  en  manuscrit 
beaucoup  de  motets,  de  répons,  d’hymnes,  de 
messes,  dont  le  catalogue  remplit  deux  pages  in- 
fol.  dans  la  Bibliothcca  Lusitana  de  Machado 
(t.  Il,  p.  755  et  suiv.  ). 

MORALES  ( Christophe;),  célèbre  musicien 
espagnol,  naquit  4 Séville  dans  les  premières  an- 
nées du  seizième  siècle,  fit  ses  éludes  dans  la 
cathédrale  de  cette  ville,  et  se  rendit  d’abord  4 
Paris,  où  il  publia  un  recueil  de  messes,  puis  4 
Rome,  où  le  pape  Paul  III  le  fit  entrer  vers  1549 
dans  la  chapelle  pontificale,  en  qualité  de  chapelain 
chantre.  Son  portrait  existe  dans  celte  chapelle. 
On  le  trouve  gravé  4 l'eau-forte  dans  les  Osser- 
vazioni  per  ben  regolare  il  coro  délia  capella 
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pontificia , d’Adami  (p.  104),  et  Hawkins  l'a  re-  ? 
produit  dans  son  Histoire  de  ia  musique.  L'épo- 
que de  la  mort  de  cet  artiste  n’est  pas  connue. 
Morales  est  un  des  compositeurs  de  musique  d’é- 
glise les  plus  distingués  parmi  les  prédécesseurs 
de  Palestrina.  Son  style  est  grave  ; sa  manière  de 
faire  chanter  les  parties,  naturelle,  et  l’on  peut  ! 
dire  qu'il  est  un  des  premiers  qui  ont  secoué  le 
joug  des  recherches  de  mauvais  goût  dans  la  i 
musique  religieuse.  Adatni  cite  le  motet  de  sa  ! 
composition  Lament abat ur  Jacob,  qui  se  chante  ; 
à la  chapelle  pontificale  le  quatrième  dimanche 
de  carême,  comme  un  chef-d'œuvre  d'art  et  de 
science.  On  a publié  de  sa  composition  : 1°  Liber 
I Missarum  quatuor  vocum;  Lugduni , 15*6, 
in-fol.  ma*.  Il  n'y  a pas  de  nom  d’imprimeur  au 
volume;  mais  l’ouvrage  est  sorti  des  presses  de 
Jacques  Moderne.  Cest  une  seconde  édition  ; la 
première  a été  imprimée  à Paris  ( sans  date  ) par 
Nicolas  Duchemin.  — 2®  Magnificat  octo  tonorum 
eu m quatuor  vocibus,  liber  prlmus;  Roinc , 

1541,  in*fol.;  Venise,  Antonio  Gardano,  in-fol. 

1542,  ibid.  1545.  Ces  Magnificat  sont  en  deux  sé- 
ries, chacune  des  huit  tons,' dans  le  même  vo- 
lume; à la  suite,  on  trouve  d**ux  Magnificat  à 
quatre  voixdeCarpentras(ÉléazarGenet),  du  pre- 
mier et  du  huitième  tons,  un  de  Jachet  (?),  du 
quatrième  ton,  et  un  de  Richafort,du  cinquième  ton, 
ouvrage  très-remarquable,  1562,  1575,  1614,  in- 
fol. — 3°  Motet tx  4 vocum,  lib.  I et  II;  Venise, 
1543-1546.  — 4°  Motetti  a 5 voci,  lib.  I ; Venise, 
1543  — 5°  Lib.  U Missarum  cum  quatuor  et 
quinque  voci  b us  ; Rome,  1 >44,  in-fol.;  Venise, 
1544,  in-4°;  Lyon,  1552;  Venise,  1563.—  6*  La - 
mentationi  a quattro,  cfnque  et  sei  voci  ; Ve- 
nezia,  oppressa  d? Antonio  Gardano,  1564,  in-4* 
obi.  — 7°  Missa  quatuor,  cum  quatuor  vocibus; 
Venetiis  apud  Alexandrum  Gardanum , 1580, 
in-4°  obi.  — 8°  Moralis  Hispaniet  multorum 
eximix  artis  vlrorum  Musica  cum  vocibus 
quatuor,  vulgo  motecta  cognominata,  cujus 
magna  part  puribus  vocibus  cantonda  est  ; 
Venetiis  apud  Hieronymum  Scottum,  1543,  in- 
4°  obi.  On  trouve  aussi  de  lui  les  messes  de 
V Homme  armé  et  De  Beat  a Virgine , dans  le 
recueil  qui  a pour  titre:  Quinque  Missarum  har • 
monta  Dlapente,  id  est  quinque  voces  referons ; 
Venise,  Antoine  Gardane,  1547,  in-4*.  Plusieurs 
messes  de  Morales  sont  en  manuscrit  dans  les 
archives  de  la  chapelle  pontificale.  Kinher 
a placé  un  Gloria  de  ce  musicien  dans  sa  Mustir- 
gie  (lib.  VIII,  c.  7 ),  et  l’on  trouve  quelques  inor 
teaux  de  sa  composition  dans  les  Concentus  de 
Sablinger  (Augsbonrg,  1565),  dans  I* Escmplarc 
du  P.  Martini,  et  dans  VArtepratlca  di Contrap 
punto,  de  Paolucci  (tome  U).  Plusieurs  autre* 


collections  renferment  aussi  des  morceaux  déta- 
chés de  Morales.  Les  œuvres  capitales  de  ce  com- 
positeur sont  les  Magnificat  en  deux  suites  des 
huit  tons  de  l’Église,  et  son  second  livre  de  messes, 
bien  supérieur  au  premier  sous  le  rapport  du  mé- 
rite de  la  facture. 

MORALT  (les  frères),  artistes  longtemps 
célèbres  à Munit n par  leur  manière  parfaite 
d’exécuter  les  quatuors  de  Haydn,  étaient  tous 
musiciens  au  service  du  roi  de  Bavière;  mais  ils 
moururent  jeunes,  et  leur  bel  ensemble  n’a  été 
remplacé  que  par  les  frères  Muller.  Ils  étaient  cinq 
frères.  L’atné,  Joseph,  né  à Schwetzingen,  près 
de  Mannheim,  le  5 août  1775,  apprit  avec  ses 
frères  la  musique  chez  le  musicien  de  la  ville 
Geller,  puis  il  reçut  des  leçons  de  violon  de  Lops, 
et  Winter,  maître  de  chapelle  du  duc  de  Bavière, 
acheva  son  éducation  musicale.  En  1797,  U entra 
| dans  la  musique  de  la  cour,  et  se  fit  remarquer 
! par  son  talent  sur  le  violon.  Trois  ans  après,  ii 
entreprit  un  voyage  en  Suisse,  se  fit  entendre 
i avec  succès  à Lyon,  à Paris  ot  5 Londres , et  re- 
tourna en  Allemagne  en  donnant  des  concerts  à 
Francfort  et  dans  d’autres  grandes  villes.  Le  10 
mai  1800,  il  oblint  sa  nomination  de  maître  de 
concerts  de  la  cour  de  Bavière  ; quelque  temps 
après  il  entreprit  un  voyage  avec  trois  de  ses 
frères,  et  parcourut  l'Allemague,  en  donnant  par- 
tout des  séances  de  quatuors  où  ils  firent  admirer 
l'ensemble  le  plus  parfait  qn'on  eût  jamais  en- 
tendu à cette  époque.  Joseph  Moralt  est  mort  à 
Munich  en  1828. 

Jean-Baptiste,  frère  putné  de  Joseph,  naquit  à 
Mannheim,  en  1777.  Après  avoir  appris  les  princi- 
pes de  la  musique, il  devint  élèvede  Cannabich.  En- 
tré comme  surnuméraire  de  la  chapelle  à Munich, 
en  1792,  il  reçut  sa  nomination  définitive  en  1798 
Bon  violoniste,  il  jouait  le  second  violon  dans  les 
quatuors  où  son  frère  jouait  le  premier.  Mais 
c’est  surtout  comme  compositeur  qu’il  s’est  fait 
connaître  avantageusement.  Grælz  lui  avait  en- 
seigné l'harmonie  et  le  contrepoint.  On  a gravé 
de  sa  composition  : 1°  Symphonie  à grand 
orchestre,  n*  1 (en  mi);  Bonn,  Sirarock.  — 
2* Deuxième  idem  (en  sol);  Leipsick,  Breitkop! 
etHærtcl.  — 3*  Symphonie  concertante  pour  deux 
violons;  Mayence,  Schott.  — 4*  Leçons  métho- 
diques pour  deux  violons,  liv.  1 et  2 ; Mayence, 
Schott.  — 5*  Quatuor  pour  flûte,  violon,  alto  et 
basse;  Munich,  Falter.— 6®  Deuxième  idem,  op.  6; 
Munich,  Sidler.  Cet  artiste  estimable  est  mort 
le  7 octobre  1825,  laissant  en  manuscrit  une 
messe  allemande  et  plusieurs  autres  compositions 
pour  l’église.  La  perte  d’un  fils  avait  commeucé 
à déranger  sa  santé  en  1823. 

Jacques  et  Philippe  Moralt,  frères  jumeaux  de 
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Joseph  el  de  Jean-Baptiste,  sont  nés  à Munich 
«n  1780,  et  non  à Mannheim  en  1779,  comme  il 
est  dit  dans  le  Lexique  universel  de  musique  pu* 
blié  par  Schilling.  Le  premier  s’était  livré  â 
l’élude  du  violon  sous  la  direction  d’un  musicien 
de  la  cour  nommé  Christophe  Geitner.  Il  entra 
dans  la  chapelle  de  la  cour  en  1797,  et  mourut 
à l'âge  de  vingt-trois  ans  en  1803.  Philippe  reçut 
les  premières  leçons  de  violoncelle  de  Virgili , 
musicien  de  la  chapelle,  et  acheva  son  éducation 
musicale  chez,  le  violoncelliste  Antoine  Schwartz. 
Il  entra  dans  la  musique  de  la  cour  en  1793.  Il 
est  mort  à Munich  en  1879  (suivant  le  Lexique 
de  M.  Bcrnsdorf),  et  seulement  en  IH55  (d'après 
le  Lexique  portatif  «le  M.  Charles  Gollmick  ). 

Georges,  né  a Munich  en  1781,  a été  aussi  at- 
taché â la  musique  de  la  chafielle  royale  de  Ba- 
vière, pour  la  partie  d'alto.  11  est  mort  dans  cette 
position,  en  1818. 

Des  descendants  de  cette  famille  ont  été  tous 
attachés  à la  chapelle  du  roi  de  Bavière.  L’un 
d’eux,  dont  le  prénom  n’est  pas  indiqué,  fut  maître 
de  concert  et  directeur  delà  musique  delà  cour: 
il  fut  pensionné  en  1639;  un  autre  (Antoine) 
fut  corniste  distingué.  Le  troisième  ( Pierre)  fut 
violoniste  de  la  cour  de  Munich,  et  se  fit  entendre 
avec  succès  à Berlin,  Hambourg,  Leipsick,  NVci- 
mar  et  Erfurt,  dans  les  années  1841  à 1847.  Kn- 
ftn  Joseph  Mornlt,  violoncelliste,  brilla  dans 
les  concerts  de  Hambourg  et  de  Leipsick,  en 
1847. 

MORAMBERT  (Antoine- Jacques  LUB- 
BOT,  abbé  de),  né  à Paris,  en  1721,  fut  profes- 
seur de  musique  et  de  chant  dans  celte  ville. 
Blankenburg,  dans  son  supplément  à la  Théorie 
des  beaux-arts  de  Sulzer,  et  Barbier,  dans  sou 
Dictionnaire  des  anonymes,  lui  attribuent,  mais 
â tort,  l’écrit  de  l’abbé  Laugier  intitulé  : Senti- 
ments d'un  harmoniphile  sur  différents  ou- 
vrages de  musique.  Boisgelou,  contemporain 
de  Laugier  et  de  Murambert,  et  qui  connaissait 
la  bibliographie  et  l’histoire  anecdotique  de  la 
musique  française  de  son  temps,  attribue  cet 
écrit  périodique  au  premier  de  ces  auteurs,  dans 
son  catalogue  manuscrit  des  livres  de  musique 
de  la  bibliothèque  impériale  de  Paris.  ( Voyez 
Laugier  et  Lé.Ris.) 

MO  R VXD  (Pierre  DE),  poète  médiocre, 
ne  à Arles  en  1701,  fut  d’abord  destiné  au  barreau, 
mais  son  goût  décidé  pour  les  arts  et  les  lettres 
lui  lit  abandonner  l’étude  du  droit.  Il  mit  beau- 
coup <le  zèle  au  rétablissement  de  l’académie  de 
musique  d’Arles,  et  prononça  un  discours  pour 
son  ouverture,  qui  eut  lieu  eu  1729.  Morand  vint 
à Paris  en  1731,  et  fut  admis  aux  réunions  lit- 
téraires du  comte  de  Clermont  et  de  la  duchesse 


du  Maine.  Il  se  livra  alors  au  théâtre,  et  donna 
des  tragédies  et  des  comédies,  qu’il  n’est  point 
de  notre  objet  d’examiner.  Nous  ne  citerons  de 
lui  qu’une  brochure  qu’il  publia  dans  la  polémi- 
que occasionnée  par  la  Lettre  de  J.- J.  Rousseau 
sur  la  musique  française;  elle  est  intitulée: 
Justification  de  la  musique  française , contre 
la  querelle  qui  lui  a été  faite  par  un  Alle- 
mand et  un  Allobroge,  adressée  au  coin  de 
la  Reine , le  jour  de  la  reprise  de  Titon  et 
l’Aurore ; Paris,  1754,  in-8*(anonyrne)  (I).  L’au- 
teur y attaque  vivement  Grimmel  J.-J.  Bousseau, 
et  accuse  ce  dernier  d'avoir  pris  une  grande  parité 
de  ce  qu’il  a écrit  sur  la  musique  française  dans 
V Esprit  des  beaux-arts  d’Eslève  : c’est  un  re- 
proche auquel  Rousseau  ne  s’attendait  pas  sans 
doute.  Morand  avait  été  malheureux  dans  tout 
ce  qu’il  avait  entrepris,  et  le  dernier  trait  qui  le 
frappa  ne  fut  pas  le  moins  piquant  : ses  dettes 
étaient  payées,  et  II  allait  toucher  le  premier  quar- 
tier d’une  rente  de  cinq  mille  francs  qui  lui  res- 
tait, lorsqu’il  mourut  le  26  juillet  1757.  Ses  re- 
vers n’altérèrent  jamais  sa  gaieté  et  n’abattirent 
point  son  courage. 

2IIORAXDI  (Pierre),  compositeur,  n’est 
pas  né  à Sinigaglia,  comme  le  prétend  Gerber, 
mais  à Bologne,  en  1739.  Le  P.  Martini  lui  en- 
seigna la  composition.  Il  fut  maître  de  chapelle  à 
Pergola,  petite  ville  des  États-Romains.  En  1764, 
il  avait  été  agrégé  k l’Académie  des  Philharmo- 
niques de  Bologne.  Il  a écrit  pour  l’église  beau- 
coup de  messes,  de  vêpres  et  de  motets.  En 
1791,  il  fit  représenter  à Sinigaglia  l'opéra  bouffe 
intitulé  : Gli  U surpat  or i delusi,  et  l’année  sui- 
vante il  composa  pour  le  théâtre  d’Ancône  I ’/it- 
glese  sfravaganle.  Vers  le  même  temps  il  fut 
nommé  maître  de  chapelle  dans  celle  ville  : il  y 
vivait  encore  en  1812.  On  connaît  sous  le  nom  de 
Morandi  douzeduos  pour  soprano  et  basse,  gravés 
à Venise. 

MüRANGE  (A.  DE),  chef  d’orchestre  du 
théâtre  des  Jeunes  Élèves  à Paris,  en  1800,  a écrit 
pour  ce  théâtre  la  musique  de  deux  petits  opéras- 
comiques  intitulés  -.  1”  Les  Quiproquo  noctur- 
nes, en  un  acte.  — 2°  Les  petits  Auvergnats, 
en  un  acte,  1799.  Plus  lard,  il  a écrit  la  musique 
de  plusieurs  mélodrames  pour  les  théâtres  des  bou- 
levards, entre  autres  La  Bataille  des  Dunes, 
et  l’Enfant  prodigue , dont  les  ouvertures  ont 
été  gravées  pour  le  piano;  Paris,  Mlue  Duhan. 

MORARI  (Antoine),  né  à Itergame  vessie 
milieu  du  seizième  siècle,  fut  directeur  de  la  mu- 

(I)  Cet  opuscule  est  mal  A propos  attribut  au  «hetaller 
de  MuiiIit,  dans  la  correspondance  de  GrtOMB,  tome.  I, 
page  HS,  el  par  d'autre*  A Estère. 
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tique  instrumentale  du  duc  de  Bavière.  On  a im- 
primé de  sa  composition  : II  primo  libro  de 
mndrigali  a quattro  voci;  Venezia,  prcsso  An- 
geloGardano,  1987,  in-4°. 

MOKATO  (Jean  Vax  BannAOoe  Muito 
P vus),  compositeur  portugais  et  écrivain  sur  la 
musique,  naquit  à Portalègrc  en  1689.  Les 
circonstances  de  sa  vie  sont  entièrement  igno- 
rées. On  connaît  de  lui  les  ouvrages  suivants  : 
1°  Domingas  du  madré  de  Deos,  e exercitio 
quotidiano  revclado  pela  mesma  Senhora ; 
Lisbonne,  1733.  Ce  sont  des  prières  et  des 
antiennes  S la  Vierge  mises  en  musique.  — 
2°  Preceilos  ecclesiasticnsde  Cantochdo  para 
bene/icio  e uzo  commun  de  todos  (Principes 
de  plain-chant  à l’usage  de  tout  le  monde); 
Lisbonne,  1733,  in-i”.  — 3’  Flores  musicaes 
colhidas  da  jardim  da  viilhor  Liçao  de 
t ■«nos  authorcs.  Arle  pralica  de  C'anto  de 
orgad.  Indice  de  canloria  para  principianlcs 
coi i hum  brève  resumo  dus  regrai  maes 
princlpaes  de  Canto  chtio,  e regtmen  do  coro 
o uzo  romano  para  os  subclianlres,  e orga- 
nislas  ( Fleurs  musicales  cueillies  dans  le  jardin 
des  meilleurs  ouvrages  de  divers  auteurs.  Art 
pratique  du  chant  mesuré , et  recueil  de  solfèges 
pour  les  commençants,  avec  un  abrégé  des 
règles  du  plain-chant,  et  la  discipline  du  chœur, 
h l'usage  des  sous-chantres  et  organistes  ) ; Lis- 
bonne , 1733 , in-4°.  Une  deuxième  édition,  avec 
quelques  changements  dans  le  titre , a été  pu- 
bliée en  1738  , in-i*.  La  partie  qui  concerne  le 
plain-chant  a été  publiée  séparément , sous  ce 
titre:  Brève  resumo  de  Canlo  chdo  corn  as 
regras  maes  principacs , e a forma  que  deve 
guardar  o direclor  de  coro  para  o suslanlar 
firma  na  corda  chomada  na  coral,  o or- 
ganista  quando  o acompanha ; Lisbonne, 
1738,  in-4*. 

MORAWETZ  ( Jeas)  , compositeur  né  en 
Bohème,  vers  1760,  parait  avoir  vécu  à Vienne, 
et  se  trouvait  en  qualité  de  chef  d'orchestre,  en 
1809,  à Pesth  en  Hongrie.  Il  a laissé  en  manuscrit  : 
t*  Trois  symphonies  à onze  et  douze  instruments. 
— T Concertino  4 neuf  instruments.  — 3*  Huit 
nocturnes  pour  flûte  d'amour,  flûte  traver- 
«ière,  deux  violes , deux  cors  et  basse.  — 4°  Sex- 
tuor pour  2 violons , hautbois,  flûte , alto  et  vio- 
loncelle. — 6°  Plusieurs  morceaux  de  musique 
d’harmonie  à 8 parties. 

MOREALI  (Gicrsno),  Italien  de  naissance, 
fut  professeur  de  langue  italienne  à Paris , vers 
1836,  et  s'établit  à Rouen  quelques  années  après. 
On  a imprimé  de  lui  : Dictionnaire  de  musique 
italien-français,  ou  l'interprète  des  mots 
italiens  employés  en  musique,  avec  des 


explications,  commentaires  et  notices  histori- 
ques; Paris,  I839,in-10. 

MOREAU  ( Jesn-BsFTisTE  ) , maître  de 
musique  de  la  chambre  du  roi , naquit  4 Angers 
en  1636 , et  reçut  son  éducation  musicale 
comme  enfant  de  chœur  à l'église  cathédrale 
de  cette  ville.  Ses  études  étant  terminées,  il 
obtint  la  place  de  maître  de  chapelle  4 Langres, 
puis  4 Dijon.  Sans  posséder  aucune  ressource  et 
sans  recommandation , il  vint  jeune  4 Paris  pour 
y chercher  fortune.  On  ignore  le  moyen  qu’il 
employa  pour  pénétrer  un  jour  jusqu'4  la  toi- 
lette de  la  Dauphine,  Victoire  de  Eavière.-Sa- 
rhant  que  cette  princesse  aimait  la  musique,  il 
eut  la  hardiesse  de  la  tirer  par  la  manche , et  lui 
demanda  la  permission  de  chanter  un  air  de  sa 
composition.  La  princesse  rit  de  sa  naiveté , et 
lui  accorda  ce  qu'il  désirait.  Satisfaite  de  la 
chanson  de  Moreau , elle  en  parla  au  roi,  qui 
voulut  l’entendre,  et  qui  l’admit  4 son  service. 
Un  des  premiers  ouvrages  de  Moreau  fut  un  di- 
vertissement pour  la  cour,  intitulé  Les  Bergers 
de  Marlg;  puis  il  mit  en  musique  les  chœurs  de 
Jonathas,  tragédie  de  Duché.  Ce  fut  lui  que 
Racine  choisit  pour  composer  la  première  mu- 
sique des  chœurs  d 'Esther  cl  d'.-t  Ikalic.  Il  mit 
en  musique  plusieurs  chansons  et  cantates  du 
poète  Lainex  ; ces  morceaux  eurent  du  succès. 
Enfin,  on  connaît  de  lui  en  manuscrit  le  psaume 
In  exitu  Israël , et  une  messe  de  Requiem. 
Titon  du  Tillel  dit  aussi,  dans  son  Parnasse 
français , qu’il  a laissé  un  traité  de  la  musique 
intitulé  l'Art  mélodique;  ruais  il  ne  paraît  pas 
que  cet  ouvrage  ait  été  publié.  Moreau  a formé 
de  bons  élèves,  parmi  lesquels  on  remarque 
Ctérambault  et  Daodrieo.  Il  est  mort  4 Paris,  le 
24  août  1733. 

MOREAU  ( Jean  ) , facteur  d'orgues  4 
Rotterdam , vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle, 
s’est  fait  connaître  comme  artiste  de  mérite  par 
l'orgue  qu'il  a achevé  4 l’église  de  Saint- Jean,  de 
Gouda,  en  1738,  après  y avoir  employé  trois 
années  de  travail.  Cet  instrument  est  composé 
de  trois  claviers  4 la  main,  pédale  et  32  registres. 

MOREAU  (Henni),  né  à Liège  le  15 juillet 
1728 , et  baptisé  le  lendemain  4 l'église  Saint- 
Nicolas-outre- Meuse , fut  un  des  musiciens  dis- 
tingués de  la  Belgique  dans  le  cours  du  dix- 
huitièine  siècle,  et  dirigea  avec  talent  la  mu- 
sique de  la  collégiale  de  Saint-Paul  dans  s» 
ville  natale  , dont  il  était  maître  de  chapelle.  On 
n'a  pas  de  renseignements  sur  la  manière  dont 
ses  études  avaient  été  dirigées;  mais  ce  que 
Grétry  rapporte  des  premières  leçons  de  com- 
position qu'il  reçut  de  Moreau,  prouve  que  ce 
maître  connaissait  la  bonne  méthode  pour  en- 


Digitized  by  G 


MOREAU  — MOREL 


193 


ligner  Part  d’écrire  (i).  On  ne  cite  de  la  com- 
position de  Moreau  que  des  chants  de  Noël, 
devenus  populaires  dans  ia  province  de  Liège; 
tuais  il  est  à peu  près  hors  de  doute  qu’il  a, 
pendant  sa  longue  carrière,  écrit  plusieurs  motets 
pour  le  service  de  la  collégiale  de  Saint-Paul. 
Cest  comme  écrivain  didactique , particulière- 
ment, qu’il  s'est  fait  connaître;  son  ouvrage  a 
pour  titre:  L'harmonie  mise  en  pratique , 
avec  un  tableau  de  tous  les  accords,  la  mé- 
thode de  s'en  servir,  et  des  règles  utiles  à 
ceux  qui  étudient  la  composition  ou  Caccom- 
pagncmenf  ; Liège , J.  G.  M.  Loxhay,  1783, 
in-8"  de  128  pages  , avec  15  planches  de  musi- 
que. A la  suite  d’un  rapport  favorable  fait  à 
l’institut  de  France  par  Grétry  sur  cet  ouvrage, 
en  (797,  Moreau  fut  nommé  correspondant  de 
cette  Académie.  M.  le  chanoine  de  Vroye,  de 
Liège , possède  le  manuscrit  original  d’un  ou- 
vrage de  ce  maître , lequel  a pour  titre  : Nou- 
veaux principes  d'harmonie , selon  le  système 
d'Antoine  Ximenès , précédés  dobser  l'a  t ions 
sur  la  théorie  de  Rameau , et  suivis  de  re- 
marques sur  plusieurs  dissonances , ainsi 
que  des  rèqtes  pour  la  composition  de  la  mu- 
sique à 2 , 3,4  parties  et  plu*.  Moreau  est 
mort  à Liège  le  3 novembre  1803 , à l’âge  de 
soixante-quinze  ans. 

MOREAU  ( Jean-ammk),  né  à Paris  le  13 
mai  1768,  entra  comme  enfant  de  chœur  à la 
cathédrale  d’Amiens,  dès  l'âge  de  six  ans,  et  y 
fut  le  condisciple  de  Lestieur.  A l'âge  de  dix- 
huit  ans , il  sortit  de  cette  école , et  obtint  au 
concours  la  place  de  maître  de  chapelle  à 
Béthune.  Deux  ans  après , il  quitta  cette  place 
pour  celle  d’organiste  à la  collégiale  de  Péronne. 
Venu  â Paris  pendant  les  troubles  de  la  révolu- 
tion, il  s’y  livra  d'abord  à l’enseignement,  puis  se 
maria,  et  acheta  au  Palais-Royal  l'ancien  café  du 
Caveau,  où  il  eût  pu  acquérir  des  richesses  con- 
sidérables; malheureusement  l’importunité  d’un 
marchand  de  billets  de  loterie  lui  en  fit  un  jour  | 
acheter  un  avec  lequel  il  gagna  une  forte  somme; 
dès  ce  moment  la  passion  de  ce  jeu  dangereux 
s’empara  de  lui  ; ses  affaires  se  dérangèrent , et 
la  nécessité  de  payer  ses  créanciers  l’obiigea  à 
vendre  sa  maison  II  obtint  quelque  temps  après  | 
une  place  à la  bibliothèque  du  Conservatoire; 
mais  le  chagrin  abrégea  ses  jours,  et  il  mourut 
vers  1828.  Moreau  a fait  entendre  dans  les  con- 
certs de  la  rue  de  Grenelle  plusieurs  ouvertures 
de  sa  composition,  dans  les  années  1804  et  1806. 
On  a gravé  de  sa  composition  : lu  Fantaisie  pour  , 

(i)  Voje z ira  Vémolrtt  ou  Estait  tur  la  Musique  de 

üretrjr,  1. 1,  p.  ». 
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piano  sur  les  airs  de  Wallace ; Paris,  Laffilé. 
— 2°  Valse  du  ballet  de  Figaro,  variée  pour 
le  piano;  Paris,  Philippe  Petit.  — 3°  Contre- 
danses et  valses,  liv.  1 et  2;  Paris,  Leduc.— 
4"  Théine  varié  pour  piano  et  violon  ; Paris, 
Sieber.  — â°  Deux  recueils  de  romances;  Paris , 
Leduc.  Moreau  a laissé  en  manuscrit  des  qua- 
tuors et  des  quintettes  pour  violon. 

MOREL  (Nicolvs),  né  à Rouen,  vers  le 
milieu  du  seizième  siècle,  fut  maître  des  enfauts 
de  chœur  de  la  cathédrale  de  cette  ville.  En  1584 
il  obtint,  au  concours  du  Puy  de  musique 
d’Évreu*9  le  prix  de  la  lyre  d’argent  pour  la 
composition  de  1a  chanson  française  à plusieurs 
voix  commençant  par  ces  mots  : Je  porte  en 
mon  bouquet  ; et  en  1586  il  eut  le  prix  du  luth 
d’argent,  pour  ta  chanson:  D’où  vient  belle. 

Un  autre  Morel  (Clément),  musicien  français 
d’une  époque  antérieure,  a écrit  des  chansons 
françaises  à quatre  parties  ; il  en  a été  publié 
deux  dans  le  douzième  livre  contenant  XXX 
chansons  nouvelles , etc.,  publié  par  Pierre  At- 
Liingnant,  à Paris,  en  1543  , petit  in-4°  obi. , et 
deux  autres  dans  le  XI*  livre  contenant  XXIX 
chansons  amoureuses  à quatre  parties,  etc  ; 
à Anvers,  chez  Tilman  Susato,  1549,  in-i’. 

MOREL  ( Fhédéric),  célèbre  imprimeur  de 
Paris  et  l’un  des  plus  savants  hellénistes  du  sei- 
zième siècle,  naquit  à Paris  en  1558,  et  mourut 
dans  la  même  ville,  le  27  juin  1630.  Parmi  ses 
nombreux  écrits  on  remarque  une  édition  de 
l* Introduction  à ta  musique , de  Bacchius  le 
vieux,  où  le  texte  grec  est  accompagné  d'une 
version  latine  dont  il  est  auteur;  Paris,  1623, 
in-8°.  La  version  de  Morel  est  oubliée  depuis 
qu’on  a celle  de  Meibom.  Morel  avait  un  tel 
amour  du  travail,  que  rien  n'était  capable  de  le 
distraire  lorsqu’il  était  dans  son  cabinet.  Il 
s’occupait  de  la  traduction  des  œuvres  de  Liba - 
ni  us  lorsqu’on  vint  lui  annoncer  que  sa  femme, 
dangereusement  malade,  demandait  à le  voir. 

<•  Je  n'ai  plus  que  deux  mots,  répondit- il;  j’y 
serai  aussitôt  que  vous.  » Dans  l’intervalle,  sa 
femme  expira.  On  se  hâta  de  l’en  prévenir . 
Mêlas!  dit-il,  fen  suit  bien  marri,  c'était  une 
bonne  femme;  et  il  continua  son  travail. 

MOREL  (...),  chanoine  de  Montpellier,  vé- 
cut vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle.  Oii  a 
delui  un  petit  ouvrage  intitulé  : Nouvelle  théorie 
physique  de  la  voix;  Paris,  1746,  in-12  de  32 
pages.  De  l’Épine,  doyen  de  la  faculté  de  médecine 
de  Paris,  dit,  dans  l’approbation  de  cet  écrit, 
que  l’auteur  y a fait  une  application  ingénieuse 
du  système  de  Ferrein  (voyez  ce  nom);  mais 
cela  n’est  pas  exact,  caria  théorie  de  Morel  n’est 
nouvelle  que  parce  qu’elle  combine  les  deux 
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systèmes  de  Dodart  ( voyez  ce  nom  ) et  de 
Ferrein.  En  effet , le  clianoine  de  Montpellier 
suppose  que  l’appareil  vocal  est  à la  fois  un 
instrument  à cordes  et  un  instrument  à vent 
qui , tous  deux , résonnent  à l'unisson  pour  la 
formation  de  chaque  son  de  la  voix  de  poitrine, 
qu’il  appelle  voix  pleine.  Il  donne  le  nom  de 
voix  organisée  à celle  qui  se  produit  par  l’ac- 
tion de  l’air  sur  la  glotte,  et  celui  de  voix  luthée 
ii  celle  qui  se  forme  par  les  cordes  vocales.  Dans 
son  système,  les  mouvements  de  la  glotte  cessent 
dans  les  sons  de  la  voix  de  télé  ou  de  fausset, 
et  la  faiblesse  des  sons  qu’elle  produit  pro- 
vient de  ce  que  les  cordes  vocales  résonnent 
seules. 

MOREL  ( Alexandre-Je*!»),  né  à Loisey 
( Meuse  ),  le  26  mars  1776,  entra  comme  élève  à 
l’École  polytechnique,  il’époque  de  sa  formation, 
y devint  chef  de  brigade,  puis  professeur  de 
mathématiques  à l’école  d’artillerie  de  la  garde 
royale.  Il  est  mortà  Paris  le  31  octobre  1825.  Ama 
teur  passionné  de  musique,  il  s’est  livré  particu- 
lièrement à l’étude  de  la  théorie.  Persuadé  qu’il 
était  appelé  à faire  une  réforme  dans  celte  science, 
il  crut  trouver  dans  la  structure  de  l’oreille 
le  principe  du  sentiment  de  la  tonalité , et  sur 
cette  idée  fausse,  il  établit  un  système  qui  ne 
soutient  pas  le  plus  léger  examen,  et  publia  ses 
vues  à ce  sujet  dans  un  livre  intitulé  : Principe 
acoustique  nou  veau  et  universel  de  la  théorie 
musicale,  ou  la  musique  expliquée  ; Paris, 
Bachelier,  1616 , t vol.  in-8°  de  606  pages,  avec 
des  planches.  Il  est  évident  que  les  opérations 
attribuées  par  Morel  aux  phénomènes  de  l'audi- 
tion , sont  des  actes  de  l’enlendement.  Le  peu 
de  succès  qu'obtenait  son  livre , lui  lit  publier  un 
petit  écrit  où  il  donnait  une  analyse  de  ses  prin- 
ci|>es.  Ce  morceau,  qui  parut  chez  Fain,  à Paris, 
1821,  in-8°  de  28  pages,  porte  le  même  titre 
que  son  livre  ; il  est  extrait  du  Dictionnaire  des 
découvertes.  On  a aussi  de  Morel  : Observations 
sur  la  seule  vraie  théorie  rie  la  musique  de 
.W.  de  Momigny;  Paris,  Bachelier,  1822,  in-8” 
de  72  pages.  M.  de  Momigny  ( voy.  ce  nom)  lui 
fit  une  rude  réponse  dans  un  écrit  de  quelques 
pages.  Morel  a écrit  aussi  quelques  articles  con- 
cernant la  musique  dans  ie  Moniteur. 

MORELLET  (André),  de  l’Académie  fran- 
çaise, naquit  à Lyon  le  7 mars  1727,  d'un  mar- 
chand papetier.  Après  qu’il  eut  fait  ses  premières 
éludes  au  collège  des  jésuites,  il  vint  à Paris 
le*  terminer  à la  Sorbonne.  11  se  livra  dès  lors 
à des  études  sérieuses  sur  l’économie  politique , 
et  les  rntremêla  de  travaux  plus  légers  sur  la 
littérature  et  les  arts.  Parmi  ses  ouvrages  on 
remarque  unedissertalion  intitulée  : De  l'exprès- 
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non  en  musique,  qui  a été  publiée  dans  l« 
Mercure  de  1771,  novembre,  p.  113,  et  dans  les 
Archives  littéraires,  t.  VI,  p.  145.  On  y trouve 
des  idées  ingénieuses.  I.’abbé  Morellet  s'était 
rangé  parmi  les  piccinistes  ; mais  les  partisans 
de  Gluck,  qui  connaissaient  la  finesse  de  son 
esprit  et  la  vivacité  de  ses  reparties,  n 'osèrent 
s’attaquer  à lui.  Dans  sa  vieillesse,  le  goût  qu’il 
avait  toujours  eu  pour  la  musique  s'accrut  encore, 
et  il  cherchait  avidement  les  occasions  d’en 
i entendre.  Il  est  mort  le  12  janvier  1819. 

MORELLI  (Joseph),  bon  chanteur  contrai- 
liste,  naquit  à Bisaccia  eu  1726,  commença  ses 
études  musicales  k Naples  et  les  termina  k 
Rome-  En  1750,  il  était  attaché  an  service  de 
la  cour  à Lisbonne.  Cinq  ans  après,  il  chanta  au 
théâtre  de  Madrid,  puis  il  se  fit  entendre  avec 
un  brillant  succès  au  concert  spirituel  de  Paris. 
En  17&7,  il  fut  engagé  au  théâtre  de  Cassel  ; mais 
le  landgrave  de  Hessc-Casscl  étant  mort  peu  de 
temps  après,  Morclli  fut  appelé  à Hiidburghausen, 
pour  y donner  des  leçons  de  chant  â la  princesse 
régnante.  Dans  la t-uiteil.se relira  avec  une  pension 
à Spangenberg,  petile  ville  de  la  Hesse,  où  il 
mourut  dans  un  âge  avancé,  en  1809. 

MORELLI  (Jacques),  célèbre  bibliothé- 
caire de  Saint-Marc,  â Venise,  naquit  dans  cette 
ville  le  14  avril  1745.  Un  goût  prononcé  pour  le 
travail,  une  aptitude  rare  et  un  éloignement 
invincible  pour  les  plaisirs  du  monde,  firent  de 
Morelli  un  critique  habile,  un  bon  archéologue  et 
un  homme  instruit  dans  l’histoire,  les  sciences 
et  les  arts.  Comme  son  savoir,  ses  travaux  sont 
immenses,  et  le  nombre  de  ses  ouvrages  pu- 
bliés est  prodigieux.  Parmi  ceux-ci,  on  remarque 
Les  fragments  rhythmiques  d'A ristoxene  , 
qu’il  avait  découverts  dans  un  manuscrit  de  la 
bibliothèque  Saint-Marc,  et  qu’il  fit  imprimer 
avec  d’autres  opuscules,  sous  le  titre  de  Aristidit 
| Oratio  adversus  LejMnem , Libanii  déclama- 
| tio  pro  Socrate , Aristoxeni  rhythmicorum 
elementorum  fragmenta , ex  blbüotheca  Ve- 
nd a D.  Marti  nunc  primum  édita , cum 
annotationibus , grâce  et  latine;  Venise,  1785, 
in-8°.  Morelli  est  mort  le  5 mai  1819,  à l’âge  de 
soixante-quatorze  ans. 

MORELOT  (Stéphen),  prêtre,  né  à Dijou 
( Côte-d’Or  ),  le  12  janvier  1820 , est  fils  d’un  sa- 
vant jurisconsulte  qui  remplit  encore  (1863)  les 
fonctions  de  doyen  de  la  faculté  de  droil  de  celte 
ville.  Après  avoir  été  reçu  licencié  en  droit  et 
avocat , M.  Morclot  se  rendit  à Paris  et  y de- 
vint élève  de  l’École  des  chartes;  puis  il  fut  un 
des  fondateurs  et  membre  de  la  société  acadé- 
mique formée  par  les  ancù-ns  élèves  de  cette 
école,  à qui  l'on  doit  la  publication  de  mémoires 
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remplis  d'intérêt  et  remarquables  par  uu  excellent 
esprit  de  critique  ainsi  que  par  une  solide  érudition. 
M.  Morelot  avait  fait  dans  sa  jeunesse  des  études 
de  musique  dont  il  a fait  plus  tard  une  applica- 
tion spéciale  au  chant  ecclésiastique , ainsi  qu'aux 
diverses  parties  de  l’art  qui  s’;  rapportent.  Lié 
d’amitié  avec  M.  Danjon  ( voyez  ce  nom  ) , alors 
organiste  de  la  métropole  de  Paris,  il  prit  part 
à la  rédaction  de  la  Revue  de  la  musique  reli- 
gieuse, populaire  et  classique  , que  celui-ci 
fonda  en  1845,  et  y publia  de  très-bons  articles 
Critiques  et  historiques.  En  1847,  M.  Danjon  fut 
chargé  par  M.  de  Salvandy , alors  ministre  de 
l'instruction  publique,  de  faire  un  voyage  en 
Italie  pour  y faire  des  recherches  relatives  au 
chant  ecclésiastique  et  à la  musique  religieuse; 
il  obtint  de  M.  Morelot  qu’il  voulût  bien  l’ac- 
compagner dans  cette  excursion  archéologique. 
Ce  fut  en  réalité  une  bonne  fortune  pour  les 
musiciens  érudits,  car  M.  Morelot  déploya  pen- 
dant son  séjour  en  Italie  une  prodigieuse  acti- 
vité de  travail  et  fit  preuve  de  grandes  connais- 
sances dans  la  diplomatique,  par  la  facilité  avec 
laquelle  il  lut  un  grand  nombre  de  traités  de 
musique  inédits,  distingua  ceux  qui  étaient  les 
plus  digues  d’attention , et  les  copia  avec  une 
rapidité  qui  lient  du  prodige  ; prenant  d’ailleurs, 
sur  tous  les  autres , des  notes  et  des  analyses , 
c'est  ainsi  qn’il  explora  les  bibliothèques  de  Rome, 
de  Florence,  de  La  Cava,  de  Ferrare,  de  Ve- 
nise , de  Milan  et  autres  lieux  riches  en  monu- 
ments littéraires.  Cet  immense  travail|,  achevé 
dans  moins  d'une  année  avec  M.  Danjon , a paru 
en  partie  dans  YHisloIre  de  l'harmonie  au 
moyen  tige,  de  M.  de  Cousseraaker , dont  il  est 
la  portion  la  plus  intéressante.  De  retour  it 
Paris , M.  Morelot  fut  nommé  membre  de  1a 
commission  îles  arts  et  des  édifices  religieux  au 
ministère  des  cultes  (1848),  et  chargé  en  cette 
qualité  de  plusieurs  réceptions  d'orgues  de  ca- 
thédrales. Cette  commission  cessa  de  fonction- 
ner après  1852. 

Retire  à Dijon  vers  cette  époque,  M.  Morelot 
continua  de  s’y  occuper  de  la  musique  dans  son 
application  religieuse , ainsi  qu'au  point  de  vue 
historique  et  archéologique.  En  1858,  il  se  rendit 
8 Rome,  s’y  livras  des  études  tbéologiques , 
fut  ordonné  prêtre  en  1860  et  reçu  bachelier  en 
druit  canonique.  Dam  la  même  année,  il  fut 
agrégé  à l’Académie  et  congrégation  pontificale 
de  Sainte-Cécile,  en  qualité  de  maître  honoraire 
de  la  classe  des  compositeurs.  Après  avoir  fait, 
vers  U fiu  de  la  même  année  et  au  commence- 
ment de  1861,  uu  voyage  en  Orient , il  est  rentré 
en  France.  Si  je  suis  bien  informé,  M.  l’abbé 
Morelot  habite  maintenant  dans  le  département 


, du  Jura.  Parmi  ses  publications,  on  remarque  : 
1°  Du  vandalis  me  musical  dans  les  églises, 
lettre  à M.  le  comte  de  Montalembert  ( Revue 
de  la  musique  religieuse,  1.1).  — 2'  Quel- 
ques observations  sur  la  psalmodie  ( ihid.).  — 
3°  Sainte-Cécile  ( ihid.  ) — 4“  Artistes  contem- 
porains A.  P.  F.  Boélij  ( ihid.,  t . Il  ).  — 5"  fht 
chant  de  l'Église  gallicane  (ibid.,  t.  III).' — 
6°  De  la  solmisation  ( ibid.  ).  — 7°  Du  chant 
ambrosien  ( ibid.,  t.  IV  ).  Ce  dernier  mor- 
ceau, fruit  de  recherches  faites  5 M i 1 m et  au 
Dème,  est  d'une  haute  valeur,  nonobstant  le  dé- 
nuement de  livres  où  se  trouvait  l’auteur  au 
moment  du  travail  auquel  il  se  livrait.  Au 
double  point  de  vue  de  la  liturgie  et  de  la 
constitution  du  chant , il  est  également  satisfai- 
sant. M.  Morelot  y dissipe  beaucoup  d’erreurs 
au  sujet  de  ce  chant , sur  lequel  on  n'avait  que 
des  renseignements  vagues.  Désarmais,  lorsqu’on 
voudra  s'occuper  des  origines  et  des  variétés  du 
chant  ecclésiastique,  il  faudra  recourir  5 celte 
source.  — 8°  Du  caractère  de  la  musique 
d'orgue  et  des  qualités  de  l’organiste.  Let- 
tres (au  nombre  de  quatre)  à un  homme 
d’église  ( dans  le  Journal  de  musique  reli- 
gieuse intitulé  La  Maîtrise , 1"  et  2'  année 
1857-1858).  — 9"  Sainte  Cécile  et  son  pa- 
tronage sur  la  musique  ibid.,  I"  année). 
— 10”  Manuel  de  Psalmodie  en  faux-bour- 
dons à 4 voix,  disposé  dans  un  ordre 
nouvtau,  clairet  facile;  Avignon,  Seguin, 
1855,  in-8*  obi.  M.  d’Orligue,  dans  un  court 
comple-reodu,  inséré  dam  la  Maîtrise  ( r*  an- 
née , col.  79  ) , déclare  ne  pouvoir  admettre 
l'harmonie  des  faux-bourdons  de  M.  Morelot, 
parce  qu’elle  n'est  pas  conforme  i la  constitution 
de  la  tonalité  ecclésiastique , telles  que  lui  et 
. Tiiederaiayer  l’ont  comprise  et  exposée  dans  leur 
Traité  de  T accompagnement  du  plain-chant; 
mais  c'est  précisément  ce  système  de  tonalité 
et  d’accompagnement  qui  est  erroné  , inadmis- 
sible et  repoussé  de  toutes  parts.  Sans  parler 
de  la  disposition  nouvelle  et  très-ingénieuse  de 
la  psalmodie  imaginée  par  M.  Morelot,  je  n'ai, 
moi,  que  des  éloges  5 donner  à son  syslèi çe 
d’harmonisation,  dicté  par  un  Irès-bon  senti- 
ment tonal.  — ti°  De  la  musique  au  quin- 
zième siècle.  notices  sur  un  manuscrit  de  la 
Bibliothèque  de  Dijon;  Paris,  V.  Didrou  et 
Rlanchet,  1856,  gr.  in  4*  de  28  pages  avec  un 
appendice  de  24  pages  de  musique,  dans  les- 
quelles M.  Morelot  a traduit  en  notation  moderne 
et  en  partition  plusieurs  motels  et  chansons  de 
Durutaple  ou  Dunslable , de  Binchois,  et  de 
Haync  (voyez  ces  noms).  Cette  notice  fut 
écrite  pour  être  insérée  dans  les  Mémoires  de  I» 
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commission  archéologique  de  la  Cùte-d’Or,  dont  rieux  intitule  : Üe  Magnitudine  sont;  Isieslau , 
l’auteur  est  membre  : on  n'en  a fait  qu’un  petit  1604.  in- 4". 

nombre  de  tiré*  4 part.  Le  précieux  manuscrit  MORET*DE“LESCER  ( Astoixe-Cbs»- 
qui  y est  analysé  provient  de  la  bibliothèque  des  Lés)  , professeur  de  musique,  né  à Charleville 
ducs  de  Bourgogne,  et  a été  séparé,  par  desclr-  en  1741,  se  fixa  à Liège  vers  1764,  et  publia  un 
constances  ignorées,  de  la  riche  oollection  placée  solfège  précédé  de  principes  de  musique  sous  ce 
dan;  la  bibliothèque  royale  de  Belgique.  Comme  litre  : Science  de  la  musique  vocale ; Liège, 
tout  ce  que  produit  la  plume  M.  Morelot,  son  1766,  in-4°.  En  1776,  il  annonça,  dans  l'Esprit 
travail  a le  mérite  de  la  clarté  ainsi  que  celui  des  Journaux  ( septembre  1776,  p.  402  ) , un 
de  l’érudition.  Les  aperçus  qu'il  y hasarde  sur  livre  qu'il  disait  terminé,  et  qui  devait  être  inli- 
plusieurs  points  d'histoire  de  la  musique  sout  lulé  : Dictionnaire  raisonné,  ou  Histoire  géné- 
d'une  justesse  parfaite , et  ses  traductions  de  la  raie  de  la  musique  et  de  la  lutherie,  enrichi 
notation  difficile  du  quinzième  siècle  en  nota-  ; de  gravures  en  taille-douce , et  d'un  petit 
tion  moderne  août  irréprochables.  — 12°  Le  dictionnaire  de  tous  tes  grands  mailles  de 
dernier  ouvrage  publié  jusqu’à  ce  jour  par  musique  et  musiciens  qui  se  sont  rendus 
M.  l’abbé  Morelot  a pour  litre  : Éléments  célébrés  par  leur  génie  et  leurs  talents , 13 
d'harmonie  appliqués  à l’accompagnement  vol.  in-8°  de  400  pages  chacun.  Un  ouvrage  si 
du  plain-chant , d'après  les  traditions  des  considérable,  qui  ne  se  recommandait  point  par 
anciennes  écoles';  Paris,  P.  Lethielleux  , 16*1,  1 un  nom  connu,  ne  pouvait  être  accueilli  avec  fa- 
an  vol.  gr.  in-8’  de  196  pages.  — De  tous  les  veur  : il  n'y  eut  point  de  souscripteurs,  et  le 
ouvrages  publiés  en  France  sur  le  même  sujet , livre  ne  fut  pas  publié, 
vers  la  même  époque,  celui  ci  n’est  pas  seule-  MORETI  (Le  chevalier  ),  général  espagnol, 
ment  le  meilleur,  car  c’est  le  seul  qui,  sans  mort  à Madrid  en  1838,  est  auteur  d'un  traité  de 
système  préconçu,  présente  les  vraie  traditions  j musique  intilulé  : Grummatica  razonada 
des  écoles  et  des  temps  où  l'harmonie  n’avait  musical,  compuesta  en  forma  de  dialogos 
pour  base  que  la  tonalité  du  plain-chant.  En  para  los principiantes ; Madrid,  en  la  imprenta 
composant  sou  livre,  M.  l’abbé  Morelot  est  entré  deSancha,  1821,  iu-8". 
dans  la  seule  voie  où  le  succès  est  |>osslble.  Les  MORETTI  { As  net  ; , surnommé  il  maes- 
organistes  catholiques  ne  peuvent  faire  de  meil-  trino  delta  cetera  ( le  |>etil  maître  de  la  cithare, 
leure  étude  que  celle  de  cet  ouvrage,  pour  la  ou  plutôt  de  tous  les  instruments  4 cordes  pin- 
partie  de  leurs  fonctions  qui  consiste  dans  l'ac  cées),  naquit  4 Sienne  (Toscane  ),  vers  le  milieu 
compagnement  du  cirant.  Ils  y trouveront,  ! du  seizième  siècle.  Il  jouait  particulièrement 
outre  les  principes  et  la  pratique  d'une  harmo-  du  luth  et  du  violon,  et  excellait  sur  le  grand  ins- 
nie  pure  et  bleu  écrite,  une  source  d'instruction  trument  appelé  par  les  Italiens  cetarone,  ou 
profitable  sur  des  sujets  importants  relatifs  à chitarone,  qu'il  rapporta  de  Pologne  après  de 
leur  art , ignorés  malheureusement  de  la  plu-  longs  voyages,  suivant  le  P.  Azzolini  Ugurgiori 
part  d'entre  eux , et  qui  sont  présentés  ici  avec  ( dans  ses  Pompe  Senesi  ),  et  qu'il  enrichit  de 
la  méthode  rationnelle  et  la  lucidité  par  lesquelles  quatre  cordes  pendant  un  séjour  qu’il  lit  4 Bo- 
tes travaux  de  l’auteur  se  distinguent.  Le  livre  logne.  Moretti  fut  au  service  de  Ferdinand  de 
de  M.  l'abbé  Morelot  est  un  service  considé-  Médicis,  et  concourut  par  sou  talent  à l'éclat 
rable  rendu  4 la  re-tauralion  de  l'art  religieux,  des  fêtes  somptueuses  qui,  pendant  un  mois  entier, 
MORESCHI  (jEvx-BxtTrsTE-AtrAA.NDitK),  eurent  lieu  4 Florence  et  dans  les  autres  villes 
membre  de  l'Académie  des  Éervidi,  4 Bologne,  de  la  Toscane,  4 l'occasion  du  mariage  du  duc 
dans  la  seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle,  avec  la  princesse  Christinedc  Lorraine,  en  1889. 
a lu  dans  cette  académie,  le  31  décembre  1784,  Ugurgieri  rapporte  que  pendant  un  séjour  de  la 
un  éloge  du  P.  Martini,  qui  a été  publié  sous  ce  cour  4 la  villa  de  Pratolino,  cette  princesse  ac- 
titre  : Orazione  <n  Iode  del  P.  G.  B.  Martini,  corda  4 Moretti  le  singulier  honneur  de  pouvoir 
recitata  nella  solenne  academia  de’  Éervidi  appuyer  un  pied  sur  le  siège  où  elle  était  as- 
Fultimo  giornodell"  anno  1784  ; Bologne,  1786,  sise , pendant  qu'il  jouait  de  son  chitarone.  Le 
in-8’.  prince  lui  fit  un  avantage  plus  solide  en  le  déco- 

MORET  ( Tutoixmt) , jésuite,  né  4 Anvers  rant  d'une  riche  chaîne  d'or.  Morotti  fut  aussi  au 
en  1602,  vécut  quelques  années  4 Prague,  puis  service  de  D.  Antoine  de  Médicis,  fils  naturel 
4 Otmùtz,  et  enfin  à Breslau,  où  il  mourut  le  du  duc  François- Marie  et  de  Bianca  Capello, 

6 novembre  1667,  après  avoir  été  professeur  de  qui  fut  marquis  de  Capistrano.  Il  se  livra  4 
philosophie  et  de  théologie,  puis  recteur  du  col-  l'enseignement,  et  forma  beaucoup  de  bons  élè- 
lége  de  Klattaii.  On  lui  doit  un  traité  assez  eu-  ses  ; enfin,  dans  la  seconde  moitié  de  sa  vie,  il 
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obtint  nn  traitement  annuel  <le  la  cathédrale  de 
Sienne,  ù raison  do  son  habileté  dans  Fart  de 
jouer  du  luth  et  du  théorie.  Il  est  vraisem- 
blable qu'il  était  employé  dans  cette  église  4 
exécuter  sur  ces  instruments  l'accompagnement 
de  la  basse  continue,  dont  l’usage  s’établit  au 
commencement  du  dix-septième  siècle. 

MORETTI  ( F'euce  ),  compositeur  napoli-  | 
tain,  lit  ses  études  musicales  au  collège  royal  de 
S.  Pietro  a ilajella , et  fut  élève  de  Zingarelli. 
Sorti  de  cette  école,  il  lit  le  premier  essai  île  son 
talent  dramatique  dans  un  petit  opéra  intitulé  II 
Tenante  e il  Colonelle,  qui  fut  représenté  4 
Parie,  en  1830.  Suivant  La  Minerea  Ticinese, 
journal  de  cette  époque,  la  musique  de  l’opérette 
de  Moretti  était  brillantissime  et  pleine  de  vie. 
Oo  y voit  aussi  que  le  compositeur  fut  rappelé 
sur  la  scène  |>ar  le  public  pendant  plusieurs 
soirées,  tes  espérances  données  par  ce  début 
ne  se  réalisèrent  pas,  car  tous  les  autres  ouvrages 
du  même  artiste,  la  plupart  joués  au  théâtre 
Nuovo  de  Naples,  n’ont  pas  réussi.  Il  Prizio- 
utero  di  Colobrieno , représenté  en  1831  , La 
Famiglia  indiana,  dans  la  même  année,  L'Os- 
sesso  imaginario,  en  1836,  I due  Forzati,  en 
1843,  et  L'Adelina,  en  1816,  n'ont  eu  que  des 
chutes,  ou  une  courte  existence.  Moretti  était 
professeur  de  chant  4 Naples. 

MORGAGNI  t jKAS-BxrriSTE ) , un  des 
plus  célèbres  médecins  du  dix-huitième  siècle , 
naquit  4 Forli  le  36  février  1683,  étudia  d'abord  4 
Bologne,  puis  à Venise,  et  enfin  4 Padone,  où  il 
remplit  plus  tard  la  chaire  de  médecine,  et  celle  d’a- 
natomie. La  plupart  des  sociétés  savantes  de  l'Eu- 
rope l’admirent  au  ttombre  de  leurs  membres.  Il 
mourut  4 Padoue  le  6 novembre  1771.  Parmi  les 
ouvrages  de  ce  sasant,  on  trouve  vingt  épltres 
anatomiques  servant  de  commentaires  aux 
œuvre»  du  célèbre  médecin  Valsalva,  particu- 
lièrement sur  le  traité  De  Aure  humana.  Ces 
épltres  de  Morgagni  ont  été  réunies  sous  ce  titre  : 
Joannis  Baptistx  Morgagni  epistolx  anato- 
mic.rduodeviginti  ad  script  a pertinentes  cele- 
berrimi  viri  Antonii  Marlx  Valsalvx;  Venise, 
1740,  3 vol.  in-4*.  Les  I relie  premières  épltres 
forment  le  premier  volume  composé  de  531 
pages  : elles  sont  toutes  relatives  4 l’anatomie  de 
l’oreille.  Ces  dissertations  réunies  au  travail  de 
Valsalva  (Tractatusde  Aure  humana;  Venise, 
1740,  in-4”  avec  plusieurs  planches!,  formaient 
la  monographie  la  plus  complète  de  l'ouïe,  avant 
que  le  livre  de  M.  Itard  ( voyez  ce  nom  ) eût 
paru  : elle  est  encore  la  plus  savante 

MORGAN  (John),  né  en  1711  à Newborgh, 
dans  l’Ile  d’Anglesey , fut  le  dernier  liante  du 
pays  de  Galles  qui  ait  joué  de  l’ancien  instru- 


ment 4 archet  appelé  crouth  ou  cruth.  Il  vivait 
encore  en  1771 , et,  quoique  âgé  de  soixante  ans, 
s’exerçait  chaque  jour  sur  ce  vieil  instrument , 
connu  en  Europe  dès  le  sixième  siècle,  et  vraisem- 
blablement plus  tôt  (V.  Archsrologia  ormfscell. 
tracts  relating  to  antiquity , t.  III,  p.  33  ). 

MORGAN  (T.-B. ),  professeur  de  musique 
4 Londres,  au  commencement  du  dix-neuvième 
siècle , a fait  graver  un  jeu  de  cartes  pour  l’en- 
seignement des  principes  de  musique , et  a pu- 
blié ce  petit  ouvrage  sous  le  titre  de  Harmonie 
pastimes,  being  cardt  constituted  on  the 
principles  of  Mtssic,  but  Intended  as  well  for 
the  amusement*  of  the  musical  World  in  ge- 
neral, asof  those  wlio  are  totalty  unacquain- 
tedwith  the  science  ; Londres,  1806. 

MORGENROTH  (FnÂtsçois-Aicrotsi),  mu- 
sicien au  service  de  la  cour  de  Dresde,  naquit  le 
8 février  1780 , 4 Kamslau , en  Silésie.  Son  père 
lui  donna  les  premières  leçons  de  musique  et 
de  violon.  Admis  au  gymnase  de  Brestau  en 
1791 , il  y a fait  ses  éludes  pendant  six  ans , et 
pendant  ce  temps  a reçu  des  leçons  de  piano  de 
l’organiste  Dehisch.  En  1798,  il  se  rendit  4 Var- 
sovie, dans  l'espoir  d’y  obtenir  nn  emploi.  Après 
plusieurs  années  de  surnumérariat,  il  eut  en 
1805  celui  de  contrôleur  au  département  des 
domaines  et  de  la  guerre.  L'iodépendance  et  le 
loisir  qne  lui  procurait  cet  emploi  lui  permirmt 
de  se  livrer  4 son  penchant  pour  la  musique, 
dans  laquelle  il  fit  de  grands  progrès.  La  guerie 
de  1806  vint  troubler  son  bonheur  et  lui  enlever 
son  emploi  : il  ne  lui  resta  alors  d’autre  res- 
source que  l’art,  où  il  n’avait  cherché  Jusqu’alors 
que  des  jouissances.  Il  se  rendit  4 Dresde , et  y 
obtint  un  engagement  pour  la  chapelle  royale  ; 
mais  après  cinq  années  d'attente,  pendant  les- 
quelles il  étudia  la  composition  sous  la  direction 
de  M.  Weinlig,  il  fut  obligé  de  donner  des  le- 
çons pour  vivre.  Il  obtint  d'abord  l'emploi  de 
second  maître  de  concert  de  la  cour,  puis  fut 
nommé  premier  maître  on  premier  violon  solo 
et  chef  d’orchestre  en  1836.  Morgenroth  est  mort 
4 Dresde  lé  14  août  1847.  On  a gravé  de  sa  com- 
position: 1°  Thèmes  variés  pour  violon  principal 
et  quatuor,  op.  I et  1 ; Leipsick,  Breitkopf  et 
' H. Trie!.  — 3°  Deux  polonaises  pour  piano  4 
| quatre  mains;  Bamberg,  Lachmuller.  — 3*Troi» 
idem  ; Cobourg , Biedermann.  — 4°  Ouverture  4 
grand  orchestre  (en  ré  majeur),  arrangée  pour 
le  piano;  Dresde,  llilscher.  — 5"  Idem  (en  iff) 
arrangée  4 quatre  mains;  Dresde,  Meinliold. 
i — 6”  Dix -huit  chansons  allemandes  4 voix  seule 
avec  accompagnement  de  piano;  Meissen, 
Kleinheicht.  — 7“  Six  Lieder  4 4 voix,  avec  ac- 
compagnement de  piano  ; Leip-ii  h , Breitkopf. 
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— 8’  Six  chansons  4 voix  seule  ; ibid.  Morgen-  , 
rotli  a laissé  en  manuscrit  : 1°  Agnus  Dei  à 

4 voix  et  accompagnement  de  piano.  — 2*  Sanc- 
tw  idem.  — 3"  Salve  Regina  à 4 voix  et  orches- 
tre. — 4”  Are  Regina  à 4 voix  et  piano.  — 
à*  V«u  Sanc/e  Spiritus,  idem.  — 6“  Cantate 
funèbre  à 4 voix  et  orchestre.  — 7"  Deux  con- 
certos |«»ur  violon  et  orciiestre,  — 8°  Sicilienne 
avec  variations  pour  violon  et  orchéstre.  — 
9°  Symphonie  en  ré  majeur  pour  orciiestre. 

— 10“  Idem  en  mi  mineur. 

MORGENSTERN  (Chaules  DE),  con- 
seiller d'Êtat  en  Russie,  et  professeur  d’éloquence 
et  de  bel  les -lettres , naquit  à Magdebourg  le  28 
août  1770.  Il  commença  scs  éludes  dans  cette 
ville,  et  les  termina  à l’université  de  Jéna.  En 
1797  , il  fut  nommé  professeur  de  philologie 
classique  et  de  philosophie.  L’année  suivante,  il 
alla  occuper  la  chaire  d’éloquence  à l'athénée 
de  Dantzick  ; et  après  y avoir  enseigné  avec  dis- 
tinction pendant  quatre  ans,  il  accepta  la  place 
-de  professeur  d'éloquence  et  de  belles-lettres  à 
l’université  de  Dorpat.  Les  travaux  de  ce  savant 
sur  les  œuvres  de  Platon  jouissent  en  Allemagne 
d’une  estime  méritée.  Au  nombre  de  ses  écrits 
on  trouve  : Grundriss  einer  Einleitung  sur 
.Eslhetik  ( Projet  d’une  introduction  4 l’esthé- 
tique) ; Dorpat,  1818,  in-4°. 

MORGLATO  ( MORELLA),  ancien  luthier 
italien , travailla  à Mantoue , vers  le  milieu  du 
seizième  siècle  II  était  renommé  pour  ses  violes 
et  scs  luths.  S.  Agn.  Maffei  parle  avec  éloge  de 
Morgtalo  Morella  et  de  la  bonne  qualité  de  ses 
instruments , dans  ses  Annali  di  Alantova 
( fol.  147). 

MORGNER(CHR.-G.  ).On  a sous  ce  nom 
un  ouvrage  intitulé  : Vollstxndige  Gesang- 
schvle.  Ein  Bcitrtrg  zur  Befœrderung  und 
Verbessemng  des  Gesanges  in  Stadl-und 
Landschulen  ( Ecole  complète  du  citant.  Essai 
liour  l’avancement  et  le  perfectionnement  du 
chant  dans  les  écoles  des  villes  et  des  campagnes), 
Leipsick,  Friese,  1833,  in-8”  de  77  pages,  avec 
38  citants  à plusieurs  voix.  On  ne  trouve  chez  les 
biographes  allemands  aucun  renseignement  sur 
l’auteur  de  cet  ouvrage. 

MORflEIM  ( I'rédébic-Chréties  ),  maî- 
tre de  chapelle  4 Dantzick,  naquit  à Neumarkt, 
dans  la  Thuringe,  où  son  père  était  cantor  et 
maître  d’école.  Il  fut  le  prédécesseur  de  Lœltleiu, 

4 Dantzick,  et  mourut  en  1780.  On  n’a  gravé 
qu’une  sonate  de  piano  de  sa  composition  : elle 
a [tant  4 Dantzick.  Morlteim  a laissé  en  manu- 
scrit plusieurs  morceaux  pour  le  clavecin,  tels 
que  concertos  et  sonates,’  des  préludes  pour 
l'orgue,  et  la  cantate  de  Dryden  intitulée  la 


Fe le  d'Alexandre,  à quatre  voix  et  orchestre. 

MORHOF  ( Dahiel-Georces  ),l’un  des  plus 
savants  et  des  plus  laborieux  philologues  de  l’Al- 
lemagne, naquit  le  8 février  1639  à Wismar,  dans 
le  duché  de  Mecklembourg.  Après  avoir  fait  de 
brillantes  études  à Steltin  et  à Rostock,  il  devint. 

1 647,professeur  de  poésie  dans  cette  dernière  ville, 
fut  appelé  à Kiel  en  1673  pour  y occuper  la  chaire 
d’histoire,  et  fut  nommé,  en  1 680,  bibliothécaire 
de  l’Académie.  Il  mourut  à Lubeck  le  30  juillet 
1691.  Dans  un  voyage  qu’il  fit  à Amsterdam, 
Morltof  ayant  eu  occasion  de  voir  un  marchand 
de  vin  qui  rompait  des  verres  4 boire  par  la 
seule  force  de  sa  voix,  et  l’expérience  ayant  été 
répétée  plusieurs  fois  en  sa  présence,  il  écrivit 
sur  ce  sujet  Epistola  ad  J on  Daniele  majorent 
de  Scgpho  ritreo  per  cerlum  racis  humante 
sonum  a Nicol.  Pettero  rupto,  qu’il  publia 
d’abord  en  Hollande,  1672,  et  ensuite  4 Kiel, 
1673,  in  4“.  Plus  tard,  il  revit  celte  lettre,  y joi- 
gnit des  observations  physiques  relatives  4 l’effet 
du  son  sur  différents  corps,  et  refondit  le  tout 
1 dans  la  forme  d'une  dissertation,  sous  le  titre  de 
Stentor  hyaloclastes  sive  de  Scgpho  ritreo  per 
certam  humante  vocls  sonum  fracto  ; Disser- 
tatio  qua  soni  natura  non  param  Illustra- 
tur.  Editio  altéra  priori  longé  auctior;  Ki- 
lioni,  1683,  in-4“.  Il  y a de  cet  écrit  une  autre 
édition  préférable,  laquelle  a été  publiée  4 Kiel, 
en  1703,  in-4”.  Morltof  a traité  de  la  musique  en 
plusieurs  endroits  de  son  Polyhistor  titerarius 
philosophions  et  practicus  ( Lubeck,  1714, 
in-4“  ). 

Plusieurs  biographies  de  ce  savant  ont  été  pu- 
bliées; les  meilleures  sont  : 1°  Celle  qu’il  a écrite 
lui-même  et  continuée  jusqu’en  1671,  puis,  qui  a 
été  achevée  et  publiée  |iar  Gaspard  Thurmann, 
sous  ce  litre  : D.  G.  Morhofii  cita  propria  ab 
nnno  natali  1639  ad  1671  cum  anongmi  con- 
tinuatione  usquead  annum  mbrtualem  1691  ; 
Hambourg,  1699,  in-4”.  — 2“  Commentatlo  de 
vita,  meritis  scriptisquc  Dan.  Geo.  Morho/ii, 
auct  Jo.Mollerl;  Rostock,  1710,  in-8“. 

MORI  ( Jacques  ),  compositeur,  né  4 Via- 
dana,  en  Lombardie,  dans  la  seconde  moitié  du 
seizième  siècle,  s’est  fait  connaître  par  un  re- 
cueil de  motets  intitulé  : Converti  ccclesiastici 
| 1,2, 3, 4 vocum,cum  basso  gênerait  ad  argano; 
Anvers,  1623,  in-4”.  C’est  une  réimpression. 

MORI  ( PiKnnE),  maître  de  chapelle  de  l'é- 
glise collégiale  de  San-Gemlniano,  en  Toscane, 
fut  d’abord  organiste  de  la  cathédrale  de  Voiterrc, 
et  vécut  vers  le  milieu  dudix  septième  siècle.  On  a 
imprimé  de  sa  composition  : 1“  Compléta  e lita- 
nie delta  B.  V.  a quattro  cocl  in  concerto  ; 
Venise,  Alexandre  Vinccnti,  1641,  in-4”.  — 
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2* Salnuai  voci concerlali ; op.  ta;  ibld.,  1640. 
Une  secouée  édition  d«  cet  ouvrage  a été  publiée 
chez  le  même,  en  1647.  — S”  Yapertina  psal- 
modia concerlalaquatuor  vocibus  ; ibid.,  1647. 
— 4°  Messe  a quallro  e cinque  in  concerto, 
op.  4;  ibld.,  1651.  4 

MORI  ( François  ),  violoniste  et  compositeur 
.pour  son  instrument,  est  né  à Londres,  de  pa- 
rents italiens,  en  1793.  Son  éducation  musicale 
commença  sous  quelques  maîtres  peu  connus  ; 
mais  il  eut  le  bonheur  de  recevoir  des  leçons  de 
Viotti  pendant  quelques  mois,  et  ses  heureuses 
(acuités  se  développèrent  rapidement  sous  les 
conseils  d'un  tel  maître.  Très-jeune  encore,  U se  lit 
entendre  dans  les  concerts,  et  y obtint  des  succès. 
Il  lirait  un  grand  son  de  l'instrument,  cl  sa  niain 
gauche  avait  une  remarquable  dextérité.  De- 
venu premier  violon  des  concerts  de  la  Société 
philharmonique,  il  dirigea  souvent  l’exécution 
avec  beaucoup  de  fermeté  et  d'entrain;  car  il 
était  excellent  musicien.  On  n'a  gravé  qu’un  pe- 
tit nombre  de  morceaux  de  sa  composition  ; deux 
concertos  que  je  lui  ai  entendu  jouer  dans  les 
concerts  de  Londres  sont  restés  en  manuscrit. 
Mori  s’était  lait  éditeur  de  musique  et  avait  suc- 
cédé à Lavenu  ; mais  ses  alTaires  commerciales 
ne  prospérèrent  pas.  Cel  artiste  est  mort  à Lon- 
dres vers  1842.  Il  a laissé  un  (ils,  professeur  de 
chant  à Londres,  et  compositeur  de  choses  lé- 
gère». 

Mtfe  Mori,  sœur  de  François,  née  à Londres, 
fut  une  cantatrice  de  la  bonne  école  et  posséda 
une  belle  voix  de  contralto.  Elle  était  très-bonne 
musicienne,  et  chantait  avec  talent  l’ancienne 
musique  classique.  En  1832,  elle  était  attachée  à 
l’Opéra  de  Paris  ; plus  tard,  on  la  retrouve  en 
Italie,  où  elle  chanta  jusqu’en  1844  5 Sienne,  à 
Spolète,  à Vicence,  h Vérone  et  8 Mantoue. 

MO  KIWI  ( Josci’ii  ),  violoniste,  né  à Li- 
vourne le  1U  août  1752,  eut  pour  premier  maître 
Cambini,  puisreçutdes  leçons  de  Nardini.  Il  étudia 
le  contrepoint  sous  la  direction  de  Charles  Boc- 
cliini,  et  reçut  aussi  quelques  conseils  d'Horace 
Mei,  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  Li- 
vourne. Moriani  n'était  pas  seulement  un  violo- 
niste distingué,  mais  un  bon  chef  d’orchestre.  Il 
excellait,  dit-on,  dans  l'exécution  des  quatuors 
de  Haydn  et  des  quintetti  de  Boccherini.  On 
connaît  en  Italie  des  sonates  et  des  concertos 
pour  violon  de  sa  composition.  En  1812,  il  était 
chef  d'orchestre  du  théâtre  de  Livourne. 

MORIANI  ( NAroLéflx  ),  ténor  qui  a eu  de 
la  célébrité  pendant  quelques  années,  à cause 
de  la  beauté  île  sa  voix,  est  né  à Florence  vers 
1806.  Appartenant  à une  famille  distinguée,  il 
reçut  une  bonne  éducation,  et  se  livra  à l'étudedu 


droit  pour  exercer  la  pro.ession  d’avocat.  Culti- 
vant la  musique  comme  amateur,  il  obtenait  des 
succès  dans  les  salons,  où  l’on  admirait  la  beauté 
de  son  organe  vocal,  et  ses  amis  lui  prédisaient  une 
belle  carrière  de  chanteur  s’il  prenait  la  résolu- 
tion d'aborder  le  théâtre.  Les  sollicitations  fini- 
rent par  le  décider  8 tenter  un  début  dramatique  : 
il  le  St  au  théâtre  de  Pavie  en  1833.  Le  suecèt 
couronna  cet  essai,  et  dès  lors  la  route  de  Mo- 
riani fut  tracée.  En  1 834 , il  chanta  à Crémone,  puis 
àGènes,  à Florence,  à Lucques,  à Livourne,  5 Bo- 
logne, en  1837,  et  5 Naples.  Sa  réputation,  gran- 
dissant chaque  jour,  le  fit  appeler  à Rome  en 
1838,  et  dans  la  même  année  il  chanta  à la  foire 
de  Sinigaglia.  A Venise  il  excita  l'enthousiasme 
des  dilettantl.  Florence  le  revit  en  1839,  et  dans 
le  même  temps  il  brilla  au  théâtre  de  fa  Scala , 
de  Milan,  puis  à Trieste.  Rappelé  dans  ces  deux 
villes  en  1840,  il  y mil  le  sceau  à sa  renommée 
de  premier  ténor  de  l’Italie.  Après  avoir  chanté 
à Vérone,  en  1841,  il  fut  appelé  à Vienne,  où 
l'empereur,  charmé  de  la  beauté  de  sa  voix,  lui 
donna  le  titre  de  chanteur  de  sa  chambre.  En 
1842,  Moriani  chanta  à Turin,  puis  à Venise  et 
de  nouveau  k Bologne,  après  quoi  il  se  fit  en- 
tendre à Reggio,  à Dresde  et  à Prague.  Ap|>elé 
ensuite  à Londres,  il  y chanta  pendant  les  saisons 
1844  et  1845.  Déjà  â cette  époque,  une  altération 
assez  sérieuse  commençait  à se  faire  sentir  dans 
son  organe  vocal  ; néanmoins  il  obtint  ensuite  de 
grands  succès  à Lisbonne,  â Madrid,  à Barce- 
lone, en  1846,  et  la  reine  d'Espagne  le  décora 
de  l'ordre  d’Isabelle  la  Cattmlique.  De  retour  en 
Italie , Moriani  chanta  encore  â Milan  pendant 
l'automne  de  1847,  mais  la  maladie,  toujours  incu- 
rable, de  sa  voix,  marqua  immédiatement  après 
le  terme  de  sa  carrière  théâtrale. 

MORICHEl.LI  (Anne  805ELL0  ) , excel- 
lente cantatrice,  née  à Reggio,  en  1760,  avait 
reçu  de  la  nature  une  voix  pure  et  flexible.  Gua- 
dagni,  un  des  meilleurs  sopranistes  de  cette 
époque , lui  apprit  à tirer  parti  de  ce  rare  avan- 
tage, et  en  lit  la  femme  la  plus  remarquable  des 
théâtres  de  l’Italie,  dans  la  dernière  partie  du 
dix-huitième  siècle.  En  1779,  elle  débuta  à Parme 
avec  le  plus  brillant  succès . Au  carnaval  sui- 
vant, elle  brilla  au  théâtre  de  Venise,  puis  à 
Home,  et  dans  l'automne  de  1781,  elle  excita  le 
plus  vif  enthousiasme  à Milan,  où  elle  chanta 
avec  Mandini , dans  le  Falegname  de  Cimarosa. 
Appelée  k Vienne  après  celle  saison,  elle  y 
brilla  pendant  les  années  1781  et  1782  : ce  ne 
fut  même  pas  sans  peine  qu’elle  obtint  de  l’em- 
pereur Joseph  II  la  permission  de  s’éloigner  de 
cette  ville  pour  aller  remplir  un  engagement 
qu’elle  avait  contracté  i Turin.  En  178b  , elle 
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retourna  à Milan,  et  jr  chanta  pendant  les  saisons 
du  carnaval  et  du  carême.  Naples  voulut  ensuite 
l’entendre,  cl  l’applaudit  pendant  les  années 
1786  et  1787.  De  retour  à Milan, â l'automne  de 
1788,  elle  s’y  retrouva  avec  Mandini,  et  y resta 
pendant  le  carnaval  et  le  carême  de  1 789.  Ce  fut 
apres  celte  dernière  saison  que  Viotti  l’engagea 
pour  le  théâtre  de  Motuieur,  nouvellement  ou- 
vert à Paris.  Elle  fut  un  des  plus  beaux  orne- 
ments de  la  compagnie  excellente  de  chanteurs 
qui  brilla  à ce  théâtre  jusqu’au  10  sont  1792. 
Carat,  bon  juge,  qui  l'avait  entendue  pendant 
trois  ans , m’a  dit  plusieurs  fois  que  M“"  Mori- 
chelli  possédait  le  talent  de  femme  le  plus  com- 
plet et  le  plus  parfait  qu’il  eOt  entendu.  Elle  était 
aussi  remarquable  par  son  jeu  que  par  l'esprit 
de  son  chant.  Les  événements  qui  lui  firent 
quitter  Paris  en  1792  la  conduisirent  à Londres, 
où  elle  brilla  en  1793  cl  1794.  Le  poêle  Lo- 
renzo  d’Aponte,  qui  la  trouva  dans  cette  ville  au 
théâtre  où  lui-même  était  attaché,  fait  d’elle  ce 
portrait  dans  ses  Mémoires:  « La  moitié  de  la 
« saison  théâtrale  (1792)  était  écoulée  lorsque 
« arrivèrent  â Londres  deux  actrices  de  renom, 
« rivales  entre  elles  : la  Banti,  qui,  à cette 
« époque,  était  une  chanteuse  des  plus  célèbres  en 

• Europe  dans  le  genre  sérieux,  et  la  Moricbelli , 
< qui  ne  lui  cédait  en  rien  comme  talent  et  qui 

• brillait  dans  le  genre  opposé.  Toutes  deux  n’é- 
« taienl  plus  de  la  première  jeunesse  et  n’a- 

• vaient  jamais  été  citées  pour  leur  beauté  .- 
« elles  étaient  très  en  vogue  et  se  faisaient  payer 
« un  prix  exorbitant  : la  première  pour  le 

• timbre  de  sa  voix  , seul  don  qu’elle  eût  reçu 

• de  la  nature,  l’autre  pour  sa  tenue  sur  la 

• scène  et  la  noblesse  de  son  jeu , plein  d’ex- 

• pression  et  de  grâce.  Toutes  deux  étaient 

• l'idole  du  public  et  la  terreur  des  composi- 
. teurs,  poêles,  chanteurs  et  directeurs.  Une 
« seule  de  ces  deux  femmes  aurait  sufli  pour 

• porter  le  trouble  dans  un  théâtre;  qu’on  juge 
« des  difficultés  que  devait  rencontrer  le  di- 

• recteur  qui  les  avait  réunies  toutes  les  deux. 

• Quelle  était  la  plus  dangereuse  et  la  plus  à 
a redouter  n’est  pas  facile  â dire.  Égales  en 

• vires,  en  passions  et  en  fourberies,  toutes  deux 
« manquant  de  cœur,  mais  d'un  caractère  dia- 
« métralement  opposé,  clics  poursuivaient  en 
« sens  contraire  le  même  sysème  pour  la  réali- 
« sation  de  leurs  projets. 

« La  Moricbelli,  douée  de  beaucoup  de 
« finesse  et  d’esprit,  agissait  avec  ruse  etdissi- 
« mutation,  et  tous  set  actes  s'accomplissaient 

• dans  l’ombre;  elle  prenait  ses  mesures  à 

• l’avance , ne  se  confiant  à qui  que  ce  soit,  ne 

• se  laissant  jamais  emporter  par  la  passion, 


• et,  bien  que  de  montra  dissolues , sa  tenue  était 
a si  modeste  et  si  réservée,  qu’on  l'eût  prise 

• pour  une  ingénue  ; plus  amer  était  le  liel  que 
« distillait  son  coeur,  plus  angélique  était  le  sou- 

• rire  de  ses  lèvres.  Elle  était  femme  de 
« théâtre.  Ses  dieux  étaient  ceux  de  toutes  ses 

• pareilles;  elle  était  dévote  â leur  culte.  Ces 
« dieux  étaient  l'intérêt , l'orgueil  et  l'envie.  » 
Retournée  en  Italie  après  la  saison  de  1794 , 
M“e  Moricbelli  paraît  avoir  quitté  la  scène  peu 
de  temps  après. 

MORIGI  ( Picbiîe),  chanteur  excellent,  né 
dans  la  Komagnr,  au  commencement  du  dix- 
huitième  siècle , fut  soumis  dans  son  enfance  à 
l’opération  de  la  castration,  et  étudia  l'art  du 
chant  dans  l’école  de  Pistocchi,  a Bologne.  De 
tous  les  sopranistes  de  ton  temps , il  fut  celui 
dont  la  voix  eut  le  plus  d’étendue  vers  les  sons 
aigus.  Après  avoir  brillé  sur  plusieurs  théâtres 
de  l’Italie,  particulièrement  â Rome,  il  fut  en- 
gagé à Pétcrsbourg  en  1734.  Bien  qu’il  fût  âgé 
d’environ  cinquanlc-quatre  ans  lorsqu’il  chanta 
à Londres  en  1768,  il  s’y  fit  encore  admirer. 

MORIGI  (Anciolo),  né  à llimini  en  1752,. 
reçut  des  leçons  de  violon  de  Tarttni,  et  apprit 
le  contrepoint  à Padoue,  sous  la  direction  de 
Yalotti.  En  1758,  il  fut  engagé  à la  cour  de  Parme 
en  qualité  de  premier  violon,  et  quelques  années 
après  il  eut  le  titre  de  directeur  de  la  musique  du 
prince.  Il  mourut  à Parme  en  1788.  On  a gravé 
de  sa  composition , chez  Joseph  Patrini , à 
Panne  : l*  Six  sonates  pour  violon  seul,  op.  i. 
— 2"  Six  trios  pour  2 violon»,  violoncelle,  et 
basse  continue  pour  le  clavecin,  op.  2.  — 
3°  Six  Concerti  grossi  pour  violon;  Parme,  1758, 
réimprimé  à Amsterdam  en  1762.  — 4e  Six 
idem,  dédiés  A l’infant  D.  Philippe,  op.  4;. 
Parme,  1759.  Morigi  passait  pour  un  bon  maître 
de  composition.  Parmi  ses  élèves,  on  remarque 
B.  Asioli.  Celui-ci  a publié,  sans  doute  par 
reconnaissance  pour  la  mémoire  de  son  maître, 
uu  petit  traité  du  contrepoint  et  de  la  fugue  par 
Morigi , ouvrage  de  peu  de  valeur , qui  a pour 
titre  : Trattato  di  conirappunto  fugato ; 
Milan,  Ricordi,  in* 8®  de  35  pages.  Michaelis  a 
fait  une  traduction  allemande  de  cet  opuscule, 
intitulée  : Abhandlung  über  denfugirten  Cow* 
trapunct  ; Leipsick,  Bmtkopfct  Hærtel , i » 1 G , 
in*8°  de  43  pages. 

MORIN(Jean-IUptiste),  fils  d’un  tisserand, 
naquit  à Orléans  en  1G77.  Après  avoir  fait  ses 
études  musicales  à la  maîtrise  de  Saint-Aignan , 
il  devint  frère  servant  dans  l’ordre  équestre  de 
Saint-Lazare.  Plus  lard , l’abbesse  de  Cliclles  , 
troisième  fille  de  Philippe  d’Orléans,  régent  < u 
ro>  auine,  l'attacha  à sa  maison  en  qualité  de 
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maître  île  chapelle.  Elle  lui  donna  une  pension  de 
MO  livres  sur  sa  cassette,  puis  une  autre  pension 
de  1,500  livres  sur  l’arclievéclié  de  Rouen,  lui  lit 
don  de  son  médaillon  gravé  par  Leblanc,  ainsi 
que  de  son  portrait  en  pied,  et  eut  pour  lui  d'au- 
tres bontés  (V.  Les  nommes  illustres  de  l’Or- 
léanais, tome,  I,  p.  74,  et  les  notes  manuscrites 
de  Boisgelou  ).  Morin  mourut  à Paris  en  1745, 
et  fut  enlerré  au  cimetière  des  Innocents.  Ce 
musicien  a publié  4 Paris,  chez  Ballard,  en  1707 
et  1709,  deux  livres  de  Cantates  françaises  à 
une  et  deux  voix,  mêlées  de  symphonies  de 
violons  et  basse  continue,  en  partition.  Il  fut  le 
premier  musicien  français  qui  écrivit  des  mor- 
ceaux de  ce  genre , il  l’imitation  des  Italiens  ; 
mais  les  cantates  de  Bernter  tirent  bientôt  ou- 
blier celles  de  Morin,  quoiqu’elle  ne  valus- 
sent guère  mieux.  On  a aussi  de  Morin  deux 
livres  de  motets  imprimés  à Paris,  chez  Bal- 
lard. 

MORINI  (Ferdisamd),  compositeur  et  violo- 
niste , né  à Florence , fut  attaché  4 la  musique 
particulière  du  grand-duc  de  Toscane,  Léopold  II, 
jusqu'à  la  révolutiou  de  1859,  quia  produit  l'or- 
ganisation du  royaume  d'Italie.  Cet  artiste  labo- 
rieux s'est  fait  connaître  avantageusement  par 
les  ouvrages  dont  voici  la  liste  : 1 • Symphonie  4 
grand  orchestre  (en  mi  bémol  ),  en  quatre  mou- 
vements, dédiée  4 l'auteur  de  cette  notice.  — 
2”  Ouverture  en  ut,  4 grand  orchestre.  — 3*  Ou- 
verture en  mi  mineur  idem.  — 4°  Variations 
(en  mi)  pour  violon  et  orchestre.  — 5°  Varia- 
tions (en  la  ) idem.  — 6®  Grand  concerto  mi- 
litaire ( en  ut  ) pour  orchestre  et  chœur,  divisé  en 
quatre  mouvements.  — 7*  Quintette  pour  violon 
principal,  second  violon,  deux  altos  et  violon- 
celle. — s"  Il  Trionfo  delta  gloria,  cantate  de 
Métastase  pour  ténor  et  orchestre.  Admirateur 
passionné  du  génie  de  Beethoven , M.  Morini  a 
arrangé  4 grand  orchestre  sous  le  litre  de  Ton- 
certoni  ( grands  concertos  ) : 1°  Le  premier  trio 
(en  mi  bémol)  pour  piano,  violon  et  violoncelle. 

— 2’  Le  trio  en  soi  du  même  œuvre.  —3*  Le  trio 
en  ut  mineur,  idem.  — 4°  La  sonate  en  la  pour 
piano  et  violon  dédiée  4 Kreutzer.  — 5”  La  sonate 
en  mi  bémol,  œuvre  12.  — 6°  La  sonate  en  soi, 
op.  36.  — 7*  La  sonate  en  la  mineur,  op.  23. 

— 7*  La  sonate  en  ut  mineur,  op.  30.  — 8®  La 
sonate  en  fa,  op.  24.  — 9*  Le  trio  pour  piano, 
violon  cl  violoncelle,  op.  11.-9°  Le  quintette 
pour  piano  et  instruments  4 vent,  op.  16.  — 
10*  Les  quatuors  en  si  bémol , en  fa  et  en  ut  mi- 
neur, de  l'oeuvre  18*.  — 11°  Les  deux  quintette 
en  ut  et  en  mi  bémol  pour  instruments  4 cordes. 
De  plus,  M.  Morini  a tiré  de  divers  ouvrages  de 
Beethoveu  1 2 quintettes  pour  note,  2 violons,  alto 


et  basse,  et  c quintettes  pour  clarinette  et  les 
mêmes  Instruments  4 cordes. 

MORITZ  (C.-T.) , pianiste  et  com|>ositeur  al- 
lemand de  l'époque  actuelle  (1850),  n’est  connu  que 
par  les  ouvrages  qu'il  a publiés.  Parmi  ces  com- 
positions, on  remarque  ; 1*  Sonates  pour  piano 
et  Rote  ou  violon,  op.  2,  4,  8,  9;  Leipsick,  Breit- 
kopf  et  Haertel,  Peters.  — 2°  Sonate  pour  piano, 
ROte  et  violoncelle,  op,  3;  Leipsick,  Ureitkopf  et 
Haertel.  — 3°  Sonates  poor  piano  seul,  op.  13  et 
14.  — 4*  Chants  4 trois  on  quatre  voix,  op.  10 
et  11  ; Leipsick,  Peters.  — 5”  Chants  et  Ueder  4 
voix  seule,  avec  accompagnement  de  piano,  op.  5, 
6,7, 12,  15  ; Leipsick  et  Hambourg. 

Un  facteur  d'instruments  de  Berlin,  nommé 
Morits  ( Jean-Godefroid  ),  mort  le  30  juillet 
1840,  fut  le  premier  qui  appliqua,  en  1835,  1rs 
pistons  aux  instruments  de  basse  en  cuivre  il 
construisit  le  Basstuba  , qui  a remplacé  l’nplii- 
cléide  avec  avantage.  (Foy.  la  Gazette  générale  de 
musique  de  Leipsick,  année  1840,  page  1049.) 

HORLACC11I  ( Fravçois  ) , compositeur 
renommé,  naquit  4 Pérouse,  le  14  juin  1784. 
Son  père,  habile  violoniste,  lui  donna  les  pre- 
mières leçons  de  musique  et  de  violon  dès  l’4ge 
de  sept  ans.  Jusqu'à  dix-huit  ans , il  se  livra 
aussi  4 l’étude  du  piano,  de  l'orgue  et  de  l'arrompa 
gneinent.  Ses  premiers  maîtres  furent  Looi-  Ca- 
ruso,  compositeur  napolitain,  alors  maître  de 
chapelle  de  la  cathédrale  de  Pérouse,  et  direc- 
teur de  l'école  publique  de  musique  de  cette  ville; 
Louis  Mazzetti , organiste  de  la  cathédrale  et 
oncle  de  sa  mère,  qui  le  dirigeait  dans  l’étude 
du  clavier  de  l’orgue.  Dans  le  même  temps, 
Morlacchi  fréquentait  les  classes  du  Lycée 
communal,  et  y faisait  ses  études  littéraires.  Son 
penchant  pour  la  composition  s'était  développé 
de  bonne  heure,  et  avant  d’avoir  atteint  sa  dix- 
huitième  année  il  avait  écrit  l'oratorio  intitulé 
GU  Angeli  al  sepolcro.  Une  production  si  im- 
portante pour  un  jeune  homme  de  cet  âge  fixa 
sur  lui  l’attention  de  plusieurs  amateurs,  et  sur- 
tout du  comte  Pierre  Baglioni,  qui  prit  Morlacchi 
sous  sa  protection,  et  l’envoya  étudier  l'art  sous 
la  direction  de  Zingarelii , alors  maître  de  cha- 
pelle de  la  Santa-Casa  4 Loreto.  Morlacchi  avait 
alors  dix-huit  ans;  il  élait  amoureux  d'une 
jeune  fille  nommée  Anna  Fabrizi,  et  oe  fut  avec 
peine  qu’il  s'éloigna  de  Pérouse  pour  aller  4 
Lorette.  L’enseignement  de  Zingarelii,  tout  de 
tradition,  était  lent,  timide  même  et  peu  fait  pour 
satisfaire  une  imagination  impatiente.  L’ennui 
s’empara  de  l’esprit  de  Morlacchi  ; il  comprit 
qu’il  ne  ferait  pat  de  progrès  avec  le  maître  qui 
lui  avait  été  donné,  et  sa  résolution  de  retourner 
près  de  l'objet  de  éa  tendresse  ne  tarda  pa* 
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à être  réalisée.  Peu  après  son  arrivée  à Pérouse, 
ildevinl  l'époux  rl’Anna  Fabriixi.  Cependant,  con- 
vaincu qu'il  lui  restait  encore  beaucoup  à ap- 
prendre dans  l’art  d’écrire  la  musique,  it  se  ren- 
dit à Bologne,  en  1805 , pour  y faire  un  cours 
complet  de  contrepoint  sous  la  direction  du 
P.  Stanislas  Mattéi , mineur  conventuel , le 
meilleur  élève  du  P.  Martini  et  son  successeur 
dans  la  savante  école  fondée  par  ce  maître. 
Dans  la  même  année,  Moriacchi  fut  chargé  de 
composer,  5 l'occasion  du  couronnement  de  Na- 
poléon Bonaparte  comme  roi  d’Italie,  une  can- 
tate qui  fut  exécutée  au  tliéâtre  de  Bologne. 
Pendant  la  durée  de  ses  études,  il  écrivit,  au  mois 
de  décembre  1805,  un  Te  Oeum  qui  fut  exé- 
cuté dans  i'église  de  la  Miséricorde,  ainsi  que 
trois  hymnes  et  un  Tater  noster,  qui  furent 
suivis,  en  1806,  de  deux  Tantum  ergo,  chan- 
tés à l'église  de  la  Trinité,  d’une  cantate  8 ta 
louange  de  la  musique,  et  d’un  psaume  pour  la 
musique  des  Philharmoniques,  à Saint-Jean  in 
Monte , et  enfin  du  XXXIII1”'  chant  de  C Enfer 
du  Dante.  En  1 807  ( février  ) il  donna  avec  suc- 
cès au  théâtre  de  la  Pergola,  de  Florence, 
la  farce  intilulée  11  Poeta  in  campagna.  De 
retour  8 Bologne , il  y écrivit  un  Miserere  à 
16  voix,  qui  fut  exécuté  dans  l’église  de  l'An- 
7t  unziata  et  obtint  l’approbation  des  connais- 
seurs. La  réputation  que  commençaient  à lui 
faire  ces  divers  ouvrages  lui  procura  un  enga- 
gement pour  aller  écrire  à Vérone  son  premier 
o|iéra  bouffe  intitulé  il  Ritratto,  dont  ta  réussite 
fut  complète.  Fn  1808,  Rarabaldi,  entrepreneur 
du  théâtre  de  Parme,  appela  Moriacchi  pour  y 
composer  la  musique  du  mélodrame  II  Cor- 
radino  : treize  jours  lui  suffirent  pour  écrire  la 
partition  de  cet  ouvrage,  dont  le  succès  fut 
brillant.  Le  genre  qu’il  y avait  adopté  participait 
du  style  de  Paêret  de  celui  de  Mayer,  alors  les 
deux  compositeurs  dramatiques  les  plus  renom- 
més de  l’Italie.  Dans  la  même  année,  Moriacchi 
écrivit  Enone  e Paride , pour  le  théâtre  de 
Livourne,  ainsi  que  I ’Oreste,  qui  fut  représenté 
pour  la  première  fois  sur  le  théâtre  de  Parme. 
En  180»  parurent  Rinaldo  d'Asti,  à Parme, 
La  Principessa  per  ripiego , à Rome,  il  Si- 
moncino,  au  tliéâlre  Valle  de  la  même  ville,  et 
LeAvventure  di  vna  giomata,  i Milan.  Rap- 
|ielé  a Rome  en  1810,  it  y composa  pour  le 
théâtre  Argent ina  l’opéra  sérieux  le  Danaide, 
dont  le  succès  éclatant  détermina  le  choix  que 
fit  de  lui  le  roi  de  Saxe  pour  diriger  la  musique 
du  tliéâtre  italien  à Dresde.  Ayant  accepté  les 
propositions  qui  lui  étaient  laites,  l'artiste  arriva 
dans  cette  ville  le  5 juillet  1810,  à l'âge  de 
vingt-six  ans.  Un  an  plus  tard,  il  fut  engagé  pour 


, toute  sa  vie  avec  un  traitement  considérable, 

' et  un  congé  de  plusieurs  mois  chaque  année 
fut  stipulé  avec  faculté  d'en  faire  usage  pour 
écrire  pendant  ce  temps  partout  où  il  voudrait. 

Jusqu'à  cette  époque,  Moriacchi  avait  fait  voir 
dans  presque  tous  ses  ouvrages  des  éclairs  de 
talent  qui  semblaient  devoir  donner  à l’Italie  un 
de  ces  grands  musiciens  qui  marquent  une  épo- 
que du  sceau  de  leur  individualité.  La  plupart 
de  ses  opéras  contenaient  des  morceaux  d'nne 
heureuse  conception  ; ainsi  le  trio  du  souterrain 
dans  le  deuxième  acte  de  Corradino , produisit 
une  vive  impression  sur  les  habitants  de  Parme, 
et  le  succès  de  l’ouvrage  fut  si  grand , que  le 
buste  du  compositeur  fut  exécuté  en  marbre, 
pour  être  placé  au  théâtre,  avec  cette  inscrip- 
tion : Orphie  a mutescit  lyra , Morlacchique 
1 Carnamæ  suspicion t gentum.  Mais  la  rapidité 
du  travail  nuisait  chez  Moriacchi , comme  chez 
la  plupart  des  compositeurs  dramatiques  italiens, 
aux  soins  qui  seuls  peuvent  conduire  à des  pro- 
ductions durables  les  artistes  que  la  nature  a 
doués  de  plus  de  talent  que  de  génie.  Arrivé  en 
Allemagne , il  y ressentit  au  bout  de  quelque 
temps  l'influence  du  pays  où  i'barmonie  est  na- 
turellement plus  forte  et  plus  colorée , et  ses 
ouvrages^  eurent,  depuis  cette  époque,  une  plus 
1 grande  valeur.  Sa  première  composition  écrite 
à Dresde  fut  une  messe  pour  la  chapelle  du  roi; 
on  y trouve  un  Apftus  d’uu  grand  effet  pour 
des  voix  sans  accompagnement.  Au  mois  d'avril 
1811,  il  écrivit  son  Raoul  de  Créqui , le  meil- 
leur de  ses  ouvrages.  Chaque  année  lui  vit  pro- 
duire une  quantité  considérable  de  musique  de 
tout  genre.  Vers  la  fin  de  1813,  la  domination 
russe  pesa  d'un  joug  de  fer  sur  la  Saxe,  long- 
temps alliée  delà  France;  Moriacchi  éprouva 
les  effets  de  cette  oppression  : car  le  prince 
Repnin,  lui  ayant  fixé  un  terme  pour  la  compo- 
sition d’une  cantate  destinée  à l’anniversaire  de 
la  naissance  de  l’empereur  de  Russie,  le  menaça 
de  l’envoyer  en  Sibérie  si  l’ouvrage  n’était  pas 
termioé  au  jour  indiqué;  mais  la  cantate  fut 
prête  avant  le  temps,  et  le  compositeur  écrivit 
aussi  une  messe  pour  deux  voix  seules,  en  lan- 
gue slavonne,  suivant  le  rit  grec,  à l’usage  de  la 
chapelle  particulière  du  prince  Repnin.  A la 
même  époque,  la  chapelle  royale  de  Dresde  dut 
sa  conservation  au  zèle  de  Moriacchi , car  il  fit 
le  voyage  de  Francfort  pour  y voir  l’empereur 
Alexandre,  qui  révoqua  le  décret  de  suppres- 
sion. Le  retour  du  roi  deSaxe  (Frédéric)  dans 
sa  capitale,  en  1814,  fut  salué  avec  enthousiasme 
par  scs  sujets  : Moriacchi  ne  fut  pas  des  derniers 
à témoigner  la  joie  qu’il  en  ressentait.  Il  écrivit 
' sa  troisième  messe  solennelle,  qui  fut  exécutée 
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en  action  de  grâce*  i l'église  catholique  de  Dresde, 
et  composa  pour  le  théâtre  royal  il  Barbiere  di 
Sidglia,  qui  précéda  d'une  année  celui  que 
Rossini  écrivit  à Rome  sur  le  même  sujet  ; celui 
de  Morlaccfai  obtint  un  brillant  succès.  Dans  la 
même  année,  il  écrivit  une  cantate  à l'occasion 
de  l’entrée  des  alliés  1 Paris,  le  31  mars.  Parmi 
ses  diverses  compositions  écrites  en  ISIS  on 
remarque  15  morceaux  de  musique  religieuse  , 
tels  que  psaumes,  offertoires,  antiennes,  etc., 
pour  le  service  de  la  chapelle  catholique  de  la 
cour,  six  cansonette  avec  accompagnement  de 
piano , et  une  cantate  pour  le  jour  de  naissance 
de  la  comtesse  Thérèse  Lopuska , à Dresde.  En 
tète,  Morlacchi  écrivit  aussi  TAurora , cantate 
pour  des  voix  seules , à l'occasion  du  jour  de 
naissance  de  la  reine  de  Saxe  : cet  ouvrage  fut 
exécuté  â Pillnitx.  Le  11  juin  de  la  même  année, 
il  fut  élu  membre  de  l'Académie  des  beaux-arts 
de  Florence. 

Souvent  appelé  en  Italie  pour  écrire  des  opéras 
nouveaux,  il  mit  dans  ses  travaux  une  activité  peu 
commune.  Couronné  en  1515  dans  sa  ville  natale 
après  l'exécution  de  ses  Danaldes  et  de  son  ora- 
torio de  la  Passion,  il  obtint  du  pape  la  déco- 
ration de  l’Éperon  d’or  pour  ce  dernier  ouvrage. 
Dans  Ylsacco,  figura  del  Redentore,  que  Mor- 
lacchi composa  après  son  retour  à Dresde  en  1817, 
il  fit  l’essai  d’un  nouveau  genre  de  chant  rhyth- 
mique,  pour  remplacer  le  récitatif  ; ce  chant  rut  un 
très-grand  succès.  Ce  bel  ouvrage  fut  suivi  de 
la  quatrième  messe  solennelle  du  compositeur, 
exécutée  au  mois  de  juillet  à la  chapelle  royale, 
et  du  mélodrame  La  Semplicetta  di  Ptma, 
représenté  au  mois  d'août.  Au  mois  de  septembre 
suivant,  Morlacchi  partit  pour  Naples,  où  il  donna 
au  théâtre  Saint-Charles  (janvier  1813)  la  cantate 
dramatique  La  Bodicea  ; puis  il  alla  écrire  à 
Milan  Gianni  di  Parigi,  l'un  de  ses  plus  beaux 
ouvrages,  dont  la  représentation  fut  pour  lui  un 
véritable  triomphe.  Son  retour  k Dresde  fut 
marqué  par  la  composition  de  sa  cinquième 
messe  solennelle,  exécutée  an  mois  de  septembre 
1818,  pour  célébrer  le  jubilé  du  règne  du  roi  Fré- 
déric-Auguste, et  pour  la  même  occasion  il  écrivit 
un  hymne,  une  cantate  solennelle  et  une  épode 
à deux  chœurs,  exécutées  par  400  musiciens, 
avec  la  coopération deCli. -Marie  de  Weber,  et  qui 
augmentèrent  sa  réputation  en  Allemagne.  A l’oc- 
casion de  la  dédicace  du  nouveau  temple  de 
Bischofswerda,  une  députation  du  magistrat  de 
cette  ville  le  pria  de  donner  ce  morceau  pour  le 
commencement  du  service  divin,  et  le  droit  de 
bourgeoisie  lui  fut  accordé  par  le  même  magistrat 
en  témoignage  de  reconnaissance.  Parmi  ses  der- 
niers opéras,  un  de  ceux  qui  obtinrent  le  plus  de 


succès  fut  celui  de  Tebaldo  ed  Itolina  ; il  fut 
joué  sur  la  plupart  des  théâtres  de  l'Italie.  En 
1817,  il  écrivit  pour  Venise  l Saraceni  in  Sici- 
lia , et  l'année  suivante , pour  le  théâtre  Carlo- 
Felice  de  Gênes,  Il  Colombo,  dont  la  musique  fit 
naître  l'enthousiasme  des  habitants  de  cette  ville 
et  procura  au  compositeur  des  ovations  inaccou- 
tumées. De  retour  à Dresde , il  reprit  ses  tra- 
vaux de  musique  d'église  et  de  théâtre.  Ce  fut 
en  cette  même  année  que,  dans  l’espace  de  treize 
jours,  il  composa  sa  messe  de  Requiem,  consi- 
dérée comme  un  de  ses  chefs-d'œuvre,  et  qui  fut 
exécutée  le  11  mai  dans  la  chapelle  catholique, 
avec  une  grande  pompe,  pour  l«  obsèques  du 
roi  Frédéric-Auguste  I".  A ce  bel  ouvrage  succé- 
dèrent une  multitude  de  compositions  de  tout 
genre.  En  1819,  il  écrivit  pour  le  théâtre  royal 
l’opéra  bouffe  II  Dispernto  per  rceesso  di  buon 
cuore.  Dans  les  années  suivantes,  ses  messes  so- 
lennelles furent  portées  au  nombre  de  dix,  et  dans 
le  même  temps  Morlacchi  produisit  son  épisode 
du  Confe  Vgolino,  compté  parmi  ses  plus  belles 
inspirations.  Enfin,  des  vêpres  de  la  Vierge,  un 
Magnificat,  et  beaucoup  de  petites  œuvres  dé- 
tachées se  succédèrent  sans  interruption.  Cette 
activité  productrice  se  soutint  jusqu'en  1840, 
nonobstant  une  altération  progressive  de  la  santé 
du  compositeur.  Son  dernier  ouvrage  fut  un  opéra 
de  Francesco  di  Rimini,  qu'il  n’acheva  pas. 
Cependant  l'état  maladif  de  Morlacchi  augmentait 
chaque  jour,  et  la  décroissance  de  ses  forces  ins- 
pirait de  vives  inquiétudes  à ses  amis.  Après 
une  consultation  de  ses  médecins,  du  mois  de 
septembre  1841,  l'artiste  prit  la  résolution  de  se 
rendre  à Pise,  accompagné  du  docteur  Bierling; 
mais  arrivé  à Inspruck  (Tyrol),  le  15  octobre, 
une  attaque  de  paralysie  pulmonaire,  occasion- 
née par  la  fatigué,  l'obligea  de  s’y  arrêter,  et  il 
y expira  le  18  du  même  mois,  à l'âge  de  cin- 
quante-sept ans  ; il  en  avait  passé  trente  et  un 
au  service  de  la  cour  de  Saxe.  Des  honneurs 
furent  rendus  à sa  mémoire  â Dresde  et  â Pé- 
rouse. 

Il  serait  difficile  de  citer  toutes  les  produc- 
tions de  Morlacchi  ; les  plus  connues  sont  : I-  Pour 
L’écuSE,  1°  Te  Deum,  Pater  noster,  plusieurs 
Tantum  ergo  et  un  Miserere  à seize  voix,  â 
Bologne,  ainsi  que  trois  motets,  à Parme,  1807. 
— 1°  Première  messe  solennelle,  â Dresde  eu 
1810.  — 3”  Vêpres  complètes  ibid.,  1811. — 

La  Passion,  oratorio,  1811 5“  Deuxième 

messe,  ihid.  — 6’  Miserere  à trois  voix,  sans 
accompagnement,  morceau  devenu  célèbre  en  Al- 
lemagne. — 7“  Troisième  messe,  à Dresde,  en 
1814.  — 8“  Quatrième  messe,  en  langue  slavonne 
suivant  le  rit  grec,  ibid.  — 9”  Psaumes  â quatre 
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voix  et  orchestre,  ibid.,  ISIS.  — 10°  Antiennes, 
id.  ibid.,  1 at&.  — 11“ Offertoires,  M.  ibid.,  I8IS. 

— 12*  Cinquième  messe  solennelle,  ibid.,  1818. 

13%ecco,  oratorio,  ibid 14“  La  Morte  <TA- 

bele,  oratorio,  1820.  — 18“  Messe  de  Requiem, 
composée  en  dix  jours,  pour  les  funéraitlea  de 
Frédéric-Auguste,  roi  de  Saxe.  — U*  Sixième 
messe  solennelle,  à Dresde,  en  1825 — 17“  Plu- 
sieurs motels  et  antiennes  pour  des  fêtes  particu- 
lières. — 1 7“  bis  Septième,  huitième,  neuvième  et 
dixième  messes  solennelles,  à Dresde,  182781839. 

— 17“  ter  Vêpres  de  la  Vierge , Magnificat  et 
hymnes,  ibid.— il.  Pocn  le  théâtre  : 18 ’llPoeta 
in  cam pogna , farce , à Florence  ( février  1807). 

— 19’  Il  Ritratto, opéra  bouffe  en  un  acte,  à Vé- 
rone, dans  la  même  année.  — 20°  Corradino.h 
Parme,  1808. — 21“  £none  e Partie,  à Livourne, 

1808 22"  Oreste,  à Parme,  1808.— 23“  Rinatdo 

d'Asti,  opéra  bouffe,  à Parme,  1809. — 24“  Il  Si- 
moncino,  farce,  ibid.  — 25*  La  Principessa  per 
rimpiego,  à Rome,  1809.  — 26“  Le  Avvcnture 
d'una  giornata,  Milan,  1809.  — 27“  Le  Da- 
•tarde,  à Rome,  1810.  — 28"  IlCorradino,  avec 
une  musique  nouvelle,  à Dresde,  en  1810.  — 
29“  Raoul  de  Crequi,  a Dresde,  1811.  — 80“  La 
Caprirciosa  pentita,  ibid.,  1812.  — 31"  Il 
Auovo  Rarbiere  di  Siviglia,  ibid.,  1815.  — 
32*  La  Bodicea,  cantate  dramatique,  è Naples, 
en  (818.  —33“  La  Semplicetta  di  Pirna,  à 
Pillniti.  — 34“  Donna  Aurora,  opéra  bouffe, à 
Dresde,  1819.  — 35“  Tebaldo  ed  fiofina,  ibid, 

1820.  — 36"  La  Giorrntù  di  Enrico  F,  ibid. 

1821.  — 37“  L'ilda  (T A venelle,  ibid.,  1823. 

— 38’  Laodicea,  en  1825.  — 39*  I Saraceni 
in  sicilia,b  Venise,  1827,—  40'.  Il  Colombo, 
à Gênes,  1828.  — 4t“  Il  Disperato  per  ec- 
cesso  di  buon  cuore , 4 Dresde,  1829.  — 
42“  Gianni  di  Parigi . à Milan,  1829.  — 43“  ! 
saraceni  in  Sicilia , avec  une  musique  refaite  en 
partie  sur  un  livret  allemand,  1830.  — 44“  Fran- 
cesco da  Rltnini,  pour  Venise,  mais  non  achevé. 

— III.  Musique  oiveese  : 45°  Cantate  pour  le 
couronnement  de  Napoléon,  à Bologne,  1807. 

— 46°  Idem , pour  la  naissance  du  roi  de  Rome, 
à Dresde,  1811.  — 47°  Idem,  pour  le  roi  de 
Saxe,  ibid.,  1811.  — 48" Grande  cantate  pourl’as- 
semblée  des  rois  et  de  Napoléon  à Dresde,  juillet 
1812.  — 49°  Dans  la  même  année,  cinq  antres 
cantates,  4 Dresde.  — 50“  Cantate  pour  l’anni- 
versaire de  la  naissance  de  l'empereur  Alexandre, 
4 Dresde,  1813.  — 51“  Cantate  de  victoire  pour 
la  prise  de  Paris,  ibid.,  1814.  — 52*  Cantate 
pour  le  roi  de  Saxe,  ihid.,  1818.  — a3“  Êpnde  4 
2 chœurs  ibid.,  1818.  — 54“  Fragment  du 
XXX*  chant  de  l 'Enfer  du  Dante , pour  voix  de 
basse.  — 55“  Trente-six  ariettes  et  chansons  ita- 


liennes 4 voix  seule,  avec  accompagnement  de 
piano,  en  dix  recueils  ; Leipsick , Breilkopf  et 
Harrtcl.  — 56’  Quelques  pièces  instrumentales , 
4 Parme,  en  1808.  — 57“  Quelques  sonates 
d’orgue , 4 Dresde. 

Morlacchi  s’est  fait  estimer  4 Dresde  par  son 
nnhle  caractère.  Il  a toujours  vécu  avec  ses  col- 
lègues Weber  et  Reissiger  dans  des  relations  d'a- 
mitié et  sans  aucun  sentiment  de  jalousie.  M.  An- 
toine Menanotti , de  Pérouse,  a publié  un 
Blogia  funebre  del  cavalière  Francesco  Mor- 
lacchi, Pervgino  ; Pérouse,  1842,  in-4",  et  M.  le 
comte  Jean-Baptiste  Rossi-Scotti , concitoyen  du 
célèbre  compositeur,  a donné  une  très-intéres- 
sante notice  intitulée  : Délia  vita  e dette  opéré 
deleav.  Francesco  Morlacchi  di  Perugia,  etc.; 
Perugia , tipografia  di  Vincenso  Bartelli, 
1861,  un  volume  in-4°  de  ito  pages,  avec  des 
documents  justificatifs  et  in  portrait  lithogra- 
phié de  Morlacchi.  J'ai  tiré  de  cet  ouvrage  les 
moyens  de  rectifier  quelques  parties  de  la  notice 
qui  avait  paru  dans  la  première  édition  de  cette 
Biographie  universelle  des  Musiciens. 

MORLAND  ( Sxxcel ) , baronnet,  méca- 
nicien anglais,  naquit  4 Sulhammslead,  vers  1625. 
Après  avoir  passé  près  de  dix  ans  dans  l'univer- 
sité de  Cambridge , où  l’étude  des  mathémati- 
ques l’occupa  particulièrement , il  fat  employé 
dans  des  missions  diplomatiques  en  Suède  et  en 
Piémont,  sous  le  gouvernement  de  Cromwell. 
Retiré  des  affaires  après  la  restauration  4 la- 
quelle il  avait  contribué,  il  se  livra  uniquement 
aux  sciences.  Il  s'occupa  surtout  avec  succès  de 
l'hydraulique  et  de  l’hydrostatique.  C’est  4 lui 
qu’on  doit  l'inveotion  do  porte-voix , dont  il  a 
donné  la  description  et  la  figure  dans  un  livre 
en  langues  française  et  anglaise , intitulé  : Des- 
cription de  la  Tuba  stenlorophonica  ou 
porte-voix ; Londres,  1761,  in-folio.  Les  expé- 
riences faites  en  présence  de  Charles  n prouvent 
que  Moriaud  avait  inventé  cet  instrument  dans 
le  même  temps  que  Kircher  4 Rome.  On  trouve 
un  extrait  de  l'ouvrage  de  Morland  dans  les 
Transactions  philosophiques  (ancien  recueil, 
n°  70 , p.  3056).  On  croit  aussi  que  la  première 
idée  de  l’usage  de  la  vapeur  comme  force  mo- 
trice appartient  4 Morland.  Il  mourut  pauvre 
en  1697. 

MORLANE  (l’abbé  DE),  guitariste  4 
Paris,  inventa  en  1788  une  nouvelle  espèce  de 
guitare  4 sept  cordes , 4 laquelle  il  donna  le  nom 
de  lyre.  Cette  guitare,  exécutée  par  le  luthier 
Piron , n'eut  point  de  succès  d'abord  ; mais  pl"« 
tard  elle  eut  un  moment  de  vogue  après  qu'on 
l'eut  réduite  4 six  cordes. 

MORI.V  YE  (Gi'U-luve),  luthiste  français. 
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Tl v ail  à Paria  vers  le  milieu  du  seizième  siècle. 
R a publié  des  recueils  de  pièces  pour  1a  gui- 
tare et  pour  le  lutli.  Ceux  qu’on  connaît  ont 
pour  litres  : 1°  Tabulature  de  guMeme  (guitare), 
où  tout  chansons,  gaillardes,  pavanes,  brans • 
les,  allemandes,  fantaisies,  etc.  ; Paris,  Michel 

Fezendat,  1550 2”  Tabulature  de  luth,  cône 

tenant  plusieurs  chansons,  fantaisies,  etc. 
Livres  l.  II,  III ; Paris,  par  Michel  Fezen- 
dat, 1552-1555,  in-4°  oblong.  — 3”  Premier 
livre  de  psalmes  mis  en  musique  par  Pierre 
Certon;  réduits  en  tabulature  de  leut  (luth) 
par  maître  Guillaume  Mariage,  réservé  la 
partie  du  dessus,  qui  est  isolée  pour  chanter 
en  Jouant  ; Paris,  par  Michel  Fezendat,  1554, 
in-4"  ohl. 

MORLEY  (Thomas) , musicien  anglais  du 
seizième  siècle,  n'est  connu  que  par  ses  ouvrages. 
On  sait  seulement  qu’il  fut  élève  de  William  Bird, 
3 qui  il  a dédié  le  meilleur  traité  de  musique 
publié  en  Angleterre;  qu’il  avait  été  gradué  l»a- 
cbelier  en  musique  à l’université  d'Oxford,  ie  6 
juillet  1588  ; que  la  reine  Élisabeth  l’admit  dans 
sa  chapelle  le  25  juillet  1592;  et  qu'il  cessa  de 
vivre  à Londres  en  1604  dans  un  4ge  peu  avancé, 
et  après  avoir  passé  ses  dernières  années  dans 
un  état  de  souffrance  presque  continuel.  La  ré- 
putation de  Morley,  comme  compositeur,  n’égale 
pas  chez  ses  compatriotes  celle  de  son  maître; 
toutefois  il  est  certain  que  son  harmonie  est  en 
général  mieux  écrite;  que  sa  mélodie  est  plus 
gracieuse , et  que  par  son  élégante  manière  de 
faire  chanter  les  parties,  il  fait  voir  qu'il  avait 
étudié  avec  fruit  les  œuvres  de  Patestrina.  Les 
compositions  connues  de  Morley  sont  : 1°  Can- 
sonets,  or  Utile  short  songs  for  3 voyccs  ; Lon- 
dres , Th.  Este,  1593.  Cel  œuvre  a été  traduit 
en  allemand,  et  publié  d’abord  à Cas-el,  en  1 6 1 2 , 
puisé  Roslock,  en  1624.  — 2°  The  firsl  bookof 
Madrigals  to  4 vogees  ; ibid.,  1594,  10-4°.  — 
3*  Cansonets,  or  short  aires  to  five  or  six 
vogees;  ibid.,  1595.  — 4°  The  firsi  book  of 
Cansonets  for  tuo  vogees;  ibid.,  1595.  Cet 
ouvrage  a été  réimprimé  en  1619.  Une  nou- 
velle édition  des  madrigaux  de  Morley,  à trois 
et  quatre  voix  , a été  publiée  sans  date  ( vers 
1835)  en  partition  par  les  RK.  W.  W.  Holland 
et  W.  Cooke,  à Londres  — 5°  The  first  book  of 
ballets  toi  vogees;  ibid.,  1595,  in-4°.  Une 
traduction  allemande  île  cet  ouvrage  a été  publiée 
par  Valentin  Haussmann,  4 Nuremberg,  en  1609, 
in-4°.  Les  Ballets , sortes  de  madrigaux  d'un 
mouvement  animé,  pour  quatre  ou  cinq  voix, 
étaient  destinés  4 être  chantés,  et  quelquefois 
aussi  dansés  aux  accents  de  cette  musique  vocale, 
C'est  ce  que  Morley  explique  bien  dans  sa  Plaine 


and  easie  Introduction  to  practical  Mustek 
(loges  ci-après),  où  après  avoir  parlé  des  Fi  lia- 
itelles,  il  dit  : > Il  y a une  autre  espèce  (d’airs) 
- d'une  plus  grande  valeur,  laquelle  est  appelée 
« ballets  ou  danses,  sortes  de  chansons  qui, 
« étant  chantées , peuvent  être  également  dan- 
* sées  (1),  etc.  • Ainsi  que  le  remarque  aussi 
Morley,  les  ballets  sont  originaires  de  l'Italie, 
et  Gasloldi  (vogesce  norn)  est  le  premier  qui 
écrivit  des  pièces  de  ce  genre.  M.  ie  Dr.  Édouard 
Rirubault  a donné  une  belle  et  correcte  édition 
en  partition  de  la  première  suite  des  Ballets  de 
Morley  dans  la  précieuse  collection  de  la  société 
des  antiquaires  musiciens;  Londres,  Chappell,  1 842 
un  volume  in-fol.  — 6°  Madrigals  to  5 vogees; 
ibid.,  1595,in-4°.— 7°  Cansonets,  or  Utile  short 
agrès;  Londres,  1597.  — 8°  The  first  book  of 
agrès  or  Utile  short  songs  to  sbng  and  piag  to 
the  liste  teith  the  basse-viole  ; ibid . , 1000.  Mor- 
ley a laissé  en  manuscrit  des  antiennes  et  des 
hymnes  quiontété  recueillies  dans  la  collection  de 
lord  Harley,  en  1715  , et  se  trouvent  aujourd’hui 
au  Muséum  britannique,  parmi  les  manu- 
scrits de  llartey,  nM  7337-7342.  Boyce  a inséré 
son  service  funèbre  dans  le  recueil  intitulé  Ca- 
thédral services.  On  a aussi  de  ce  musicien  des 
pièces  de  clavecin  ou  d’épinetle  dans  le  Virginal- 
book  de  la  reine  Élisabeth.  Morley  est  éditeur 
d’une  collection  de  madrigaux  italiens  traduits 
en  anglais,  sous  ce  titre  : Madrigals  to  5 vogees, 
collected  oui  of  the  best  italian  au /hors  ; Lon- 
dres, 1598.  C'e- 1 aussi  lui  qui  a publié  un  recueil 
de  madrigaux  anglais  composé*  4 la  louange  d’É- 
lisabeth par  divers  musiciens,  et  dont  ilavait  com- 
posé les  numéros  13  et  24.  Ce  recueil  est  intitulé 
The  Triumphsof  Or'iarsa  to  5 and  6 vogees , 
composedbg  several  authors;  Londres , 1601. 
Ce  titre  fait  allusion  4 Oriane , dame  d ’Amadis 
de  Gaule,  et  miracle  d<-  beauté  et  de  sagesse 
connue  étaitsupposée  Élisabeth.  Les  compositeurs 
des  chants  4 5 et  6 voix  réunis  dans  ce  recueil 
sont  : Thomas  Morley,  Michel  Est,  Daniel  Nor- 
comb,  Iran  Mundy,  Ellis  Gibbons,  Jean  Benat, 
Jean  Hilton , Georges  Marso»  f Richard  Carlton, 
Jean  Holmes,  Richard  Nicolson,  Thomas  Tomkins, 
Jean  Farmer,  Jean  Wilbye , Thomas  Weelkes, 
Jean  Milton,  Georges  Kirbye,  Robert  Jones,  Tho- 
mas Bateson,  Giov.  Croce  et  François  Pilkington. 
M.  William  Hawcs  a donné  une  bonne  édition 
en  partition  de  la  Collection  The  Triumphs  of 
Oriana  ; Londres  (sans  date),  in-fol.  Il  est  re- 

(!)  Tliere  Isabo  anolher  kloilniore  Ught  than  thia  (Aif- 
lanelle  1 , wtilch  mey  Irarul  Ballets  or  dtitcrt.  ma  arr 
toni*.  whlcbbrtng  *oag  toaiiutle  may  UkcwUr  bedanced, 
etc.  \Tht  Itard  part,  p 180) 
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marquable  que  dans  la  même  année  où  forent 
imprimés  The  Triumphs  of  Oriana  ( 1601  J, 
Pierre  Phalèse  publia  à Anvers  : il  Trionfo  eti 
Dori , deseritto  da  diversi,  et  posti  *’»  mu- 
sica,  da  altretanti  aulori  a set  rôti  ; iu  An- 
versa,  etc.  Chose  singulière  1 le  nombre  des 
chants  du  Trionfo  di  Dori  est  de  29,  comme 
celui  des  triomphes  d’Oriane  ; celui  des  poètes  et 
celui  des  musiciens  est  le  même  dans  les  deux 
collections;  enfin,  dans  celte  d’Anvers  on  lit  en 
tête  de  chaque  pièce  : Viva  la  bella  Dori  ! et 
chaque  madrigal  de  la  collection  anglaise  a aussi  : 
Long  live  fair  Oriana.  Laquelle  de  ces  collec- 
tions a été  faite  à l'imitation  de  l’autre?  Enfin, 
Morley  a été  l’éditeur  d’une  collection  de  pièces 
instrumentales  pour  un  orchestre  composé  de  luth, 
pandore,  guitare,  basse  de  viole,  flûte  et  dessus 
de  viole;  cet  ouvrage  a pour  titre  : Consort  Lés- 
ions , mode  by  divers  exquisité  authors,  for 
6 different  instruments  to  play  together,viz: 
the  treble  lute,  pandora , citterne , base  violl , 
flûte  and  treble  violl , 2m«  édition;  Londres, 
IG11,  in  4°. 

Les  transformations  subies  par  la  musique  de- 
puis la  fiu  du  seizième  siècle  ont  fait  tomber 
dans  l’oubli  les  compositions  de  Morley;  mais 
son  nom  vivra  longtemps  dans  l'histoire  de  la  lit- 
térature musicale,  par  le  livre  excellent  qu’il  a pu- 
blié sous  ce  titre  : A plaine  and  easie  introduc- 
tion to  practical  Mustek , set  donne  informe 
of  a dialogue  :di  vided  into  three  parles , the 
first  (eaeheth  to  s ing  with  ail  things  necessary 
for  the  knowledge  of  prichtsong  ; the  second 
treateth  of  discante,  etc.;  the  third  and  last 
part  treateth  of  composition  of  three , /oure, 
five  or  more  parts , etc.  ( Introduction  complète 
et  facile  à la  musique  pratique,  en  forme  de  dia- 
logue  ; divisée  en  trois  parties , dont  la  première 
enseigne  à chanter,  avec  toutes  les  choses  néces- 
saires pour  la  connaissance  du  solfège;  la  se- 
conde traite  du  contrepoint  ; la  troisième  et  der- 
nière partie  renferme  les  règles  de  la  composi- 
tion à trois,  quatre,  cinq  et  un  plus  grand 
nombre  de  parties,  etc.);  Londres,  imprimé 
par  Pierre  Short,  1597,  petit  in-fol.  Ce  livre 
renferme  une  multitude  de  choses  relatives  à 
l’ancienne  notation  , à la  mesure  et  à la  tonalité, 
qu’on  ne  trouve  point  dans  les  autres  traités  de 
musique  du  même  temps.  La  première  partie 
est  terminée  par  de  très-bons  solfèges  a deux  et 
trois  voix,  qui  ont  beaucoup  d’intérêt  sous  le 
rapport  historique.  La  seconde  partie  contient 
des  exemples  de  contrepoint  sur  le  plain-chant, 
fort  bien  écrits.  On  y trouve  une  table  des  dis- 
positions des  intervalles  dans  les  accords  de 
tierce  et  quinte,  et  de  tierce  et  sixte,  qui  peut 


être  considérée  comme  un  des  premiers  essais 
de  systèmes  d’harmonie.  La  troisième  partie  est 
aussi  un  des  meilleurs  traités  de  composition 
écrits  au  seizième  siècle;  c’est  môme  celui  où  la 
connaissance  pratique  de  l’art  est  la  plus  étendue. 
A la  suite  de  cette  troisième  partie,  Morley  a 
placé  des  notes  très-développécs  sur  tout  l’ou- 
vrage, particulièrement  sur  ce  qui  concerne  la 
notation.  Gerber,  Uurney . Hawkins  et  Watts, 
dans  sa  Bibliotheca  Britannica , citent  une 
édition  du  livre  de  Morley  publiée  à Londres  en 
J C*08 ; mais  cette  édition  prétendue,  dont  j’ai  vu 
des  exemplaires,  n’est  autre  que  la  première  ofc 
l’on  a changé  le  frontispice.  Une  deuxième  édi- 
tion réelle  a parn  à Londres  en  1771,  in-4% 
chez  W.  Randall;  elle  est  beaucoup  moins  rare 
que  la  première. 

MORLIERE  (Charles -Jacques  - Locb - 
Auguste  ROCHETTE  l)E  LA  ),  né  à Grenoble 
en  1701,  fut  d’abord  mousquetaire , et  devint, 
on  ne  sait  à quel  titre , chevalier  de  l'ordre  du 
Christ  de  Portugal.  Fixé  à Paris , il  s’y  adonna 
à la  culture  des  lettres , mais  ne  produisit  que 
des  ouvrages  médiocres,  parmi  lesquels  on 
compte  une  brochure  qu’il  publia  à l'occasion 
des  querelles  sur  la  musique  française , sous  le 
titre  de  lettre  d’un  sage  à un  homme  respec- 
table, et  dont  il  a besoin , sur  la  musique  ita - 
tienne  et  française ; Paris,  175%,  in- 12.  La 
Moriière  est  mort  à Paris  au  commencement  de 
février  1785. 

MOR1VABLE  ( Antoine  ) , musicien  fran- 
çais, vécut  dans  la  première  partie  du  seizième 
siècle.  H est  connu  par  des  motets  et  des  chan- 
sons è quatre  parties , qui  se  trouvent  dans  plu- 
sieurs recueils  publiés  5 Paris , particulièrement 
dans  ceux  qui  ont  pour  titre  : Liber  septimus 
XXÎlll  trinm,  quatuor,  quinque  et  sex  vo- 
cum  modulos  dominici  adventus,  nativitatis - 
que  ejus  ac  sanc forum,  etc.  Parisiis,  apud 
Petrum  Attaingnant , 1533,  in-4°  obi.  Il  s’y 
trouve  deux  motets  de  Mornable.  Liber  quhxtus . 
II  trium  primorum  tonorum  Magnificat 
continet  ; Ibid.,  1534,in-4°.  Le  Magnificat  de  Mor- 
nable est  du  2,De  ton.  — XV  livre,  contenant 
XXVIII  chansons  nouvelles  à quatre  parties ; 
en  un  volume  et  en  deux.  Imprimées  par  Pierre 
Attaingnant  et  Hubert  Jallet , 1542,  petit  in- 
4°  obi.  — Bicinia  gallica,  latina  et  germa- 
nica , et  quxdam  fugr9  tomi  duo  ; Vitebergx , 
apud  Georg.  Rhav,  1545,  petit  in-4°  obi.  — 
Motetti  del  Fiore.  Tcrtius  liber  cum  quatuor 
vocibus.  Impressum  Lugduni  per  Jacobum 
Modemum  de  Pinguento.  Ànno  Dotnini  1539, 
in-4°  — Trente-cinq  livres  de  Chansons  nou- 
velles à quatre  parties , de  divers  auteurs,  en 
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deux  valûmes;  Paris,  par  Pierre  Atlain- 
gnani,  1439-1549,  in-4°  obi.  On  y trouve  de» 
chansons  de  Mornable  dans  les  livres,  2,  5,  9, 
11,  14,  15,  16,  19,  24,26,  28,  29  et  32.—  Quart 
livre  de  Chansons  composées  à quatre  par- 
ties par  bons  et  excellents  musiciens;  Paris, 
1553,  chez  Adrien  Le  Roy  et  Robert  Ballard, 
in-4".  — Quart  livre  de  Chansons  nouvelle- 
ment composées  en  musique  à quatre  parties, 
par  il.  Jacques  Arcadet  et  autres  aulheurs; 
Paris,  Adrien  Le  Roy  el  Robert  Ballard,  1561, 
in-4°.  Un  livre  de  motets  de  Mornable  se  trouve 
à la  bibliothèque  royale  de  Munich  (n°  157, 
n.  5 ),  sous  ce  titre  Motetorum  musicalium 
quatuor  vocum,  liber  primus ; Parisiis,  apud 
Petrum  Attaingnant  (sans  date),  petit  in- 4° 
obi. 

MORO  (Jacques  ),  moine  servite,  né  à 
Viadana,  dans  la  province  de  Mantoue,  vécut 
dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle  et  au 
commencement  du  du -septième.  On  connaît  de 
lui  les  ouvrages  dont  voici  les  titres  : 1°  Can- 
zonclte  alla  napolitana  ; libro  primo  a tre 
vocl;  cou  un  dialogo  e due  canzonette  a 
quattro  roci;  Yenczia,  app.  Aogelo  Gardano , 

1581,  in-41’ 2°  Motetli , Magnificat  e falsi 

bordoni  a 1,  2,  3,  4,  6 et  8 voci;  un  a com- 
plota a 8 voci,  con  le  antifone  délia  Beata 
Yirgine;  — 3“  Messe  a otto  vocl , Letanle  et 
Canzoni  -a  quattro  roci,  op.  8;  m Yenezia, 

G iac.  Yincenti,  1604,  in-4° 4"  Il  primo  libro 

de ’ madrigal i a 5 voci;  Venezia,  app.  l’erede 
di  Bart.  Magni,  1613,  in-4°. 

MORS  (.Antoine  ) , Facteur  d'orgues  à Anvers, 
naquit  dans  cette  ville  vers  1480.  Il  livra  5 la 
cour  (deGand),  en  1514,  un  orgue  pour  la 
cliapelle,  qui  lui  fut  payé  115  livres  (1).  Au 
mois  de  juin  1516,  il  livra  aussi  une  paire 
d’orghes  au  roi  Charles  ( Charles-Quint  ) pour 
s'en  servir  à son  très-noble  plaisir  (2).  Au  mois 
de  mars  1516,  il  vendit  un  ctavichordium  à 
l'archiduchesse  Eléonore,  pour  la  somme  de 
16  livres,  et  à laanème  époque  il  reçut  146  livres 
pour  l’estoffe  et  la  faction  ( façon , travail  ) 
d’unes  nouvelles  orghes  que  monseigneur 
( Charles- Quinl)  lui  avait  fait  acheter  pour 
servir  journellement  en  sa  chapelle  (3).  An- 
toine Mors  vivait  encore  en  1529,  car  il  reçut 
alors  20  livres  pour  sa  peine  et  salaire  d'avoir 
refait  et  raccoustré  les  orgues  de  la  chappelle 
de  madame  (Marguerite  d'Autriche,  gouver- 

(n  Registre  n°  F too  dp  la  chambre  dea  comptes  aux 
Archée*  de  Lille  ( departement  du  Nord I . 

(t|  Registre  F I M,  ItHd. 
p|  Regialre  F Mi , ibld. 


□ante  des  Pays-Bas  ) el  fait  trois  soufflets  arec 
leurs  contrepoids  de  plomb  serrant  ausdicts 
orgues  (I).  Si  cet  Antoine  Mors  est  le  même  dont 
il  est  parlé  dans  Is  Chronique  de  Schwerin,  et  qui 
fournit,  en  1559,  à Jean  Albert,  duc  de  Mecklcm- 
bourg  , un  orgue  destiné  à être  placé  dans  la  ca- 
thédrale de  Schwerin , fl  devait  être  âgé  d'environ 
soixante-dix-neuf  ans.  Il  est  dit  dans  la  chro- 
nique (2)  qu’Antoine  Mors  était  né  1 Anvers. 
Cette  même  chronique  mentionne  un  Jérôme 
Mors , fils  dudit  Antoine , qui  mourut  à Schwe- 
rio  en  1598,  â l’âge  de  soixante-dix-neuf  ans,  et 
que  le  duc  Albert  appela  près  de  lui  lorsqu'il 
n avait  encore  que  dix-sept  ans,  c'est-à-dire 
en  1536.  La  Chronique  dit  que  ce  Jérôme  Mors 
exerçait  sa  profession,  aidé  |iar  ses  fils  Antoine 
et  Jacques  et  par  ses  vingt  filles. 

MORS  ( Henri  ),  facteur  d’orgue3,  vraisembla- 
blement de  la  même  famille  que  le  précédent,  vé- 
cut à Anvers, au  commencement  du  seizième  siècle. 
On  voit  dans  le  registre  n°  F 199  de  la  Chambre 
des  comptes , aux  Archives  du  département  du 
Nord,  â Lille,  qu’il  reçut,  au  mois  de  mai  1517, 
la  somme  de  62  livres  10  sous,  pour  avoir 
vendu  au  roi  Charles  (Charles-Quint),  de 
petites  orgues,  pour  s'en  servir  en  sa  capelle, 
el  les  porter  avec  lui  en  son  pourchalsi 
vogaige  d'Espaigne , pour  ce  que  celles  que 
l’on  jouait  estaient  trop  grandes  et  trop  pe- 
santes. 

MORTARO ( Antoine  ),  moine  franciscain , 
né  à Brescia  vers  le  milieu  du  seizième  siècle, 
fut  organiste  des  églises  cathédrales  d'Ossaro  et 
de  Novare , puis  remplit  les  mêmes  fonctions  au 
couvent  de  son  ordre,  â Milan.  Il  retourna  en  1610 
à Brescia,  et  se  retira  au  couvent  de  Saint-Fran- 
çois de  cette  ville,  où  il  mourut  en  1619.  Coz- 
zando  cite  ( Ubraria  Bresciana,  p.  46)  les 
ouvrages  suivants  de  la  composition  de  ce  reli- 
gieux : 1°  Ftamelle  amorose  a tre  voci,  libri 
I,  2,  3,  4 , Venise,  Amadino,  1599.  Il  y a une 
édition  antérieure  publiée  par  le  même  en  1594, 
in-4°.  — 2"  Messe , Sfilmi , Magnificat , can- 
zoni da  suonare,  e falsi  bordoni  a 13  voci  in 
parlitura  ; Milan,  1010.  — 2°  Canzoni  a 4 voci 
con  il  basso  per  suonare,  lib.  Il;  Venise, 
Alexandre  Yincenti,  1611,  réimprimé  eu  1623. 
— 4“  LetaïUe  a quattro  voci  con  il  basso  per 
l’organo;  Venise.  On  connaît  aussi  du  P. 
Morlaro  : — 5°  Primo  libro  de  canzoni  da 
sonare  a quattro  voci;  in  Vcnctia,  appresso 

(•)  Registre  n*  1805  de  la  Chambre  dca  coroptea,  aux  Ar- 
chives du  royaume  de  Belgique. 

(1)  Voir  le  Chronieon  Sutrinic.  par  Bernard  fledrxlcua, 
coi.  1667  et  1«W,  et  ira  Ou 11'tintcU  ta  CommisUcn  royult 
d'hittoire  (de  la  Belgique» , !'•  aérie,  t.  IV,  p.  Ml.) 
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Riccardo  Âmnaino,  1600,  in-4°.  Cet  ouvrage 
est  dédié  i Constant  Antegnati , célèbre  orga- 
niste de  Brescia.  Diruta  ( vog.  ce  nom  ) a extrait 
de  ce  premier  livre  le  oanzone  intitulé  l’Aféer- 
gona , qu'il  a inséré  dans  son  Transilvano , 
en  partition  des  quatre  parties , et  en  tablature 
pour  être  exécutée  sur  l’orgue  et  sur  le  clavecin, 
avec  les  diminutions  ( variations  ) qu’y  a faites 
le  même  Diruta.  Cette  pièce  a pour  titre , dans 
le  Transilvano  : Canxone  d' Antonio  Mortaro 
delta  l’Atbergona , partita  et  intavoUita. 

— 6“  Psalini  ad  vesperas  triaque  cantica 
BeaUt  Virginia  octo  vocibus  Antonii  Mortari 
Bnxiensis  in  ecctesia  divi  Francisci  Aledio- 
lani  organistx ; ihid.,  1599,  in-4°. 

MORTELLARI  (Michel),  compositeur 
dramatique , né  à Païenne  en  1750,  entra  dans 
son  enfance  comme  élève  au  Conservatoire  de’ 
Figliuoli  dispersi  de  Muratori,  puis  fut  envoyé 
à Naples,  où  il  reçut  des  leçons  de  Piccinni.il 
n’était  âgé  que  de  vingt  ans  lorsqu'il  écrivit  à 
Rome  son  premier  opéra,  intitulé  Troja  dis - 
trutta.  Cet  ouvrage  fut  suivi  de  Didone  abban- 
do  nu  (a  ; Naples,  1771.  Il  fit  ensuite  représenter  : 
Le  Astuzic  amorosc,  Venise,  1775;  Don 
Gualterio  in  civelta,  1776;  Ezio , 5 Milan, 
1777;  Armida,  1778;  Troja  distrutta,  avec 
une  musique  nouvelle,  à Milan,  1778;  d/essan- 
dro  nelt’  Indie,  1779;  Il  Barone  di  Lago 
Nero,  à Florence,  1780;  Antigone,  à Rome , 
1782;  La  l'ata  benefioa , a Yarèse,  1784;  Se- 
miramide,  h Milan,  1785  ; L'tnfanta  supposta, 
à Modène,  1785.  Vers  la  fin  de  celle  année, 
Mortellari  se  rendit  à Londres.  Il  y fit  repré- 
senter en  1786  son  Armide,  où  la  cantatrice 
Mars  chanta  le  premier  rdle.  Il  parait  qu'il  se 
tlxa  dans  cette  ville,  car  on  ne  le  retrouve 
plus  en  Italie  après  celte  époque , et  il  eut  un 
tils  qui  était  professeur  de  musique  à Londres 
en  1809.  On  a gravé  dans  le  journal  de  musique 
italienne  à grand  orchestre  commencé  par 
Bailleux,  treize  airs  extraits  des  opéras  de  Mor- 
tellari, avec  les  parties  séparées.  On  connaît 
aussi  sous  son  nom  : 1°  6 canzonets  uith  an  ac- 
companiment  for  the  piano  forte  or  harp. 

— 2°  XV III  Italian  catches  and  glees  for 
3 voices.  — 3’  VIII  canzonets  t cil  II  an  accom- 
paniment  for  the  piano  forte  or  harp.  Tous 
ces  ouvrages  ont  paru  à Londres  vers  1799.  — 
4*  Six  sextuors  pour  2 violons , hautbois , flûte , 
alto  et  violoncelle;  Paris,  Nadenoan. 

MORTIMER  (Plume),  littérateur  musi- 
cien , de  la  secte  des  frères  moraves , naquit  le 
5 décembre  1750,  à Putenham,  dans  le  comté 
de  Surrey  ( Angleterre),  et  fit  ses  études  au  col- 
lège tliéologique  de  Niesky,  village  de  la  Silésie 


dont  la  population  est  de  la  communion  niorave, 
puis  5 Barby,  petite  ville  de  la  Saxe  qui  est  de 
la  même  religion,  et  où  se  trouvait  alors  une 
institution  scientifique  fondée  par  la  Société. 
Nommé  professeur  à l’école  d'Ebersdorf,  en 
1774,  il  n'y  resta  qu'une  année,  ayant  été  ap- 
pelé au  pxdagogium  de  Niesky  en  1775.  Deux 
ans  après , il  fut  envoyé  à Neutvied  ( llas-RUiu  ), 
où  il  prit  part  il  la  rédaction  du  journal  publié 
par  les  frères  de  la  communauté,  jusqu'à  ce 
que  les  infirmités  de  l'àge  l'eussent  obligé  à 
cesser  tout  travail  : alors  il  se  retira  à Herrn- 
hult,  ville  de  Saxe  ( aux  frontières  de  la  Silésie  ), 
dont  tous  les  habitants  appartiennent  à cette 
secte.  I passa  ses  dernières  années  dans  le  repos, 
soit  à Heirnhutt,  soit  à Dresde.  Une  attaque 
d'apoplexie  le  frappa  le  6 janvier  1828,  et  il 
mourut  le  8 (1).  Doué  d'un  esprit  supérieur, 
Mortimer  était  un  savant,  dans  toute  l'acception 
du  mot  : il  excellait  particulièrement  dans  les 
mathématiques,  la  musique  et  la  poésie  latine. 
Il  s'est  fait  connaître  comme  écrivain  par  une 
Histoire  de  la  Société  des  missions  en  Angleterre, 
et  par  la  traduction  de  l’Histoire  des  Églises,  de 
Millner.  Ou  a de  lui  un  livre  excellent  sur  la 
tonalité  du  cliant  choral  de  l'Eglise  réformée, 
où  il  examine  les  avantages  des  anciens  modes 
grecs  sur  la  tonalité  moderne , et  essaye  de  dé- 
montrer que  les  mélodies  du  chant  choral  ap- 
partiennent toutes  à trois  de  ces  modes , savoir  : 
l'hypoionien,  l'hypodoricn  et  l'hyporaixolydien. 
Quoique  celle  dernière  partie  de  son  système  ne 
soit  pas  clairement  prouvée,  il  n’est  pas  moins 
vrai  qoe  le  travail  de  Mortimer  est  digne  du  plus 
vif  intérêt,  et  qu'il  renferme  des  vues  aussi  nou- 
velles que  lumineuses.  Il  ne  faut  pas  chercher  dans 
ce  livre  les  bases  de  la  tooalité  dans  les  espèces 
de  quartes  et  de  quintes  qui  constituent  les  Ions 
du  plain-chant  ; le  but  de  l'auteur  est  l’harmonie 
que  doit  faire  l’organiste  dans  l'accompagnement 
des  psaumes  et  cantiques  , en  raison  du  rapport 
de  la  mélodie  avec  le  caractère  liypoionien,  liypo- 
dorien , ou  hypomixolydieo  des  modes  grecs  de 
l'antiquité.  Ce  qu'il  clierclie,  c'est  l'unité,  par 
des  règles  fîtes,  de  l'harmonie  chorale,  pour 
l’usage  de  la  secle  religieuse  dans  laquelle  il  est 
né.  Tous  ses  exemples  de  chant  des  psaumes  et 
des  cantiques  sont  pris  dans  le  plus  ancien  livre 
choral  des  frères  moraves , descendants  des  Ims- 
sites,  lequel  a été  imprimé  en  1566,  sans  norn 
de  lien,  avec  le  portrait  de  Jean  Huss,  sous  ce 

(1)  Ce*  rentrlgnetaeob  vont  tire*  u’nnc  notice  interne 
d-m»  le  Nouveau  Magasin  de  la  Lusacc  (Meut n Lautii- 
tischen  U tgaiin  ) , laquelle  a «Me  public**  par  M.  Léo- 
pold Haupr,  prédicateur  A «.«rrltu  , arcrcialre  de  U So* 
cietfc  de*  sciences  de  la  Lutacc  supérieure 
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titre  : Kirchengeseng  darinnen  die  lleubtar- 
tickel  de s christ  lichen  glati  bons  kurtz  gefasset  ' 
und  ausgeleget  sind • 1 vol.  in  V’ de  ‘291  page*. 
Le  livre  de  Mortimer  a |»our  titre  : Per  Cho - 
ral-Gesang  zur  Zeil  der  Reformation , oder 
Versuch  die  Frage  zu  beanlworten  : woher 
komtnt  es,  dass  in  den  Choral- Melodien  der 
Allen  et  iras,  waszu  Tagenicht  mehr  errcicht 
wird ? (Le  Chant  choral  au  temps  de  la  Réfor* 
ination,  etc.);  Berlin,  George*  Reimer,  1821,  ( 
in -4°  de  153  pages,  avec  112  pages  d'exemples,  j 
Mortimer  avait  annoncé  la  publication  prochaine 
de  son  livre  par  une  lettre  au  rédacteur  de  la 
Gazette  générale  de  musique  de  Leipsick  , qui  Tut 
insérée  dans  les  numéros  17  et  18  de  l'année  1819. 

11  y donne  un  aperçu  de  la  doctrine  exposée 
dans  l'ouvrage.  Une  autre  lettre , qui  fait  suite 
à la  première , a été  publiée  dans  le  même 
journal,  n<*  3,  4 et  5 de  l'année  1821.  L'auteur 
de  ce  livre  intéressant  a vécu  dans  une  si  grande 
obscurité,  qu'en  Allemagne,  et  à Dresde  même , 
il  était  à peu  près  inconnu.  On  ne  saurait  rien 
sur  sa  personne  si  Zelter,  dans  sa  correspon- 
dance avec  Goethe , ne  nous  avait  fourni  sur 
lui  quelques  renseignements  dans  une  lettre 
datée  de  Dresde,  le  29  mai  1822.  Je  crois  de- 
voir rapporter  ce  qu*il  dit  : 

» Un  littérateur  de  Hcrrnhutt,  nommé 
■ Pierre  Mortimer , vieillard  de  soixante-douze 
« ans , envoya  5 Berlin , il  y a cinq  ou  six  ans , 

« par  l'intermédiaire  du  vieux  Kcerner,  un  ma- 
« nuscrit  dans  lequel  il  établit  sur  des  bases 
« solides  la  tonalité  des  modes  du  chant  d'église, 

« considérés  comme  étant  aussi  les  modes  de  la 
« musique  des  Grecs.  Depuis  longtemps  ce  sujet 
« m'intéressait , et  j’avais  cherché  h faire  revivre 
* ces  modes , comme  tu  auras  pu  le  remarquer 
« dans  quelques-unes  de  mes  mélodies,  entre 
« autres  Mahadoh , le  roi  de  Thulé , et  d’au- 
« très.  Avec  le  secours  de  notre  ministre,  je 
m suis  parvenu  à livrer  à l’impression  ce  manu- 
« sent.  Voulant  me  mettre  en  correspondance 
« avec  l'auleur,  je  lui  envoyai  de  nouveaux  es- 
•<  sais  comme  des  réalisations  de  sa  théorie 
h fondamentale-,  mais  il  ne  ine  répondit  pas, 
n et  me  fit  seulement  dire  un  jour  que  ce  que 
« j'avais  fait  était  lion , ce  qui  me  fâcha  beau- 
« coup  contre  lui. 

« Cependant  j’étais  décidé  à connaître  cet 
« homme.  Notre  ministre  m’avait  autorisé  à , 
« voir  Pierre  Mortimer  dans  son  herrnhut toise  1 
««  demeure.  Les  renseignements  pris  sur  lui  près 
n des  frères  moraves  résidant  à Berlin  et  ailleurs  1 
« ne  s'accordaient  pas.  Les  uns  disaient  qu’il 
m ne  fallait  pas  y regarder  de  trop  près  avec  j 
» lui , parce  «pie  c’était  un  vieillard  rempli  de 

1UOCH.  UÎIIV.  DES  Ul'ftlClEXg.  — T.  V|, 


« bizarreries;  d’autres  assuraient  qu'il  ne  pou- 
« vait  écrire  parce  qu’il  était  perclus  par  la 
« goutte;  enfin  j'appris  qu’il  demeurait  à 
•»  Dresde,  et  lui  seul  fut  l’objet  de  mon  voyage 
« en  celte  ville.  Je  le  trouvai  fort  bon  homme  p 
■ plein  de  savoir;  beau  vieillard  dont  le*  yeux 
n brillent  comme  la  sanlé  même , quoiqu'il  ait 
« le  • «orpg  courbé  et  qu’il  marche  pénible- 
« ment. 

n 11  a passé  sa  vie  k faire  des  vers  latins  pour 
•«  des  circonstances  relatives  à la  communauté 
« des  frères  moraves  ( on  dit  que  ces  vers  sont 
- fort  beaux  ) , à traduire  de  différentes  langues 
« des  écrits  de  mission , et  enfin  à composer 
« pour  lui  l’ouvrage  précité  sur  le  chant  évan- 
« gétique , avec  le  secours  de  quelques  vieux  li* 
« vres  de  chant  du  seizième  siècle. 

« Mortimer  est  fort  pauvre.  Sa  bonne  femme 
« m'apprit  cela  en  me  disant  qu'elle  regrettait 
«i  de  ne  pouvoir  m'offrir  à dîner,  parce  qu'ils 
« prenaient  ce  qu'ils  mangeaient  dans  la  maison 
« des  Frères.  Or,  il  faut  savoir  qu’on  fait  dans 
« cette  maison  la  cuisine  pour  tous  ceux  qui 
« doivent  vivre  avec  économie , à raison  de  6, 
« 8 ou  10  gros  (75  centimes,  un  franc  et  un 
« franc  vingt-cinq  centimes  ) , non  |>ar  jour,  mais 
h par  semaine.  Tu  comprends  facilement  qu’on 
« ne  peut  pas  avoir  des  poulets  rôtis  pour  ce 
« prix.  C’est  cette  pauvreté  de  Mortimer  qui 
« fut  cause  qu'il  ne  me  répoudit  pas;  il  n’osait 
« prier  |>ersonne  de  payer  l'affranchissement  de 
« sa  lettre,  et  lui-inémc  ne  possédait  pas  de 
« quoi  remplir  cette  formalité  (1). 

«i  Le  premier  jour  de  fête,  je  ine  suis  rendu 

• avec  lui  à la  prière  du  matin.  C’était  à huit 
n heures;  à dix,  le  sermon  était  fini.  Je  l’enga- 

• geai  alors  à venir  dans  ma  chambre , pour  y 
« causer  de  ce  qui  nous  intéressait.  Le  vin 
« ( que  je  lui  servis)  lui  plut,  et  le  rendit  moins 
« réservé.  Je  reconnus  en  lui  un  tiomme  hon- 
« nête  et  bon.  Il  est  si  timide  qu’il  n’ose  pas 
n même  s'ouvrir  à sa  femme  ou  à sa  fille;  il  ne 
« jouit  point  «le  considération  dans  la  ville,  et 

• son  mérite  y est  inconnu  : on  m’écoulait  avec 
« étonnement  quand  je  disais  qu'on  pourrait 
« faire  quarante  milles  d'Allemagne  ( environ 
« quatre-vingts  lieues)  pour  voir  un  tel  homme, 
n Personne  ici  ne  connaît  son  ouvrage  sur  le 
<i  chant  choral,  dont  il  n’a  lui-méme  qu’un 
n exemplaire,  seul  salaire  que  le  libraire  lui 
« ait  donné  pour  son  manuscrit.  Il  écrit  bien 
« en  allemand  ; son  style  est  clair  et  facile.  J'ai 

(i)  Le  changement  frequent  dr«  administration*  de 
postes  «m  \llrongne  est  cause  que  toute  lettre  doit  être 
affranchir.  Sans  cette  précaution  elle  ne  parviendrait 
pat  t ta  destination. 
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« obtenu  de  lui  la  promesse  qu’il  répondra  à , 
* mes  lettres.  » 

On  se  sent  serrer  le  cœur  lorsqu’on  songe 
que  cet  homme  si  peu  connu,  si  misérable,  est 
l'auteur  du  meilleur  livre  qu’on  ait  écrit  sur  une 
matière  obscure  et  difficile , et  que  cet  écrit 
renferme  des  recherches  historiques  qui  indi- 
quent un  savoir  d’une  rare  étendue.  Lorsque 
Mortimer  est  mort , pas  un  journal  n'a  dd  un 
mot  de  lui,  et  l’indifférence  des  hommes  fa  pour- 
suivi jusqu’au  delà  du  tombeau.  Ce  n’est  que 
douze  ans  après  son  décès  que  M.  Léopold 
Haupt  a rendu  à sa  mémoire  l'hommage  dont 
son  savoir  et  sa  vertueuse  existence  le  ren- 
daient si  digne,  par  une  bonne  notice  biogra- 
phique. 

MORTIMER  ( Joseph  ) ne  parait  pas  avoir 
été  parent  du  précédent,  quoiqu'il  appartint 
aussi  à la  communion  des  frères  moraves.  Il 
naquit  1c  2i  octobre  1764,  à Mourna,  dans  le 
nord  de  l’Irlande,  et  fut  élevé  dans  l’Institution 
des  Frères  à Fulneck  ( Moravie),  puis  à Niesky 
et  à Barby.  Il  fut  cantor  et  prédicateur  à Neu- 
vfied,  Fulneck  et  Sarepta  (Russie).  Ayant  du 
savoir  comme  organiste,  il  en  remplit  souvent  ! 
les  fonctions,  et  se  livra  à l’enseignement  du 
piano  et  du  chant.  Il  mourut  à Neuwied  le 
29  décembre  1837.  Par  une  inadvertance  bien 
singulière,  l’ouvrage  de  Pierre  Mortimer  est  al-  | 
tribué  à Joseph , dans  le  supplément  du  grand 
Lexique  de  musique  de  Schilling;  Gassner  n’a  , 
pas  manqué  de  copier  dans  son  Universal ♦ 
Lexikon  tlcr  Tonkunst , cette  faute  que  , 
M.  Bemsdorf  a évitée  dans  le  sien , en  ne  par- 
lant ni  de  l’un  ni  de  l’autre. 

MORTON,  ou  MOURTON,  ou  MOU- 
TIION  ( Messire  Robert  ),  clerc  de  chapelle  de 
Philippe  le  Bon , duc  de  Bourgogne , suivant  un  j 
état  de  celte  chapelle  dressé  en  1464  (1),  se  ' 
trouvait  encore  au  tableau  de  cette  chapelle 
en  1478,  suivant  l’état  qui  en  fut  fait  dans  cette 
même  anuée,  après  la  mort  de  Charles  le  Té- 
méraire. Il  parait  que  Morton  fut  attaché  parti- 
culièrement au  service  de  ce  dernier  prince  |>cn- 
dant  la  vie  de  Philippe  le  Bon,  car  on  lit  à côté  j 
du  nom  de  ce  musicien,  dans  l'état  de  1464, 
l’observation  suivante  : Robert  Morton , qui  du  J 
bon  plaisir  de  Monseigneur  a été  devers  et 
au  service  de  Monseigneur  le  comte  do  Cha- 
rollai  pour  les  mois  de  juin,  juillet,  a oust , | 
septembre,  octobre  et  novembre  MUIT  j 
LXII/l  (2).  J’ai  dit,  dans  la  notice  de  Charles  le 

(ORtfrUlrr  IMS,  f»  LVll  recto,  aux  Archive* du  royaume 
de  Belgique 

(il  Registre  IMS,  f°  exxx  recto,  aux  Archive*  de  Bel 
fique.  • 


Téméraire  ( voy.  ce  nom  ) , qu’il  avait  demandé 
Morton  au  duc  de  Bourgogne,  pour  apprendre 
de  lui  à noter  les  chansons  qu’il  com|K>>ait , 
d’où  l'on  doit  conclure  que  ce  musicien  était 
considéré  comme  un  des  plus  Habiles  dans  cel 
art.  Néanmoins,  Morton  n’eut  que  le  titre  de 
clerc  dans  la  chapelle  de  ces  princes,  parce  qu'il 
n’était  pas  ecclésiastique.  Il  parait  y avoir  quelque 
contradiction,  en  ce  qui  le  concerne,  dans  les 
états  de  la  chapelle;  car  son  nom  figure  dans 
les  états  de  payement  des  officiers  et  gens  de 
l’hôlel  des  ducs  de  Bourgogne  à a fin  du  mois 
d’août  1474.  mais  il  n'y  est  plus  à la  date  du 
9 avril  1475.  Cependant  on  le  retrouve  dans  le 
tableau  de  la  chapelle  en  1478.  M.  l’abbé  Morelot, 
dans  sa  Notice  sur  un  manuscrit  de  la  Bi- 
bliothèque de  Dijon  ( p.  16),  a rapporté  les 
paroles  d’une  chanson  qui  s’y  trouve  et  qui 
commence  ainsi  : 

La  plu*  grant  cliirrc  de  Jamais 

Oot  fait  à Cambra  y la  cite. 

Morton  et  llayne.  Bu  vérité. 

On  ne  le  pourrolt  dire  huy  mal* 

Cette  chanson  se  rapporte  au  séjour  fait  à 
Cambrai  par  les  deux  chantres  de  la  chapelle 
des  ducs  de  Bourgogne,  llayne  (voy.  Ghi- 
sechem)  et  Morton,  dans  un  voyage  fait  pour 
le  compte  de  la  cour,  et  dont  on  trouve  des 
traces  dans  les  registres  de  la  Chambre  des 
comptes  qui  sont  aux  Archives  du  royaume  de 
Belgique.  Il  n’a  pas  été  retrouvé  jusqu’à  ce  jour 
de  composition  de  Morlon  , mais  il  n’est  pas 
douteux  qu’il  en  existe  dans  quelque  manuscrit 
encore  inconnu. 

MOSCA  ( Joseph  ),  né  à Naples  en  1772, 
étudia  le  contrepoint  et  l’accompagnement  sons  la 
direction  de  Fenaroli,  au  Conservatoire  de  Loreto. 
A l’Age  de  dix-neuf  ans,  il  écrivit  son  premier 
opéra,  Silvia  e Nardonc,  pour  le  théâtre  Tor- 
dinone,  à Rome,  puis  il  donna  Chi  si  contenta 
gode,  à Naples;  La  Vedova  scaltra , à Rome; 
Il  Tolletto,  à Naples;  / Matrimoni , à Milan, 
en  1798;  Ifigenia  in  Aulide  ( pour  Mme  Cata- 
lani);  VAppnrenza  inganna,  à Venise;  dr- 
mida,  à Florence  ; Le  Gare  fra  Limella  e ve  ta 
Jicco,  farce  en  patois  vénitien;  l.a  Gasta1  do,  farce 
dans  le  même  patois,  à Venise  ; llsediccnte  Filo - 
sofo,  à Milan,  en  1801;  La  Ginevra  di  .seozzia. 
I Ciartatani,  Tomiri regina  d'Egitto  ( ballet), 
à Turin  ; La  fortunata  Combinaztonc,  à Milan, 
en  1802;  Chi  ruol  troppo  veder,  dirent  a 
ciecOj  ibid.,  1803.  Kn  1803,  il  ai  riva  à Paris 
en  qualité  d’accompagnateur  ail  clavecin  du 
TbéAIre-Ilalien.  Je  l’ai  connu  alors  ; c’était  un 
musicien  sans  génie,  mais  doué  d’une  prodi- 


Digitized  by  Google 


MOSCA  — MOSCHELES  ait 


uieuse  facilite.  Il  écrivit  à cette  époque  beau* 
coup  de  morceaux  qui  furent  intercalés  dans  les 
opéras  qu'on  représentait  au  Théâtre- Italien.  Il 
composa  aussi  pour  ce  théâtre  II  Hilorno  inas - 
pettato , et  L’Impostura;  mais  ces  ouvrages 
ne  réussirent  pas.  Lorsque  Spontini  prit  la  direc* 
lion  du  Théâtre  Italien,  en  1809,  Mosca  retourna 
en  Italie,  et  écrivit  à Milan  Con  amore  non 
sischena,  en  1811  ; / Prelendenti  drlusi , ibid., 
1811;  Romilda , à Parme;  I tre  Mariti,  à 
Rome  ; Il  finto  Stanislao , ji  Venise  ; Amore 
ed  arnii , à Naples;  Le  Dcstie  in  uomini , à 
Milan,  1812;  L'a  Diligcnza,  à Naples;  La  Ga- 
zetta , Carlotta  ed  Enrico ; Don  Gregorio  in 
imbarazzo ; Avviso  al  publico , à Milan,  1814. 
En  1817  Mosca  fut  nommé  directeur  de  musique 
au  théâtre  de  Palerme.  Il  écrivit  pour  ce  théâtre 
Il  Federico  sccondo  ; La  Giovenlù  d' En- 
rico V ; Affila  in  A f/uilca  ; Il  Marcofondo  ossia 
Vimpostore ; L' Amore  e FArmi ,à  Florence, 
en  1819  ; Il  Filosofof  à Yiccnce,  dans  la  même 
année.  Les  troubles  qui  éclatèrent  en  Sicile  le 
ramenèrent  à Milan  en  1821  ; il  y écrivit  de 
nouveaux  ouvrages , entres  autres  La  Sciocca 
per  astuzzia  et  Emiro.  A Turin,  il  donna 
en  1823  La  Voce  misteriosa;  à Naples,  en  1823, 
La  Principessa  errante  ,eten  1826,  L’Abbale 
delC  Epée.  Rappelé  en  Sicile  dans  l'année  1823, 
il  fut  nommé  directeur  de  musique  du  théâtre 
de  Messine.  Il  mourut  dans  cette  ville  le  14  sep* 
tembre  1839,  à l'Age  de  soixante-sept  ans.  Mosca 
employale  premier  dans  ses  ouvrages  le  crescendo , 
dont  Rossi  ni  a fait  ensuite  tant  d’usage  dans  quel- 
ques-uns de  ses  opéras.  Le  grand  effet  qu'obtint 
cet  effet  de  rhythme  et  de  sonorité  le  fit  crier 
au  plagiat  : il  fit  imprimer  et  répandre  partout 
une  valse  de  son  opéra  I Pretcndenti  delusi, 
joué  à Milan  en  1811,  où  sc  trouve  cet  effet,  et 
qui  contient  des  phrases  employées  par  l’auteur 
du  Barbiere  d*  Siviglia ; mais  Rossini  ne  lit 
que  rire  de  tout  ce  bruit. 

MOSCA  ( Loui*  ) , frère  du  précédent , né  à 
Naples  en  1775,  a reçu  aussi  des  leçons  de  Fe- 
naroli.  Pendant  plusieurs  années  il  fut  attaché 
an  théâtre  Saint-Charles,  de  Naples,  comme  ac- 
compagnateur lise  rendit  à Païenne  en  1806  et 
y écrivit  une  messe  solennelle  pour  la  profession 
d’une  fille  du  duc  de  Lucchcsi  Palli.  Il  y com- 
posa aussi  l’oratorio  de  Gioas , qui  fut  exécuté 
au  théâtre  de  Sainte -Cécile,  et  qui  eut  quelque 
succès.  De  retour  à Naples,  Mosca  fut  nommé 
professeur  de  chant  au  collège  royal  de  mu- 
sique de  Saint-Sébastien , et  second  maître  de 
la  chapelle  du  roi,  Il  est  mort  à Naples  dans  l’été 
de  1824.  Parmi  les  opéras  de  ce  musicien,  ou 
cite  : 1°  La  Vendetta  j\ émminina t à Naples, 


! en  1805.  2°  L'italiana  in  Algérie  à Milau, 

en  1808. — 3°  VamorosQ  Inganno.  — 4*  L\4u* 

1 dacia  delusa . — 5°  / finti  Viaggiatorl.  — 
j 6°  L'Imprésario  burlato.  — 7°  Gli  Sposi  in 
cimento.  — 8°  Le  Stravaganze  d'amore.  — 
9°  Il  Salto  di  Leucadc.  Ces  sept  derniers  ou- 
vrages ont  été  représenté*  à N&ples.  On  counatt 
en  Italie  des  messes  et  quelques  autres  composi* 
lions  religieuses  de  Louis  Mosca. 

MOSCHE  (Charles),  professeur  de  mu- 
sique au  gymnase  de  Lubeck,  né  dans  cette 
ville  en  1809,  s’est  fait  connaître  comme  com- 
positeur par  les  ouvrages  suivants  : 1°  Le  130* 
psaume  pour  soprano,  alto,  ténor  et  basse, 
avec  accompagnement  de  piano,  op.  1,  Leipsicl  ; 
Friese,  1834.  — 2*  Dent  Erloser  ( Au  Sauveur  ), 
motet  pour  les  mêmes  voix,  arec  piano,  ou  or- 
gue ad  libitum , op.  2;  Leipsick,  Scliuberth.  — 
3°  Six  chansons  allemandes  avec  acc.  de  piano, 
op.  3.  — 4°  Six  idem,  op.  4;  Lubeck , Hoffmann 
et  Knibel.  On  a inséré,  sous  le  nom  de  cet  ar- 
tiste, dans  le  quinzième  volume  du  recueil  inti- 
tulé Cxcilia  (pag.  149-176),  un  article  concer- 
i naot  les  principes  de  Logier  sur  la  classification 
j des  accords.  Cet  article  renferme  une  critique 
raisonnée  du  système. 

MOSCHELES  (l)  ( Ica  ace)  , virtuose  sur 
le  piano  el  compositeur  célèbre,  doit  être  consi- 
déré comme  un  des  principaux  fondateurs  de 
1 l’école  moderne  du  piano.  Fils  d’un  négociant 
Israélite,  il  naquit  k Prague  le  30  mai  179t.  Set 
premiers  maîtres  furent  des  musiciens  obscurs  ^ 
; nommés  Zahradka  et  Zozalsky  ; mais  en  1804  il 
reçut  une  éducation  plus  digne  de  ses  heureuses 
dispositions  chez  Denis  Weber,  directeur  du 
Conservatoire  de  Prague.  Ce  maître  distingué 
occupa  les  premiers  temps  de  l’instruction  de 
son  élève  en  lui  faisant  exécuter  le*  œuvres  de 
Mozart,  qui  furent  suivies  de  celles  de  Hændel  et 
de  Jean-Sébastien  Bach.  La  prodigieuse  facilité 
et  le  travail  assidu  de  Moscheles  eurent  bientôt 
triomphé  des  difficultés  de  ces  compositions , et 
la  tête  du  jeune  artiste  s'accoutuma  de  bonne 
heure  aux  combinaisons  de  leur  vigoureuse  har- 
monie. C’eut  à cette  éducation  sérieuse  qu’il  faut 
attribuer  le  style  élevé  qa’il  prit  lui* même  plu* 
lard  dans  ses  propres  ouvrages.  Les  sonates  de 
Clementi  devinrent  aussi  pour  Moscheles  l’objet 
d’une  étude  constante,  et  contribuèrent  à lui 
donner  le  brillant  et  l’élégance  qu’il  fit  admi- 
rer dans  son  exécution.  A peine  parvenu  à l’âge 
de  douze  ans,  ii  parut  en  1806  dans  les  con- 
certs publics  de  Prague,  et  y obtint  des  succès 
qu’aurait  enviés  un  artiste  consommé.  On  ra- 

Cl)  Ou  prononce  Mo  te  MU. 
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connut  alon  la  nécessité  de  l'envoyer  à Vienne, 
où  les  moyens  d’instruction  et  les  beaux  mo- 
dèles se  trouvent  réunis  Déjà  il  avait  fail  quel- 
ques essais  de  composition  sans  autre  guide  qoe 
son  instinct;  arrivé  dans  la  capitale  de  l’Aulrichc, 
il  y prit  des  leçons  d'harmonie  et  de  contrepoint 
chez  Albreclttsberger,  et  fut  dirigé  dans  la  partie 
esthétique  de  l’art  par  les  conseils  de  Salieri , 
qui  l’avait  pris  en  affection.  A peine  âgé  de 
seize  ans , il  commença  à fixer  sur  lui  1 attention 
des  artistes  à Vienne  et  à briller  dans  les  con- 
certs. Meyerbeer  était  alors  dans  cette  ville  et 
se  faisait  remarquer  comme  pianisle.  La  rivalité 
qui  s’établit  à cette  époque  (1*12)  entre  ces  . 
jeunes  artistes  n'altéra  jamais  les  sentiments 
d’amitié  qu’ils  s'étaient  voués  réciproquement, 
mais  aiguillonna  le  zèle  de  tous  dctrz  et  bâta 
leurs  progrès.  Infatigable  dans  l’étude , Mosche- 
les,  qui  se  proposait  de  modifier  l’art  de  jouer 
du  piano , et  d'y  introduire  des  hardiesses  in- 
connues à ses  devanciers , s’attachait  de  préfé- 
rence à des  recherches  sur  les  moyens  de  varier 
les  accents  et  les  qualités  du  son  par  le  tact.  Il 
y trouva  beaucoup  d’effets  nouveaux  qui  étonnè- 
rent le  monde  musical  lorsqu’il  sortit  de  Vienne 
pour  parcourir  l’Allemagne  et  les  pays  étrangers. 
En  1816,  il  entreprit  son  premier  voy  age,  et  se  fit 
entendre  à Munich,  Dresde,  Leipsidt,  et  dans 
quelques  autres  grandes  villes.  Partout  les  applau- 
dissements les  plus  vifs  l’accueillirent.  De  re- 
tour à Vienne,  il  y reprit  ses  travaux,  et  perfec- 
tionna, par  un  travail  constant,  les  qualités  spé- 
ciales qui  venaient  de  le  sigualer  comme  le 
créateur  d’une  école  nouvelle.  Après  avoir  par- 
couru, en  1820,  l’Allemagne  du  Rhin,  la  Hol- 
lande et  les  Pays-Bas,  il  arriva  à Paris,  où  la 
nouveauté  de  sou  jeu  produisit  une  vive  sensa- 
tion , et  fut  le  signal  d'une  transformation  dans 
Part  de  jouer  du  piano.  Plusieurs  concerts  donnés 
à l’Opéra  par  Moscheles  attirèrent  une  affluence 
extraordinaire  d’amateurs  ; les  applaudissements 
furent  prodigués  à l’artiste,  et  les  jeunes  pia- 
nistes s’empressèrent  d’imiter  les  qualités  les 
plus  remarquables  de  son  talent.  Ce  n’était  pas 
seulement  par  sa  brillante  exécution  que  Mos- 
cheles prenait  dès  lors,  une  position  élevée  ; son 
mérite  comme  compositeur  le  classait  aussi 
parmi  les  maîtres  les  plus  distingués  qui  ont 
écrit  pour  le  piano.  Si  sa  musique , trop  sérieuse 
pour  les  amateurs  de  cette  époque,  n'a  point  ob- 
tenu de  succès  populaire,  elle  est  considérée  par 
les  connaisseurs  comme  des  productions  où  l'ex- 
cellence de  la  facture  égale  l’élégance  et  la  nou- 
veauté. des  idées.  Bien  des  œuvres  qui  jouissent 
maintenant  de  la  vogue  seront  depuis  longtemps 
oubliées,  quand  plusieurs  concertos,  trios,  et 


études  de  Moscheles  vivront  encore  avec  hon- 
neur dans  l'estime  des  artistes. 

Après  un  long  séjour  à Paris,  Mosclielcs  se 
rendit  à Londres,  où  ses  succès  n'eurent  pas 
moins  d'éclat  : il  y devint  un  des  maîtres  fa- 
voris de  la  haute  société , et  depuis  ce  temps 
(1821),  il  s’y  fixa,  jouissant  de  l’estime  pu- 
blique , autant  par  ses  qualités  personnelles  que 
par  ses  talents.  En  1823,  il  voulut  revoir  sa  fa- 
mille, et  traversa  l’Allemagne,  se  faisant  entendre 
à Munich,  Vienne,  Dresde,  Leipsiclt,  Berlin  et 
Hambourg.  Partout  il  fut  accueilli  par  de  vifs 
applaudissements.  Déjà  une  tendance  nouvelle  se 
faisait  apercevoir  dans  son  jeu  ; son  style  deve- 
nait plus  grand , plus  mâle , et  le  genre  de  ses 
nouveaux  ouvrages  participait  de  cette  trans- 
formation, qui  s'est  complétée  depuis  lors,  et 
qui  a fait  de  Moscheles  le  compositeur  alle- 
mand, pour  le  piano,  le  plus  classique  de  son 
époque.  Les  voyages  qu'il  a faits  en  Angle- 
terre, en  Écosse,  en  Irlande,  en  Allemagne, 
dans  les  Pays-Bas  et  à Paris,  ont  toujours 
été  pour  lui  des  occasions  île  brillants  succès. 

Il  s’esl  distingué  d'ailleurs  de  beaucoup  de  vir- 
tuoses de  notre  temps  par  des  connaissances 
étendues  dans  son  art  : il  est  du  petit  nombre 
de  pianistes  qu’on  peut  appeler  grandi  muti- 
ciens,  et  sa  mémoire  est  meublée  des  œuvres 
des  maîtres  les  plus  célèbres  des  époques  anté- 
rieures. Personne  n’a  connu  mieux  que  lui 
le  style  d'exécution  qui  convient  à la  musique 
de  chacun  de  ces  maîtres,  même  des  plus  anciens, 
et  n'a  su  aussi  bien  varier  sa  manière  à propos. 
Il  a fourni  une  preuve  éclatante  de  cette  apti- 
tude dans  d’Ihtéressantes  séances  données  à 
Londres.  Tour  à tour  il  y a fail  entendre  des 
pièces  de  Bach,  de  Scarlalti,  de  Hændel,  de 
Haydn , de  Mozart,  de  démenti , de  Wœlfi , de 
Beethoven , enfin  des  hommes  lus  plus  illustres 
de  tous  les  temps  et  de  toutes  les  écoles , sans 
oublier  les  jeunes  et  hardis  novateurs  de  nos 
jours  ; et  dans  chaque  chose  il  n'a  pas  excité 
moins  d’étonnement  psr  son  habileté  à trans- 
former son  style,  que  par  le  goût  el  l’expérience 
qui  lui  en  faisaient  saisir  la  propriété  spéciale. 

L’art  d'improviser  a été  dans  le  talent  de 
Moscheles  une  rare  faculté  développée  par  le 
travail  et  par  la  méditation  : la  richesse  d'idées 
qu’il  y faisait  paraître,  les  ressources  qu’il  y dé- 
ployait étaient  même  si  prodigieuses , que  de» 
doutes  ont  quelquefois  été  manifestés  sur  Lx 
spontanéité  de  scs  inspirations;  quelques  per- 
sonnes ont  cru  que  le  cadre  au  moins  des  fan- 
taisies qu’il  improvisait  était  tracé  d’avance  ; mais 
il  suffit  d’avoir  entendu  l’artiste  répéter  plusieurs 
■ fois  ces  operations  singulières  de  l’esprit , et  de 
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lui  voir  y jeter  une  remarquable  variété,  pour 
acquérir  la  preuve  du  travail  instantané  de  son 
imagination.  L'ordre  qu’il  mettait  dans  ses  idées 
pendant  l'improvisation  était  sans  doute  le  fruit 
de  l’étude  et  de  l’expérience  : on  peut  le  comparer 
à celui  qu’un  orateur  de  talent  établit  dans  ses  dis* 
cours.  Le  sujet  de  l'improvisation  étant  donné, 
l'artiste  doué  de  ce  talent  en  saisit  à l’instant  les  res* 
sources,  et  y établit  une  gradation  d’intérêt  qui 
se  soutient  jusqu’au  bout  : que  du  sein  de  cet 
ordre  parfait  jaillissent  à chaque  instant  des  éclairs 
inattendus,  c'est  ce  qui  distingue  la- musique  im- 
provisée de  la  musique  écrite.  Peu  d'artistes  pos- 
sèdent un  talent  si  précieux  : aucun  ne  l'a  porté 
plus  loin  que  Moscheles.  Je  l'ai  vu,  à Bruxelles, 
▼ers  la  lin  de  1835,  recevoir  à la  fois,  dans  un 
concert , trois  thèmes  parmi  lesquels  il  devait 
choisir  celui  de  son  improvisation  : mais  il  les 
traita  successivement  tous  les  trois , puis  les  réu- 
nit dans  un  travail  exquis,  les  faisant  passer  al- 
ternativement d'une  main  à l’autre , et  se  servir 
mutuellement  d’accompagnement , sans  qu’il  y 
eût  un  seul  instant  d'hésitation,  et  sans  que  la 
progression  d’intérêt  s’arrêtât.  Co  triomphe  du 
talent  fut  accueilli  par  des  applaudissements  fré- 
nétiques. Pour  moi,  j'avoue  que  je  croyais  à peine 
à ce  que  je  venais  d'entendre.  Pendant  son  long 
séjour  à Londres,  Moscheles  avait  rempli  les 
fonctions  de  professeur  de  piano  à l’Académie 
royale  de  musique , et  avait  été  un  des  membres 
directeurs  des  concerts  de  la  Société  philharmo- 
nique. En  1846,  cédant  aux  instances  de  Men- 
delssohn , Il  accepta  la  position  de  professeur  de 
piano  au  Conservatoire  de  Leipsick , et  depuis 
lors  il  s'est  fixé  dans  cette  ville  avec  sa  famille.  Au 
nombre  des  lions  élèves  qu’il  y a formés  on  re- 
marque M.  Brassin.  • 

Parmi  les  plus  belles  compositions  de  Mos- 
clieles,  il  faut  placer  en  première  ligne  les  con-  ! 
certos  en  sol  mineur  ( n°  3 ) , eu  mi  ( n®  4 ) , en 
ut  ( nJ  5 ) , le  concerto  fantastique  et  le  concerto 
pathétique;  le  grand  sextuor  pour  piano  , violon, 
llùte,  2 cors  et  violoncelle  (op.  35),  le  grand 
trio  pour  piano,  violon  et  violoncelle , l'excellent 
duo  pour  deux  pianos,  la  sonate  caractérisa 
tique  ( op.  27  ) , la  Sonate  mélancolique 
( op.  49),  les  allégros  de  bravoure  (dédiés  à 
Cramer  ),  les  deux  suites  à'Études,  les  études  de 
concert,  op.  1 1 1 , ses  sonates  pour  piano  et 
violon,  et,  dans  un  autre  genre,  la  fantaisie 
des  Souvenirs  d'Irlande , morceau  aussi  remar- 
quable par  la  frtricheur  et  l'élégance  que  par  le 
mérite  de  la  facture.  Lorsque  Moscheles  réunit 
l’orchestre  au  piano,  il  sait  lui  donner  un  intérêt 
soutenu,  sans  rien  diminuer  de  l’importance  et 
du  brillant  de  la  partie  principale  : ce  mérite 


est  fort  rare,  et  les  plus  célèbres  artistes  ont 
souvent  échoué  devant  les  difficultés  du  pro- 
blème : car  ou  l’instrument  concertant  résuro» 
tout  en  lui , et  laisse  à l'accompagnement  une 
harmonie  sans  valeur,  ou  l’instrumentation  de- 
vient une  symphonie  dans  laquelle  le  piano 
n’exécute  que  sa  partie,  comme  le  violon  ou  le 
hautbois.  Schlesinger  a publié  à Paris  les  œuvres 
complètes  de  Moscheles  pour  le  piano  : cette 
collection,  souvent  réimprimée  dans  les  princi- 
pales villes  de  l’Europe,  renferme  les  ouvrages 
suivants.  Piano  et  orchestre  : 1°  Concerto  de 
société  avec  quatuor  ou  petit  orclieslre , op.  45. 

- 2°  Deuxième  concerto  (en  mi  bémol  )r 
op.  56.  — 3°  Troisième  idem  (en  sol  mineur  ) , 
op.  58.  — 4°  Quatrième  idem  ( en  mi  ),  op.  64. 

— 5°  Cinquième  idem  (en  ut),  op.  87.  — . 
6*  Concerto  fantastique , n°  6 (en  si  bémol , 
op.  90.  — 7°  Concerto  pathétique,  n°  7 (en  ut 
mineur),  op.  93.  — 7°  ( bis  ) Concerto  pastoral. 

— 8*  Marche  d'Alexandre  variée,  op.  32.  — 
9°  Rondo  français  concertant,  pour  piano  et 

! violon,  avec  orchestre,  op.  48.  — 10°  Fantaisie 
et  variations  sur  l’air  : Au  clair  de  la  lune , 
op.  50.  — II*  Souvenirs  d'Irlande , fantaisie, 
op.  69.  — 12°  Fantaisie  sur  des  airs  de  larder 
écossais,  op.  80.  — 13°  Souvenirs  de  Dane- 
mark, fantaisie  sur  des  airs  nationaux  danois, 
op.  83.  — Piano  avec  divers  instrimints  s 
14°  Sestetto  pour  piano,  violon,  flûte,  2 cors  et 
violoncelle,  op.  35.  — 15°  Grandes  variations* 
sur  une  mélodie  autrichienne,  avec  2 violons, 
alto,  violoncelle  et  contrebasse,  op.  42.  — 
16°  Grand  rondo,  brillant,  idem,  op.  43.  — 17> 
Grand  septuor  pour  piano,  violon,  alto,  clari- 
nette, cor,  violoncelle  et  contrebasse,  op.  88.  — 

! 18°  Fantaisie  sur  un  air  bohémien,  pour  piano, 
violon,  clarinette  et  violoncelle,  op.  46.  — 
19*  Introduction  et  variations  concertantes  pour 
piano,  violon  et  violoncelle,  op.  17.  — 2°  Grand 
trio  pour  piano,  violon  et  violoncelle,  op,  84. 

— 21°  Duos  pour  piano  et  divers  instruments, 
op.  34,  37,  44,  63,  78,  79,  82.  — Piano  seul  : 

i 22°  Pièces  à 4 mains,  op.  30,  31,  32,  33,  47. 

; — 23°  Sonates  pour  piano  seul,  op.  4,  6,  22, 
27,  41  et  49.  — 24°  Rondeaux,  op.  11,  14,  18, 
24,  51,  52,  54,  61,  66,  67,  68,  74,  85.  — 
25°  Fantaisies,  op.  13,  38,  57,  68,  72,  75,  87, 
94,  114.  — 26°  Polonaises,  op.  3,  19,  53,  108. 

— 27"  Divertissements , caprices  et  pièces  di- 
verses, op.  9,  25,  26,  28,  55,  58,  62,  65,  89. 

i — 28°  Études,  op.  70,  liv.  et  2,  op,  95.  III,  ou- 
vrages remarquables  en  leur  genre.  — 29®  50  pré- 
ludes, dans  tous  les  tons  majeurs  et  mineurs, 
op.  73.  Moscheles  a écrit  des  symphonies  pour 
l’orcliestre , qui  ont  été  exécutées  à Londres, 
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mais  qui , je  crois , n'ont  pas  été  publiées.  Il  a 
traduit  de  l’allemand  en  anglais  le  livre  de  Schihd- 
1er  sur  Beethoven  f auquel  il  a ajouté  une  pré- 
face, des  lettres  de  l'illustre  compositeur  et  de 
ses  amis,  tirées  de  Técrit  de  Ries  et  Wegeler, 
ou  de  sources  originales , de  détails  sur  les  der- 
niers moments  de  Beethoven,  sur  ses  funérailles, 
et  de  notes.  L’ouvra|e  a pour  titre  : The  Life 
cf  Beethoven  including  his  correspondence 
wilhhisfriends,  numerous  caractérisée  traits, 
and  remarks  on  his  musical  uorks;  Londres, 
Henri , Colburn,  1841,  2 vol,  in-8°,  avec  le  por- 
trait de  Beethoven  lithographié,  un  fac-similé 
de  sa  notation  et  de  son  écriture. 

MOSCHETTI  (Charles),  sopraniste,  né 
à Brescia,  dans  la  première  moitié  du  dix-sep- 
tième siècle,  étudia  la  musique  et  le  chant  sous 
la  direction  de  Pellegrini,  maître  de  chapelle  de 
l'église  cathédrale  de  cette  ville,  et  acquit  une 
rare  habileté  dans  l'exécution  des  traits  les  plus 
difficiles.  Il  brilla  sur  plusieurs  théâtres  d’I- 
talie et  fut  attaché  comme  chanteur,  vers  1670, 
à l’église  des  jésuites  de  Brescia. 

MOSEL  (Jean-Félix),  né  à Florence  en  1754, 
a brillé  en  Italie  comme  violoniste',  dans  la  se- 
conde moitié  du  dix-huitième  siècle.  Élève  de  son 
père,  qui  l’était  lui-même  de  Tartini,  il  fit  de  ra- 
pides progrès,  et  joua  avec  succès  dans  plusieurs 
concerts  avant  l'âge  de  quinze  ans.  Plus  tard,  il 
reçut  des  leçons  de  Nardini.  Il  était  fort  jeune 
encore  quand  le  grand-duc  Léopold  l’admit  dans 
sa  musique.  En  1793,  il  succéda  à son  maître 
dan*  la  place  de  chef  d’orchestre  de  la  chapelle 
du  prince;  en  1812,  il  était  premier  violon  du 
théâtre  de  la  Pergola.  Après  ces  renseignements 
fournis  par  Gervasoni  (1),  on  ne  trouve  plus 
rien  sur  «et  artiste.  On  connaît  de  sa  compo- 
sition : l°Six  duos  pour  deux  violons;  Florence, 
1783;  Paris,  Pleyel.  — 2°  Six  quatuors  pour 
deux  violons,  alto  et  basse;  ibid.,  1786.  — 3°  Six 
duos  pour  2 violons,  op.  3;  Venise,  1791.  — 
4°  Sérénade  pour  flûte,  2 violes  et  violoncelle; 
ibid.  Mosel  a laissé  en  manuscrit  des  sonates 
pour  violon  seul  avec  accompagnement  de  basse, 
des  trios  pour  deux  violons  et  violoncelle , et  des 
symphonies.  J’ignore  si  M.  Eg.  Mosel , auteur 
d'une  symphonie  dramatique  intitulée  VUltima 
Battaglia , exécutée  à Floience  en  1841,  est 
fils  de  Jean-Félix. 

MOSEL  (Ignace-François  DE),  connu 
sous  le  nom  de  Edler  ( Noble  ) df.  Mosel,  con- 
seiller en  service  ordinaire  de  la  cour  impériale, 
et  premier  conservateur  de  la  bibliothèque  de 
l’empereur,  est  né  à Vienne  le  2 avril  1772.  A 

U)  A’moui  Teoria  dt  Mtniea,  p.  IM. 


l’âge  de  sept  ans , il  commença  l’étude  du  violon 
sous  la  direction  d’un  bon  maître,  nommé  Jo 
sepli  Fischer,  et  quelques  années  de  travail  le 
rendirent  assez  habile  pour  qu’il  pût  exécuter 
des  concertos  de  Viotti.  Lorsqu'il  eut  atteint  sa 
douzième  année,  les  travaux  du  collège  et  l'é- 
tuile.de*  langues  vivantes  interrompirent  celle 
de  la  musique;  plus  tard , la  tltéoric  et  l’esthé- 
tique de  l'art  détournèrent  M.  de  Mosel  de  la 
pratique.  En  1788  il  entra  dans  les  emplois  ci- 
vils, quoiqu'il  ne  fût  âgé  que  de  seize  ans,  et 
depuis  lors  il  n'a  cessé  de  remplir  ses  fonctions 
au  service  de  la  cour  impériale.  En  1811,  il  fit 
son  premier  essai  de  musique  dramatique  dans 
le  petit  opéra  intitulé  : Die  Feuer  Probe  ( l’É- 
preuve par  le  feu),  qui  fut  représenté  avec 
succès  sur  le  théâtre  de  la  cour.  Cet  ouvrage 
fut  suivi  de  la  cantate  Berman  et  Flora,  et  de 
la  tragédie  lyrique  Salem  ( paroles  de  Castelli  ), 
jouée  aussi  sur  le  théâtre  de  la  cour.  En  1813,  il 
a publié  son  essai  d’une  esthétique  de  la  com- 
position dramatique  sous  ce  titre  : Versueh 
einer  Æsthetik  der  dramatischen  Tonsetzes 
( Vienne,  Strauss  , in-8°  de  83  pages  ).  Trois  ans 
après  d acheva  son  grand  opéra  Cyrus  et  As - 
t y âges,  qui  ne  fut  joué  qu'en  1818,  et  qui  n’ob- 
tint qu'un  succès  d’estime.  Ce  fut  dans  cette 
même  année  que  l'empereur  lui  accorda,  en  ré- 
compense de  ses  services,  des  lettres  de  noblesse 
pour  lui  et  ses  descendants.  En  1821  il  a obtenu  • 
le  titre  de  conseiller,  et  en  1829  celui  de  con- 
servateur de  la  bibliothèque  impériale.  Cet  ama- 
leur  distingué  est  mort  à Vienne,  le  8 avril  1844. 

M.  de  Mosel  a traduit  en  allemand  les  textes  an- 
glais de  plusieurs  oratorios  de  Hæudel  qui  ont 
! été  exécutés  à Vienne.  On  a gravé  de  sa  composi- 
! tion  : 1°  Ouverture  de  Cyrus  et  Astyages,  h grand 
orchestre , en  partition  ; Vienne,  Haslinger.  — 

2°  Trois  marches  de  l’opéra  intitulé  Les  Bus - 
sites , arrangées  pour  piano  à 4 mains;  ibid.  — 

3°  Ouverture  de  la  tragédie  Ottokar , arrangée 
1 pour  le  piano;  Vienne,  Dinbclli.  — 4®  Idem  de 
Salem  ; Vienne,  Mechetii.  — 6°  le  1 20®e  psaume, 
à quatre  voix;  Vienne  , Haslinger.  — 6°  Trois 
hymnes  avec  orchestre , en  partition;  ibid.  — . 

7°  Plusieurs  recueils  d’airs  allemands , avec  ac- 
compagnement de  piano;  ibid.  On  doit  à M.  de 
Mosel  une  bonne  biographie  de  Salieri  , intitulée  : 
IJeber  das  Leben  und  die  Werke  des  Anton 
Salieri,  K.  K.  HofkapeUmeisters , etc.; 
Vienne,  J. -B.  Willisliauser,  1827,  in-8®  de 
212  pages.  Une  analyse  de  la  pétition  originale 
du  Requiem  de  Mozart,  qui  se  trouve  à la  bi- 
bliothèque impériale  de  Vienne,  a été  publiée 
par  M.  de  Mosel , sous  ce  titre  : Ueber  die 
original  partit ur  des  Requiem  ron  W.  A.  Mo- 
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zart;  Vienne,  1829,  in«8°.  Le  même  littérateur  14  pages.  On  y trouve  des  dates  utiles  pour  la 
musicien  a fait  iusérer  dans  la  Gazette  rnusi - biographie  du  célèbre  violoniste  Mode , dont 
cale  de  Vienne  (ann.  1818,  pag.  437-443,  et  Moser  avait  été  l’ami,  comme  il  fut  celui  de 
449-452  ) des  observations  sur  l'état  actuel  de  Mozart  dans  sa  jeunesse, 
la  musique  dramatique  en  France,  et  dans  le  MOSES  { Jean-Godeproid  ),  organiste  à 
même  journal  (ann.  1820,  pag.  681-085,  689-  Ainerbach,  dans  le  Voigtland , vers  la  fin  du 
692,  607-701)  des  articles  sur  les  différents  dix-huitième  siècle,  a publié  de  sa  composition  : 
genres  de  pièces  en  musique.  Il  a donné  aussi  1°  Odes  et  chansons  à voix  seule  et  clavecin, 
dans  l'écrit  périodique  intitulé  Cxcilia  (t.  Il,  1er  2*  et  3*  recueils;  Leipsick,  1781-1783.  — 
pag.  233-239  ) , un  morceau  sur  l’opéra.  Dans  2°  Uantlbuch  für  Orgelspleler , etc.  ( Manuel 
son  Histoire  de  la  Bibliothèque  impériale  de  de  l’organiste  ) dont  la  première  partie  renferme 
Vienne,  il  a placé  (pag.  345-355)  des  notices  des  préludes  et  fantaisies;  la  deuxième,  des 
sur  quelques  livre*  rares  de  musique  qui  s’y  trios , et  la  dernière , des  fugues  de  différents 
trouvent.  genres;  Dresde,  1783.  Il  avait  aussi  en  manu- 

MOSEL  ( Catherine  DE),  née  LAMBERT,  sent  à cette  époque  le  psaume  84,  des  trios  pour 
deuxième  femme  du  précédent,  a vu  le  jour  à le  clavecin  et  quelques  autres  morceaux. 
Kloster-Neuhourg  , dans  la  Basse- Autriche,  le  MOSEWIUS  ( Jean-Théodore ),  docteur 
15  avril  1789.  Élève  de  Schmidt,  organiste  du  , en  musique  a l’université  de  Breslau , est  né  à 
couvent  de  ce  lieu  , elle  lit  de  si  rapides  progrès  Kœnigsberg,  le  25  septembre  1788.  Après  avoir 
qu’à  neuf  ans  elle  exécuta  un  concerto  d’orgue  fait  ses  études  au  gymnase  et  à l’université  de  . 
dans  la  grande  église  du  monastère.  Plus  lard,  cette  ville,  il  prit  tout  à coup,  eu  1807,  la  ré- 
les  leçons  de  Huraruel  en  firent  une  pianiste  dis-  | solution  de  se  vouer  au  théâtre , et  débuta  par 
tinguée.  Plusieurs  fois  elle  s’est  fait  entendre  i le  rôle  de  l’oracle  dans  VObéron  de  WraniUky. 
avec  succès  dans  les  concerts  de  la  cour.  Dans  sa  première  jeunesse,  il  avait  joué  du  violon 
En  1809  elle  épousa  M.  de  Mosel.  On  a gravé  et  de  la  flûte;  sa  vocation  pour  le  théâtre  le 
de  sa  composition  : Variations  pour  le  piano  sur  décida  à reprendre  ses  études  de  musique.  Car- 
un  thème  de  M.  le  comte  de  Dietrichstcin ; tellieri  lui  enseigna  léchant,  et  Frédéric  lIRler 
Vienne,  Haslinger.  M®*  de  Mosel  est  morte  à l’harmonie.  Après  avoir  chanté  à Berlin  pendant 
Vienne,  le  10  juillet  1832.  j les  années  1811  et  1813,  il  reçut  de  Kotzebue 

MOSEL  (Prospeii)»  chanoine  régulier  de  un  engagement  pour  diriger  l’Opéra  de  Kœnigs- 
Kloster-Neubodrg , près  de  Vienne,  vécut  au  berg,en  1814.  Se*  meilleurs  rôles  étaient  ceux 
commencement  du  dix-neuvième  siècle.  Ama-  de  Leporcllo  et  de  Figaro , dans  les  opéras 
teur  de  musique  et  violoniste,  il  a publié  de  sa  de  Mozart.  Sa  femme,  Wiluelmine  Milieu,  était 
composition  : 1°  Six  variations  et  fantaisies  également  au  théâtre  comme  cantatrice.  Tous 
pour  violon  et  alto;  Vienne , Traeg,1806.  — deux  se  retirèrent  ensemble  de  la  carrière 
2"  Six  duos  pour  deux  violons  ; ibid.  — 3*  Grand  dramatique  et  jouèrent  pour  la  dernière  fois 
trio  pour  violon,  avec  accompagnement  d'un  en  I8IG,  au  théâtre  de  Kœnigsberg;  cependant 
second  violon  et  basse,  op.  3,  ibid.  Mosewius  resta  attaché  à ce  môme  théâtre,  en 

MOSENGEL  (Jean-Joslk),  facteur  d’orgues  qualité  de  régisseur,  jusqu’en  1825.  Fixé  ensuite 
allemand , vivait  vers  la  lin  du  dix-septième  à Breslau , il  y obtint  la  place  de  second  profes- 
siècle  et  au  commencement  du  suivant.  Il  a seur  de  musique  de  l’université,  au  mois  de 
construit  l’orgue  de  Lœbe,en  Prusse,  composé  juillet  1827,  après  la  mort  de  Berner,  et  il  en 
de  48  jeux , en  1698,  et  celui  de  Sackheim , de  fut  nommé  directeur  île  musique  ; à celte  place  il 
14  joux  , en  1707.  joignit  la  direction  de  l’Institut  royal  de  Bres* 

MOSE il  ( P.  Malrus),  religieux  du  monas-  lau.  Cet  institut  est  une  académie  de  citant 
1ère  de  Benediclbeuerti  (Bavière),  et  composi-  fondée  par  lui  à l’imitation  de  l'académie  de 
teur  du  dix-seplicme  siècle,  est  connu  par  un  re-  Berlin,  et  destinée  à l’exécution  des  grandes  œu- 
cueil  de  motets  intitulé  : Viridiarum  musicum  , vres  classiques,  particulièrement  de  J.  S.  Bach  et 
seu  Cantiones  sacra' , 1 et  2 vocum , cum  vio • de  Hændel.  Mosewius  a publié  quelques  petits 

Unis;  Ulm,  1686.  écrit*  concernant  des  oratorios  exécutés  dans 

MOSER  (Frédéric),  conseiller  intime  au  l’Institut  royal,  particulièrement  sur  le  Moïse 
conseil  des  travaux  publics  de  la  Prusse,  né  à de  Marx,  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel;  Sur 
Rerlin  en  1767,  fut  amateur  de  musique  et  bon  le  Paulus  de  Mendclssohn,  ibid.;  sur  l’Ora- 
xioloniste.  Il  est  auteur  d’un  petit  écrit  en  torio  Les  Sept  Dormants , de  Lobe  ; Breslau, 
langue  française  publié  sous  ce  simple  titre  : llainauer  ; L'Académie  de  chant  de  Breslau 

Pierre  Rode  ; dédié  à ses  amis ; Berlin,  1831,  pendant  les  vingt-cinq  premières  années  de 
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son  existence  ( Die  Breslauische  SingrAkade- 
mie  in  den  ersten  25  Jaliren  ihres  Bestehens  ), 
gr.  in-8û,  ibid.  L’ouvrage  le  plus  important  de 
Mosewius  est  son  analyse  des  cantates  d'église 
de  J. -S.  Bach,  intitulée  : Johann- Sébastian 
Bach  in  seinen  K i rchen -Cantal en  und  Cho- 
ralgesangen;  Berlin,  Gultentag,  1845,  gr.  in-4° 
de  31  pages  de  texte  et  26  pages  de  musique. 
On  connaît  de  lui,  à Breslau,  beaucoup  de  com- 
positions, notamment  des  cantates  de  circons- 
tance, des  chants  pour  des  chœurs  d’hommes 
et  des  Lieder  ; mats  il  n'en  a rien  publié.  Dans 
un  voyage  que  lit  Mosewius  en  Suisse  , il  avait 
pris  place  dans  un  omnibus  qui  faisait  le  trajet 
de  Zurich  à Schafthouse  ; il  te  plaignit  d’une  dou- 
leur dans  tous  les  membres.  Arrivé  h Scliaff- 
house , on  le  transporta  dans  sa  chambre  et  un 
médecin  fut  appelé  ; mais  un  instant  après  Mo- 
sewius, frappé  d’apoplexie,  mourut  dans  les  bras 
de  sa  femme,  le  15  septembre  1858.  Il  était 
membre  de  l’Académie  des  beaux-arts  de  Ber- 
lin, et  chevalier  de  l’ordre  de  l’Aigle  Rouge  de 
Prusse. 

MOSSI  (Jean),  violoniste  et  compositeur, 
né  a Rorne  vers  la  lin  du  dix-septième  siècle,  fut 
élève  de  Corelli , dont  il  imita  le  style  dans  ses 
ouvrages.  Mossi  brillait  a Rome  vers  1720.  Il  a 
publié  : 1°  Sonate  a violino  solo  e continua , 
op.  I.  — 2°  VIH  Concerté  a 3 c 5 stromenti , 
op.  2.  — 3°  XII  Conccrli  a 3 e 8.  cioè  vio - 
Uni,  viole,  violoncello  econtinuo,  op.  4.  — 
4°  Sonate  a violino  solo  e violoncello , op.  5. 
Tous  ces  ouvrages  ont  été  gravés  à Amsterdam, 
en  1730. 

MOSSLEB  ( Michel  ),  habile  constructeur 
d'orgues,  naquit  à Nuremberg  en  1626.  Sa  pro- 
fession fut  d’abord  celle  de  souffleur  d'orgues,  à 
Saint- Lienhart;  en  l’exerçant  il  étudia  la  cons- 
truction de  l’instrument  qu’il  voyait  chaque  | 
jour,  et  acquit  des  connaissances  assez  étendues 
pour  devenir  lui-même  bon  facteur.  On  a gravé 
aon  portrait  en  1672,  à l’âge  de  quarante-six  ans. 

MOSTO  ( Jean-Baptiste),  maître  de  chapelle 
<ie  la  cathédrale  de  Padoue,  dans  la  seconde 
moitié  du  seizième  siècle,  fut  ensuite  maître  de 
chapelle  de  Sigismond  Battori,  prince  de  Transyl- 
vanie. Il  a publié  de  sa  composition  : Madrigali 
a 5 vocl,  libro  primo  et  seconda  • in  Venczia, 
presso  Giacomo  Vincenli  et  lticciardo  Ama- 
dino  , 1584,  in-4°  obi.  One  édition  de  ces  ma- 
drigaux a été  publiée  à Anvers,  chez  Pier  e 
Plialèse  et  Jean  Bellere,  en  1588,  in-4*  obi.  On 
a aussi  de  ce  compositeur.  Di  Giovan  Battista 
Mosto , maestro  di  capelta  del  Serenisshno 
Principe  di  Transit  vania,  Madrigali  a sei 
voci , novamente  composa  et  dati  in  tuer . 


In  Veneti a,  pressa  Ricci  ar  do  Amadino , 159*, 
in -4°  obi.  Pierre  Plialèse  en  a donné  une  édition 
à Anvers,  1600,  in-4°  obi.  Moslo  tut  un  des 
douze  compositeurs  qui  mirent  en  musique  une 
collection  de  sonnets  dédiée  à la  grande-duchesse 
de  Toscane,  intitulée  : Corona  di  dodici  so- 
net ti  di  Gio.  Battista  Zuccarini  alla  gran  du- 
chessa  di  Toscana,  posta  in  musica  da  dodici 
eccellentissimi  autori  a cinque  voci ; Venise. 
A.  Gardane , 1686. 

On  autre  musicien,  nommé  François  Mosto , 
fut  chantre  de  la  chapelle  de  l'électeur  de  Ba- 
vière , dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle. 
On  trouve  des  madrigaux  à 5 voix  de  sa  compo- 
sition dans  le  second  livre  d’un  recueil  publié 
par  un  autre  musicien  de  la  môme  chapelle, 
sous  ce  titre  : Secondo  libro  de  madrigali  a 
cinque  voci  con  uno  a dieci  de  floridi  virluosi 
del  serenissimo  Duca  dl  Ba  l iera , cioe  : Or- 
lando di  Lasso  j Giuseppe  Guami , Ivo  de 
Vent o,  Francesco  di  Lucca,  Antonio  Mu- 
rari,  Giovanni  ed  Andrea  Gabriclli,  Antonio 
Gossuino,  Francesco  Laudis , Fileno  Cornaz- 
zani,  Francesco  Mosto,  Josquino  Salem , 
Cosimo  Bottegan;  Venczia,  appresso  l’Herede 
(sic)  (fi  Girolamo  Scott o , 1575,  in -4°. 

MOTIIE-LE-VAYER  (François  DE 
LA),  naquit  à Paris,  en  1588,  d’une  famille 
nohle,  originaire  du  Maus.  En  1625,  il  succéda  à 
son  père  dans  les  fonctions  de  subslitut  du  pro- 
cureur général  au  parlement  ; mais  le  goût  de  la 
littérature  l'emportant  chez  lui  sur  tout  autre , il 
quitta  bientôt  la  magistrature  pour  les  lettres. 
Peu  de  temps  après  son  établissement,  l'Aca- 
démie française  lui  ouvrit  scs  portes,  le 
14  février  1639.  Chargé  d’abord  de  l’éducation 
du  duc  d'Orléans , frère  de  Louis  XIV,  on  lui 
confia  aussi  le  soin  de  terminer  celle  de  ce  mo- 
narque, qu’il  ne  quitta  qu'après  son  mariage, 
en  1660.  Il  mourut  on  1672,  à l'àge  de  quatre- 
j vingt-cinq  ans.  A la  suite  d'un  Discours  pour 
montrer  que  les  doutes  delà  philosophie  scep 
tique  sont  d’un  grand  usage  dans  les  sciences , 
Paris,  1668,iii-80,  on  trouve  un  Discours  sur  la 
musique,  adressé  au  père  Mersenne,  ami  de  l’au- 
teur, qui  l’avait  consulté  sur  ce  sujet.  C’est  un 
écrit  de  peu  d’intérêt  et  d’utilité.  On  le  trouve 
aussi  dans  les  diverses  collections  des  œuvres  de 
la  Motlie-le-Yayer  publiées  à Paris,  en  1654 
et  1656,  2 vol.  in-fol.,  1662,3  vol.  in-fol.  cl  à 
Dresde,  1756-59,  14  vol.  in-8**. 

MOTZ  ( Gkokgls  ),  chantre  et  maître  d’école 
à Tilse,  en  Prusse,  naquit  à Augsbourg, 
en  1653.  Dès  son  enfance,  il  apprit  la  musique 
et  reçut  des  leçons  du  chantre  Sc  h met  ter  jus- 
qu’à l'âge  de  seize  ans.  Alors  il  entra  au  collège 
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de  Worms.  qn’il  ne  quitta  que  pour  aller  à l'u- 
niversité de  Gwttingue.  Mais  la  nécessité  de 
donner  des  leçons  pour  vivre  lui  laissait  si  peu 
de  temps  pour  fréquenter  les  cours , qu'il  prit 
la  résolution  de  s’adonner  exclusivement  à la  mu- 
sique. Il  partit  bientôt  après  pour  Vienne,  où  il 
entra  dans  la  musique  du  prince  d'Eggenberg. 
Ce  prince  avait  l'habitude  de  rester  à Eggenberg 
pendant  l’été,  et  d'habiter  Vienne  chaque  hiver. 
Une  partie  de  sa  maison  restait  à Vienne  chaque 
année  au  moment  du  départ  pour  Eggenberg; 
Motz  saisit  cette  occasion,  en  1679,  pour  de- 
mander à son  maître  de  visiter  l’Italie  : elle  lui 
fut  accordée,  avec  une  somme  suffisante  pour 
les  frais  du  voyage.  Pendant  quatre  mois , Motz 
visita  Venise , Padoue , Ferrare,  Bologne , Flo- 
rence et  Rome,  et  partout  il  augmenta  ses  con- 
naissances par  la  musique  qu'il  entendit  et  par 
ses  conversations  avec  les  musiciens  instruits. 
De  retour  à Eggenberg,  il  y fut  atteint  d’une 
maladie  grave , et  obligé  de  demander  sa  dé- 
mission, qui  lui  fut  accordée  en  1660.  Il  s’a- 
cheminait vers  sa  ville  natale,  lorsqu'il  apprit 
que  Vienne  était  désolée  par  la  peste;  il  se  hâta 
d’arriver  à Linz  pour  franchir  le  cordon  sani- 
taire avant  que  1a  route  fût  fermée  ; mais  déjà  il 
était  trop  tard.  Il  ne  lui  resta  plus  d’autre  res- 
source que  de  se  rendre  à Krumlau , en  Bo- 
hême , où  le  frère  du  prince  d’Eggenberg  le  prit 
à son  service , en  qualité  d'organiste.  Le  sort  qui 
le  poursuivait  ne  le  laissa  qu’un  an  dans  celte 
heureuse  position,  parce  qu'un  jésuite,  qui  n'a- 
vait pu  le  convertir  à la  foi  catholique,  fit  en- 
tendre à son  maître  que  son  salut  ne  lui  per- 
mettrait pas  de  garder  un  hérétique  dans  sa 
maison.  Motz  visita,  pendant  toule  l'année  1681, 
Prague,  Dresde,  Wittenberg,  Berlin,  Brandc 
bourg,  Hambourg,  Lubeck , Dantzick  et  Kœnigs- 
berg,  mais  il  ne  parvint  point  à s’y  placer.  Enfin, 
U arriva  le  J février  1682  à Tilse,  où  la  place 
de  cantor  était  vacante  : il  la  demanda  et  l'ob- 
tint. Après  en  avoir  rempli  les  tondions  pen- 
dant trente-huit  ans,  il  demanda,  en  1719,  à 
être  remplacé,  et  passa  les  dernières  années 
de  sa  vie  dans  la  retraite,  occupé  de  la  rédac- 
tion d'un  livre  sur  la  musique  d'église,  dont  le 
manuscrit  était  achevé  en  1721.  Maltheson, 
à qui  l'on  doit  ces  détails,  insérés  dans  son 
l'h  renpforte , parle  de  Motz  comme  d'un 
homme  qui  ne  vivait  plus  en  1740;  mais  il  ne 
fait  pas  connaître  la  date  de  sa  mort. 

Motz  avait  écrit  de  la  musique  d'église  ; mais 
il  en  parle  lui-même  avec  peu  d’estime.  C’est 
gnrtnut  comme  écrivain  polémique  qu'il  s’est  fait 
connaître , à l'occasion  du  livre  oii  Chrétien  (Ver- 
bar  ( voy.  ce  nom  ) , pasteur  à Lockwiti , avait 
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attaqué  avec  une  violence  exagérée  les  abus  de 
la  musique  d'église.  La  réfutation  que  Motz  fit 
des  opinions  de  Gerher  est  intitulée  : Die  ver- 
Iheidigle  Kirchen- Mustek  oder  Mar  und  deut- 
lirher  Beiceis,  uelcher  Gcslallen  llr.  M. 
Christian  Gerber,  pastor  in  Lockuitz  fies 
Dresden,  in  teinen  Bûche,  etc.  ( Apologie  de 
la  musique  d'église , ou  démonstration  claire  et 
précise  que  AI.  Chrétien  Gerber,  pasteur  à Lock- 
witz,  prés  de  Dresde,  a erré  dans  le  81e  cha- 
pitre de  son  livre  intitulé  : Pêchés  inconnus 
du  monde,  où  il  traite  de  l'abus  de  ls  musique 
religieuse  et  préteod  qu'il  faut  abolir  l'harmonie 
musicale),  sans  nom  de  lieu,  1706,  in-8"  de 
264  pages.  A la  réponse  que  lit  Gerber  à cet 
écrit,  Motz  opposa  la  réplique  suivante  ; Ât>- 
genœthigte  Fortsetiung  der  vertheidigten 
Kirchen-Musik,  in  welcher  Urn.  M.  Chr. 
Gerber,  nochmalem  auf  sein  LXXXI  cap. 
des  Buchs  der  unerkannten  Sunden,  etc. 
(Continuation  nécessaire  de  l’Apologie  de  la 
musique  d'église,  où  il  est  de  nouveau  répondu 
au  81*  chapitre  du  livre  de  M.  Chr.  Gerber,  etc.  ), 
sans  nom  de  lieu , 1708,  in-8°  de  deux  cent  huit 
pages.  Eu  1721,  Motz  envoya  à Maltheson  le  ma- 
nuscrit d'un  livre  dont  le  litre  allemand  signi- 
fiait : De  la  grande  et  incompréhensible  sa- 
gesse de  Dieu  dans  le  don  qu'il  a [ni  à 
l'homme,  du  chant  el  de  la  musique.  Mat- 
tlieson,  qui  accorde  beaucoup  d’éloges  a cet  ou- 
vrage dans  son  Ehrenpforte,  ajoute  qu’il  n'a 
pu  trouver  d'éditeur.  E.  L.  Gerber  croit  que  le 
manuscrit  a dû  être  déposé,  avec  les  livres  de 
Mattlieson,  dans  la  bibliothèque  du  conseil,  à 
Hambourg. 

MOUGIN  ( C.-J.  ) , pianiste  et  compositeur, 
est  né  eu  1809  à Cliarquemont  ( département 
du  Doubs).  Après  avoir  suivi  pendaDt  quelques 
années  les  cours  du  Conservatoire  de  musique  de 
Paris,  il  s'établit,  en  1833,  à Bourg(  Ain  ),  comme 
professeur  de  piano.  Au  mois  de  mars  1836,  il 
obtint  la  place  d’organiste  de  la  calltédrale , et 
dans  l’année  suivante,  il  reçut  sa  nomination  de 
professeur  à l’école  normale  du  département  de 
l'Ain.  En  1840,  il  établit  une  école  de  rliant,  qui 
fui  transformée  en  école  municipale  dans  l'année 
suivante.  M.  Moogin  occupa  simultanément  tous 
ces  emplois  jusqu’à  la  fin  de  septembre  1846,  el 
le  l*r  octobre  suivant  il  alla  se  fixer  à Dijon. 
Ses  principaux  ouvrages  sont  : 1“  Une  cantal» 
avec  chceur  et  orchestre,  exécutée  à Bourg  le 
24  août  1843,  pour  l'inauguration  de  la  statue 
de  Bicbat.  — 2"  Une  Messe  à quatre  voix  avec 
orgue,  violoncelle,  contreliasse  et  instruments  à 
vent , exécutée  à la  cathédrale  de  Dijon,  au  mois 
de  juin  1862.  — Salve  Regina  pour  voix  seule 
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et  orgue.  — 4°  Quelques  motets  inédits.  — 
5°  Recueil  rtc  huit  pièces  d’orgue,  dont  six  of- 
fertoires fugués;  Paris,  Ve  Canaux,  1847.  — 
6°  Quelques  morceaux  pour  piano,  publiés  k 
Paris , cl$z  Lemoine.  — 7®  Journal  classique 
de  l'Organiste,  en  dix  livraisons;  Paris,  Girod. 

MOULET  ( Josepu-Agricoee  ),  né  à Avignon, 
le  4 septembre  1760,  fut  admis  à l*4ge  de  huit 
ans  comme  enfant  de  chœur  à l’église  cathédrale 
d’Alais,  où  son  onde,  l’abbé  Ligou  , était  orga- 
niste,, et  reçut  de  celui-ci  dea  leçons  de  piano.  A 
l’Age  de  dix-huit  ans  il  s’engagea  dans  le  régiment 
de  Turenne.  Après  y avoir  servi  pendant  sept 
années,  il  alla  s’établir  comme  organiste  à Va- 
lognes,  en  1792.  Il  y reçut  des  leçons  de  harpe 
de  M®*  Frick,  et  s'attacha  particulièrement  à 
cet  instrument.  Arrivé  à Paris  en  1794,  pour  sc 
livrer  à l’enseignement,  il  n’a  plus  quitté  cette 
ville,  et  y a publié  des  petites  pièces  de  harpe, 
et  près  de  cent  romances.  On  lui  doit  aussi  un 
Cycle  harmonique , tableau  gravé  et  publié 
en  t804,  ainsi  qu’un  Tableau  harmonique  des 
accords  chiffrés  d’une  nouvelle  manière , 
pour  faciliter  V étude  de  T accompagne ment 
( in- piano , 1805  ).  Le  goût  passionné  de  Moulet 
pour  le  jeu  d’échecs  lui  a fait  abandonner  insen- 
siblement toutes  scs  leçons  pour  fréquenter  le 
Café  dé  la  Régence,  où  il  restait  chaque  jour 
près  de  douze  heures , uniquement  occupé  de  ce 
jeu  . quoiqu’il  n’y  parvint  qu’k  une  habileté  mé- 
diocre. Ce  penchant , poussé  à l’excès,  le  fit  tom- 
ber dans  l’indigence.  Il  est  mort  ignoré,  vers  la 
fin  de  1837,  à l’Age  de  soixante -onze  ans.  C’était 
un  homme  d’esprit,  dont  les  saillies  méridio- 
nales étaient  souvent  fort  plaisantes. 

MOlIlilXGIIEM  ( Jka>-1Uiti8te),  né  à 
Harlem  en  1751,  apprit  à jouer  du  violon  k 
Amsterdam,  et  sc  rendit  k Par»,  ou  il  entra 
comme  violoniste  à la  Comédie  italienne,  en  1774. 
Après  trente-cinq  ans  de  service , à l’orchestre 
de  ce  théâtre,  il  s’est  retiré  en  1809,  avec  la 
pension , et  a cessé  de  vivre  peu  de  temps  après. 
Cet  artiste  a écrit  la  musique  des  Nymphes  de 
Diane  t opéra-vaudeville  représenté  k la  Co- 
médie italienne,  six  quatuors  pour  deux  violons, 
alto  et  liasse;  Paris,  Louis,  1775,  et  une  sym- 
phonie k grand  orchestre,  pour  le  concert  des 
amateurs;  Paris  Boyer,  1784. 

MOULIXGHEM  (Locrs-Coin.ES),  frère 
du  précédent,  né  à Harlem,  en  1753,  apprit 
aussi  k jouer  du  violon  k Amsterdam , et  s'é- 
tablit d’abord  à Bruxelles,  où  il  entra  dans  la 
musique  de  la  chapelle  du  prince  Charles  de  Lor- 
raine; mais  des  motifs  de  mécontentement  lui 
tirent  quitter  cette  place  pour  la  position  de  clief 
d’orchestre  de  plusieurs  troupes  d’opéra  en  pro- 


vince. En  1785  il  arriva  à Paris,  et  s’y  livra  k 
l’enseignement.  Depuis  cette  époque,  on  n’a  plut 
de  renseignements  sur  sa  personne.  Il  a composé, 
pour  des  théâtres  de  province,  la  musique  des 
opéras  intitulés  : Les  Deux  Contrats ; le  Mari 
sylphe ; le  Vieillard  amoureux;  les  Ruses 
de  l’amour ; les  Amants  rivaux ; les  Talents 
à la  mode  ; le  Mariage  malheureux. 

MOULINIE  ( Étiekkr  ) , né  en  Languedoc, 
dans  les  premières  années  du  dix -septième  siècle, 
s’établit  8 Paris  en  1626,  et  entra,  non  dans  la 
musique  du  roi,  comme  il  a été  dit  dans  la 
première  édition  de  ce  dictionnaire,  mais  clicz  le 
duc  d’Orléans,  en  qualité  de  directeur  de  sa 
musique.  Après  la  mort  de  ce  prince,  il  obtint 
la  place  de  maître  de  musique  des  États  de 
Languedoc.  Il  a publié  cinq  livres  d’airs  de  cour 
avec  une  tablature  de  luth.  Le  cinquième  livre  a 
paru  chez  P.  Ballard  en  1635,  in-4°  obi.  On 
connaît  aussi  sous  son  nom  Missa  pro  defunctis 
quinque  vocum  ; Paris,  P.  Ballard,  1638,  in- 
fol. max.  Moulinié  vivait  encore  en  1668,  car  il 
publia  cette  année  : Mélangé  de  sujets  chré- 
tiens à quatre  cl  cinq  parties.  Enfin , dans  la 
même  année  il  a donné  .Six  Livres  d’Airs  k quatre 
parties  avec  la  basse  continue;  Paris,  Robert 
Ballard,  1G68,  in- 1 2 obi.  Les  airs  du  premier 
livre  sont  au  nombre  de  vingt  ; les  paroles  du 
dernier  air  sont  en  langue  espagnole  et  com- 
mencent ainsi  : 

Clo ri  sobr’  cl  Udo  dcl  mar 
l)r/ la  contrai  pied  osa. 

La  dédicace  de  ce  premier  livre  porte  : à Messes* 
gneurs  des  États  de  la  province  de  Langue- 
doc, convoquez  en  la  ville  de  Monlpelier, 
l’an  mil  six  cens  soixante-sept.  On  y voit 
qu’il  avait  offert  à la  même  province  des  mo- 
tets qu’on  chantait  à la  cérémonie  religieuse 
avant  l’ouverture  des  Étals. 

MOULU  ( Pierre  ) , ou  MOLU , musicien 
français,  élève  de  Josquin  Deprès,  vécut  au 
commencement  du  seizième  siècle.  Les  archives 
de  la  chapelle  pontificale  à Rome  contiennent 
plusieurs  messes  et  motels,  en  manuscrit,  de 
ce  compositeur,  entre  autres  ( vol.  39)  la  messe 
Alma  Redemptoris  Mater . La  rarissime  et 
précieuse  collection  intitulée  Liber  quindccim 
missarum  a pr.rstantissimis  musicis  com- 
posi/arum  , etc.  (Xorimbergx,  apud  Jo.  Pe- 
treium,  1538  )r  renferme  la  messe  de  P.  Molu 
qui  a pour  titre  : Missa  duatum  facierum , et 
qui  est  la  dernière  du  recueil.  C’est  cette  même 
messe  qui  se  trouve  dans  un  manuscrit  n°  3 ) 
de  ta  Bibliothèque  de  Cambrai,  sous  le  titre 
Missa  sans  pause,  et  qui  porte  le  second  titre 
1 de  la  chanson  vulgaire  A deux  vlsaigcs  et  plus, 
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que  M.  de  Coussemaker  a lu  : A deux  villai- 
ges  (1).  Cette  messe  est  en  elfet  sans  pauses, 
par  une  de  ces  recherches  sans  objet  réel  qui 
étaient  de  mode  parmi  les  musiciens  des  quin- 
zième et  seizième  siècles.  Une  autre  messe  du 
même  maître  se  trouve  dans  un  recueil  non 
moins  rare  qui  a pour  titre  : Liber  decem 
Missarvm , a prxclaris  et  maximi  nominis 
musicis  contez  tus  : nuperrime  ndjunctis  dua • 
6tw  missis  nunquam  hactenus  in  lucetn  j 
omissis , aucfior  redditvs,  etc.  (Jacobus  Mo- 
dernusà  Pinguento  ezcudebat  Lugduni,  1540.  ) 
La  messe  de  Moulu  est  la  première  du  recueil; 
elle  a pour  titre  : Stéphane  gloriose  ; elle  est  à 
quatre  voii.  Le  deuxième  livre  de  motets  à cinq 
voix,  imprimé  par  le  même  Jacques  Moderne,  4 
Lyon,  en  1532,  in -4°,  contient  deux  motets  de 
Petrus  Moulin  ( sic  ).  Dans  le  dixième  livre  de 
motets  publiés  par  Attaingnant,  à Paris,  en  1534, 
rn-4*  obi.,  contenant  les  offices  des  dimanches 
de  la  Passion  , des  Hameaux  , et  de  la  semaine 
sainte , on  trouve  un  In  pace  et  un  Se  proji - 
cias  4 cinq  voix , de  Moulu.  Les  trois  livres  de 
motets  4 trois  voix  de  divers  auteurs  imprimés 
par  Pierre  Pbalèse,  à Louvain,  en  1569,  sous 
le  litre  Select  if simarum  sacrarum  Cantionum 
( quas  vulgo  Motet  a vacant ) Flores , etc., 
contiennent  des  motets  de  Moulu.  Le  livre  de 
Henri  Faber  ( voyez  le  premier  des  deux  arti- 
cles sous  ces  noms)  intitulé  : Admusicam  prac- 
ticam  introductio,  etc.,  dont  il  y a plusieurs 
éditions,  contient  un  morceau  extrait  d'un 
motet  de  Moulu. 

MOUNT- EDGECUMBE  ( Le  comte). 

V oye:  EDGECUMBE. 

MOURA  ( Pierre  ALVAREZ  DE  ) , com- 
positeur portugais , naquit  4 Lisbonne  vers  le 
milieu  du  seizième  siècle,  et  fut  chanoine  à 
Coimbre,  où  il  fit  imprimer  en  1694  un  livre  de 
motets  à 4,  5,  6 et  7 voix.  La  Bibliothèque 
royale  de  Lisbonne  possédait  autrefois  une  col- 
lection manuscrite  de  messes  à plusieurs  #voix 
de  sa  composition. 

MOUHET  (Jevk-Josepii  ),  compositeur,  né 
à Avignon  , en  1682,  était  fils  d'un  marchand  de 
soie , qui  lui  donna  une  bonne  éducation.  Dès 
son  enfance  , il  montra  un  goût  très-vif  pour  la 
musique  : quelques  morceaux  qu'il  avait  com- 
posés avant  l’âge  de  vingt  ans  ayant  eu  de  la 
vogue  dans  son  pays,  on  le  détermina  à se  rendre 
4 Paris,  où  il  arriva  en  1707.  Un  extérieur 
agréable,  de  l’esprit,  de  la  gaieté,  ses  saillies  pro- 
vençales et  une  voix  asse«  belle,  le  firent  re- 
in Notice  smr  Iti  collection  muticalex  de  la  biblio- 
thèque de  Cambrai , p.  tv. 


. chercher  par  la  bonne  compagnie,  et  bientôt  il 
devint  surintendant  de  la  musique  de  la  duchesse 
du  Maine.  Ce  fut  alors  qu'il  composa  la  musique 
de  plusieurs  divertissements  pour  les  fêtes  magni- 
fiques que  cette  princesse  donnait , et  qui  étaient 
connues  sous  le  nom  de  Suifs  de  Sceaux . 
Parmi  ces  bagatelles , on  distingue  particulière- 
ment Eagonde , ou  la  Soirée  de  village , qui 
réussit  également  4 l'Opéra,  en  1742.  Il  y avait 
déjà  donné  six  opéras  et  ballets , sous  ces  titres  : 
Les  Fêtes  de  Thalie , 1714;  Ariane , 1717  ; 
Pirithoüs , 1723  ; Les  Amours  des  Dieux,  1727, 
repris  ensuite  en  1737,  t746  et  1757;  Le 
Triomphe  des  Sens , 1732,  repris  en  1740,  et 
Les  Grâces,  1735.  Les  partitions  de  ces  opéras 
ont  été  imprimées  à Paris.  Outre  ces  ouvrages, 
il  a composé  et  publié  des  cantates,  des  can- 
, tatiltes,  trois  livres  d'air*  sérieux  et  à boire , 
des  sonates  pour  deux  flûtes  ou  violons , des 
fanfares , six  recueil*  de  divertissements  pour 
la  Comedie  italienne,  et  quelques  divertisse- 
ments pour  la  Comédie  française.  Tout  cela  est, 
4 juste  titre,  complètement  oublié  aujourd'hui. 
Le  style  de  ses  opéras  est,  comme  celui  de  tous 
les  composteurs  français  qui  ont  précédé  Ra- 
meau, une  imitation  servile  de  la  manière  de 
Lully,  mais  où  l’on  ne  trouve  rien  de  son  gé- 
nie. On  aperçoit  d'ailleurs  dans  1a  musique  de 
Mouret  l’absence  totale  de  bonnet  études;  la 
disposition  des  voix,  l’instrumentation,  tout  y 
est  gauche  et  embarrassé.  Toutefois  il  est  juste 
de  dire  qu’on  trouve  dans  les  divertissements 
de  ce  compositeur  des  airs  où  il  y a du  naturel 
et  de  la  facilité;  plusieurs  ont  été  longtemps 
populaires,  et  ont  servi  de  timbres  aux  couplets 
de  Panard  et  de  Favart  : on  cite  particulièrement 
ceux  de  Cahin-Caha , et  Dans  ma  jeunesse. 

Muuret  avait  été  successivement  nommé  mu- 
sicien du  roi,  directeur  du  concert  spirituel  et 
compositeur  de  la  Comédie  italienne;  mais  privé 
tout  4 coup  de  ces  deux  dernières  places, 
en  1736,  et  la  moit  du  duc  du  Maine  lui  ayaut 
aussi  fait  perdre  la  surintendance  de  la  musique 
de  la  duchesse,  il  ne  put  résister  à ces  revers, 
qui  lui  enlevaient  environ  5,000  francs  de  re- 
venu; sa  raison  s'aliéna  et  sa  folie  se  déclara  4 
une  représentation  où  ii  entendit  chanter  le 
chœur  de  Rameau,  Brisons  nos  fers  .«il  ne 
cessa  depuis  tors  de  chanter  ce  morceau , jus- 
qu’à sa  mort,  arrivée  le  22  décembre  1738,  chez 
les  Pères  de  la  charité , 4 Charenton , où  l’on 
avait  été  forcé  de  le  transporter. 

MOUTON  (Jean),  musicien  célèbre  du 
seizième  siècle,  était  né  en  France,  suivant 
Glaréan,  qui  le  vit  4 Paris  en  1521,  et  s’entre- 
tint avec  lui  au  moyen  d'un  interprète.  Ce  té- 
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moignage  est  plus  certain  que  celui  de  Guicdar-  . 
dini , qui  fait  de  Mouton  un  Belge.  Willaert , 
élève  de  ce  musicien  , nous  apprend , par  Zar-  j 
lino,  qu'il  avait  eu  pour  maître  Josquin  Deprès.  ' 
L’épila phe  de  cet*  artiste  fait  connaître  que  son  | 
nom  était  Jean  de  Hollingue , dit  Mouton.  I 
Toutefois  il  se  peut  que  le  noin  de  Hollingue  ' 
soit,  non  celui  du  musicien,  mais  bien  celui  du 
lieu  où  il  vit  le  jour  ; car  on  sait  qu’il  fut  d’u- 
sage, jusqu’au  commencement  du  dix-septième 
siècle,  de  désigner  souvent  les  personnes  par 
leur  prénom  joint  au  nom  du  lieu  de  leur 
naissance.  Or  Hollingue,  ou  Holling , est  un 
village  situé  dansée  département  de  la  Moselle, 
à sept  lieues  de  Met z.  J’avoue  que  Pigno  j 
rance  où  l’on  a été  jusqu’à  ce  jour  du  nom 
de  Jean  de  Hollinguet  tandis  que  celui  de 
Mouton  se  trouve  placé  sur  toutes  les  œuvres  1 
de  l’artiste  et  dans  une  multitude  de  recueils , i 
me  fait  attacher  quelque  importance  à cette 
conjecture,  et  que  Jean  de  Hollingue  dit  \ 
Mouton  est,  pour  moi,  Jean  Mouton , né  à j 
Hollingue.  Plusieurs  auteurs  ont  fait  de  Jean 
Mouton  un  maître  de  cliapelle  de  Louis  XII  et 
de  François  rr,  rois  de  France,  et  Kiesewetter  | 
dit  positivement,  dans  sou  Mémoire  sur  les  mu-  1 
siciens  néerlandais  , qu’il  succéda  à son  matlre 
Josquin  Deprès  dans  celte  position  : cependant, 
outre  qu’il  est  à peu  près  certain  que  celui-ci 
n’a  pas  eu  l’emploi  doht  il  s’agit  à U cour  de  , 
Louis  XII,  l’épitaphe  dont  il  vient  d’ètre  parié  ! 
lève  tous  les  doutes  à cet  égard  et  prouve  que  ! 
Jean  Mouton  était  chantre  du  roi  ( sous  les  rè- 
gnes de  Louis  XII  et  de  François  lvr  ) , chanoine 
de  Ttiérouanne , qu’il  mourut  chanoine  de  la  col- 
légiale de  Saint-Quentin,  le  30  octobre  1522, 
et  qu’il  fut  inhumé  dans  celles  église,  près  de 
la  porte  du  vestiaire.  L’épitaphe  mise  sur  sa 
tombe , et  rapportée  par  M.  Ch.  Gomart  (t) , d’a- 
près un  manuscrit  de  Quentin  Relatons,  est 
ainsi  conçue  : Ci-gisl  maistre  Jean  de  Hol- 
lingue dit  Mouton,  en  son  vivant  ehuntredu 
Roy,  chanoine  de  Thérouaneet  de  cette  église, 
qui  trcsfia&sa  le  pcnultiène  jour  dC octobre 
M l)  XXI (.  Priez  Dieu  pour  son  dme.  On 
voit  que  Glaréan  était  bien  instruit  lorsqu'il  ne 
donnait  à Mouton  que  la  qualification  de  musi- 
cien de  François  l*r  ( symphoneta ) dans  son 
Dodecachordon  ( pages  16  et  206  ).  Il  est  au 
surplus  remarquable  que  Mouton  ne  survécut 
pas  longtemps  à l’époque  où  Glaréan  le  connut  à 
Paris,  c’eal-à-dire  en  1521,  car  il  mourut  dans 
l’année  suivante. 

LYpitaphe  n’indique  pas  l’àge  de  Mouton  au 

(1)  AWei  historique»  tmr  U i maîtrise  de  Saint-Ounitin  j 
et  tu r le t célébrité»  musicale»  de  cette  ville , |»g«-  **. 


moment  de  sa  mort , en  sorte  qu’on  ne  peut 
fixer  d’une  manière  certaine  la  date  de  sa  nais- 
sance; mais  elle  doit  être  placée  au  plus  tard 
en  1475,  car  il  avait  déjà  de  la  célébrité  en  1505, 
puisque  Pétrucci  insérait  deux  morceaux  de  sa 
composition  dans  le  quatrième  recueil  des  motets 
de  divers  auteurs,  sorti  de  ses  presses  dans  la 
même  année.  Or,  dans  ce  temps  de  lentes  com- 
munications , Mouton  ne  pouvait  avoir  moins  de 
trente  ans  avant  que  ses  œuvres  fussent  connues 
en  Italie.  Il  est  donc  vraisemblable  qu’il  était  âgé 
d’environ  47  ans  lorsqu’il  mourut. 

Le  canonicat  de  Saint-Quentin  fut  donné  sans 
doute  par  LouisXll  à Mouton,  en  dédommagement 
delà  perte  de  son  bénéfice  de  Ttiérouanne,  car  celte 
ville,  alors  considérable,  avait  été  prise  par  les 
Anglais  en  1513,  et  ne  fut  rendue  à la  France 
qu'en  1527,  cinq  ans  après  la  mort  de  l’artiste. 

Glaréan  nous  apprend  que  ce  compositeur 
dédia  des  inesses  au  pape  Léon  X,  qui  lui  en  té- 
moigna sa  satisfaction.  Ces  messes  se  trouvent 
sans  doute  parmi  celles  du  même  auteur  que  l'on 
conserve  en  manuscrit  dans  les  archives  de  la 
chapelle  pontificale,  à Rome.  Octave  Pclrucci 
de  Fossoinbrone  a publié  un  livre  de  cinq  messes 
de  Mouton,  en  1508.  Ces  messes  sont  Intitulées  : 
1®  Sine  Jio  mi  ne,  n°  l . — 2®  Alléluia,  — 3°  Alma 
Redemptoris.  — ^ Sine  nomine,  n°  2.  — b°Re- 
gina  mater.  Une  deuxième  édition  de  ces  messes 
a été  publiée  par  Pétrucci,  à Fossomhrune, 
en  1515,  sous  le  titre  : Missarum  Jonnnis 
Mouton  liber  primus.  Le  ténor  seul  de  l’édi- 
tion de  1508  est  à la  Bibliothèque  impériale  de 
Paris  ; mais  des  exemplaires  complets  de  celle 
de  1515  sont  au  Muséum  britannique,  et  à la 
Bibliothèque  impériale  de  Vienne.  Le  volume  39 
des  manuscrits  de  la  chapelle  pontificale  contient 
la  messe  sur  la  chanson  française  Dites-moi 
toutes  vos  pensées.  On  trouve  aussi  des  messes 
de  Mouton  en  manuscrit  à la  bibliothèque  royale 
de  Munich  (cod.  7 et  57  );  la  messe  Alma  Re- 
demptoris, du  recueil  de  Pétrucci  a été  réim- 
primée dans  la  collection  publiée  à Rome,  en 
1516  (un  volume  in-folio),  par  André  Antiquo, 
de  Montons,  avec  la  messe  à quatre  voix,  Dites- 
moi  toutes  vos  pensées,  qui  est  dans  le  volume 
manuscrit  de  la  chapelle  pontificale  Une  autre 
messe  de  Jean  Mouton,  intitulée  Quam  dicunt 
homines , est  imprimée  dans  un  recueil  qui  a 
pour  taire  : Liber  decem  Missarum  a prxstan - 
tissimis  musicis  contextus,  etc.;  Lyon , Jacques 
Moderne,  1540,  in-fol.  Enfin,  on  trouve  une 
messe  de  Moutou  à cinq  voix  intitulée,  Ave-  Re- 
gina  cœlorum,  dans  le  recueil  intitulé  : ArcKa- 
dett  ( Jacobi  ) Rcgii  musici  et  card.  à Lotha- 
ringio  sacetti  prxfecti  Missx  1res , cum 
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quatuor  et  quinque  vocibus  ad  imitationum 
modulorum  Noe,  Noe ; Parisiis,  a/iud  Adria- 
num  Le  Roy  et  Robertum  llatlard,  1517,  in-fol. 
mai.  La  messe  de  Mouton  est  la  quatrième  de 
ce  volume,  où  toutes  les  parties  sont  en  regard. 
On  voit  par  ces  indications  que  M.  de  Cousse- 
maker  a été  mal  informé  lorsqu'il  a dit,  dans 
sa  Notice  sur  les  collections  musicales  de  Cam- 
brai ( p.  27  et  suiv.  ) , qu'a  l'exception  des  cinq 
messes  publiées  par  Pétrucci  de  Fossombrone 
toutes  les  autres  messes  de  ce  maître  sont  iné- 
dites. A l’égard  des  messes  de  Mouton  non  encore 
publiées  et  qui  sont  connues  jusqu'à  ce  jour,  on 
trouve  dans  lin  volume  in-fol.  manuscrit  du 
seizième  siècle,  de  la  Bibliothèque  de  Cambrai 
( n*  3),  ta  messe  à quatre  voix  intitulée  Missa 
sans  cadence , et  dans  le  manuscrit  n°  VII  de 
la  Bibliothèque  royale  de  Munich  la  messe  à 
4 voix  qui  a pour  titre  De  Almania.  La  messe 
Sine  nomine,  à 4 voix,  qui  se  trouve  dans  le 
volume  manuscrit  de  la  même  bibliothèque 
n°  LV1I,  est  le  numéro  2 de  la  collection  de 
Pétrucci.  Le  premier  livre  des  Motetti  de  la  Co- 
rona,  publié  en  1514  par  Octave  Pétrucci,  con- 
tient neuf  motets  à quatre  voix  du  même  ; le 
second  livre  de  la  même  collection,  publié 
en  1519,  onze  motets;  le  troisième  livre 
(Fossombrone,  1519),  deux  motets;  le  qua- 
trième livre  des  motets  à cinq  voix  ( Impres- 
sum  Venetiis  per  Octavianum  Petrutium 
Eorosempronensem , 1505),  deux  motets.  Le 
motet  Gauda  Virgo  Ratatina,  du  même,  se 
trouve  dans  le  Liber  septimus  XXllll  trium, 
quatuor,  quinque,  tel  sex  vocum  modulas 
Dominici  adventus,  Paris,  P.  Atlaingnant,  1534, 
in-i°  obi.  gothique.  Le  huitième  livre  de  la  même 
collection  contient  le  molet  Gloriosi  principes , 
et  le  onzième  ( Paris , Atlaingnant , 1534),  celui 
qui  commence  par  ces  mots  : Jeri,  etsi,  etc. 
Le  motel,  Gaude  Virgo  Katarina  avait  déjà 
été  publié  dans  la  collection  intitulée  : XII  mo- 
tels à quatre  et  cinq  voix  composés  par  les 
autheurs  ctj  dessoude  escripts.  Imprimés  à 
Parispar  Pierre  Atlaingnant  demeurant  ù la 
rue  de  la  Harpe,  prés  de  l'église  Saint- 
Cosme,  1529;  desquels  la  table  s'ensuyt,  etc. 
Le  recueil  publié  par  S.  Ott,  de  Nuremberg , 
sous  ce  titre  : Norum  et  insigne  opus  musicum, 
sex, quinque  et  quatuor  vocum,  etc.  (Nurem- 
berg, JérOme  Graff,  ou  Graphæus,  1537  ) con- 
tient trois  motets  de  Mouton.  On  en  trouve 
quatre  à quatre  voix  dans  le  premier  tome  de 
la  collection  intitulée  : Evangelia  dominicarum 
et  festorum  dierum  musicls  numeris pulcher- 
rime  eomprehensa  et  omata  quatuor,  quin- 
que et  sex  vocum  tomi  sex,  etc.  (Xoribergx, 


in  of/icina  Jo.  Montant  et  Vlrici  Neuberi, 
1554-1556,  in-4°  obi).  Les  motets  de  Mouton 
sont  les  n°’  8,  11,17  et  37.  On  trouve  du  même 
le  motet  Pater  peccavi,  dans  la  collection  des 
Mottettorum  a Jacobo  Moderno  alias  Grand 
Jacques  in  unum  collectum  liber  primus 
( Lyon , Jacques  Moderne,  1532,  in-4*  obi).  Les 
deux  premiers  volumes  du  recueil  intitulé  > 
Psalmorum  selectorum  a prxstantlssimis 
musicis  in  harmonias  quatuor  et  quinque 
vocum  redactorum  libri  quatuor  ( Norim- 
bergæ,  apud  Job.  Petreium),  renferment  trois 
psaumes  du  même  compositeur.  Les  sixième  et 
treizième  livres  des  chansons  nouvelles  à 5 et 
C parties,  publiés  parTylman  Susato,  a Anvers, 
en  1543-1547,  renferment  plusieurs  pièces  de 
Jean  Mouton , ainsi  que  les  chansons  musicales 
à cinq  parties , imprimées  chez  le  même  ( sans 
date),  in  8°.  Glaréan  a inséré  dans  son  Dodeca- 
chordon(p.  300)  un  Domine salvum  fac  regem, 
à 4 voix  ( p.  322),  un  Miseremini,  à 4 vois,  et 
( p.  461  ) un  Salve  Mater,  à 4 voix.  Ce  dernier 
morceau  a été  mis  en  partition  dans  le  deuxième 
volume  de  l’Histoire  de  la  musique  de  Hawkins 
( p.  482-484  ).  Burney  a aussi  inséré  dans  son 
Histoire  générale  de  la  musique  ( t.  II,  p.  537  ) le 
motet  à trois  ténors  et  basse  Quam  pulchra  es, 
en  partition.  Il  y a aussi  des  motels  de  Mou- 
ton dans  les  Concentus  de  Sglblinger  ; Augs- 
bourg,  1545,  ln-4°,  et  Ge3ner  cite,  dans  sa  Bi- 
bliothèque universelle  , des  motets  à trois  voix 
du  même , mais  sans  eu  indiquer  la  date.  Enlin 
Foi  kel  a publié  en  partition , dans  son  Histoire 
delà  musique  ( t.  Il,  pag.  660  et  suiv.),  le 
motet  Confitcmini.  On  cite  aussi  le  molet  Non 
nobis  Domine,  composé  par  Mouton,  en  1509, 
à l'occasion  de  la  naissance  d'une  fille  de 
Louis  XII,  et  celui  qu'il  a fait,  en  1514,  pour  la 
mort  de  la  reine  Anne  de  Bretagne.  Dans  un 
autre  genre,  on  peut  voir  le  madrigal  à six  voix. 
Vrai  dieu  d'amour,  composé  par  Mouton,  qui 
se  trouve  dans  le  premier  volume  de  la  collection 
Lier,  à la  bibliothèque  du  Conservatoire  de  Paris. 

MOVIUS  (Gasi’sbd),  sous-recteur  de  l’é- 
cole de  Stralsund , naquit  dans  la  Marche  de 
Brandebourg  vers  l’année  1600.  Il  est  auteur 
d’une  collection  de  chants  d'église  et  de  psaumes 
à 6 et  à 8 voix,  publiée  sous  ce  titre;  Trium- 
phus  musicus  spiritualis , das  ist  .-  Neue 
geistliche  deutsche  Kirchengesxnge  und  Psal- 
me n,  mil  6 und  8 Stimmen,  sampt  drn  Basso 
continuo;  Rostoct,  t6in,  in-4*. 

MOZART  ( Jcsn-r.Eonczs-LéoroLD  ),  père 
de  l’illustre  compositeur  de  oe  nom,  était  fils  dîun 
relieur  de  livres  ; il  naquit  à Augshourg  le  14  no- 
vembre 1719.  Après  avoir  fait  ses  études,  parti- 
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culièrernent  un  cours  de  jurisprudence,  à Salz- 
bourg, il  entra  chez  le  comte  de  Tliurn,  en 
qualité  de  valet  de  chambre  musicien.  Une 
plan*  de  violoniste  étant  devenue  vacante  dans 
la  chapelle  du  prince  évêque  de  Salzbourg,  il 
l'obtint  en  1743.  Peu  de  temps  après,  il  se  ma- 
ria. Ses  compositions  le  firent  connaître  avanta- 
geusement en  Allemagne;  mais  sa  réputation 
s’étendit  principalement  par  la  métliode  de 
violon  qu’il  publia  en  1736,  et  qui  fut  considérée 
comme  le  meilleur  ouvrage  de  ce  genre,  pendant 
cinquante  ans.  En  1762,  Mozart  oblint  la  place 
de  second  maître  de  chapelle  de  la  cour  de  Salz- 
bourg. De  sept  enfants  qu’il  eut  de  son  mariage, 
il  ne  lui  resta  que  le  fil  s devenu  si  célèbre,  et 
une  fille  dont  les  succès  dans  l’enfance  annon- 
çaient un  talent  qui  ne  s’est  pas  réalisé.  L’édu- 
cation musicale  de  ses  enfants  occupait  tout  le 
teçips  que  laissaient  à Mozart  ses  fonctions  et 
ses  ouvrages.  Peu  de  temps  après  sa  nomination 
de  second  inaitre  de  chapelle,  il  commença  de 
longs  voyages  avec  son  lils  et  sa  tille,  visita 
les  principales  cours  de  l’Allemagne,  la  Hol- 
lande, l'Angleterre,  la  France , et  passa  plusieurs 
années  en  Italie.  De  retour  à Salzbourg,  riche 
d'espérances  pour  l’avenir  de  son  fils,  mais 
ayant  dissipé  dans  de  lointains  voyages  le  faible 
produit  du  talent  de  celui-ci,  il  ne  quitta  plus 
la  résidence  de . son  prince  depuis  1775.  Cons- 
tamment occupé  du  soin  d’améliorer  la  situa- 
tion de  sa  famille,  il  ne  parvint  point  à son  but, 
car  il  s'appauvrit  de  plus  en  plus  ; mais  les  pra- 
tiques d'une  dévotion  minutieuse  lui  fournirent 
des  consolations  dans  ses  chagrins  et  dans  les 
souffrances  de  la  goutte  dont  il  fut  tourmenté 
pendant  scs  dernières  années.  11  mourut  h Salz- 
bourg le  28  mai  1787.  Léopold  Mozart  a laissé 
en  manuscrit  beaucoup  de  mimique  d’église, 
composée  pour  la  chapelle  de  Salzbourg,  parti- 
culièrement un  Offertorhim  de  Sacramcnto,  à 
4 voix,  2 violons,  basse,  2 cors  et  orgue  ; une  messe 
brève  ( eu  la  majeur  ) , idem , et  des  Litanix 
brèves  (en  sol,  en  bémol  et  en  mi  béinol) 
pour  les  mêmes  voix  et  instruments  avec  des 
trombones  obligés;  dbuze  oratorios;  les  opéras 
Sémiramis ; la  Jardinière  supposée  ( en  alle- 
mand); la  Cantatrice  ed  il  Poêla,  intermède 
italien  à deux  personnages;  et  un  divertissement 
intitul éèlusikalische  Schlittcnfahrt  (Promenade 
musicale).  Ce  dernier  ouvrage,  arrangé  pour  le 
piano,  a été  gravé  à Leipsick,  clic*  Kühuel.  En 
1740,  Léopold  Mozart  a publié  aussi  à Salzbourg 
six  trios  pour  deux  violons  et  basse,  et  en  1759, 
douze  pièces  de  clavecin  , à Augsbourg , sous  le 
litre  : Der  Morgen  und  der  Abtnd  ( Le  Matin 
et  le  Soir).  On  connaît  aussi  sous  son  nom  des 


pièces  d'orgue , trente  grandes  sérénade*  pour 
plusieurs  instruments , des  concertos  pour  divers 
instruments  à veut,  et  beaucoup  de  symphonies 
pour  l’orchestre;  les  thèmes  de  dix -huit  de 
celles-ci  se  trouvent  dans  le  Catalogue  thématique 
de  Breitkopf  ( Leipsick , 1762,  in-Sa),  et  dans 
les  suppléments  publiés  en  17GC  et  1774.  Quel- 
ques-unes de  ces  symphonies  ont  été  attribuées 
au  fils  de  Léopold  Mozart.  La  méthode  de  violon 
publiée  par  ce  musicien  distingué  a pour  titre  -. 
Versuch  einer  grand  lichen  Violinschule  (Es- 
sai d’une  méthode  ( école  ) fondamentale  de 
violon),  Augsbourg,  1756,  35  feuilles  in-4°, 
avec  le  portrait  de  l’auteur  et  4 planches  repré- 
sentant les  différentes  (Huilions  de  la  tenue  de 
l’archet  et  du  violon.  Cet  ouvrage,  composé  sui- 
vant la  doctrine  de  Tarlini,  renferme  d’excel- 
len tes  choses,  et  sera  toujours  lu  avec  fruit  par 
les  violonistes  qui  voudront  réfléchir  sur  leur 
art.  La  2me  édition,  perfectionnée,  a paru  sous 
ce  titre  : Gründlichc  Violinschule  (École  fon- 
damentale du  violon) , Augsbourg,  Lolter,  1770, 
in-4°  de  268  pages,  4 planches  et  un  tableau. 
Une  troisième  édition  a été  publiée  dans  la  même 
ville  en  1785,  in-4*;  elle  est  absolument  sem- 
blable à la  précédente.  Les  éditions  subséquentes 
ont  paru  à Vienne,  chez  Volcke,  en  1791,  in  4°; 
À Leipsick,  chez  Kuhne! , en  1804,  par  les  soins 
de  Neukomm,  in-fol.;  5 Vienne,  chez  Cap  pi; 
dans  la  même  ville  chez  Wallishauser,  avec  des 
additions  de  Pirlinger,  et  aussi  dans  cette  ville, 
chez  Haslinger,  par  les  soins  de  SChiedermayer. 
Enlin,  on  en  connaît  des  éditions  publiées  à 
Hambourg , chez  Boème,  à Mayence,  chez  Schott, 
et  à Posen,  chez  Simon.  Yalenlin  Bcrser  a donné 
une  traduction  française  du  même  ouvrage , sous 
le  titre  de  Méthode  raisonnée  de  violon , par 
Léopold  Mozart ; Paris,  Boyer,  1770,  in-folio; 
et  Woldemar  ( voyez  ce  nom  ) a donné  une 
deuxième  édition  de  cette  traduction  : elle  est  in- 
titulée : Méthode  raisonnée  pour  apprendre  à 
jouer  du  violon,  par  L.  Mozart  ,*  nouvelle  édi- 
tion enrichie  des  chefs-d’œuvre  de  Corelli , 
Tarlini,  Geminiani,  Locatelti , etc.;  Paris, 
Pleyel,  1801,  in-fol.  Il  a été  fait  aussi  une  tra- 
duction hollandaise  de  la  méthode  de  Mozart. 

MOZART  ( JEAN  • CnRY8OST0MF-W0LFCANG- 
Théophile),  illustre  compositeur,  fils  du  précé- 
dent, naquit  à Salzbourg  le  27  janvier  1756.  Il  y 
a eu  de  l'incertitude  sur  les  prénoms  de  ce  grand 
artiste  ; lui-inème  a signé  deux  de  ses  lettres  de 
cette  manière  : Johannes  Chrysoslomus  Sigis - 
mundus  Amadeus  Wolfgang.  Ses  premières 
œuvres  publiées  5 Paris,  en  1764,  portent  sur 
les  frontispices  : J.-C  - Wolfgang  ; enfin  la  plu- 
part des  lettres  et  des  œuvres  de  Mozart  sont  si- 
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gné«*s  Wolfgang -A madr,  ou  simplement  W.-A. 
Un  document  authentique  qui  a appartenu  à Aloys 
Fuchs , employé  du  gouvernement  autrichien  et 
chanteur  de  la  chapelle  impériale,  et  que  M.  Otto 
Jahn  a publié  dans  sa  grande  monographie  de 
Mozart,  a dissipé  tous  les  doutes  à cet  égard.  Ce 
document  est  l’acte  de  naissance  du  fils  de  Léo- 
pold Mozart , délivré  par  Balthazar  Schiller, 
curé  de  la  cathédrale  de  Satzbourg,  le  16  dé- 
cembre I8ii  , et  duquel  il  résulte  que  Jean» 
Chrysostomc • Wolfgang-Théophile , fils  légitime 
de  noble  M.  Léopold  Mozart,  musicien  de  la  cour, 


. rent  l'étonnement;  mais  l'admiration  fut  tout 
entière  pour  Wolfgang  qui,  à l'Age  de  six  ans, 
exécuta  un  concerto  devant  l’électeur.  Dans 
| l'automne  de  la  même  année,  la  famille  Mozart 
| visita  Vienne, et  y fit  la  même  sensation  qu’à  Mu- 
nich. L'empereur  s’était  approché  du  clavecin 
où  était  le  virtuose  enfant  ; mais  celui-ci  demanda 
qu’on  appelât  Wagcnseil,  maître  de  chapelle  de 
la  cour  impériale.  Monsieur , lui  dit  le  jeune  Mo 
lÂTifjc  joue  un  de  vos  concertos  ; ayez  la  bonté 
de  me  tourner  les  feuilles . Cette  assurance  en 
lui-même  fut  un  des  traits  du  caractère  de  Mozart 


et  de  Marie-Anne  Perllin  sa  femme,  né  le  27  jan- 
vier 1756 , à huit  heures  du  soir,  a été  baptisé 
suivant  le  rit  catholique  par  M.  le  cliapelain 
de  ville  Léopold  Lamprecht,  le  28  janvier  1756, 
à 10  heures  avant  midi,  en  présence  de  noble 
M.  Jean-Théophile  Permayr,  conseiller  de  justice 
et  négociant  (1). 

Jamais  organisation  ne  fut  plus  heureuse  pour 
la  musique  et  ne  se  manifesta  par  des  signes  plus 
certains.  Mozart  était  à peine  âgé  de  trois  ans, 
lorsque  son  père  commença  à donner  des  leçons 
à sa  sœur  aînée  (Marie-Anne  Mozart,  née  le  ' 
29  août  1751)  : dès  ce  moment  toute  son  at-  ! 
tention  se  concentra  sur  le  clavecin.  Il  y cher-  { 
chait  souvent  seul  des  tierces,  et  quand  i!  les 
avait  trouvées,  il  témoignait  sa  joie  par  une  J 
agitation  excessive.  Presque  en  jouant,  il  apprit  j 
les  éléments  de  la  musique  et  les  principes  du 
doigté.  A peine  arrivé  à sa  quatrième  année,  ; 


en  toutes  les  circonstances  de  sa  vie  d’artiste. 

Son  père  lui  avait  acheté,  à Vienne,  un  petit 
violon  qu'il  porta  à Salibourg,  et  dont  il  ne  sem- 
blait s’occuper  que  comme  d'un  joujou.  Un  jour 
Weniel , musicien  de  la  chapelle  du  prince, 
étant  venu  consulter  Léopold  Mozart  sur  un  nou- 
veau trio  qu’il  avait  écrit,  on  voulut  en  essayer 
l’effet  : Wenzel  prit  la  partie  du  premier  violon, 
Schachlner,  autre  musicien  de  la  cour,  se  chargea 
dti  second,  et  Léopold  Mozart  joua  la  basse.  Pen- 
dant les  préparatifs  des  exécutants,  l’enfant  vint 
se  placer  près  de  Sçhachtner  avec  son  |>elit 
violon,  et  prétendit  doubler  sa  partie,  malgré  les 
remontrances  de  son  père.  Il  fallut  enfin  céder 
à son  désir  et  l’on  commença  ; mais  à peine 
eut-on  joué  quelques  mesures,  que  les  trois  ar- 
tistes se  regardèrent  avec  étonnement  en  voyant 
un  enfant  de  sept  ans,  qui  n’avait  jamais  reçu  de 
leçons  de  violon,  jouer  sa  partie  avec  exactitude. 


il  jouait  âvec  un  goût  et  une  expression  remar-  Émerveillé  de  ce  qu’il  entendait , Schachlner 

quables  de  petites  pièces  qui  ne  lui  coûtaient  cessa  de  jouer,  et  le  jeune  Mozart  alla  jusqu’au 


qu’une  demi-heure  d’elude,  et  déjà  il  composait  ; bout  du  trio  sans  hésiter. 


des  menuets  et  .d’autres  petits  morceaux  que  Bon  J Au  mois  de  juillet  1763,  Léopold  Mozart  en- 


père  écrivait  sous  sa  dictée.  Le  conseiller  de  I treprit  un  long  voyage  hors  de  l'Allemagne  avec 
Nissen  a publié  ces  premiers  essais  dans  sa  ( ses  enfants.  Munich  fut  la  première  ville  qu’ils 


grande  monographie  de  Mozart,  d’après  les  ma- 
nuscrits originaux,  au  nombre  de  vingt-deux. 
Tous  ont  été  composés  dans  les  années  1760 
à 1762 , c'est-à-dire  depuis  l’âge  de  quatre  ans 
jusqu'à  six  : on  se  sent  frappé  d'étonnement  à la 
Tue  de  ces  premières  productions  d'un  génie  qui 
a toujours  grandi  jusqu’à  la  mort  prématurée 
de  l'artiste.  En  1762,  Léopold  Mozart  fit  un 
voyage  à Munich  avec  ses  enfants.  Ils  y excilè- 

(1  ) Brzrugt  ( Baltha/ar  Schitter,  Doiupfarrcr  zu  Salz- 
bourg.  etc.)  au*  déni  Taufbuclie  der  Dompfarre  zu  Salz- 
burg  voiu  Jahr  ras,  p.  s.  daM  Johannt»  Ckrytott.  /Pot/- 
çangui  Throphiluf , ehrllcher  Solm  de*  Kdlen  llcrro 
Léopold  Mozart , Ilof-Mu*ikm , und  der  Maria  Anna 
Pertllo,  dr»»em  üattlo,  am  îTten  Jlnuar  ITM  ut»  S Uhr 
Abeods  geburen  und  am  Mien  Jftnuar  ITM  ma  10  Uhr 
Vormlttaga  ira  Beyaryn  des  Edita  llcrro  Johann  Théo- 
pbiJua  l’rrgmayr,  bùrgerlichcn  Rat ht*  und  nandelmanoe* 
f P ■ L «borné),  Sladt -Kaplan  Léopold  Lamprecht 

nach  kalhoUschcn  Rlttu  grtauft  worden  aejr. 


visitèrent.  L’enthousiasme  que  l'enfant  prodige 
y avait  excilé  précédemment  se  réveilla  lorsqu’on 
l’entendit  jouer  dans  le  même  concert  un  concerto 
de  piano, un  de  violon, et  improviser  sur  des  thèmes 
qu’on  lui  donnait.  Augsbourg,  Manheim,  Mayence, 
Francfort,  Coblence,  Cologne,  Aix-la-Chapelle  et 
Bruxelles,  accueillirent  ensuite  les  jeunes  artistes 
par  de  vifs  applaudissements.  Arrivée  à Paris  au 
mois  de  novembre , la  famille  Mozart  n’y  trouva 
d’abord  d’appui  qu’auprès  du  baron  de  Grimm, 
qui  a donné  d'intéressants  détails  sur  l'enfance  de 
l'illustre  compositeur  dans  sa  Correspondance  lit- 
téraire. De  nos  jours,  malgré  les  prodiges  qui  ont 
fatigué  l'attention  publique,  un  enfant  aussi  ex- 
traordinaire que  Mozart  s'adresserait  simple- 
ment au  public,  et  l'admiration  générale  assure- 
rait à la  fois  sa  fortune  et  sa  renommée  ; mais 
alors  il  n’en  était  point  ainsi.  Le  Concert  spiri- 
tuel possédait  un  privilège  exclusif,  et  ce  n’était 
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que  par  la  cour  qu'un  artiste  pouvait  réussir. 
Grâce  à la  protection  de  Grimm,  qui  lui  procura 
celle  du  baron  d’Holbacti , du  comte  de  Tessé, 
du  duc  de  Chartres  et  de  la  comtesse  de  Cler- 
mont, la  famille  Mozart  fut  invitée  à se  rendre 
à Versailles , et  eut  l’honneur  d’être  présentée 
au  roi.  Wolfgang  joua  du  clavecin,  improvisa  et 
reçut  des  témoignages  unanimes  d’admiration. 
La  faveur  dont  il  jouissait  près  de  la  famille  royale 
était  si  décidée,  que  les  princesses,  filles  du 
roi,  et  la  dauphine,  l'ayant  rencontré  dans  une  ( 
galerie  du  château , lui  donnèrent  leur  main  à 
baiser  et  l’embrassèrent  sur  la  joue,  au  grand 
étonnement  de  toute  la  cour.  Les  duchesses  et 
les  marquises  ne  manquèrent  pas  d’imiter  ces 
augustes  personnages  ; mais  on  était  plus  prodi- 
gue de  caresses  que  de  dons  avec  le  virtuose 
enfant  ; car  Léopold  Mozart  écrivait  à sa  femme  : 

« Si  tous  les  baisers  qu’on  prodigue  à Wolfgang 
« pouvaient  se  transformer  en  bons  louis  d’or, 
n nous  n’aurions  pas  à nous  plaindre.  Le  mal- 
« tieur  est  que  les  aubergistes  ni  les  traiteurs  ne 
« veulent  pas  être  payés  en  baisers  : espérons 
* toutefois  que  tout  ira  bien,  et,  pour  ne  rien  né- 
« gliger  à cette  fin,  ayez  soin  de  faire  dire  une 
« messe  chaque  jour,  pendant  une  semaine.  »Cet 
âpre  désir  du  gain  qui  semble  tourmenter  le  sous- 
mattre  de  chapelle  de  la  cour  de  Salzbourg  dans 
sa  longue  correspondance  de  dix  années  de 
voyages,  n’était  pas,  comme  on  pourrait  le 
croire , le  résultat  de  calculs  faits  pour  s’enrichir 
aux  dépens  d’un  enfant  précoce;  Léopold  Mozart 
croyait  sincèrement  qu’il  préparait  le  bonheur  et 
la  gloire  de  son  fils  en  lui  faisant  parcourir  l’Eu- 
rope, dans  le  but  d’exciter  partout  la  même  ad- 
miration qu’il  éprouvait  lui-même  pour  le  talent 
de  celui-ci.  L’argent  qu’il  désirait  n’etait  destiné 
qu’à  fournir  aux  dépenses  de  ses  longues  courses  : 
car  lui-même  mourut  pauvre.  Cependant,  le  fré- 
quent exercice  de  ce  talent  aurait  pu  l’épuiser 
avant  l’âge,  si  la  constitution  morale  de  Mozart 
eût  été  moins  forte,  et  s’il  u’y  eût  eu  en  lui  assez 
d’étoffe  de  grand  homme  pour  effacer  une  mer- 
veilleuse enfance.  Avant  de  quitter  Paris,  c’est- 
à-dire  dans  l’espace  de  quelques  mois,  le  jeune 
virtuose  publia  deux  œuvres  de  deux  sonates 
chacun  pour  le  clavecin  avec  accompagnement 
de  violon  ; le  premier  était  dédié  à la  princesse 
Victoire,  seconde  fille  du  roi,  et  avait  pour  titre  : 
II  Sonates  pour  le  clavecin  qui  peuvens  te 
jouer  avec  l 'accomjmgnemenl  de  violon , dé- 
diées  à Madame  Victoire  de  t rance , par 
J.-G.  Wolfgang  Mozart  de  Sa Izbonrg,  âgé  de  sept 
ans , œuvre  premier  ; l’autre,  à la  comtesse  de 
Tessé,  II  Sonates  pour  le  clavecin  qui  peu- 
vent se  jouer  avec,  l'accompagnement  de  vio- 


lon, dédiées  à Madame  la  comtesse  de  Tessé , 
dame  de  Madame  la  Dauphine , par  J.-G. 
Wolfgang  Mozart  de  Salzbourg,  âgé  de  sept 
ans,  œuvre  IL  Les  épilres  dédicatoires  avaient 
été  rédigées  par  Grimm,  qui  en  fit  quelque  chose 
de  fort  ridicule.  Ainsi  un  enfant  de  sept  ans  dit  à 
de  Tessé  : • Vous  ne  voulez  pas , Madame, 
« que  je  dise  de  vous  ce  que  tout  le  public  en  dit; 
« cette  rigueur  diminuera  le  regret  que  j*ai  de 
« quitter  la  France.  Si  je  n'ai  plus  le  bonheur 
I - de  vous  faire  ma  cour , j’irai  daus  un  pays  où 
« je  parlerai  du  moins  laul  que  je  voudrai  et  de  ce 
« que  vous  êtes,  et  de  ce  que  je  vous  dois.  » Lai  ssant 
a part  les  dédicaces , ces  sonates,  qu’on  trouve 
dans  la  collection  de  ses  œuvres,  sont  charmantes, 
et  auraient  fait  honneur  aux  artistes  les  plus 
renommés  de  celte  époque;  cependant  leur  au- 
teur était  à peine  parvenu  à sa  huitième  année. 

Le  10  avril  1701,  Léojtold  Mozart  s’embarqua 
à Calais  .avec  ses  enfants  pour  se  rendre  à Lon- 
dres. Wolfgang  n’y  excila  pas  moins  d’étonne- 
ment et  d'admiration  qu’à  Paris.  Après  avoir  joué 
de  l’oigue  devant  le  roi  (Georges  111),  il  donna 
plusieurs  concerts  où  le  public  se  rendit  en  foule. 
La  plupart  des  symphonies  exécutées  dans  ces 
concerts  étaient  de  sa  composition.  Il  y écrivit 
aussi  six  sonates  de  clavecin,  formant  son  troi- 
sième œuvre  qu'il  dédia  à la  reine  (1).  La  sen- 
sation profonde  que  produisit  en  Angleterre  cet 
enfant  extraordinaire  a été  décrite  dans  la  no- 
tice anglaise  de  Daines  Barrington,  témoin  ocu- 
laire de  l’engouement  général  pour  un  si  rare  phé- 
nomène, et  qui  rapporte  des  traits  do  l’habileté  du 
jeune  Mozart,  qu’on  serait  tenté  de  croire  fabu- 
leux. 

Le  24  juillet  1765,  la  famille  Mozarl  s’éloigna 
de  Londres,  où  elle  avait  passé  environ  quinze 
mois.  Débarquée  à Calais , elle  visita  les  prin- 
cipales villes  de  l’Artois  »*t  de  la  Flandre  française, 
puis  se  rendit  en  Hollande,  parCourtrai,  Gand 
et  Anvers.  Partout  Wolfgang  joua  sur  les  orgues 
des  églises  cathédrales  et  collégiales.  Arrivés  à 
La  Haye,  lui  et  sa  sœur  furent  admis  à se  faire 
entendre  devant  la  princesse  d’Orange , qui  les 
prit  sous  sa  protection.  Mais  peu  de  jours  après, 
la  jeune  fille  fut  atteinte  d’une  fièvre  maligne,  et 
son  frère  éprouva  bientôt  les  effets  de  cette  ma- 
ladie, qui  tes  mit  tous  deux  aux  portes  du  tom- 
beau. Désespéré  par  la  crainte  de  perdre  ces 
enfants  si  tendrement  aimés , le  bon  Léopold 

(1)  Ce»  sonate*  ont  pour  litre  : Six  SonaUt  pour  le 
clavecin  qui  peuvent  te  jouer  aree  l'accompagnement  <t« 
rlotnn  ou  flûte  traoersitre.  Ire*  humblement  deuifr*  S Sa 
Majeaté  Charlotte,  renie  de  la  Grande- fl  retugne . com- 
posées par  Mo  tait,  âge  de  huit  ont , 
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Mozart  écrirait  à chaque  instant  & sa  femme 
pour  lui  enjoindre  de  faire  dire  des  messes  à 
l'honneur  de  tous  les  saints  du  calendrier.  Enfin 
ses  vœux  furent  exaucés  ; rendus  à la  santé , ses 
enfants  donnèrent  deux  concerts  à La  Haye , et 
Wolfgang  y dédia  un  œuvre  de  six  nouvelles  so- 
nates de  piano  à la  princesse  de  Nassau- Weil- 
bourg.  Après  quatre  mois  de  séjour  en  cette 
ville,  la  famille  se  rendit  à Amsterdam,  où  le 
jeune  Mozart  composa  des  symphonies  et  d’au- 
tres morceaux  pour  l’installation  du  stathouder. 
Au  mois  de  mai  1766,  Léopold  Mozart  se  mit  en 
route  avec  ses  enfants  pour  retourner  à Salzbourg 
par  Paris,  Lyon,  la  Suisse  et  Munich. 

Rentré  dans  le  calme  de  la  vie  de  famille,  après 
trois  années  d’absence,  Mozart  reprit  à Salzbourg 
ses  études  de  composition  sous  la  direction  de 
son  père  (t).  Les  principaux  ouvrages  de  Hændel 
qu’il  avait  rapportés  de  Londres,  et  ceux  de 
Charles-Philippe-Etmnanuel  Bach,  devinrent  ses 
modèles  classiques.  Dans  l’année  1767,  il  lut  aussi 
les  partitions  de  quelques  anciens  maîtres  italiens 
de  la  lin  du  dix-septième  siècle  et  du  commen- 
cement du  dix-huitième,  qui,  sans  doute,  lui 
enseignèrent  l’art  de  faire  chanter  les  parties 
d’une  manière  facile  et  naturelle  jusque  dans 
les  combinaisons  les  plus  compliquées  : qualité 
par  laquelle  il  est  supérieur  aux  compositeurs 
allemands  de  toutes  les  époques.  Les  premières 
compositions  vocales  de  cet  enfant  prodigieux 
datent  du  même  temps;  on  en  trouvera  l’indi- 
cation dans  le  catalogue  général  de  ses  œuvres 
qui  termine  cette  notice. 

Au  mois  de  septembre  de  la  même  année , la 
famille  Mozart  entreprit  un  nouveau  voyage  à 
Vienne  : il  ne  fut  pas  heureux  dans  ses  résultats. 
Peu  de  jours  après  l’arrivée  dans  la  capitale  de 
l’Autriche,  et  pendant  que  Léopold  faisait  des 
démarclies  pour  faire  entendre  son  fils  à la  cour 
impériale,  une  archiduchesse,  fiancée  du  roi  de 
Naples,  mourut,  et  dans  le  même  moment,  la 
petite  vérole  fit  de  grands  ravages  parmi  les  en- 
fants è Vienne.  Léopold  Mozart  s’en  éloigna  en 
toute  hâte  avec  ses  enfants  et  se  réfugia  à 01- 
mütz  (Moravie) , où  , à peine  arrivés,  les  deux 
enfants  furent  atteints  de  la  cruelle  maladie,  dont 
le  caractère  lut  si  grave  pour  Wolfgang,  qu’il 
fut  privé  de  la  vue  pétulant  neuf  jours.  De  retour 
à Vienne  au  mois  de  janvier  1768,  le  jeune  ar- 
tiste fut  présenté  à l'empereur  Joseph  II  et  à 
l’impératrice.  Comme  partout,  son  prodigieux 

(!)  On  a dit  qu'Ebrrlln  (ro#es  ce  nom),  savant  maître 
de  ctnpelle  4 Salzbourg,  dirigea  4 cetto  époque  le*  éludes 
4e  composition  du  Jeune  Mo/art  ; mais  M.  Otto  Jatrn  a 
remarqué  avec  beaucoup  de  justesse  que  l'erreur  est  ma- 
nifeste, puisque  Eberiin  mourut  en  1714. 
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. talent  tran-portad'admiration  toute  la  cour.  L’em- 
pereur lui  dit  qu’il  désirait  lui  voir  composer  un 
opéra  et  le  diriger  lui-inème  au  clavecin.  Mal- 
heureusement Léopold  Mozart  prit  cette  de- 
mande au  sérieux  et  se  persuada  que  la  réputation 
et  l'honneur  de  son  fils  étaient  attachés  A la  réus- 
site de  cet  opéra.  Le  sujet  choisi  fut  la  Finta 
timpllce;  mais  il  fallut  attendre  longtemps  le 
travail  du  poète.  Dès  qu'il  eut  son  livret,  Wolf- 
gang se  mit  à l'ouvrage,  et  composa  les  airs  avec 
rapidité.  Lorsque  le  bruit  sc  fut  répandu  de  son 
entreprise,  tous  tes  compositeurs  reuuirent  leurs 
efforts  pour  nuire  A cet  enfant.  Il  est  triste  de 
dire  que  Gluck  fut  au  nombre  de  ses  ennemis, 
suivant  ce  que  Léopold  Mozart  écrivait  en  con- 
fidence A un  ami.  On  affirma  d'abord  que  la 
partition  de  l'opéra  n'était  pas  l’ouvrage  de  l’en- 
fant, mais  de  son  père  ; il  fallut,  pour  prouver  le 
contraire,  que  Wolfgang  écrivit  devant  témoins  un 
air  sur  des  paroles  prises  au  hasard  dans  un  vo- 
lume des  œuvres  de  Métastase , et  qu’il  l'instru- 
mentât dans  la  même  séance.  Puis  les  ehanleurs 
italiens  dirent  que  leurs  airs  n’étaient  pas  chan- 
tables , parce  qu'ils  étaient  mal  prosodiés  ; on 
demanda  des  changements  ; le  poète , d'accord 
avec  les  ennemis  du  jeune  compositeur,  fit  long- 
temps attendre  les  paroles  de  ces  changements  ; 
de  son  côté,  l'orchestre  dit  qu'il  ne  consentirait 
pas  A jouer  sous  la  direction  d'un  enfant,  et  l'en- 
trepreneur, uommé  Affligio,  usant  de  subterfuges 
de  toute  espèce,  ajournait  incessamment  les  ré 
pétitions,  et  finit  par  décider  que  l'opéra  ne  se- 
I rait  pas  joué.  C’est  ainsi  que  se  termina  cette 
malheureuse  affaire,  après  quatorze  mois  passés 
A Vienne  par  la  famille  Mozart  avec  des  dépenses 
et  des  pertes  d'argent  qui  la  rainaient  : le  pau- 
vre Wolfgang  écrivit , sans  obtenir  de  résultat , 
un  ouvrage  eu  trois  actes  dont  la  partition  ori- 
ginale a cinq  cent  cinquante-huit  pages.  La  seule 
consolation  de  Léopold  et  de  son  fils  fut  l’eté- 
' culiou,  au  mois  de  décembre  1768,  d’une  messe 
| solennelle,  à grand  orchestre,  composée  p»r  Wolf- 
gang et  exécutée  sous  sa  direction.  Au  nombre 
i des  ouvrages  qu'il  écrivit  A cette  époque,  on  cite 
un  concerto  de  trompette  pour  un  jeune  garçon 
de  son  Age.  Pendant  son  séjour  A Vienne,  il  com- 
posa aussi,  au  mois  de  janvier  1768,  pour  la  mai- 
son de  campagne  du  docteur  Mesmer,  ami  de 
son  père,  le  petit  opéra  Bastien  et  Basttcnne , 
traduit  du  français  en  allemand.  Gerber  a attribué 
cet  ouvrage  A Léopold  Mozart , dans  son  Nouveau 
Lexique  des  Musiciens  : M.  de  Nissen  le  restitue  A 
Wolfgang  (I).  M.  Otto  Jthn  adopte  la  mémeopl- 
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nion,  et  Oulibicheff  (1),  ne  trouvant  aucun  ren- 
seignement sur  ce  sujet  dans  les  lettres  de  Léo- 
pold, croit  devoir  laisser  la  chose  indécise.  Pour 
moi , je  crois  pouvoir  décider  la  qaestion , car  je 
possède  la  partition  manuscrite  de  Basticn  et 
Bastienne,  que  je  considère  comme  originale  et 
qui  porte  ce  titre  : Deutsches  opérette  Bastien 
unit  Bastienne  von3  Stimmen,  soprano , ienore 
und  basso  mit  2 violini , alto  viola  , 2 oboe , 
2 cor  ni  t 2 flauti  und  basso,  del  Sig.  W.  A. 
Mozart . De  retour  à Salzbourg,  dans  les  derniers 
jours  de  1768,  Mozart  y passa  toute  Tannée  sui- 
vante, et  apprit  la  langue  italienne  pour  se  pré- 
parer au  voyage  que  projetait  son  père.  Ils  par- 
tirent seuls,  au  mois  de  décembre  1769,  et  se 
dirigèrent  vers  Tltalic  par  Inspruck.  Dans  un 
concert  donné  chez  le  comte  Künigl,  le  jeune 
Mozart  osa  jouer  à première  vue  un  concerto 
difficile,  et  eut  un  succès  complet  dans  cette 
épreuve  téméraire.  Vérone,  Mantoue,  Milan, 
Florence,  Rome,  Naples,  l'entendirent  et  Tad- 
mirèrent.  Un  enthousiasme,  qu’on  ne  rencontre 
que  dans  les  contrées  méridionales,  l’accueillait 
de  toutes  parts.  Le  programme  de  la  plupart  des 
concerts  où  il  se  faisait  entendre  était  semblable 
à celui  qu’il  donna  à Mantoue  le  16  janvier  1770, 
et  qui  était  composé  de  deux  symphonies  écrites 
par  lui,  d’uu  concerto  de  clavecin  qui  lui  serait 
donné  à l’improviste  et  qu’il  exécuterait  à pre- 
mière vue  ; d'une  sonate  qui  lui  serait  également 
donnée,  et  qu’il  s’engageait  de  transposer  immé- 
diatement dans  le  ton  qu'on  voudrait  lui  indi- 
quer; d’un  air  composé  et  chanté  par  lui  en  s'ac- 
compagnant au  piano , sur  des  paroles  qui  lui 
seraient  données  pendant  la  séance  ; d’une  sonate 
et  d’une  fugue  improvisée  sur  un  thème  donné  ; 
enfin  d’une  symphonie  qu’il  jouerait  au  piano 
sur  une  seule  partie  de  premier  violon  de  l’ou- 
vrage qu’on  voudrait  choisir  ! On  comprend  l'en- 
thousiasme que  devaient  inspirer  de  pareils  pro- 
diges réalisés  par  un  enfant  de  treize  ans  et 
demi;  car  quel  musicien  oserait  entreprendre 
une  pareille  tâche?  Cependant  cet  enfant  mer- 
veilleux ne  s’est  pas  épuisé  dans  de  pareils  ef- 
forts ; il  n’a  pas  môme  effleuré  la  vigueur  de  son 
organisation  morale , et  il  est  devenu  le  plus 
grand  des  musiciens.  Les  poêles  le  chantaient, 
des  médailles  étaient  frappées  en  son  honneur, 
les  académies  lui  ouvraient  leurs  portes , et  les 
maîtres  les  plus  savants  des  sévères  écoles  de 
Bologne  et  de  Rome  le  considéraient  avec  éton- 
nement. Il  n’avait  que  quatorze  ans.  et  l’antienne 
à quatre  parties  qu’il  écrivit  pour  le  concours  de 
l’Académie  philharmonique  était  un  essai  fort  re- 

<*)  iY  cuti  Ut  Biographie  de  Mozart,  1. 1,  p.  M. 


marquable  dans  un  genre  de  musique  qui  lu» 
était  inconnu  ; et  le  digne  P.  Martini  l’appelait 
illustre  maître  ; il  n’avait  que  quatorze  ans , 
et  deux  auditions  du  Miserere  d'Allegri  lui 
suffirent  pour  écrire  de  mémoire  ce  morceau  cé- 
lèbre dont  il  était  défendu  de  donner  des  copies  ; 
il  n’avait  que  quatorze  ans,  et  le  plus  célèbre 
des  compositeurs  dramatiques  de  ce  temps , 
Adolphe  Hasse,  surnommé  par  les  Italiens  le 
divin  Saxon , n'hésitait  pas  à dire,  après  avoir 
entendu  son  Mitridate  et  sa  cantate  Ascanio 
in  Alba  :Cet  enfant  nous  fera  tous  oublier; 
et  la  population  milanaise  tout  entière  s’écriait 
transportée  : Evviva  il  maestrino  ! 

Mozart  était  à Milan  au  mois  de  février  1770  ; 
il  en  partit  vers  le  15  mars,  après  avoir  obtenu 
un  engagement  pour  composer  le  premier  opéra 
du  carnaval  de  l’année  1771  ; il  prit  la  route  de 
| Bologne,  où  sa  présence  causa  la  plus  vive  émo- 
tion. Je  viens  de  parler  du  morceau  qu’il  y 
i écrivit  pour  obtenir  le  diplôme  d’académicien 
philharmonique.  Suivant  les  statuts,  l’épreuve  à 
subir  en  pareille  circonstance  consistait  à écrire 
sur  un  plain-chant  donné  une  composition  à 
quatre  voix  dans  le  style  appelé  osservato , ou  a 
la  Palestrina.  Mozart  écrivit,  d'après  les  conseils 
| qu’il  avait  reçus  du  P.  Martini,  l’antienne  deman- 
j déc  ; mais  ce  n’est  pas  celle  qui  a été  publiée 
sous  son  nom  par  le  conseiller  De  Nissen  (1), 
î par  Lichtenthal  (2),  et  par  M.  Otto  Jabn  (3),  car 
ce  morceau  est  du  P.  Martini.  Le  savant  M.  Gas- 
1 pari,  maître  de  chajielte  de  la  cathédrale  de  Bo- 
logne et  bibliothécaire  du  Lycée  communal  de 
musique  de  cette  ville,  a trouvé,  dans  un  recueil 
| manuscrit  du  dépôt  qui  lui  est  confié,  l’original 
de  la  composition  de  Mozart,  suivi  de  celle  que 
Martini  écrivit  sur  le  même  sujet  pour  l’instruc- 
tion du  jeune  artiste.  Il  y a loin  du  travail  d'un 
1 maître  expérimenté  tel  que  Martini  à celui  de 
Mozart,  écrit  trop  rapidement  peut-être,  et  avec 
une  connaissance  trop  sommaire  d’un  genre  de 
musique  qui  lui  était  inconnu  avant  qu’il  ar- 
rivât en  Italie;  toutefois  ce  travail  me  pa- 
: raît  intéressant.  M.  Gaspari  a publié  l’antienne 
de  Mozart  avec  son  excellent  discours  intitulé 
la  kfusica  in  Bologna , qui  a paru  dans  la 
Gazette  musicale  de  Milan , et  dont  il  a été  fait 
des  lirés-à-part  ( Milan,  Ricordi,  sans  date,  in-s°  ). 
Je  crois  que  les  lecteurs  de  la  présente  notice 
1 verront  avec  intérêt  les  deux  morceaux  sur  le 
1 même  sujet,  pour  en  faire  la  comparaison  ; 


! (t;  Biographie  ff'.  A . Mozart'i , p.  tlG-MT. 

j (t)  Mozart  0 le  ma  creazioni  ( Milan,  ISIS) , p.  li. 
(«)  tr.  A.  Mozart,  1. 1,  p.  Mi-«3. 
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Ici,  loulci  les  coéditions  du  genre  sont  res- 
pectée» ; l'harmonie  est  colle  du  seizième  siècle, 
et  la  tonalité  du  premier  ton  y est  toujours 
sentie.  Les  parties  chantent  bien  ; tout  enfin  est 
digne  d'un  mattre.  Une  seule  inadvertance  s’; 


lait  remarquer  à l’endroit  marqué  (a);  la  partie 
du  ténor  y lait  un  retard  de  neuvième  à la  dis- 
tance de  seconde,  ce  qui  est  une  faute  capitale, 
parce  que  la  résolution  de  la  dissonance  n’est  pas 
sentie  sur  l'unisson. 
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(Il  Tout  ce  long  pma  ce  présente  de*  successions  d’har-  temps  où  o e genre  de  musique  «tait  le  a«ul  en  uaage  ; U 

■lonie  et  de  tonalité  modernes.  Inadmissibles  dans  ce  en  rat  de  même  de  l'alteration  de  quinte  augmentée  du 

«tgle,  ainsi  qu’une  anticipation  de  septième,  inconnue  au  ténor. 
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* Mozart,  âgé  seulement  de  quatorze  ans,  et 
récemment  arrivé  en  Italie,  ne  connaissait  pas 
et  ne  pouvait  connaître  les  règles  et  les  tradi- 
tions de  l’ancien  style  osservato  dans  lequel 
on  le  faisait  écrire  : cela  se  voit  au  premier 
abord  dans  les  troisième  et  quatrième  mesures 
du  soprano,  purement  instrumentales  et  non  vo- 
cales, dans  lesquelles  il  fait  arriver  une  partie 
sur  des  quintes,  par  mouvement  direct;  ce  qui 
est  interdit  dans  le  contrepoint. 

Le  11  avril,  Mozart  arriva  à Rome.  Dans  une 
lettre  de  son  père,  écrite  de  cette  ville,  on 
trouve  l’anecdote  relative  au  Miserere  d’Al- 
legri . A Naples,  Jomelli , Majo,  la  célèbre  can- 
tatrice De  Amicis,  et  tout  ce  qui  s’y  trouvait  d’ar- 
tistes de  mérite  l'accueillirent  comme  un  com- 
positeur déjà  classé  parmi  les  maîtres.  En  repas- 
sant à Rome,  Mozart,  bien  qu’âgé  seulement  de 
quatorze  ans , fut  fait  chevalier  de  l’Eperon  d’or 

(f)  La  double  note  >e  trouve  ainsi  dans  le  manuient 
original  : le  ti  ou  le  la  sont  également  défectueux,  car 
dans  ce  genre  de  contrepoint , les  notes  qui  n’ont  pas  de 
valeur  réelle  ne  se  répètent  pas. 

(*)  Lea  rbythmes  boiteux  de  tout  ce  passage  du  soprano 


par  le  pape.  Moins  sensible  que  Gluck  à ce  genre 
de  distinctions,  il  ne  se  fit  jamais  appeler  le 
chevalier  Mozart , et  ne  porta  la  croix  dont  il 
avait  été  décoré  que  dans  les  pays  étrangers, 
comme  le  voulait  son  père.  De  retour  à Milan, 
vers  la  fin  du  mois  d’octobre,  Mozart  y écrivit 
son  Mitridale , qui  fut  représenté,  le  dé- 
cembre de  la  même  année , avec  un  succès  dé- 
cidé, et  qui  obtint  vingt-deux  représentations 
consécutives.  Quelques  jours  avant  la  première 
répétition , la  prima  donna  Bemasconi , peu 
confiante  dans  le  talent  d’un  pianiste  de  qua- 
torze ans  pour  écrire  des  airs,  demanda  au  jeune 
compositeur  qu’il  lui  fit  voir  celui  qu’elle  devait 
chanter;  il  satisfit  sur-le-champ  à cette  de- 
mande. La  cantatrice  essaya  immédiatement  le 
morceau  et  en  fut  charmée.  Alors  Mozart , piqué 
de  la  défiance  qu’on  semblait  avoir  eue  dans  sa 
jeunesse',  lui  en  offrit  un  autre,  puis  un  troi- 

•ont  Inadmissible»  dam  le  style  osurvato  de»  ancien» 
maître». 

1*)  Ce»  descentes  »nr  1a  quinte  par  mouvement  direct 
umt  gauche»  et  Interdites  dan»  ce  style. 
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Même  , et  laissa  la  Bernasconi  stupéfaite  «le  ren- 
contrer un  talent  si  rare  et  une  imagination  si 
riche  dans  un  Âge  si  tendre. 

Pendant  une  partie  de  Tannée  1771,  Mozart 
visita  Vérone,  qui  lui  avait  envoyé  un  diplôme 
d’académicien,  Venise,  Padoue,  où  il  étonna 
le  P.  Valotti  en  improvisant  sur  le  grand  orgue 
du  Sainf  ,*  puis  il  fit  une  course  jusqu’à  Inspruck. 
11  retourna  ensuite  à Milan,  pour  y écrire  sa  can- 
tate dramatique  Ascanio  in  Alba , dans  laquelle 
Manzuoli  chantait  le  rôle  principal,  et  qui  fut  re- 
présentée au  mois  de  décembre.  L’installation 
d’un  nouvel  archevêque  à Salzbourg  rappela  Léo- 
pold Mozart  dans  cette  ville  en  1772.  Le  jeune 
compositeur  fnt  invité  à écrire  pour  cette  cir- 
constance la  sérénade  dramatique  intitulée  : II 
Sogno  di  Scipionc;  elle  fut  représentée  le 
14  mars  1772.  Au  mois  d’oclobre  suivant,  Mo- 
zart retourna  à Milan , où  il  composa  son  opéra 
sérieux  Lucio  silla , dont  les  rôles  principaux 
furent  chantés  par  Rauzzini  et  la  prima  donna 
De  Amicis.  Le  public  accueillit  avec  faveur  cet 
ouvrage,  comme  les  précédents.  Il  fut  suivi  de 
La^Finta  Giardiniera , à Munich,  en  1774, 
et  de  la  pastorale  en  «leux  parties  II  He  pas- 
tore  , composée  pour  la  cour  de  Salzbourg,  et 
représentée  en  1775. 

Mozart  avait  dix-neuf  ans  ; le  prodige  de  l'en- 
fance avait  fini,  le  grand  homme  commençait; 
mais  quelle  enfance  que  celle  qni  se  terminait  à 
la  seizième  année  après  avoir  produit  un  opéra 
aileman«l,  trois  italiens,  un  oratorio,  deux 
messes  solennelles , un  Stabat , des  offertoires , 
hymnes  et  motets  , une  Passion , deux  cantates 
avec  orchestre,  treize  symphonies , vingt-quatre 
sonates  pour  le  piano , gravées  , ainsi  que  plu- 
sieurs autres  morceaux  pour  le  même  instru- 
ment , des  trios  de  violon , des  divertissements 
en  quatuor  pour  toutes  sortes  d’instruments, 
des  pièces  d’harmonie  militaire , des  marches , 
des  fugues , des  solos  de  violon , de  violoncelle 
et  de  flûte,  des  concertos  pour  divers  instru- 
ments ! L’élonnement  s'accroît  encore  lorsqu’on 
se  rappelle  que  l’auteur  de  tout  cela  avait  em- 
ployé la  moitié  de  sa  vie  à voyager  et  à donner 
des  concerts. 

De  retour  à Salzbourg  en  1774,  Mozart  s'é- 
tait persuadé  que  le  prince , en  récompense  de 
ses  brillants  succès , lui  accorderait  la  place  de 
maître  de  chapelle  ; mais  après  une  vaine  attente 
de  trois  années , la  misère  l’obligea  d’aller  cher- 
cher du  pain  ailleurs,  et  ce  fut  à Munich  qu’il  se 
rendit  d'abord.  Présenté  à l’électeur,  il  lui  de- 
manda du  service , offrant  de  composer  chaque 
année  quatre  opéras , et  de  jouer  tous  les  jours 
dans  les  concerts  de  la  cour.  Pour  tout  cela  il 


s 


I 


ne  demandait  qu’un  traitement  de  500  florins 
(environ  1,050  fr.  );  mais  le  prince  répondait  à 
tous  ceux  qui  le  pressaient  d’accepter  les  offres 
du  compositeur  : Il  est  trop  tôt  ; qu'il  aille  en 
Italie , qu'il  se  fasse  un  nom.  Je  ne  lui  refuse 
rien;  mais  il  est  trop  tdt.  « Aller  en  Italie! 
« disait  Mozart  ; mais  j’y  ai  passé  plusieurs  an- 
« nées , et  j’y  ai  donné  trois  opéras.  » Il  ajou- 
tait : • Que  le  prince  rassemble  tous  les  com- 
« positeurs  «le  Munich;  qu’il  en  fasse  venir  d’I- 
« talie,  de  France,  d’Allemagne,  d’Angleterre  et 
« d’Espagne  : je  me  mesurerai  avec  tous.  « Ce 
pauvre  grand  artiste , méconnu  des  princes  qui 
seuls  pouvaient  lui  donner  une  existence , était 
obligé  de  se  redresser  devant  ceux  qui  voulaient 
l'abaisser.  Ce  n’était  pas  l’orgueil , mais  le  sen- 
timent de  sa  force  et  la  juste  prévision  de  l’a- 
venir qui  lui  faisaient  dire  : « Je  suis  aimé  du  pu- 
« blic  de  Munich  : je  le  serai  bien  davantage 
n quand  j’aurai  agrandi  le  domaine  de  la  mu- 
« sique  ; ce  qui  ne  peut  manquer  d’arriver.  Je 
« brûle  du  désir  d’écrire  depuis  que  j’ai  entendu 
« la  musique  vocale  allemande.  « Plus  pauvre 
en  s’éloignant  de  la  capitale  de  la  Bavière  que 
lorsqu’il  y était  arrivé,  il  fut  obligé  de  donner 
un  concert  à Augsbourg  pour  fournir  aux  frais 
de  son  voyage.  Jamais , écrivait-il  à son  père, 
je  n'ai  été  accablé  d'autant  d’honneurs 
qu'ici.  Ces  honneurs,  et  90  florins  de  la  recette 
de  son  concert , furent  tout  le  produit  de  son 
séjour  à Augsbourg.  A Manheim , l’électeur  pa- 
latin le  traita  avec  distinction  et  les  musiciens  se 
prosternèrent  ; mais  il  n’y  avait  point  de  places 
vacantes  : Cannabich  et  l’abbé  Vogler  les  occu- 
paient. Le  seul  fruit  «lu  voyage  de  Mozart  fut 
une  montre  dont  le  prince  lui  fit  cadeau.  Il  prit 
alors  la  résolution  de  se  rendre  à Paris , espérant 
y retrouver  un  peu  de  la  faveur  qui  Ty  avait  ac- 
cueilli quatorze  ans  auparavant;  mais  il  y at- 
tendit vainement  pendant  six  mois  le  livret  d’un 
opéra  qu’on  lui  avait  promis,  et  le  directeur  du 
Concert  spirituel  ne  daigna  pas  môme  faire  co- 
pier une  symphonie  concertante  qu’il  avait  écrite 
pour  les  célèbres  artistes  Rilter,  Ramm  et  Punto. 
Ce  directeur,  qui  n’était  autre  que  Legros,  acteur 
de  l'Opéra,  ne  l’employa  qu’à  raccommoder  un 
Miserere  de  Holzbauer,*qui  ne  réussit  pas.  Knfln 
la  mère  de  Mozart,  qui  raccompagnait  dans  son 
voyage,  se  félicitait  après  plusieurs  mois  qu’il 
eût  trouvé  une  écolière  assez  généreuse  pour 
lui  payer  trois  louis  d'or  pour  douze  leçons.  Le 
découragement  qui  lui  serrait  le  cœur  se  laisse 
entrevoir  dans  ce  passage  d’une  lettre  à son  père, 
écrite  de  Paris  le  ltf  mai  1778.  « S’il  y avait 
« ici  quelqu’un  qui  eût  des  oreilles  pour  en- 
« tendre,  un  cœur  pour  sentir,  et  seulement 
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« quelque  idée  de  l’art,  je  me  consolerais  de  . 
« toutes  mes  disgrâces  ; mais  les  hommes  arec 
a qui  je  suis  sont  des  brutes  quant  à la  mu- 
« sique.  » Le  grand  homme  ne  comprenait  pas 
que,  chez  nn  peuple  à peine  sorti  des  voies  du 
mauvais  goût , et  encore  indécis  sur  la  révolu- 
tion récemment  opérée  par  Gluck  dans  la  mu- 
sique dramatique , les  créations  de  son  génie  ne 
pouvaient  être  goûtées , parce  que,  trop  hardies, 
elles  franchissaient  tout  à coup  des  phases  de 
transformation  qui , dans  l'ordre  ordinaire , au-  ' 
raient  occupé  plus  d’un  demi-siècle.  A peine  l’Al- 
lemagne, plus  avancée,  était-elle  mûre  pour  tant 
de  nouveautés. 

Un  dernier  malheur  vint  frapper  Mozart  à 
Paris  : il  y perdit  sa  mère.  Une  lettre  qu’il 
écrivit  le  jour  même  du  décès  (3  juillet  1773)  à 
un  ami  de  sa  famille,  prouve  l’isolement  où  il 
se  trouvait  dans  cette  grande  ville;  car,  lui  dit- 
il,  un  ami  (Heina),  Allemand  de  naissance,  et 
lliûtesse  des  Quatre  Fils  Aymoe,  où  il  était 
logé,  furent  les  seules  personnes  qui,  non-seule- 
ment assistèrent  aux  derniers  moments  de 
M“e  Mozart,  mais  qui  formèrent  son  convoi 
pour  les  funérailles.  Cet  extrait  des  registres  de 
la  paroisse  Saint-Eustache  n’a  été  connu  d’aucun 
des  biographes  de  Mozart  : 

Samedi,  * Juillet  1TTS. 

« Ledit  jour,  Anne- Marie  Périt  (Pertlin), 

« Agée  de  cinquante-sept  ans,  femme  de  Léopold 
« Mozart , maître  de  chapelle  de  Salzbourg , en 
• Bavière,  décédée  d’hier,  rue  du  Gros-Clienet , 

« a été  inhumée  au  cimetière  en  présence  de 
« Wolfgang  Amadi  (Amédée)  Mozart,  son 
« fils,  et  de  François  Heina,  trompette  de  ctie- 
« vau-légers  de  la  garde  du  roi. 

« Signé  : Mozaar,  Hais» , Tinsses  ! vicaire  ).  • 

Après  le  malheur  qui  venait  de  le  frapper,  le 
séjour  de  Paris  devint  insupportable  A Mozart  ; 
il  s’en  éloigna  rapidement  et  alla  retrouver  son 
père.  Dans  ces  circonstances,  fatigué  de  ses  efforts 
infructueux  pour  se  faire  une  position,  il  se  vit 
contraint  d'accepter  en  1779  la  place  d’organiste 
de  la  cour,  à Salzbourg , et  l’année  d’après , celle 
d’organiste  de  ta  cathédrale.  Voilà  donc  où  était 
arrivé,  à l’âge  de  vingt-trois  ans,  le  plus  étonnant 
des  musiciens  modernes , après  quinze  années 
de  succès  inouïs  I II  ne  lui  était  pas  même 
permis  de  prouver,  par  de  nouveaux  ouvrages, 
que  te  passé  de  sa  vie  n’était  que  le  préludé  de 
l’avenir. 

Une  heureuse  circonstance  vint  le  tirer  pour  ' 
un  instant  de  l’abattement  où  s’épuisaient  ses 
forces.  Partisan  enthousiaste  de  la  musique  de 
Mozart,  le  prince  électoral  de  Bavière,  Charles*  ‘ 


Théodore,  le  fit  appeler  à Munich  au  mois  de 
novembre  1730,  et  lui  confia  la  composition 
à'Idoménée,  opéra  sérieux  en  trois  actes. 
Parti  de  Salzbourg  dans  le  mois  de  novembre 
1780,  Mozart  se  mit  immédiatement  à l’ou- 
vrage , et  par  un  prodige  d’activité , il  put  faire 
commencer  les  répétitions  des  deux  premiers  actes 
le  i”  décembre  suivant.  Cependant,  cet  ou- 
vrage est  une  transformation  complète  de  l'art  : 
c’est  la  création  originale  des  formes  et  des 
moyens  de  toute  la  musique  dramatique  venue 
après  lui.  Le  caractère  mélodique  de  Vldo- 
i lunée  ne  rappelle  ni  la  musique  purement  ita- 
lienne, ni  la  musique  allemande  formée  sous 
l’influence  de  celle-ci  par  Graun,  Hassc  et 
Benda,  ni  le  style  français,  ni  enfin  la  modifi- 
cation de  ce  style  par  Gluck.  Mozart  tire  tout 
de  son  propre  fonds , et  son  ouvrage  devient  le 
type  d'une  musique  aussi  nouvelle  dans  son 
expression , dans  la  disposition  de  la  phrase, 
dans  la  variété  de  développements  de  l'idée 
principale , que  dans  la  modulation , l'harmonie 
et  l’instrumentation.  Rien  de  ce  qui  existait  au- 
paravant ne  pouvait  donner  l'idée  de  l’ouverture 
d'Idoménée , de  l'air  Padre , germant,  de 
celui  d'Electre , au  premier  acte , de  celui  d7- 
lia,  accompagné  de  quatre  instruments  obligés, 
ni  des  chœurs  Pielà,  Numi  / et  Corriamo,  fug- 
giamo.  Tout  cela  ouvre  une  époque  nouvelle 
de  la  musique  dramatique , un  monde  d'inven- 
tions; époque  qui  s’est  développée  jusqu'à  nos 
jours  ; monde  où  tous  les  musiciens  ont  été  cher- 
cher la  vie  depuis  quatre-vingts  ans.  La  pre- 
mière représentation  de  ce  bel  ouvrage  eut  lieu 
le  29  janvier  1781,  pour  l’anniversaire  de  la 
naissance  de  l'électeur  de  Bavière.  Une  œuvre  si 
nouvelle  semblait  ne  devoir  pas  être  comprise 
à son  apparition  : cependant  elle  excita  l'en- 
thousiasme de  la  population  de  Munich , et  sur- 
tout des  musiciens , qui  proclamèrent  Mozart  le 
plus  grand  artiste  de  son  temps. 

Flatté  des  éloges  prodigués  à l'organiste  de  sa 
cour,  l'archevêque  de  Salzbourg , qui  était  de  la 
famille  de  Colloredo,  s’en  fit  suivre  à Vienne, 
au  mois  de  mars  de  la  même  année,  le  logea 
dans  son  bétel , mais  le  confondit  parmi  ses 
domestiques,  et  même  l’obligea  à manger  avec 
ses  cuisiniers.  Une  lettre  de  Mozart,  écrite  à cette 
époque , peint  avec  amertume  l'humiliation  qu'il 
éprouvait  d'un  pareil  traitement.  La  crainte  de 
compromettre  son  père  et  de  lui  faire  perdre 
sa  place , unique  ressource  du  vieillard , était  le 
seul  motif  qui  le  retenait  dans  cette  situation. 
Il  ne  pouvait  même  se  faire  entendre  dans  les 
concerts  où  il  était  souvent  invité,  sans  en 
avoir  obtenu  l’autorisation  de  son  maître.  Enfin, 
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« réunis  pourraient  faire  mieux  encore.  — Eli 
« bien , lui  dit  le  roi , restez  arec  moi  : tous 
« -cul  pouvez  faire  ce  changement  : je  vous 
« offre  pour  votre  traitement  annuel  3,000  écus 

• (11,230  fr. ).  — Quoi!  me  faudra-t-il  aban- 
« donner  mon  bon  empereur  ?»  Le  roi , touché 
de  cette  marque  d'attachement  désintéressé, 
ajouta  : « Eh  bien , pensez-y,  mes  oITrea  subsis- 
« tent,  ne  vinssiez-vous  ici  que  dans  un  an.  » 
Préoccupé  de  cette  conversation,  Mozart  retourna 
& Vienne  et  consulta  ses  amis  sur  une  circons- 
tance si  importante,  qui  devait  décider  de  son 
sort;  ils  le  pressèrent  pour  qu'il  acceptât  les 
offres  du  roi  de  Prusse , et  il  se  décida  à de- 
mander sa  démission  à l’empereur.  Joseph  II  vit 
d'un  coup  d'œil  la  tache  qu’imprimerait  à son 
règne  le  départ  d’un  artiste  si  renommé , pour 
passer  au  service  d’une  cour  étrangère,  et,  dé- 
cidé A le  retenir,  il  lui  dit  de  l'air  le  plus  affable  : 
Eh  quoi! mon  cher  Mozart,  vous  voudriez  me 
quitter?  Interdit  à ces  paroles,  Mozart  regarda 
le  prince  avec  attendrissement  et  lui'  dit  : Ma- 
jesté, je  me  recommande  à votre  bonté...  je 
reste  à votre  service  (1).  Aucune  amélioration 
dans  le  sort  du  compositeur  ne  résulta  de  cet  en- 
tretien. Lorsqu'il  revint  chez  lui , un  de  ses  amis 
lui  demanda  s'il  n'avait  pas  profite  de  cette  cir- 
constance pour  faire  porter  son  traitement  à 
une  somme  convenable  : Eh  ! qui  songe  à cela  ? 
répondit  Mozart  avec  colère.  Cependant  si  la 
crainte  de  voir  abandonner  son  service  par  un 
grand  artiste  pour  passer  dans  une  cour  étran- 
gère avait  ému  un  instant  l'empereur  Jo- 
seph n,  il  est  certain  qu’il  ne  goûta  jamais 
sa  musique , trop  forte  pour  son  organisation 
musicale.  Rien  de  plus  significatif  A cet  égard 
que  les  révélations  du  poète  d’Aponte,  auteur 
des  cvcellents  livrets  des  Xoces  de  Figaro  et 
de  Don  Juan.  Je  crois  ne  pouvoir  mieux  faire 
que  de  rapporter  quelques  passages  de  ses  Mé- 
moires , pour  faire  connaître  quelle  était  la  vé- 
ritable situation  de  Mozart  A la  cour  de  Vienne. 

• Wolfgang  Mozart,  dit  d’Aponle,  quoique  doué 

• par  la  nature  d'un  génie  musical  supérieur 

• peut-être  A tous  les  compositeurs  passés,  pré- 

• sents  et  futurs,  n'avait  pu  encore  faire  éclater 
« son  divin  génie  A Vienne,  par  suite  de  la  cabale 


il  se  plaignit  un  jour,  et  n'ayant  reçu  de  l’arche- 
vêque que  cette  réponse  : Cherche  ailleurs , si 
tu  ne  veur  pas  me  servir  comme  je  l'entends , 
il  donna  sa  démission.  Libre  désormais , il  ne 
chercha  plus  de  place  et  vécut  de  son  travail 
ainsi  que  des  leçons  qu’il  donnait.  Quelques  du- 
cats , produit  de  ses  leçons,  furent  pendant  près 
d’une  année,  sa  seule  ressource.  L’empereur  Jo- 
seph II;  qui  n’avait  de  goût  que  pour  la  mu- 
sique italienne , ne  prenait  pas  garde  au  grand 
musicien  né  dans  scs  Etats , et  le  laissait  languir 
dans  la  misère  ; cependant  la  comtesse  de  Tliun 
et  le  prince  de  Cobcntzcl  finirent  par  vaincre  les 
répugnances  du  monarque,  et  l’ Enlèvement  du 
Sérail  fut  demandé  A son  illustre  auteur  pour 
le  théAtre  de  la  cour.  Cet  ouvrage,  dont  toutes 
les  formes  étaient  nouvelles , excita  d'abord  dans 
le  monde  plus  d’étonnement  que  de  plaisir  ; mais 
les  musiciens  le  proclamèrent  un  chef-d’œuvre  ; 
Prague,  Munich,  Dresde,  Berlin,  Stuttgard, 
Carlsruhe,  confirmèrent  l'opiuiondes  artistes; et 
les  courtisans  de  Vienne , pour  éviter  le  ridicule, 
finirent  par  se  ranger  A l’avis  du  plus  grand 
nombre.  Cependant , l’empereur  n’aimait  pas , 
au  fond,  cette  musique,  trop  forte  pour  son 
oreille,  et  toujours  il  y eut  quelque  réticence 
dans  les  éloges  qu’il  accordait  A celui  que  les  ar- 
tistes plaçaient  au-dessus  de  tous  les  musiciens 
de  l'Euroiie.  Cela  est  trop  beau  pour  nos 
oreilles,  disait-il  A Mozart  en  parlant  de  l’En- 
lèvement du  Sérail  ; en  vérité,  j’y  trouve  trop 
de  notes.  — Précisément  autant  qu’il  en  faut, 
répondit  le  musicien.  Joseph  II  ne  fit  donner  A 
Mozart  que  cinquante  ducats  pour  la  composi- 
tion de  cet  opéra.  Plus  lard  il  lui  accorda  une 
pension  de  800  florins  avec  le  titre  de  composi- 
teur de  la  cour;  mais  pendant  plusieurs  années 
il  ne  lui  demanda  rien,  A l’exception  du  petit 
opéra  intitulé  : Le  Directeur  de  spectacle,  qui 
fut  représenté  au  château  de  Schœnbrunn 
en  1780.  Son  obstination  A cet  égard  fit  dire  un 
jour  par  le  compositeur  A l’intendant  qui  lui 
payait  ses  honoraires  : Monsieur,  c’est  trop 
pour  ce  qu'on  me  demande,  et  pas  assez 
pour  ce  que  je  pourrais  faire.  On  a peine  A 
comprendre  l'attachement  que  Mozart  montra 
toujours  pour  un  prince  qui  appréciait  si  mal  et 
récompensait  si  peu  son  mérite;  cependant  ce 
fut  cet  attachement  qui  l'empêcha  d’accepter  les 
offres  séduisantes  que  lui  fit  le  roi  de  Prusse  Fré- 
déric-Guillaume II,  lorsqu'il  visita  Berlin. Ce  prince 
lui  ayanldemande  ce  qu’il  pensait  de  sa  chapelle, 
il  répondit  avec  sa  franchise  ordinaire  : » Sire , 

• votre  chapelle  possède  lieaucoup  d'artistes  dis- 

• tingués , et  nulle  part  je  n'ai  entendu  exécuter 
« si  bien  des  quatuors;  mais  ces  messieurs 


Ut  dochlltz,  qui  « rapporte  celle  anecdote  dans  fa  Ua- 
zetlc  musicale  de  Lclptick,  prétend  que  Joseph  II  aimait 
passionnément  la  musique  de  Mozart , et  qu'il  lui  dit  i 
y oui  rnvet  ce  que  je  pente  des  Italiens,  et  cependant 
tout  voulez  me  quitter  > Mal*  ces  paroles  sont  en  contra- 
diction manifeste  avec  les  faits  connus.  SI  l'empereur  eût 
aime  la  musique  de  Mozart , Il  aurait  voulu  en  entendre, 
et  Rochlitz  avoue  qu'il  ne  lui  en  demanda  point.  Quant  oui 
Italiens,  Joseph  II  lui-même  les  avait  appelés  à son  service; 
il  les  comblait  de  faveurs  et  n'aimait  que  l’opéra  bouffe. 
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« de  ses  ennemis  : il  y demeurait  obscur  et  mé-  . 
« connu,  semblable  à une  pierre  précieuse  qui , 

« enfouie  dans  les  entrailles  de  la  terre,  y dé- 
robe le  secret  de  sa  splendeur.  Je  ne  puis  ja- 
« mais  penser  sans  plaisir  et  sans  orgueil  que 
« ma  seule  persévérance  et  mon  énergie  furent 
« en  grande  |iartie  la  cause  à laquelle  l’Europe 
« et  le  inonde  durent  la  révélât^  complète  des 
« merveilles  de  cet  incomparable  génie. 

« M'étant  rendu  chez  Mozart,  je  lui  demandai 
■ s'il  lui  conviendrait  de  mettre  en  musique  un 
« opéra  composé  tout  exprès  pour  lui.  — Ce 
« serait  avec  beaucoup  de  plaisir,  me  répoudit-il, 

« mais  je  doute  d’en  obtenir  la  permission.  — Je 
« me  charge  de  lever  toutes  les  difficultés.  — Eh 
« bien,  agissez.... 

« Causant  un  jour  avec  lui,  il  me  demanda  si  | 
« je  pourrais  mettre  en  opéra  la  comédie  de  Bcau- 
« marchais  intitulée  Les  Noces  de  Figaro.  La 
« proposition  fut  de  mon  goût.  Je  me  mis  à l’ou- 
« vrage,  et  le  succès  fut  soudain  et  universel.... 

« Au  fur  et  mesure  que  j’écrivais  les  paroles, 

« Mozart  composait  la  musique  ; en  six  semaines 
« tout  était  terminé.  La  bonne  étoile  de  Mozart 
« voulut  qu’une  circonstance  opportune  se  pré* 

« sentit  et  me  permit  de  porter  mon  manuscrit 

* à l’empereur.  — Eh  quoi  ! me  dit-il,  vous  savez 
« que  Mozart , remarquable  pour  la  musique 
« instrumentale,  n’a  jamais  écrit  pour  le  chant, 

« sauf  une  seule  fois,  et  cette  exception  ne  vaut 
« pas  grand’cliose!  — Moi  même,  répliquai-je 
« timidement , sans  la  bonté  de  l’empereur,  je 
« n’eusse  jamais  écrit  qu’un  drame  il  Vienne. 

« — C’est  vrai  ; mais  cette  pièce  de  Figaro , 

• je  l’ai  interdite  à la  troupe  allemande.  — Je  le 
« sais;  mais,  ayant  transformé  cetle  comédie  en 
« opéra , j’en  ai  retranché  des  scènes  entières , 
h et  j’en  ai  abrégé  d’autres,  ayaut  soin  de  faire 

« disparaître  tout  ce  qui  pouvait  choquer  les  , 
« convenances  et  le  bon  goût  ; en  un  mot,  j’en 
« ai  fait  une  œuvre  digne  d’un  théâtre  que  Sa 
« Majesté  honore  de  sa  protection.  Quant  à la 
« musique,  autant  que  je  puis  en  juger,  elle  me 
« semble  un  chef-d’œuvre.  — Bien  ; je  me  fie  à 
« votre  goût  et  à votre  prudence  : remettez  la 
« partition  aux  copistes.  » 

L' Enlèvement  du  Sérail  avait  été  représenté  h 
Vienne,  le  13  juillet  1782.  Le  4 août  suivant, 
Mozart  épousa  Constance  Weber,  virtuose  sur  le 
piano,  dont  il  eut  deux  fils.  Pour  subvenir  aux 
besoins  de  sa  famille,  il  ne  possédait  que  son 
revenu  fixe  de  huit  cents  flwins,  comme  compo- 
siteur de  la  cour  : il  trouvait  le  surplus  dans  le 
faible  produit  de  ses  compositious , dans  les 
leçons  de  piano  qu'il  donnait  chez  lui,  et  surtout 
dans  les  contredanses  et  les  valses  qu’il  écrivait  1 


pour  les  liais  et  les  redoutes  : car  c'est  à ce  tra- 
vail qu’était  souvent  condamnée  la  plume  qui  se 
reposait  en  écrivant  Don  Juan , les  Noces  de 
Figaro,  CojI  fan  lutte,  et  la  Flûte  enchantée. 
L’été,  Mozart  voyageait  pour  donner  des  concerts: 
c’est  pour  ces  voyages  qu’il  a compose  la  plu- 
part de  ses  concertos  de  piano.  En  1783  parut  son 
Davidde  penitente,  oratorio  qui  renferme  des 
morceaux  de  la  plus  grande  beauté  , particuliè- 
rement un  trio  pour  deux  soprani  et  tenore  qu'on 
peut  mettre  au  rang  de  ses  plus  belles  produc- 
tions. L’année  suivante,  ses  travaux  prirent  une 
activité  prodigieuse  qui  se  soutint  jusqu’à  sa 
mort.  Les  six  beaux  quatuors  connus  comme 
son  œuvre  10e  parurent  en  1785  ; il  les  dédia  à 
Haydn.  Dans  son  épltre  dédicatoire , écrite  avec 
une  touchante  simplicité,  il  dit  au  célèbre  maître 
de  chapelle  du  prince  Eslerhazy,  que  ccst  de 
lui  qu’il  a appris  à faire  des  quatuors.  C’est  à 
cette  époque  que  le  père  de  Mozart  vint  visiter 
son  fils  à Vienne,  et  pria  Haydn  de  lui  dire  avec 
sincérité  ce  qu’il  pensait  du  mérite  de  ce  lils, 
objet  des  espéranceset  de  l’ambition  paternelles  : 
Sur  mon  honneur  et  devant  Dieu,  répondit  le 
grand  homme,  je  vous  déclare  que  votre  fils 
est  le  premier  des  compositeurs  de  nos  jours. 

Après  le  petit  opéra  du  Directeur  de  spectacle, 
joué  au  palais  de  Schœnbrunn  en  1780,  vint  dans 
la  même  année  la  partition  proi1igieu.se  des 
Noces  de  Figaro  , qui  renferme  plus  d’idées 
nouvelles,  de  créations  de  tout  genre  et  de  véri- 
table musique  que  ce  qu’avaient  produit  toute 
l’Allemagne  et  l'Italie  dans  le  genre  dramatique 
depuis  un  demi-siècle.  Les  proportions  de  la  par- 
tition des  Noces  de  Figaro  sont  colossales  : elle 
abonde  en  airs,  duos,  morceaux  d'ensemble  de 
caractères  différents,  où  la  richesse  des  idées,  le 
goût  et  la  nouveauté  de  l’harmonie , des  mé- 
ditations et  de  l’instrumentation  se  réunissent 
pour  former  l’ensemble  le  plus  parfait,  l*es  doux 
finales  du  deuxième  et  du  quatrième  acte  sont 
seuls  des  opéras  entiers,  plus  abondants  en 
beautés  de  premier  ordre  qu’aucune  autre  pro- 
duction dramatique.  Rien  de  ce  qu'on  con- 
naissait avant  les  Noces  de  Figaro  ne  pou- 
vait donner  l’idée  d’un  pareil  ouvrage.  Le  succès 
de  cette  admirable  production  de  l'art  le  plus 
élevé  fut  général  en  Allemagne  dès  son  apparition  ; 
partout  il  excita  l'enthousiasme , et  de  tous  les 
opéras  de  Mozart,  ce  fut  celui  qui  fut  le  mieux 
compris  à son  origine. 

Il  y a beaucoup  de  contradictions  en  ce  qui 
concerne  les  ouvrages  dramatiques  de  Mozart. 
On  vient  de  voir  que,  suivant  d’Aponte , Mozart 
composait  la  musique  de  Figaro  au  fur  et  à me- 
sure qu’il  en  écrivait  le  livret  ; Léo|K>ld  Mozart, 
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au  contraire,  écrit  à sa  tille,  le  U notern- 
bre  1783  : « La  musique  (des  Aoces  de  Figura) 

• ne  me  donne  pas  d'inquiétude  : mais  il  aura  bien 
« des  courses  à Taire  et  beaucoup  de  discussions, 
« jusqu'à  ce  qu’il  obtienne  qu’on  dispose  selon 
« ses  vues  le  libretto,  qui  est  tiré  de  la  comédie, 
« et  qui  a grand  besoin  d’étre  modifié.  > Si  l'on 
en  croit  OulibicbelT , dont  le  guide  est  le  con- 
seiller  de  Nissen,  la  cabale  des  ennemis  de  Mozart 
triompha  à la  représentation  de  l’ouvrage  : « Le 
« public,  dit-il , écouta  jusqu'au  bout  avec  froi- 
« deur  : Figaro  tomba  tout  du  long  et  de  long- 
« temps  il  ne  put  se  relever  à Vienne,  * d’Aponte 
dit  an  contraire  : « Enfin  le  jour  de  la  première 

• représentation  de  l'opéra  de  Mozart  arriva  ; 
■ elle  eut  lieu  à la  grande  confusion  des  maeslri. 

• ....  Cet  opéra  eut  un  succès  d’enthousiasme.  • 
Ici  le  poète  est  évidemment  dans  le  vrai , car 
Léopold  Mozart  écrit  à sa  fille,  le  1 8 mai  1 786  : 

• A la  seconde  représentation  des  li'ozse  di  Fi- 
° garo  on  a répété  cinq  morceau  s : on  en  a re- 
« demandé  sept  à la  troisième  : un  petit  duo  (su 

• l’aria)  a été  chanté  trois  fois.  » Il  est  hors 
de  doute  que  la  population  viennoise,  essentiel- 
lement frivole , n’a  jamais  été  portée  d'instinct 
vers  la  grande  musique;  mais  il  y a eu  de  tout 
temps  à Vienne  beaucoupd’artistcs  et  d'amateurs 
d'élite  qui  ; ont  dominé  le  goût  du  public.  Les 
plus  grands  obstacles  rencontrés  par  les  œuvres 
sublimes  de  Mozart,  dans  la  ville  impériale,  ont 
été  quelques  maîtres  jaloux,  à la  tète  desquels  se 
plaçait  toujours  Salieri  ; puis  les  chanteurs  ita- 
liens à qui  celte  musique,  trop  belle  par  elle- 
même  , était  antipathique  et  le  sera  toujours , 
parce  qu’elle  ne  leur  ’aisse  pas  une  part  assez 
large  dans  le  succès.  Tout  ce  monde  intriguait , 
dénigrait  l'œuvre  du  maître  avant  la  représenta- 
tion, et  le  public , mis  en  défiance , n’osait  porter 
un  jugement  favorable  avant  que  les  connais- 
seurs lui  eussent  fait  la  leçon.  Il  n’en  était  pas 
ainsi  de  la  population  de  Prague , qui  accueillit 
toujours  avec  une  admiration  vive  et  sincère  et  de 
prime  abord  tes  ouvrages  dramatiques  de  Mozart. 
Le  professeur  Niemetscliek,  biographe  de  ce  grand 
homme,  raconte  de  cette  manière  le  succès  dont  II 
a été  témoin  : 

« La  société  de  Bondini,  troupe  de  chanteurs 
« italiens,  qui  exploitait  alternativement  les  théâ- 
« très  de  Leipsick , de  Varsovie  et  de  Prague , 

• entreprit  de  monter  ici  ( à Prague)  les  Nozze 
« di  Figaro , dans  l’année  même  où  l’opéra  fut 

• composé.  Dès  la  première  représentation , le 

• succès  égala  celui  que  la  Flûte  enchantée 
« obtint  plus  tard.  Je  ne  m'écarte  en  rien  de  la 
« vérité  en  disant  que  l’opéra  fut  joué  pendant 
« ton!  l'hiver  sans  interruption  et  qu'il  porta  un 


« remède  efficace  à la  détresse  où  l’entrepreneur 
« Bondini  se  trouvait  alors.  L’enthousiasme  du 
» public  élait  sans  exemple;  on  ne  pouvait  se 

• fatiguer  d'entendre  Figaro.  Réduit  pour  lb 

• clavecin,  extrait  en  quintette  pour  la  musique 
s de  chambre , arrangé  pour  les  Instruments  à 
« vent , métamorphosé  en  contredanses , l'opéra 
« se  reproduisit  dans  toutes  les  formes,  sans 
« qu'il  fût  possible  aux  amateurs  d’en  éprouver 
« de  la  fatigue.  Les  chants  de  Figaro  relentis- 
« saient  dans  les  rues,  aux  promenades,  et  l'a- 
« veugle  de  la  guinguette  était  obligé  d’apprendre 
« IVon  pi u-  andrai  farfallone  amoroso,  s'il 
« voulait  réunir  un  auditoire  près  de  son  violon 

• ou  de  sa  harpe.  ■ 

Ce  fut  encore  d’Aponte  qui  fournit  à Mozart 
le  sujet  de  son  chef-d’œuvre  d’expression  drama- 
tique, c’est-à-dire  Don  Juan.  Celte  fois,  l'ou- 
vrage fut  écrit  pour  le  théâtre  de  Prague,  à l'oc- 
casion de  l'arrivée  dans  cette  ville  de  la  grande- 
duchesse  de  Toscane.  Mozart  a toujours  dit  qu’il 
écrivit  cetla  merveille  de  l'art  pour  la  popula- 
tion de  la  Bohême,  qui  avait  fait  preuve  de  tant 
d'intelligence  de  la  grande  musique  aux  repré- 
sentations de  Figaro.  Représenté  le  4 novem- 
bre 1787,  Don  Juan  fut  porté  aux  nues  par  les 
habitants  de  Prague,  qui  le  déclarèrent  le  plus 
beau , le  plus  complet  de  tous  les  opéras  repré- 
sentés jusqu’à  ce  jour.  Bientôt  après,  il  fut  mis 
en  scène  à Vienne  ; mais  il  y eut  un  sort  très- 
difTérent.  Mal  monté,  mal  répété,  mal  joué, 
mal  chanté  et  plus  mal  compris,  dit  avec 
raison  Oulibicheff,  Il  y fut  complètement 
éclipsé  par  l’.lxur  de  Salieri.  d’Aponte  dit  aussi, 
en  parlant  de  cette  mise  en  scène  à Vienne  : 
Don  Juan  ne  fit  aucunplaislr.  Tout  le  monde, 
Mozart  eicepté,  s'imagina  que  l’ouvrage  avait 
besoin  d’étre  retouché.  Trop  de  beautés  étaient 
accumulées  dans  cette  partition,  et  ces  beautés 
étaient  d’un  genre  trop  nouveau  pour  qu'elle  fût 
comprise  par  le  public  dès  son  apparition  ; quel- 
ques musiciens  seulement  virent  que  Mozart 
avait  atteint  dans  cet  ouvrage  le  dernier  degré  de 
l’invention  et  du  sublime.  Les  gens  du  monde  et 
les  critiques  en  parlèrent  diversement;  mais 
quand  le  temps  eut  fait  justice  de  ces  jugements 
sans  valeur,  l'Allemagne  tout  entière  s’enthou- 
siasma pour  cette  immortelle  production  du 
génie. 

DeretouràVienne,  au  commencement  de  1788, 
Mozart  reprit  ses  travaux  de  composition  instru- 
mentale et  vocale , où  il  déployait  une  merveil- 
leuse activité.  Ce  fut  alors  qu’il  commença  à 
ressentir  les  premiers  symptômes  d'une  ma 
ladie  de  poitrine,  compliquée  d'une  affection  ner- 
1 veuse  qui  le  jetait  souvent  dans  des  accès  de 
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sombre  mélancolie.  Le  travail  était  alors  sa  seule 
ressource  contre  scs  tristes  pensées,  quoiqu’il  ! 
augmentât  son  mal.  Il  écrivait  avec  une  incroya- 
ble rapidité  , et  semblait  plutôt  improviser  que  ! 
composer  ; cependant  tous  scs  ouvrages  portent 
le  cachet  de  la  perfection , sous  te  rapport  de 
l'art  d’écrire  comme  sous  celui  de  l'invention. 
Ce  fut  dans  cette  année  que,  parmi  beaucoup 
d'autres  compositions,  il  écrivit  ses  trois  der- 
nières grandes  symphonies.  En  1789,  il  produisit 
son  dernier  quatuor,  en  ri , écrit  pour  le  roi  de 
Prusse;  un  rondo  (Al  desio)  ajouté  dans  les 
A'oiïe  di  Figaro  , pour  M“  Fcrraresi  del  Bene; 
une  sonate  pour  clavecin  seul  (en  ré)  ; quatre  airs 
écrits  pour  une  cantatrice  nommée  M"*  Ville- 
neuve,  lesquels  furent  intercalés  dans  les  opéras 
italiens  de  Cimarosa  et  de  Paisiello , / due  Ba- 
roni,  Il  llarblrre  di  Siviglia,  et  11  Burbero 
di  buon  core;  le  quintette  (en  la)  pour  clari- 
nette, 2 violons,  alto  et  violoncelle,  13  menuets 
et  12  allemandes  pour  orchestre,  enfin,  sa  par- 
tition de  Cosi  fan  tulle , charmant  ouvrage  qui 
fut  représenté  le  20  janvier  1790,  et  qui  eut  i 
Vienne  un  brillant  succès. 

Le  mal  qui  le  consumait  prenait  chaque  jour 
un  caractère  plus  alarmant.  La  crainte  de  la  mort 
ne  tarda  point  à s'emparer  de  son  esprit,  et  le 
tourmenta  jusqu’à  ses  derniers  moments.  Une 
pensée  l’assiégait  incessamment  : il  ne  croyait 
point  avoir  assez  fait  pour  sa  gloire;  elle  lui 
faisait  redoubler  un  travail  qui  épuisait  ses  forces. 
Ses  amis  essayaient  de  le  distraire  et  le  condui- 
saient dans  un  café  ou  estaminet  voisin , où  il 
retrouvait  son  goût  |>assionné  pour  le  billard; 
mais  rentré  chez  lui , il  se  livrait  de  nouveau 
au  travail  avec  excès.  S'il  se  promenait  en  voi- 
ture, il  ne  voyait  rien,  restait  absorbé  dans  de 
tristes  pensées,  et  marquait  tant  d'impatience , 
qu’il  fallait  le  ramener  chez  lui,  où  il  se  hâtait  de 
reprendre  le  travail  qui  le  tuait.  C'est  dans  cet 
état  qu’il  entreprit,  à la  demande  de  Schikaneder, 
directeur  d’un  théâtre  de  Vienne , la  composition 
de  la  Flûte  enchantée.  Ce  Schikaneder  était  à 
la  fois  directeur  et  acteur  de  son  théâtre,  écrivait 
de  mauvais  canevas  de  pièces , et  même  y met- 
tait parfois  des  airs  de  sa  façon.  Les  affaires  de 
son  théâtre  étaient  en  fort  mauvais  état.  Dans  6a 
détresse  il  alla  trouver  Mozart,  lui  exposa  sa  si- 
tuation , et  pria  l'illustre  maître  de  lui  venir  en 
aide.  — s Que  puis-je  faire  pourvoir*?  — Me  sau- 

• ver,  en  écrivant  pour  mon  théâtre  un  opéra 

• dans  le  goût  du  public  de  Vienne.  Vous  pourrez 
« faire  la  part  de  votre  gloire  et  celle  des  con- 
« naisseurs  ; mais  l’essentiel  est  de  plaire  au  peu- 

• pie  de  toutes  les  classes.  Je  vous  fournirai  le 

• livret , et  je  ferai  la  dépense  de  la  mise  en  ' 


« scène.  — Je  consens  à ce  que  voua  me  propo- 
« sez.  — Que  me  demaudez-vous  pour  vos  hono- 
« raires?  — Vous  m’avez  dit  que  vous  ne  pos- 
« sédez  rien.  Écoutez,  je  veux  vous  sauver,  mais 
a non  perdre  le  fruit  de  mon  travail  ; je  vous 
« livrerai  me  partition,  dont  vous  me  donnerez  le 
• prix  que  vous  pourrez,  mais  en  vous  inlerdi- 
« saut  le  droit  d’en  donner  des  copies.  Si  l'opéra 
« réussit,  je  me  payerai  en  vendant  ma  parti üoo 
« â d’autres  théâtres.  » Le  marché  fut  conclu  à 
ces  conditions , et  le  maître  se  mit  immédiate- 
ment à l’ouvrage  pour  enfanter  cette  sublime 
création  connue  en  France  sous  le  nom  de  la 
Ftûle  enchantée,  mais  plus  ezactement  la 
Flûte  magique,  ouvrage  d’un  genre  absolument 
différent  des  autres  opéras  de  Mozart,  où  brillent 
une  fraîcheur,  uue  grâce,  qu’on  ne  croirait  pas 
avoir  pu  se  trouver  dans  l’imagination  d'un 
mourant.  Pendant  qu'il  l’écrivait,  il  ne  voulait 
interrompre  son  travail  ni  le  jour  ni  la  nuit. 
Souvent  il  tombait  dans  un  épuisement  absolu  et 
avait  des  défaillances  qui  duraient  plusieurs  mi- 
nutes; mais  les  supplications  de  sa  femme  ni 
celles  de  ses  amis  ne  purent  jamais  obtenir  qu’il 
suspendit  la  composition  de  cet  opéra , qui  fut 
achevé  au  mois  de  juillet  1791  et  joué  le  30  sep- 
tqpibre  suivant,  avec  un  succès  dont  il  n’y  avait 
jamais  eu  d’exemple  à Vienne,  car  il  en  fut  donné 
cent  vingt  représentations  de  suite.  Mozart  ne 
put  assister  qu'aux  dix  premières  ; trop  souffrant 
ensuite  pour  aller  au  théâtre , il  mettait  sa  mon- 
tre sur  sa  table,  et  suivait  des  yeux  le  mouvement 
des  aiguilles  pour  savoir  le  morceau  qu’on  exé- 
cutait. Au  milieu  de  ce  triste  plaisir,  l'idée  que 
tout  serait  bientôt  fini  pour  lui  le  saisissait , et 
il  tombait  dans  un  profond  accablement. 

Le  même  enthousiasme  qu’avait  montré  le  pu- 
blic de  Vienne  ;>our  la  Flûte  magique  se  mani- 
festa dans  toute  l'Allemagne;  car  on  joua  bientôt 
l’ouvrage  sur  tous  les  théâtres.  Au  mépris  de  sa 
promesse  formelle,  Schikaneder  en  avait  vendu 
des  copies.  En  apprenant  cet  acte  de  friponnerie, 
Mozart  se  contenta  de  dire  ; Le  coquin 

C'est  ici  que  se  place  une  anecdote  rapportée 
par  Chr.  Fr.  Cramer  dans  une  brochure  écrite 
à Vienne  en  1797,  et  publiée  en  frauçais  â Paris, 
en  1801,  sous  le  litre  : Anecdotes  sur  IV.  G. 
Mozart.  Il  résulte  de  son  récit  qu'un  étranger 
mystérieux  se  présenta  un  jour  chez  l'illustre 
maître,  lorsque  déjà  sa 'Santé  lui  inspirait  de 
vives  inquiétudes,  et  lui  avait  demandé  la  com- 
position d’une  messe  de  Bequiem , qu’il  avait 
payée  généreusement  d'avance,  sans  vouloir  dire 
son  nom  ; que  plusieurs  fois  le  même  personnage 
s’était  représenté  à Pimproviite  pour  recevoir  la 
partition  du  Requiem  , et  que  Mozart,  frappé 
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de  l'idée  de  sa  mort  prochaine , avait  cru  voir, 
dans  ces  apparitions , des  avertissements  du 
ciel.  Le  conseiller  de  Nissen  qui , longtemps 
après  la  mort  de  ce  grand  homme,  épousa 
«a  veuve,  rapporte  le  fait  d’une  manière  plus 
simple  et  plus  naturelle.  Suivant  sa  version , 
Mozart  travaillait  à la  Flûte  magique  lorsqu’il 
reçut  une  lettre  anonyme  par  laquelle  on  le 
chargeait  de  composer  une  messe  de  Requiem , 
en  l’invilant  de  fi  ver  le  prix  de  son  ouvrage  et 
d'indiquer  le  jour  où  son  travail  serait  terminé. 
Étonné  de  celle  étrange  demande  et  du  mystère 
dont  un  l’enveloppait,  Mozart  consulta  sa  femme 
qui  lui  conseilla  de  répondre  par  écrit  qu’il  con- 
sentait s faire  ce  qu’on  lui  demandait,  sans  pou- 
voir toutefois  fixer  le  moment  où  le  travail  se- 
rait terminé , et  qu’il  en  fixait  le  prix  i certaine 
somme.  Peu  de  temps  après , le  messager  qui 
avait  apporté  la  première  lettre  revint , et  non- 
seulement  II  remit  au  compositeur  la  somme 
demandée,  mais  il  ajouta  qu’une  augmentation 
considérable  de  salaire  serait  payée  quand  le 
Requiem  serait  achevé.  Il  ajouta  que  Mozart 
pouvait  travailler  à loisir,  mais  qu’il  ne  fallait 
pas  chercher  à connaître  le  nom  de  la  personne 
qui  demandait  celte  composition.  Absorbé  dans 
de  sombres  réflexions,  Mozart  n'écouta  pas  les 
observations  de  sa  femme  sur  cette  aventure 
singulière.  Déjà  il  était  préoccupé  de  la  composi- 
tion du  Requiem  demandé;  il  se  mit  immédiate- 
ment au  travail,  ety  déploya  tant  d’activité,  qu'il 
aurait  épuisé  le  reste  de  ses  forces,  si  un  autre 
objet  important  ne  fût  venu  le  distraire  de  ce 
triste  sujet  d’occupation.  L’époque  du  couron- 
nement de  l’empereur  Léopold,  comme  roi  de 
Bohème,  était  arrivée.  L'administration  du  théâ- 
tre de  Prague  ne  songea  qu’au  dernier  moment 
à faire  écrire  un  nouvel  opéra  pour  cette  cir- 
constance : elle  eut  recours  à Mozart  dans  les 
premiers  jours  du  mois  d'août  ; en  lui  annon- 
çant que  tes  états  généraux  de  la  Bohême 
avaient  choisi  La  Clémence  de  Titus,  de 
Métastase.  Flatté  de  la  préférence  dont  il  était 
l’objet , il  accepta  les  propositions  qui  lui  étaient 
faites , quoique  le  terme  qu’on  lui  fixait  fût  si 
court,  qu'il  fut  obligé  de  réduire  l’ouvrage  en 
deux  actes,  de  n’écrire  que  les  morceaux  princi- 
paux , et  de  faire  faire  le  récitatif  par  un  de  ses 
élèves  nommé  Sussmayer  ( vog.  ce  nom  ).  « An 

• moment  où  il  montait  en  voiture  avec  sa 
« femme  pour  se  rendre  à Prague,  dit  M.  de 

• ytisson  , le  messager  reparut , tel  qu’un  esprit , 

• et  tirant  !a  femme  par  la  robe,  il  lui  demanda 

• ce  que  deviendrait  le  Requiem.  Mozart 
« s’excusa  sur  l’urgence  du  Toyage  et  sor  l’iro- 

• possibilité  où  il  avait  été  d’en  prévenir  le 


« maître  inconnu  du  messager;  mais  que  si 
» cette  personne  voulait  attendre , il  se  mettrait 
« à l'œuvre  après  son  retour.  Le  messager  parut 
■ satisfait  de  cette  assurance.  > 

Au  fond,  les  différences  de  ces  deux  ver- 
sions sont  peu  importantes.  Il  ne  s’agit  pas  de 
mettre  en  gante  le  public  contre  la  supposition 
d'un  événement  surnaturel  : ce  qui  importe , 
c’est  que  l’idée  s’en  est  produite  dans  le  cer- 
veau de  Mozart  et  a exercé  une  influence  funeste 
snr  sa  santé.  La  demande  d’un  opéra  pour  le 
couronnement  de  Léopold  vint  faire  une  salu- 
taire diversion  à ses  tristes  pensées.  Arrivé  à 
Prague , il  se  mit  an  travail , et  dans  l’espace  de 
dix-huit  jours  il  eut  terminé  sa  partition , dont  il 
livrait  les  feuilles  aux  copistes  à mesure  qu’il 
les  écrivait.  Cependant  il  n'y  a pas  un  morceau 
faible  dans  ce  charmant  ouvrage , qui  fut  repré- 
senté ie  6 septembre  1791 . Tons  les  airs , les 
duos , le  finale  du  premier  acte , et  le  trio  du  se- 
cond sont  d’une  beauté  achevée. 

Ce  nouvel  excès  de  travail  et  l’exaltation 
qu’il  lui  avait  donnée  semblaient  devoir  anéantir 
les  forces  de  Mozart;  cependant  les  distractions 
qu'il  trouva  à Prague  ranimèrent  son  courage 
et  lui  rendirent  une  partie  de  son  ancienne  gaieté. 
Quand  il  revint  à Vienne,  sa  santé  paraissait 
améliorée  ; son  premier  soin  fnt  de  terminer  sa 
partition  de  la  flûte  magique;  il  ne  restait  à 
écrire  que  l'ouverture  et  la  marche  des  prêtres, 
au  commencement  du  second  acte;  ces  mor- 
ceaux furent  terminés  en  deux  jours.  On  sait 
que  l’ouverture  a pour  commencement  de  l’al- 
légro une  entrée  fuguée  sur  ce  motif  : 


Le  professeur  de  piano  de  Berlin  , Louis  Ber- 
ger, élève  de  Clementi , a accusé  Mozait  de  pla- 
giat , parce  que  la  2®e  sonate  de  t'œuvre  \ I de 
Clementi  commence  ainsi  : 


Digitized  by  Google 


238 


MOZART 


Mais , pour  un  génie  comme  celui  de  Mozart, 
ce  n'est  évidemment  qu’une  rencontre  fortuite. 

Après  avoir  terminé  ce  travail  en  si  peu  de 
temps , fl  se  remit  à la  composition  de  son  Re- 
quiem , et  finit  par  se  persuader  qu’il  venait  de 
recevoir  un  avertissement  du  ciel , et  qu'il  tra- 
vaillait à son  tiyrnne  de  mort.  Rien  ne  put  le 
distraire  de  cette  idée  funeste,  qui  acheva  d'a- 
battre le  reste  de  ses  forces.  Sa  femme , alar- 
mée de  sa  sombre  mélancolie  et  de  sa  faiblesse , 
voulut  le  reposer  et  le  distraire  ; elle  le  conduisit 
au  Prater  (1)  en  voiture,  par  une  belle  matinée 
d'automne.  Ce  fut  là  que  Mozart  lui  découvrit 
le  secret  de  son  àme  sur  le  Requiem  : « Je  l'é- 
. cris  pour  moi-méme,  dit-il  en  pleurant; 
■ bien  peu  de  jours  me  restent  à vivre;  je  ne 
« le  sens  que  trop.  On  m’a  donné  du  poi- 
« son  ; rien  n'est  plus  certain.  Il  est  facile 
d'imaginer  quel  fut  le  serrement  de  cœur  de  la 
pauvre  femme.  Rentrée  chez  elle,  elle  envoya 
chercher  le  médecin  qui  fut  d’avis  d'enlever  au 
malade  sa  fatale  partition . Mozart  s'y  résigna , 
mais  sa  tristesse  s’en  augmenta.  Néanmoins 
quelques  jours  d'un  repos  forcé  lui  procurèrent 
du  soulagement.  Le  16  novembre,  sa  situation 
fut  assez  bonne  pour  qu'il  pût  écrire  une  petite 
cantate  ( Y Éloge  de  l’amitié  ) qu’on  lui  avait 
demandée  pour  une  loge  de  francs-maçons  dont  il 
était  membre.  En  apprenant  que  l’evécutiun  avait 
été  bonne  et  que  le  murceau  avait  eu  du  succès, 
il  se  sentit  ranimé.  Il  redemanda  alors  la  partition 
du  Requiem.  Le  croyant  liorsde  danger,  sa  femme 
n’tiésita  pas  à la  lui  rendre.  Mais  bientôt  toutes  ses 
douleurs  physiques  et  morales  reparurent  avec 
plus  d'intensité,  et  cinq  jours  après  ta  fête  maçon- 
nique, il  fallut  le  porter  sur  son  lit,  d’où  il  ne  se 
releva  plus.  A peine  était-il  étendu  sur  cette  cou- 
che mortuaire  quand  on  lui  apporta  sa  nomi- 
nation de  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de 
Saint-Étienne,  et  des  propositions  avaatageuses 
lui  arrivèrent  dans  le  même  moment  de  plu- 
sieurs directions  des  grands  théâtres  dont  t'alten- 

(l)  Promenade  favorite  de*  habitants  de  Vienne. 


tion  venait  d’être  fixée  |»ar  l’éclatant  et  universel 
succès  de  la  Flûte  magique.  En  apprenant 
coup  sur  coup  ces  tardives  prospérités  dont  il  ne 
devait  pas  jouir,  Mozart  s'écria  : Eh  quoi  ? c'est 
à présent  qu’il  faut  mourir!  Mourir , lorsque 
enfin  je  pourrais  vitre  heureux  ! Quitter 
mon  art , lorsque  délivré  des  spéculateurs  sur 
mon  travail  et  soustrait  à l'esclavage  de  la 
mode , il  me  sérail  loisible  de  travailler  selon 
les  inspirations  de  Dieu  et  de  mon  carur  ! 
Quitter  ma  famille , mes  pauvres  petits  en- 
fants, au  moment  où  j'aurais  pu  mieux  pour- 
voir à leur  bien-elre!  M'étais-je  trompé  en 
disant  que  f écrirais  le  Requiem  pour  moi- 
meme? 

Quinze  jours  s’écoulèrent  dans  de  grandes 
souffrances,  où  les  médecins  reconnurent  les 
symptômes  d’une  inflammation  du  cerveau.  Sa 
foi , qui  avait  toujours  été  vive  et  sincère,  condui- 
sit Mozart  à une  parfaite  résignation.  Il  eut  le 
pressentiment  de  son  dernier  moment,  car  Sophie 
Weber,  sa  belle-soeur,  étant  venue  demander  de 
ses  nouvelles  dans  la  soirée  du  h décembre , il 
lui  dit  : Je  suis  bien  aise  de  vous  voir  ; restez 
près  de  moi  cette  nuit  ; je  désire  que  vous  me 
voyiez  mourir.  Elle  essaya  de  lui  donner  quel- 
que espérance.  Non,  non,  dit-il,  je  sens  que 
tout  est  fini.  J'ai  déjà  le  goût  de  la  mort  sur 
la  langue.  Restez  : si  vous  n'étiez  pas  ici , qui 
assisterait  ma  Constance ? Sophie  courut  aver- 
tir sa  mère,  et  revint  presque  aussitôt.  Elle  trouva 
Süssmayer  debout  près  du  lit  de  son  mattre  : il 
soutenait  de  ses  mains  la  partition  du  Requiem 
entrouverte.  Après  en  avoir  regardé  et  feuilleté 
toutes  les  pages  avec  des  yeux  humides , Mozart 
donna  à voix  basse  ses  instructions  à son  élève 
pour  terminer  l’muvre;  puis  U se  tourna 
vers  sa  femme  et  lui  recommanda  de  tenir  sa 
mort  cachée  jusqu’à  ce  qu’elle  eût  fait  prévenir 
Albrerhtsbcrger  (!);  Car , ajouta-t-il,  devant 
Dieu  et  devant  les  hommes , c'est  à lui  que 
ma  place  revient.  Le  médecin  entra  dans  ce 
moment  et  fit  mettre  sur  la  tête  des  compresses 
d’eau  froide.  L’ébranlement  qui  en  résulta  fit 
perdre  immédiatement  au  malade  le  mouvement 
et  la  parole.  La  pensée  seule  vivait  encore;  par 
un  dernier  effort,  il  tourna  les  yeux  vers  Sites* 
mayer.  Minuit  sonna;  avant  que  le  dernier  coup 
eût  retenti,  Mozart  expira  (5  décembre  1791), 
sans  avoir  accompli  sa  trente -sixième  année. 
Ainsi  finit  ce  grand  homme,  dont  l’enfance  avait 
été  environnée  de  prestiges  et  de  caresses,  mais 
qui , parvenu  à l’âge  d’homme,  n’avait  trouvé  de 

jl)  Voyez  ce  nom.  Albrcchtsberger  obtint  en  effet  La  place 
de  maître  de  chapelle  de  Salnt-Klicoae. 
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bonheur  que  dan»  ses  travaux.  A l'activité  qu’il 
y mil  dans  les  dernières  années  de  sa  vie,  il  sem- 
ble avoir  eu  le  pressentiment  de  sa  fin  prématurée. 
On  a retrouvé,  après  sa  mort,  le  catalogue  de  ses 
compositions  depuis  le  9 février  1784  jusqu’au  . 
15  novembre  1791,  écrit  de  sa  main  : le  détail 
en  parait  presque  fabuleux  1 En  1784,  six  con- 
certos de  piano,  le  fameux  quintette  pour  piano, 
hautbois,  clarinette , cor  el  basson , deux  sonates 
de  piano,  dont  la  grande  en  ut  mineur,  des  va- 
riations, et  le  quatuor  en  a»  bémol,  pour  violon, 
de  l'œuvre  10e.  L’année  suivante,  les  quatuors 
en  la  et  en  ut  du  même  œuvre,  trois  concertos 
de  piano,  dont  celui  taré  mineur,  le  quatuor  pour 
piano  en  sol  mineur,  la  grande  fantaisie  en  ul 
mineur,  trois  airs  italiens,  le  beau  quatuor  et  le 
trio  ajoutés  dans  l'opéra  de  la  Villanella , des 
chansons  allemandes,  des  cantates  de  francs- 
maçons,  un  andante  en  si  mineur,  pour  violon 
principal  et  orchestre,  la  grande  sonate  en  ml 
bémol,  pour  piano  et  violon.  En  1786,  l'opéra 
intitulé  le  Directeur  de  spectacle , les  ftoces 
de  Figaro,  des  duos,  scènes  et  airs  italiens  pour 
plusieurs  opéras,  la  grande  symphonie  en  ré,  trois 
concertos  de  piano , dont  celui  en  ut  mineur, 
un  concerto  pour  cor,  le  quatuor  pour  piano  en  1 
mi  bémol,  deux  trios  pour  piano,  violon  et  vio- 
loncelle , le  quatuor  en  ré  pour  violon , le  trio 
pour  piano,  clarinette  et  alto,  la  grande  sonate  à 
quatre  mains  en  fa,  et  des  variations.  En  1787, 
Don  Juan  , les  quintettes  de  violon  en  ut  et  en 
sol  mineur,  plusieurs  airs  italiens  et  allemands 
avec  orchestre,  des  recueils  de  danses  et  de  valses, 
des  sérénades  pour  plusieurs  instruments  ; la  so- 
nate à quatre  mains  en  ut,  et  une  autre  sonate 
pour  piano  et  violon;  l'année  suivante,  les 
grandes  symphonies  en  ut , en  mi  bémol  et  en 
sol  mineur,  plusieurs  morceaux  ajoutés  à Don 
Juan , trois  sonates  pour  piano,  un  concerto 
pour  le  même  instrument,  trois  trios  pour  piano, 
violon  el  violoncelle,  le  trio  en  mi  bémol  pour 
violon,  alto  et  basse,  des  rondeaux  et  morceaux 
détachés  pour  piano,  plus  de  quarante  danses  et 
valses  pour  l'orchestre,  des  chansons  allemandes, 
des  canons,  et  l’instrumentation  nouvelle  iVAcis 
et  Gatatée,  de  Hændel.  En  1789,  deux  quatuors 
pour  violon,  le  beau  quintette  en  la  pour  cla- 
rinette, deux  violons,  alto  et  basse,  plusieurs 
scènes  et  airs  avec  orchestre  pour  divers  opéras, 
deux  sonates  de  piano,  une  multitude  de  danses 
et  de  valses , la  nouvelle  instrumentation  du 
Messie , de  Hændel.  En  1790,  Cosl  fan  tutle , 
deux  quatuors  de  violon,  le  quintette  en  ré,  la 
nouvelle  instrumentation  de  la  Fête  d'Alexan- 
dre et  la  Sainte-Cécile , de  Hændel,  beaucoup 
de  pièces  détachées  pour  divers  instruments. 


En  1791 , deux  concertos  de  piano , deux  can- 
tates avec  orchestre,  le  quintette  en  mi  bémol, 
le  quintette  pour  harmonica , des  morceaux  dé- 
tachés pour  plusieurs  opéras,  beaucoup  de  danses, 
de  menuets  et  de  valses;  enfin,  dans  les  quatre 
derniers  mois  de  sa  vie,  et  lorsqu’il  descendait 
dans  la  tombe,  La  Flûte  enchantée , la  Clé - 
| mence  de  Titus , le  bel  Ave  verum  corpus , 
un  concerto  de  clarinette  pour  Stadler,  une  can- 
tate de  francs  maçons,  et  le  célèbre  Requiem . 

Une  polémique  animée  sur  l'authenticité  de  ce 
dernier  ouvrage  s’est  agitée  en  1825,  à l’occasion 
d'un  article  de  Godcfroid  Weber,  inséré  dans 
l'écrit  périodiqueintituléCæci/ra.  Déjà  des  doutes 
s'étalent  élevés  sur  cette  authenticité  lorsque 
Breitkopfet  Hærtel  publièrent,  en  1800,  la  parti- 
tion de  l’ouvrage.  Plusieurs  personnes  en  attri- 
buaient la  plus  grande  part  à Sûssmayer,  élève 
de  Mozart,  et  maître  de  chapelle  à Vienne. 
Étonnés  de  pareilles  assertions,  les  éditeurs  priè- 
rent Siissmayer  de  déclarer  la  vérité.  La  réponse 
de  cet  artiste  parut  dans  le  premier  numéro  de 
la  Gazette  musicale  de  Leipsick  (4®e  année).  Il 
y disait  que  la  mort  avait  empêché  Mozart  de 
mettre  la  dernière  main  à son  ouvrage,  parli- 
eulièremeut  dans  l'instrumentation,  el  que  le 
dernier  morceau  écrit  par  lui  était  le  qud  re- 
surget  ex  favitld.  Sûssmayer  déclarait  qu’il 
était  l’auteur  de  tout  le  reste.  On  ne  parla 
bientôt  plus  de  cette  aflaire , et  l'on  s’était  ac- 
coutumé à considérer  Mozart  comme  l’auteur 
unique  du  Requiem  connu  sous  son  nom,  lorsque 
Godefroid  Weber  (voy.  ce  nom)  éleva  même 
des  doutes  sur  la  portion  de  l'ouvrage  attribuée 
à Mozart  par  Sissmayer,  et  en  donna  une  critique 
sévère,  où  il  fit  voir  l’analogie  des  thèmes  du  pre- 
mier morceau  et  du  Kyrie  avec  ceux  de  plu- 
sieurs compositions  de  Hændel.  Toute  l'Allema- 
gne se  souleva  contre  la  critique  de  Weber;  les 
pamphlets,  les  articles  de  journaux,  les  lettres 
particulières  et  même  anonymes,  rien  ne  lui  fut 
épargné.  Il  prit  alors  le  parti  de  faire  imprimer 
à part  sa  critique,  ainsi  que  la  polémique  qu’elle 
avait  fait  naître,  et  publia  le  tout  sous  ce  titre  : 
Ergebnisse  der  bisherigen  Forschungen  über 
die  Echtheit  des  Mozartschcn  Requiem  (Ré- 
sultats des  recherches  faites  jusqu'à  ce  jour  sur 
l’authenticité  du  Requiem  de  Mozart) , Mayence, 
Schott,  1826,  in -8°  de  120  pages.  Parmi  ceux 
qui  intervinrent  dans  cette  discussion , l'abbé 
Stadler,  maître  de  chapelle  à Vienne , fut  celui 
quijetalu  plus  de  lumières  sur  l’objet  en  question, 
dans  une  dissertation  qui  a pour  titre  : Vcrthei- 
digung  der  Echtheit  des  Mozartischcn  Re- 
quiem. Allen  Verehrern  Mozart  s gewidmet 
(Défense  de  l’authenticité  du  Requiem  de  Mozart, 


Digitized  by  Google 


340 


MOZART 


dédiée  à tous  les  admirateurs  de  ce  grand  homme), 
Vienne,  1831  , in -8°  de  30  pages.  Wtber  n’ac-  > 
cordait  pas  même  à Mozart  la  part  que  lui  lais- 
lait  Süssrnayer  dans  sa  lettre  : l'abbé  Stadlcr 
au  contraire  l'augmente  dans  sa  dissertation.  Le 
premier  présumait  qu'on  avait  tiré  île  feuilles 
éparses  des  idées  dont  on  avait  fait  le  Requiem  ; 
le  second  parle  d’un  manuscrit  entier  de  la  main 
de  Mozart,  qu'il  avait  sous  les  veux  ; une  partie 
de  ce  manuscrit  était  sa  propriété,  l’autre  appar- 
tenait à Joseph  Kybler,  maître  de  chapelle  de 
l'église  cathédrale  de  Vienne.  Les  deux  parties 
de  cette  précieuse  relique  sont  maintenant  réu-  ! 
nies  à la  Bibliothèque  impériale  de  Vienne.  Weber 
ne  se  tint  pas  pour  battu  ; il  s’obstina  et  fit  pa  - 
rattredans  la  C.rdlia  de  nouvelles  observations 
qui  ont  été  imprimées  à part,  sous  ce  titre  : 

1 Yeitere  Ergebnisse  der  weiteren  Forsck u.*l- 
gen  über  die  Echlheit  des  Mozarl'schen  Rc - ! 
quiem  (Suite  des  résultats  des  recherches  conti- 
nuées sur  l'authenticité  du  Requiem  de  Mozart), 
Mayence,  1817,  in-8°  de  56  pages.  L'abbé  Stadlrr 
répliqua  par  un  supplément  à sa  dissertation, 
intitulé  : Nachtrag  zur  Vrrlheidigung  der 
Echlheit  des  Mozart'schen  Requiem  (Supplé- 
ment à la  défense  de  l'authenticité  du  Requiem 
de  Mozart),  Vienne,  1817,  in-8°  de  dix-huit  pages. 
G.  L.  P.  Sievers  a essayé  d'éclaircir  de  nouveau 
cette  question  et  de  résumer  la  polémique  sou- 
levée à ce  sujet  dans  un  écrit  qui  a pour  titre  : 
Mozart  und  Süssrnayer  ein  nettes  Plagiat , 
ersterm  zur  lait  gelegt , und  eine  neue  Ver- 
muthung , die  Entslehung  des  Requiems  be- 
treffend  (Mozart  et  Süssrnayer,  nouveau  plagiat 
démontré,  et  conjecture  nouvelle  concernant 
l'origine  du  Requiem  de  Mo/art) , Mayence,  1819, 
(0-8°  de  xl  et  77  pages.  On  croyait  que  la  fa- 
mille de  Mozart  mettrait  fin  à cette  discussion 
dans  la  collection  de  documents  pour  la  biogra- 
phie de  Mozart  qu’elle  a publiée  à Leipsick  en 
1828;  mais  elle  a gardé  le  silence  h cet  égard. 
Quoi  qu’il  en  soit,  il  résulte  des  renseignements 
fournis  par  l’abbé  Stadler  que  la  plus  grande 
partie  du  Requiem  appartient  réellement  au 
grand  artiste  dont  il  porte  lé  nom  ; que  le  travail 
de  Mozart  finit  avec  le  verset  Bostias,  et  que 
le  reste , y compris  une  partie  du  Lacrymosa, 
appartient  à SQssmayer.  J’ai  constaté  l’exactitude 
de  ces  faits  par  la  lecture  que  j’ai  faite,  en  1880, 
de  la  partition  originale,  à la  Bibliothèque  impé- 
riale de  Vienne,  où  j’étais  accompagné  d'Antoine 
Sclimid,  de  FischolT,  de  Charles  Czemy,  et  de 
mon  fils  Édouard,  à qui  j’ai  fait  part  de  mes  re- 
marques. 

En  1838,  un  opéra  posthume  attribué  à Mozart , 
a été  publié  sous  le  titre  de  Zalde,  en  partition 


réduite  pour  le  piano.  L'éditeur,  André , d’OITen- 
bach,  était  possesseur  des  manuscrits  de  Mozart, 
qu’il  avait  achetés  de  sa  veuve.  Il  en  a publié  un 
intéressant  catalogue  thématique.  Des  réclama- 
tions se  sont  élevées  en  Allemagne  et  en  France 
contre  la  publication  de  Zalde,  considérée 
comme  une  fraude  commerciale.  Il  me  semble  que 
le  caractère  respectable  et  bien  connu  d’André 
devait  le  mettre  à l'abri  d’une  pareille  imputation. 
Lorsque  je  visitai  sa  maison , en  1838,  on  était 
occupé  dans  ses  ateliers  au  tirage  de  cette  par- 
tition ; j’en  ai  examiné  quelques  pages , et  j’v  ai 
reconnu  la  manière  , le  style  des  premiers  ou- 
vrages de  Mozart,  c’est-à  dire  de  Mitridate  et 
de  Lucio  Silla,  dont  los  partitions  existent  k la 
bibliothèque  du  Conservatoire  de  Paris.  Je  crois 
donc  que  Zalde  est  de  ce  temps.  Une  cir- 
constance de  la  vie  de  Mozart  rend  ma  conjec- 
ture vraisemblable  : une  lettre  de  son  père,  da- 
tée de  Milan,  le  13  septembre  1771  (G.  A'.  V. 
tiissen.  Biographie  IF.  A.  Mozart’s,  p.  255), 
contient  l’engagement  qu’il  avait  contracté  avec 
la  direction  du  théâtre  de  Venise,  pour  écrire 
le  deuiième  opéra  de  la  saison  du  carnaval 
de  177J,  et  d’être  rendu  à Venise  le  30  novem- 
bre 177!  pour  faire  les  répétitions;  mais  retenu 
à Milan  par  les  répétitions  de  Lucio  Silla,  il  ne 
put  exécuter  cette  deuxième  clause  de  son  con- 
trat, et  son  opéra  ne  fut  pas  représenté  à Venise. 
Cet  opéra  ne  serait-il  pas  celui  de  Zalde?  Je  ne 
puis  trouver  de  place  pour  cet  ouvrage  qu'à  cette 
époque  de  la  vie  de  Mozart. 

Ce  grand  homme  parait  avoir  été  calomnié 
dans  son  caractère  et  dans  les  actions  de  sa  vie. 
On  a dit  qu’il  était  dépourvu  d’esprit,  d’instruc- 
tion, et  qu’il  ne  comprenait  que  la  musique  : ces 
assertions  n’ont  pas  de  fondement.  Ses  lettre* 
prouvent  qu’il  y avait  en  lui  de  la  finesse  d’ob- 
servation et  qu’il  saisissait  à merveille  le  cété 
ridicule  de  l’importance  des  gens  du  monde.  Il 
écrivait  avec  naïveté  et  ne  visait  point  au  trait; 
mais  tout  ce  qu’il  dit  est  de  bon  sens.  Il  savait 
bien  le  latin , l'italien,  le  français,  l’anglais,  l’al- 
lemand, écrivait  dans  ces  langues  et  les  parlait 
avecfacilité.  Il  n’était  point  étranger  aux  sciences  : 
on  cite  même  son  habileté  singulière  dans  le 
calcul  et  dans  les  opérations  les  plus  difficiles 
de  l’arithmétique.  C’est  lui-même  qui  réduisit  en 
deux  actes  la  Clemenza  di  Tito  de  Métastase , 
et  qui  en  fit  disparaître  les  quiproquos  du 
deuxième  acte,  peu  dignes  d’un  sujet  si  grave. 
Cette  circonstance  seule  démontre  qu’il  entendait 
bien  ta  scènect  la  rapidité  de  l’action  dramatique. 
Enfin  on  ne  peut  citer  de  lui  un  seul  mot  qui 
jnstlfie  la  réputation  d’homme  inepte  que  quel- 
ques écrivains  français  ont  voulu  lui  faire.  Une 
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circonstance  révélée  par  Rochlitz,  qui  en  fut 
témoin,  prouve  que,  sous  une  apparence  distraite 
et  quelquefois  bizarre,  il  y avait  dans  l’organi- 
sation de  Mozart  un  grand  fond  de  raison  et  de 
sentiment.  Après  avoir  rapporté  une  sorte  de 
scène  bouffonne  que  cet  homme  extraordinaire 
avait  imaginée  dans  la  maison  de  Dotes,  directeur 
de  l’école  Saint-Thomas  à Leipsick,  Rochlitz 
s’exprime  en  termes  équivalents  à peu  près  à 
ceux-ci  (I)  : 

« Après  que  cette  explosion  de  gaieté  folle  eut 
« duré  quelques  instants  et  que  Moxart  nous 
« eut  parlé  en  vers  burlesques , comme  il  le  fai- 
« sait  souvent , nous  le  vîmes  s’approcher  de  la 
« fenêtre  et  jouer  du  clavecin  sur  les  vitres,  sut- 
« vanl  son  habitude;  il  cessa  alors  de  prendie 
« part  à la  conversation.  Celle-ci , devenue  gé- 

• nérale  et  plus  sérieuse  , continuait  de  rouler 
« sur  la  musique  d’église.  Quel  dommage,  dit 
« un  des  interlocuteurs,  que  beaucoup  de  grands 
« musiciens , surtout  des  anciens,  aient  eu  le 
« même  sort  que  beaucoup  d’anciens  peintres, 

« en  appliquant  les  forces  immenses  de  leur 
- génie  à des  sujets  aussi  stériles  et  aussi  ingrats 
■ pour  l'imagination  que  le  sont  les  sujets  d’é- 
« glisel  — A ces  paroles,  Mozart  se  retourna. 

« Tout  son  extérieur  était  complètement  changé  ; 

« son  langage  ne  le  fut  pas  moins.  Voilà  bien, 

* dit-il,  un  de  ces  propos  d’artiste  comme  j’en  ai 
« souvent  entendu.  S’il  y a quelque  chose  de 
« vrai  là  dedans  chez  vous,  protestants  éclairés, 

« comme  vous  vous  appelez,  parce  que  votre 
« religion  est  dans  la  tête  et  non  dans  le  cœur, 

« il  n’en  est  pas  de  même  chez  nous  autres  ca- 
« tholiques.  Vous  ne  sentez  ni  ne  pouvez  sentir 
« ce  qu’il  y a dans  ces  paroles  : Agnus  Del , qui 
a tollis  peccata  mundi , donm  nobis  pacem  ! 

« Mais  lorsqu’on  a été,  comme  moi,  introduit,  1 
« dès  sa  plus  tendre  enfance,  dans  le  sanctuaire 
« mystique  de  notre  religion  ; que,  l'âme  agitée 
« de  désirs  vagues  mais  pressants,  l’on  a assisté  ! 
« au  service  divin  avee  ferveur,  sans  trop  savoir 
« ce  qu’on  venait  chercher  ; quand  on  est  sorti 
« de  l’église  fortifié  et  soulagé,  sans  trop  savoir 
« ce  qu’on  avait  éprouvé  ; quand  on  a compris 
..  la  félicité  de  ceux  qui , agenouillés  sous  les 
« accords  touchants  de  V Agnus  Del,  attendaient 
« la  communion  et  la  recevaient  avec  une  indi- 
« cible  joie  , pendant  que  la  musique  répétait  i 
« Bcncdictus  vend  in  nomine  Domini  ! 

«*  oh  ! alors,  c’est  bien  différent.  Tout  cela,  il  est  t 
a \rai,  se  perd  ensuite  à travers  la  vie  mondaine; 

« mais  du  moins , quand  il  s’agit  de  mettre  en 

(1)  hueduttn  a ut  /#•.  C.  Moiartt  I.tbai  #(c.,  A\l-  t 
yom.  mutik  Zeitung,  I,  I. 
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« musique  ces  paroles  mille  fois  entendues,  ces 
a choses  me  reviennent;  ce  tableau  se  place 
« devint  moi  et  m’émeut  jusqu'au  fond  de  l’âme.  » 
N’oublions  pas  que  c’est  un  protestant  qui  rap- 
porte ces  paroles  prononcées  par  Mozart , et 
avouooa  qu’abslraction  faite  de  sa  grandeur 
incomparable  dans  l’art,  l’homme  qui  s’exprime 
ainsi  u'est  pas  un  esprit  vulgaire. 

On  a dit  que  toutes  ses  affections,  toutes  ses 
idées , toutes  ses  émotions  étaient  concentrées 
dans  la  musique , et  qu’il  ne  remarquait  pas  ce 
qui  était  en  dehors  de  cet  art.  Cela  n’est  pas 
exact  ; il  montra  toujours  le  plus  tendre  atta- 
chement pour  son  père , sa  mère,  sa  sœur,  et  eut 
pour  la  femme  qui  devint  la  sienne  une  affection 
véritable.  Trop  nerveux  pour  n’ètre  pas  sensible 
à tous  les  genres  de  beauté,  il  éprouvait  de 
vives  émotions  à la  vue  d’une  riante  campagne, 
d’un  site  pittoresque,  et  lorsqu’il  était  en  voyage, 
il  faisait  quelquefois  arrêter  la  voiture  pour  se 
livrer  à la  contemplation  de  ces  tableaux  : alors 
il  regrettait  de  ne  pouvoir  écrire  les  idées  musi- 
cales dont  il  était  assailli.  Dans  sa  jeunesse,  il 
avait  formé  des  liaisons  d’amitié  vive  et  sincère, 
particulièrement  avec  le  jeune  musicien  anglais 
Thomas  Linley,  et  plus  tard  il  conserva  une  bien- 
veillance naturelle,  qui  se  répandait  sur  tout  ce 
qui  l'entourait.  Sa  générosité  allait  jusqu’à  l’excès 
et  l’entratnait'à  des  libéralités  peu  proportionnées 
avec  ses  ressources.  On  rapporte  à ce  sujet  l’a- 
necdote suivante  : Un  vieil  accordeur  de  clave- 
cin était  venu  mettre  quelques  cordes  à son 
piano  de  voyage  : a Bon  vieillard,  lui  dit  Mozart, 
a dites-moi  ce  qui  vous  est  dû  : je  pars  de- 
« main.  » Ce  pauvre  homme,  pour  qui  Mozart 
était  un  dieu , lui  répondit , déconcerté,  et  en 
balbutiant  : « Majesté  impériale  1...  Monsieur 
a le  maître  de  chapelle  de  sa  majesté  impériale  I .. . 
« je  ne  puis...  Il  est  vrai  que  je  suis  venu  plu- 
« sieurs  fois  chez  vous...  Vous  me  donnerez  un 
« écu.  — Un  écu  ? allons  donc  ! un  brave  homme 
a tel  que  vous  ne  doit  pas  se  déranger  pour  si 
a peu.  » Il  lui  mit  quelques  ducats  dans  la  main. 
a Ali!  majesté  impériale!  » s'écria  l’accordeur. 
— a Adieu,  brave  homme,  adieu  ».  — Et  Mozart 
entra  dans  une  autre  chambre,  le  laissant  con- 
fondu de  sa  générosité.  Il  y a cent  traits  de  as 
genre  dans  sa  vie.  Celte  générosité  lui  a été  re 
prochée  comme  un  défaut  d’ordre;  car  il  faut 
que  l’envie  gâte  tout,  même  la  bienfaisance.  Eh  ! 
quand  il  serait  vrai  qu’un  si  grand  artiste  aurait 
mal  compris  la  vie  commune,  où  serait  le  mal  ? 
Ceux  que  nous  avons  sous  les  yeux  sont  mieux 
appris  à cet  égard  ; mais  aussi  ce  ne  sont  point 
des  Mozarts! 

Ceux  qui,  pour  se  venger  de  sa  supériorité, 
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dirigeaient  des  attaque*  de  tout  genre  contre 
son  caractère,  ont  dit  qu’il  ne  connaissait  que 
sa  musique,  et  qu’d  n’estimait  que  lui-même. 
Ce  reproche  a pu  être  fait  avec  bien  plus  de  jus- 
tesse à d'autres  musiciens  célèbres,  tels  que 
Hændel , Gluek  et  Grétry.  Les  sommités  de  l’art 
seules  pouvaient  plaire  h un  homme  dont  le 
génie  concevait  cet  art  sous  le  point  de  vue  le  ! 
plus  élevé.  Par  le  soin  qu’il  » pris  de  rajeunir  j 
l’instrumentation  de  quelques-uns  des  beaux  ou- 
vrages  de  Hændel , il  a prouvé  l’admiration  qu’il  ; 
avait  pour  son  talent;  il  avouait  même  ingénu-  I 
ment  qu’à  l’exception  de  quelques  airs  qu’il  avait  { 
colorés  par  les  effets  des  instruments,  il  n’avait  ! 
rien  ajouté  à la  beauté  des  chœurs,  et  que, 
peut-être,  il  en  avait  affaibli  le  sentiment  de 
grandeur.  L’épttre  dédicatoire  de  ses  quatuors  de 
l’œuvre  10  à Haydn  est  aussi  un  témoignage  non 
équivoque  de  la  justice  qu’il  rendait  aux  œuvres 
de  ce  grand  musicien.  De  son  temps  les  com- 
positions de  Bach , restées  en  manuscrit  dans 
Je  nord  de  l’Allemagne  et  dispersées  dans  les 
mains  de  ses  élèves,  étaient  peu  connues  du 
reste  de  l’Europe.  Lorsque  Mozart  visita  Leipsick 
en  1789,  Doles,  directeur  de  musique  à l’école 
de  Saint-Thomas , fit  exécuter  en  son  honneur 
quelques  motets  à quatre  voix  de  ce  créateur  de 
l’harmonie  allemande.  Dès  les  premières  mesures, 
l’attention  de  Mozart  fut  excitée,  son  œil  s’a- 
nima, et  quand  le  premier  morceau  fut  fini , il 
s’écria  : Grâce  au  ciel!  voici  du  nouveau,  et 
j'apprends  ici  quelque  chose.  Il  voulut  exa- 
miner cette  musique  qui  venait  de  produire 
tant  d’effet  sur  lui;  mais  on  n’en  possédait  pas 
les  partitions...  Pour  y suppléer,  il  fit  ranger 
des  chaises  autour  de  lui , y étala  les  parties 
séparées,  et  portant  l’œil  rapidement  des  unes  aux 
autres , il  passa  ainsi  plusieurs  heures  dans  la 
contemplation  des  productions  d’un  homme  de 
génie.  C’est  encore  Rochlitz  qui  nous  apprend 
cette  circonstance  de  la  vie  du  grand  homme. 

Il  parlait  avec  estime  de  Gluck,  de  Jomelli  et  de 
Paisietlo , mais  il  ne  pouvait  souffrir  la  musique 
médiocre;  elle  irritait  ses  nerfs,  le  mettait  au 
supplice  et  ne  lui  laissait  pas  même  la  patience 
nécessaire  pour  dissimuler  son  ennui;  ce  qui 
lui  fit  beaucoup  d'ennemis  parmi  les  auteurs  de 
cette  musique  si  inal  accueillie  par  lui. 

Les  mari  hands  de  musique  abusèrent  étrange- 
ment de  l’insouciance  de  Mozart  pour  ce  qui  était 
de  sa  fortune.  La  plupart  de  ses  sonates  et  de 
ses  morceaux  détachés  pour  le  piano  ne  lui  ont 
rien  rapporté.  Il  les  écrivait  pour  des  amis  ou 
pour  des  personnes  du  monde  qui  désiraient 
avoir  quelque  chose  de  sa  main.  Cela  explique 
pourquoi,  parmi  scs  œuvres,  il  se  tiouve  des 


choses  peu  dignes  de  son  talent.  Souvent  il 
était  obligé  de  proportionner  les  difficultés  de 
ces  morceaux  à la  capacité  de  ceux  à qui  ils 
étaient  destinés,  et  il  les  jetait  sur  le  papier 
avec  beaucoup  de  rapidité.  Les  éditeurs  savaient 
ensuite  se  procurer  des  copies  de  ces  ouvrages, 
et  les  publiaient  sans  son  aveu.  Plusieurs  ont 
fait  ainsi  de  grands  bénéfices  sans  avoir  rien 
avancé.  Un  des  amis  de  Mozart  lui  dit  un  jour  : 
« Il  vient  de  paraître  chez  N....  une  suite  de  va- 
« nations  sous  votre  nom  ; sans  doute  vous  le 
■«  savez?  — Non.  — Et  pourquoi  ne  vous  y op- 

* posez-vous  pas?  — Que  voulez-vous  que  je 
••  fasse?  Cela  ne  vaut  pas  la  peine  d’y  faire  at- 

* tention.  Cet  homme  est  un  misérable  ! — Mais 
■ il  ne  s’agit  pas  de  l'intérêt  : il  y va  de  votre 
« honneur.  — Bah  ! malheur  à qui  me  jugera 
« sur  ces  misères.  » 

Mozart  a été  le  plus  grand  pianiste  de  son 
temps  en  Allemagne.  Il  a été  le  fondateur  de 
l’école  de  Vienne,  continuée  |>ar  Beethoven, 
Wœlfl  et  Hummel.  Son  exécution  se  faisait  re- 
marquer par  une  grande  précision,  et  par  un 
style  à la  fois  élégant  et  expressif.  Lorsque  Cle- 
menti  fit  son  premier  voyage  à Vienne,  en  1787, 
il  s’établit  entre  le*  deux  artistes  une  lutte  de 
talent  dans  laquelle  ni  l'un  ni  l’autre  ne  fut 
vaincu,  parce  que  tous  deux  brillaient  par  des 
qualités  différentes.  Cette  rivalité  ne  dégénéra 
point  en  haine,  comme  il  arrive  trop  souvent  en 
pareille  occurrence  : Mozart  parle  de  Cle menti 
avec  une  haute  estime  et  même  avec  amitié, 
dans  ses  lettres  à sa  sœur.  Cet  homme,  prodi- 
gieux dans  tous  les  genres  , l’était  autant  dans 
ses  improvisations  au  piano  ou  à l’orgue  que 
dans  ses  compositions.  Il  y avait  tant  de  pro- 
fondeur, de  richesse  d’harmonie  et  d’éclairs 
d’imagination  dan*  sa  manière  de  développer  un 
thème  donné , qu’il  était  difficile  de  se  persuader 
qu’il  improvisait  et  n’exécutait  pas  un  morceau 
préparé  avec  soin. 

Aucun  musicien,  de  quelque  époque  que  ce  soit, 
n’a  possédé,  comme  Mozart,  le  génie  universel  de 
l’art.  Dans  toute*  les  parties  de  cet  art,  il  s’est 
élevé  au  plus  haut  degré.  Lui  seul,  entre  scs 
contemporains  de  l’Allemagne,  a compris  le 
but  de  la  musique  d’église.  Tout  n’est  pa*  éga- 
lement bon  dans  les  œuvres  de  ce  genre  qu’on 
I a publiées  sous  son  nom,  parce  qu’il  s’y 
! trouve  beaucoup  de  choses  de  sa  première  eu- 
| nesse  ; mais  son  grand  Kyrie  ( en  ré  ) , ses 
I messes  n**  2,  4 et  5,  son  Misericordias  Do  mi  ni, 
à 4 voix,  son  Ave  verum  corpus, à 4 voix,  ses 
hymnes  et  ses  cantates  d'église,  sont  de*  œuvres 
de  la  plus  belle  inspiration  et  d’un  véritable  ca- 
ractère religieux.  On  y remarque  d'ailleurs  un 
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brt  d’écrire  dont  la  pureté , sans  froideur,  est 
digne  des  plus  beaux  temps  de  l’école  italienne, 
et  l’on  peut  dire  que  Mozart  est  le  seul  compo- 
siteur allemand  qui  ait  eu  ce  mérite.  Dans  le 
genre  de  l'oratorio , on  ne  commit  que  son  Da - 
vidde  penitente , qui  est  plutôt  une  cantate  dé- 
veloppée qu’un  véritable  oratorio.  Jamais  l’ex- 
pression mélancolique  ne  s’est  élevée  plus  haut 
que  dans  cet  ouvrage.  Dans  l’opéra,  Mozart  a 
certainement  créé  un  art  nouveau , ou  plutôt, 
fait  une  transformation  complète  de  l’art  qui  l'a- 
vait précédé.  Absolument  original  dans  les  formes 
de  la  mélodie,  dans  l'instrumentation  et  dans 
la  variété  des  coupes , il  est  devenu  le  modèle 
sur  lequel  se  sont  réglés  tous  les  compositeurs 
qui  l'ont  suivi,  et  son  influence  se  fait  encore 
sentir  de  nos  jours.  C'est  en  lui  empruntant  des 
formes  et  des  moyens  que  Kossini  a transformé 
à son  tour  la  musique  italienne.  Melml  avouait 
sans  détour  les  obligations  que  les  compositeurs 
dramatiques  de  son  temps  avaient  eues  à l’au- 
teur de  Don  Juan  pour  la  réforme  de  quelques 
parties  de  leur  art.  La  révolution  du  drame 
lyrique  a commencé  à YIdoménée.  L’opéra  rie 
demi -caractère  s’est  élevé  au  dernier  degré  de 
perfection  dans  les  Noces  de  Figaro;  l’opéra 
romantique  a été  créé  te  ut  entier  dans  Don  Juan 
et  dans  la  Flûte  enchantée. 

Mozart  n'a  été  faible  dans  aucune  des  parties 
de  la  musique  instrumentale , et  il  y a imprimé 
le  même  mouvement  d’ascension  que  dans  la 
musique  de  théâtre.  Ses  grandes  symphonies 
ont  exercé  de  l’influence,  même  sur  Haydn,  son 
prédécesseur  ; cette  influence  se  fait  remarquer 
dans  les  douze  symphonies  que  cet  homme  cé- 
lèbre écrivit  à Londres  l’année  même  de  la  mort 
de  Mozart  et  dans  l’année  suivante.  Sa  manière 
s’y  est  agrandie.  La  symphonie  en  sol  mineur 
de  Mozart  est  la  découverte  d’un  nouveau 
inonde  de  musique.  On  ne  counalt  rien  de  plus 
beau , de  plus  original , de  plus  complet  que 
les  quatuors  des  œuvres  10  et  18,  et  les  quin- 
tettes en  ut  mineur,  en  ré,  en  mi  bémol  et  en 
sol  mineur.  Les  quatuors  de  piano  sont  à l’égal 
de  ses  plus  belles  inspirations;  enfin  ses  con- 
certos de  piano  ont  tout  à ooup  plongé  dans 
l'oubli  ce  qui  existait  avant  qu*ils  parussent.  Les 
petites  pièces  de  tout  genre , les  morceaux  pour 
instruments  à vent,  les  contredanses,  valses,  etc  , 
produits  par  la  plume  de  Mozart  font  reconnaître 
à chaque  instant  le  génie  merveilleux  qui  dai- 
gnait s’a  baisser  jusqu’à  ces  bagatelles.  Je  le  ré- 
pète , ce  caractère  d’universalité  et  de  perfection 
que  Mozart  a imprimé  & tous  ses  ouvrages , et  la 
propriété  de  style  de  chaque  genre  qu'il  a possédée 
au  plus  haut  degré  , en  font  un  homme  à part , 
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et  doivent  le  rendre  l’objet  de  l’admiration 
et  du  respect  des  artistes  dans  tous  les  temps. 
Il  fut  le  plus  complet  des  musiciens.  Dans  ses 
œuvres  le  goût  égale  le  génie,  en  dépit  de  l'opinion 
de  quelques  extravagants  de  notre  temps,  lesquels 
se  persuadent  que  ces  qualités  sont  incompatibles, 
En  toute  chose  il  fait  ce  qu’il  faut , rieu  que  ce  qu’il 
faut.  Sa  pensée  se  développe  logiquement  et  jamais 
ne  tombe  dans  la  divagation.  La  hardiesse  de 
conception  est  toujours  accompagnée  de  la  rai- 
son , et  ses  épisodes  les  plus  inattendus  sont  le 
froit  d’une  inspiration  spontanée;  jamais  on  n’y 
aperçoit  eeiui  d’une  recherche  péniblement  éla- 
borée. Delà  vient  que  ses  traits  les  plus  hardis  ne 
se  présentent  pas  à l’état  de  problème  à ré- 
soudre, mais  saisissent  l’auditoire  par  leur  mer- 
veilleuse lucidité.  Mozart  étend  autant  que  pos- 
sible le  domaine  idéal  de  son  art , mais  sa  us 
tomber  dans  le  vague  d’une  rêverie  insaisis- 
sable. Ou  l'a  souvent  comparé  à Beethoven  : à 
une  certaine  époque,  ce  fut  pour  le  placer  à un 
rang  inférieur;  le  sentiment  universel  a bientôt 
fait  justice  de  cette  erreur.  C’est  toujours  un 
tort  de  comparer  des  talents  qui  brillent  par  des 
qualités  différentes.  Beethoven,  bien  qu’il  n'ait 
pas  eu  l’abondance  mélodique  'de  Mozart,  son 
premier  modèle  ; bien  que  ses  inspirations  laissent 
souvent  apercevoir  le  travail,  tandis  que  celles 
de  son  illustre  prédécesseur  sont  toujours  spon- 
tanées ; bien  qu’il  n’ait  ni  son  universalité,  ni  son 
inépuisable  variété;  bien  qu'il  ait  plus  de  véhé- 
mence que  de  sentiment;  enfin,  bien  que  le 
goût  lui  manqoe  souvent , et  qu’il  n’ait  pas  su, 
comme  Mozart,  contenir  sa  pensée  dans  de  justes 
limites  et  dire  beaucoup  en  peu  de  phrases,  Bee- 
thoven, par  le  géuie  de  la  grandeur  que  Dieu  avait 
mis  dans  son  âme,  par  la  hardiesse  de  ses  déter- 
minations, par  son  art  admirable  de  présenter  le 
sujet  principal  sous  mille  formes  toujours  origina- 
les , par  l’inattendu  de  ses  épisodes,  par  la  pléni- 
tude harmonieuse  de  son  instrumentation,  et  pour 
tout  direen  un  mot,  par  le  caractère  éminemment 
poétique  de  ses  œuvres,  est,  après  Mozart,  le  plus 
grand  compositeur  des  derniers  temps.  Son  gé- 
nie est  spécial  : c’est  celui  de  la  musique  instru- 
mentale Dans  d’autres  genres  il  est  inférieur  à lui- 
méme  , et  surtout  à son  modèle.  C’est  le  style 
propre  de  cette  musique  qui  se  révèle  dans  tout  ce 
qu’il  (ait  ; on  peut  même  dire  que  le  caractère  de 
sa  pensée  appartient  surtout  au  talent  de  la  sym- 
phonie, car  ses  sonates  de  piano,  ses  trios , ses 
concertos , sont  des  symphonies.  C’est  le  même 
génie  qui  brille  dans  les  belles  parties  de  Fidelio; 
quand  ce  n’est  pas  cela,  l’œuvre  est  faible, 
comme  le  Christ  au  mont  des  Oliviers.  Ajou- 
tons une  dernière  différence  essentielle  qui  existe 
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entre  ces  deux  grands  artistes  : Mozart  alla  tou- 
jours grandissant  jusqu'à  son  dernier  jour  ; les  onze 
dernières  années  de  sa  vie  sont  celles  où  se  sont 
produites  ses  plus  grandes  œuvres  et  les  plus  par. 
faites;  tandis  que,  dans  ses  transformations,  le 
talent  de  Beethoven  s’obscurcit  et  diminue.  Si  Mo- 
zart, mort  à trente-six  ans,  eût  vécu  dix  ou  douze 
années  de  plus,  Dieu  sait  ce  qu’il  aurait  produit 
dans  sa  marche  ascendante!  Beethoven,  au  con- 
traire, déclinait  quand  il  descendit  dans  la  tombe. 

La  técondité  de  Mozart  tient  du  prodige  : 
j’ai  dit  quelle  immense  quantité  de  compositions 
de  tout  genre  a été  enfantée  dans  les  onze  der- 
nières années  de  sa  vie;  mais  si  l’on  songe  qu’il 
a employé  plus  de  quinze  ans  à voyager,  à or- 
ganiser et  à donner  des  concerts,  le  reste  de  sa 
carrière  n’est  pas  moins  étonnant.  On  n’a  pas 
publié  tout  ce  qu’il  a produit,  non-seulement 
parce  que  les  éditeurs  ont  eu  le  bon  esprit  de 
choisir  les  ouvrages  qui  appartiennent  à l’époque 
où  son  talent  était  formé,  mais  parce  qu’on  n’a 
retrouvé  que  longtemps  après  sa  mort  foutes  ses 
productions.  De  temps  en  temps  on  en  découvre 
encore,  mais  elles  appartiennent  en  général  aux 
premières  époques  de  sa  vie.  Une  collection  com- 
plète des  œuvre»  de  Mozart,  rangée  par  ordre 
chronologique,  accompagnée  de  notes  qui  indi- 
queraient les  circonstances  dans  lesquelles  chaque 
ouvrage  aurait  été  écrit,  et  d’analyses  qui  feraient 
remarquer  les  défauts,  les  beautés,  et  ce  qui  s'y 
trouve  de  nouveauté,  serait  sans  doute  la  meil- 
leure histoire  du  génie  de  :et  artiste  illustre  ; 
mais  où  trouver  l’homme  capable  de  diriger  une 
pareille  publication,  un  éditeur  pour  l’entreprendre 
ci  des  artistes  et  amateurs  pour  l'encourager  ? 
Dans  le  supplément  de  la  grande  Biographie  de 
Mozart,  publiée  par  sa  famille , on  trouve  l'indi- 
cation sommaire  de  toutes  ses  productions.  André 
a publié  le  Catalogue  des  manuscrits  originaux  de 
Mozart  qu’il  avait  achetés  de  sa  veuve;  mais  ces 
publications  sont  devenues  inutiles  par  le  beau 
Catalogue  chronologique  et  thématique  des  œu- 
vres du  grand  homme  que  M.  le  docteur  Louis 
de  Kœckel  vient  de  publier  sous  ce  titre  : 
Chronologisc) 1e  thematisches  Verzeichniss 
sxmllicherTonwcrkc  \V.  A Mozarfs;  Leipsick, 
Breilkopf  et  Hærtel,  1862,  i vol.  très-grand 
in -8°  de  551  pages,  avec  des  tables  bien  faites. 
Abstraction  faite  de  l’admiration  in>pirée  par  un 
si  grand  génie,  en  jetant  les  yeux  sur  ce  réper- 
toire immense,  on  se  sent  accablé  de  stupéfac- 
tion en  songeant  que  l’auteur  de  tout  cela  est 
mort  à trente-six  ans  : 1°  Deux  oratorios,  dont 
un  à cinq  personnages,  et  Davidde penUcnle , 
cantate  à 3 voix  et  orchestre.  — 2"  20  Messes  avec 
orchestre,  y compris  Je  Requiem . 2°  (bis)  Huit 


vêpres  et  litanies.  2°  (ter)  40  compositions  pour 
l'église,  renfermant  Te  Deum,  litanies,  offer- 
toires , motets , hymnes  et  cantates  d’églises.  — 
3°  10  cantates  avec  orchestre.  — 4°  «6  airs,  duos 
et  trios  italiens,  avec  ou  sans  récitatif,  et  or- 
chestre. — 5*  IG  canons  à 3 et  4 voix.  — 
6°  Quelques  solfèges  pour  des  exercices  de 
chant.  — 7°  41  chansons  allemandes,  avec  ac- 
compagnement de  piano.  — 8°  49  symphonies 
pour  l’orchestre.  On  n’en  connaît  que  douze; 
mais  on  trouve  les  thèmes  de  quelques  autres, 
restées  en  manuscrit , dans  le  Catalogue  théraa- 
que  de  M.  de  Kœckel , et  André  a fait  connaître 
les  autres  par  le  Catalogue  thématique  des  manu- 
scrits originaux  qu’il  avait  acquis  de  la  veuve  de 
Mozart.  — 9°  15  ouvertures  à grand  orchestre.  — 
10* 33  sérénades  et  divertissements  pour  plusieurs 
instruments,  parmi  lesquels  on  remarque  plusieurs 
morceaux  d'harmonie  pour  des  instruments  à 
vent,  qui  sont  de  la  plus  grande  beauté.  — 1 0 (bis) 
27  pièces  diverses  pour  orchestre,  marches 
et  fragments  de  symphonies.  — ll°  8 quintettes 
pour  2 violons,  2 violes  et  basse,  il*  (bis)  un 
idem  avec  cor.  — 12"  32  quatuors  pour  2 vio- 
lons, alto  et  basse;  un  quatuor  pour  hautbois, 
violon,  alto  et  basse,  et  deux  quatuors  pour 
i flûte.  — 13°  9 trios  pour  2 violons  et  basse,  et 
un  trio  pour  violon,  alto  et  violoncelle;  on  n’a 
publié  que  ce  dernier.  — 14°  7 concertos  pour 
le  violon;  on  n’en  a publié  que  deux.  — 14°  (bis) 
cinq  concertos  pour  la  flûte.  — 15*  Cinq  concer- 
tüsS  pour  le  cor;  on  eu  a publié  trois.  — 16°  Un 
concerto  pour  le  basson.  — 17°  Un  idem  pour  la 
trompette.  — 18°  Un  concerto  de  clarinette.  — 
19®  27  concertos  pour  le  piano,  dont  deux  pour 
deux  pianos  et  orchestre.  Ces  compositions  sont 
du  meilleur  lemps  de  Mozart  ; vingt  et  un  de  ces 
concertos  ont  été  publiés.  — 20®  Vingt-trois  trios 
pour  piano,  violon  et  violoncelle.  —21°  Un  quin- 
tette pour  piano , hautbois,  clarinette,  cor  et  bas- 
son. — 22°  21  sonates  pour  piano  seul.  — 22°  (bis) 
45  sonates  pour  piano  et  violon.  — 22  (ter)  16 
théines  variés  pour  piano  seul.  — 23°  5 sonates 
pour  piano  à quatre  mains,  dont  la  valeur 
égale  ce  qu’on  a fait  de  plus  beau  en  musique 
instrumentale.  — 24°  Fantaisie  idem.  — 25°  So- 
nate et  fugue  pour  deux  pianos.  — 26®  Fantaisie 
pour  deux  pianos.  — 27®  Quatre  rondos  pour 
piano  seul.  — 28°  Une  multitude  de  pièces  déta- 
chées pour  le  piano  à 2 et  à 4 mains.  — 29°  Con- 
certo pour  trois  pianos  et  orchestre,  composé 
en  1777.  — 30°  Quintette  pour  clarinette,  2 vio* 
Iqps,  alto  et  violoncelle.  — 31®  4 ballets  et  panto- 
mimes. — 32°  Musique  pour  une  comédie  latine  in- 
litul veApollonel  Hyacinlhê , composée  ea  t767, 
il  avait  alors  onze  ans , pour  l’université  de  Sali- 
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bourg.  La  partition  originale  forme  162  pages. 

— 33°  llastien  ut id  Bastienne , opéra  allemand , 
composé  en  1*63.  — 34°  La  Fini  a SimpUce, 
opéra  bouffe,  composé  en  1768  pour  l'empereur 
Joseph  II.  La  partition  originale  forme  558  pages. 

— 35  ° Milridale,  opéra  sérieux,  en  trois  actes, 
composé  à Milan  en  1770.  — 36°  ^scom'o  in 
Alba,  cantate  dramatique  en  deux  parties,  à 
Milan,  en  1771.  — 37°  Lucio  Silla,  opéra  sé- 
rieux, 6 Milan,  en  1773.  — 38”  Zalde,  opéra 
vraisemblablement  écrit  dans  la  même  année 
pour  Venise.  — 39°  La  Finla  Giardiniera, 
opéra  bouffe,  4 Munich,  en  1774.  — 40°  Il  Be 
pastore , pastorale  en  deux  actes , à Salzbeurg , 
en  1775.  — 41°  Chœurs  et  entr’actes  pour  le 
drame  intitulé  Thamos.  — 42"  Idomeneo,  Ile 
di  Creta,  opéra  sérieux  en  trois  actes , à Munich , 
en  1780.  — 43°  Die  Knlfiihrung  ausdem  Se- 
rai l ( l’Enlèvement  du  Sérail  ) , opéra-comique 
en  deux  actes,  à Vienne,  eu  1782.  — 44°  Der 
Schautpiel  Director  ( Le  directeur  de  specta- 
cles ),  opéra-comique  en  un  acte , pour  Schcen- 
brunn,  1786.  — 45°  Le  Nazie  di  Figaro  ( le 
Mariage  de  Figaro  ) , opéra  boufTe  en  4 actes , à 
Vienne,  en  1786.  — 46°  Il  Diuoluto  punito , 
otsia  il  Don  Giovanni , drame  en  deux  actes,  à 
Prague,  en  1787.  — 47°  Trio  et  quatuor  pour 
la  Villanella  rapita,  à Vienne,  en  1785.  — 
48°  Cosi  fan  tulle , opéra  bouffe  en  2 actes,  à 
Vienne,  1790.  — 49°  Die  Zauber/lœte  ( la  Flûte 
enchantée  ) , opéra  romantique  en  deux  actes , 4 
Vienne,  en  1 791  — 50°  La  Clemcnza  di  Tito, 
opéra  sérieux  en  deux  actes,  5 Prague,  en  1791. 

— 51°  9 cantates  de  francs-maçons,  avec  or- 
chestre. — 52°  Plaisanterie  musicale  pour  2 vio 
Ions',  alto,  2 cors  et  basse.  — 53°  Environ  40 
contredanses,  menuets  et  valses  [tour  orchestre, 

— 54°  Quintette  pour  harmonica,  flûte,  haut- 
bois, alto  et  violoncelle.  — 55°  Marches  pour 
musique  militaire.  Jusqu’en  1777,  c'est-à-dire 
avant  la  grande  période  du  développement  com- 
plet du  latent  de  Mozart,  le  catalogue  de  ses 
œuvres  s’élève  4 cent  cinq.  Les  deux  années  1778 
et  1779,  pendant  lesquelles  il  perdit  sa  mère  et 
courut  à la  recherche  d'une  position  convenable 
sans  pouvoir  la  trouver,  furent  une  époque  de 
découragement  pour  Partiale  : il  n’y  produisit 
rien  qui  soit  remarqué.  Mais  1780  marque  le 
commencement  de  celle  étonnante  période  de  onze 
années  pendant  lesquelles  furent  créées  toutes  les 
merveilles  de  l'art  qui  immortalisent  le  nom  de 
leur  auteur.  Cette  époque  commence  par  17- 
domdnde.  Le  total  des  œuvres  complètes  de  tout 
genre  par  Mozart  est  de  tir  cent  vingt-sir.  On 
en  trouve  tous  les  thèmes  dans  le  beau  Cata- 
logue de  M.  de  Kœckel. 
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lndépendamment  de  ces  ouvrages , Mozart  a 
jeté  sur  le  papier  une  multitude  immense  d’idées 
dans  des  morceaux  qu’il  n’a  point  achevés  : la 
plupart  de  ces  fragments,  dont  on  trouve  l'indi- 
cation détaillée  dans  le  supplément  de  la  grande 
Biographie  de  Mozart  par  le  conseiller  de  Nis- 
sen , ont  été  possédés  par  l’abbé  Stadler.  On  v. 
remarque  les  commencements  d’une  symphonii- 
concerlante  pour  piano  et  violon  avec  orchestre; 
de  cinq  concertos  pour  piano  et  orchestre  ; de 
trois  rondos  pour  piano  et  orchestre;  d’un  quin- 
tette pour  piano , hautbois , clarinette , cor  an- 
glais et  basson  ; d'un  sextuor  pour  piano,  2 vio- 
lons, 2 cors  et  basse,  et  de  28  morceaux  diffé- 
rents avec  ou  sans  accompagnement , sonates , 
fugues,  rondos,  préludes,  fantaisies,  etc.;  de 
plusieurs  symphonies  concertantes  pour  l'or- 
chestre; d’un  quinlctte  pour  violon,  allô,  cla- 
rinette, cor  anglais  et  violoncelle;  de  douie 
quintettes  pour  2 violons , 2 violes  et  violon- 
celle, dont  quelques-uns  ont  depuis  70  jusqu'à 
140  mesures  terminées,  et  d'un  trio  en  sol  ma- 
jeur pour  violon,  alto  et  violoncelle,  dont  la 
première  reprise  du  premier  morceau  est  ache- 
vée; de  deux  quintettes  pour  clarinette,  2 vio- 
lons , alto  el  basse  ; de  deux  quatuors  pour  cla- 
rinette et  3 cors  de  bassette , et  de  plusieurs  au- 
tres morceaux  pour  instruments  à vent;  de  sept 
Kyrie  pour  4 voix  et  orchestre,  d'un  Gloria 
et  du  psaume  Mémento  Domine;  d’une  grande 
cantate  allemande  pour  2 ténors  et  basse , avec: 
chœur  et  orchestre  ; de  plusieurs  duos,  airs  et 
récitatifs  ; d'un  opéra  italien  et  d'un  opéra  alle- 
mand. Plusieurs  personnes  possèdent  aussi  des 
manuscrits  originaux  de  Mozart  : les  collections 
les  plus  considérables  en  ce  genre  sont  celles 
d'André,  à Offenbach,  où  se  trouvent  beaucoup 
de  choses  inédites,  et  de  Stumpf,  facteur  de 
harpes,  5 Londres  : celle-ci  renfermait  les  parti- 
tions des  quatuors , œuvres  10  et  18,  des  quin- 
tettes de  violon,  et  de  la  grande  fantaisie  pour 
piano',  en  ut  mineur.  La  première  a été  achetée 
de  la  veuve  dé  Mozart  6,000  florins  ; la  seconde, 
500  livres  sterling.  Celle-ci  a été  disséminée  dans 
la  vente  qui  en  a été  faite  à Londres , en  1847. 
M.  de  Kœckel  a publié,  4 la  suite  de  son  granA 
Catalogue  thématique  des  œuvres  complètes  et 
connues  de  Mozart,  celui  des  ouvrages  non 
achevés  et  des  œuvres  possédées  par  diverses  per- 
sonnes  en  manuscrits  originaux  : le  nombre  s’en 
élève  k deux  cent  quatre-vingt-quatorze. 

Les  ouvrages  publiés  et  dont  on  a fait  des  édi- 
tions dans  toutes  les  grandes  villes  de  l’Europe 
sont  : I Musique  D’écuiSK  ; 1°  Mette  à quatre 
voix  et  orchestre,  n”  I ( en  uf  ) ; Leipsick,  Breit- 
kopf  et  Hærtel.  — 2°  Idem,  n°  2 (en  uf  ) ; ibid. 
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— 3°  Idem , n°  3 ( en  fa)  ; Leipsick , Peters. 

— 4“  Mem,  n°  4 (en  la  mineur);  Paris,  Porro. 

— 6*  Idem , n°  5 ( en  si  bémol  ) , Leipsick,  Pe- 
ters. — 6"  Idem,  n°  G ( en  ré  ) ; Augsbourg, 
Lutter.  — 7°  Idem , n°  7 ( en  sol,)  ; Bonn , Sim- 
rock.  — 8°  Kyrie  (en  ré  mineur),  à 4 voix, 
orchestre  et  orgue  ; OfTenbach,  André.  — 8°  (bit) 
1 petites  messes  à 4 vois  et  orgue;  Spire,  Lang. 

— 9*  Te  Deum  à 4 voix,  orchestre  et  orgue; 
Vienne,  Haslinger.  — 10“  Ave  verum  corpus , 
8 4 voix,  2 violons,  alto,  basse  et  orgue  ; Vienne, 
Uiabelli,  et  Paris,  Beaucé.  — 11°  Misrrtcordtas 
Domini  canlabo,  à 4 voix,  et  orchestre;  Leip- 
sick,  Peters;  Bonn,  Simrock.  — 12°  Alma  Del 
crealoris,  offertoire  à 4 voix,  2 violons,  basse 
et  orgue;  Vienne,  Uiabelli.  — .13°  Sanrti  et 
Jutti,  offertoire  à 4 voix,  2 violons,  basse  et 
orgue;  ibid.  — 14°  Amavit  eum  Dominus, 
idem;  ibid.  — 16°  6 psaumes  à 4 voix  et  petit 
orchestre,  liv.  1,  2,  3 ; Vienne,  Artaria.  — 
16°  Sancto  .Maria  à 4 voix,  2 violons,  viole, 
basse  et  orgue;  OfTenbach,  André.  — 17“  De 
Profuudit  à 4 voix  et  orgue  ; Berlin,  Trautwein  ; 
Paris,  Beaucé.  — 18°  Quis  te  comprchendat, 
motet  à 4 voix , violon  obligé , orchestre  et 
orgue;  Vienne,  Artaria.  — 19°  Missa  pro  de- 
funclis  ( requiem  ),  à 4 voix  et  orchestre  ; Leip- 
sick,  Breitkopf  et  Heertel  ; Berlin,  Trautwein; 
Vienne,  Uiabelli  ; Paris,  Troupenat.  Une  nouvelle 
édition  a été  publiée  à OfTenbach , ch»  André , 
d’après  le  manuscrit  de  l'abbé  Stadler  et  de 
Kybler.  L’éditeur  y a indiqué  par  les  lettres 
M et  S le  travail  de  Mozart  et  celui  de  Suss- 
mayer.  — 20°  Regina  Cœli  Uetare , à 4 voix  et 
orchestre.  Vienne,  Uiabelli.  — 21°  Requiem 
brevis,  petite  messe  de  morts  à 4 voix  et  orgue  ; 
Bono , Simrock.  — 22°  Hymnes  sur  des  textes 
allemands  : n°  I,  Preitdir,  Gottheit,  4 4 voix 
et  orchestre  ; Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel  ; n°  2, 
ob  fûrchlerlich  lobend  (Ne  pulvia),  idem, 
ibid.;  n°  3,  Gottheit,  dir  sey  Prêts , idem,  ibid. 

— 23°  Cantates  d'église  à 4 voix  et  orchestre  : 
n*  I,  lleiliger  Gott,  Leipsick,  Breitkopf  et  liær- 
tel  ; n“  2,  Allerbarmer,  hccre , ibid.;  n°  3, 
Herr,  Uerr,  t or  deinem  Throne,  ibid.;  n°  4, 
Evciger,  erbarme  dich,  ibid.,  n°  5,  Mœch- 
tigster,  Ileiligtter,  ibid.;  n°  6 , lloch  vom  Hei- 
ligthume,  ibid.;  n°  7,  Herr,  auf  den  wir 
schàuen,  ibid.  — 24°  Davidde  penitente,  can- 
tate à 3 voix , chœur  et  orchestre  ; Leipsick  , 
Peters;  Paris,  Beaucé.  — II.  Opères:  25°  La 
clemenza  di  Tito , opéra  sérieux , partition  ; 
Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel  ; idem  en  italien  et 
en  français,  partition,  Paris,  Bichauit.  — 26°  Loti 
fan  lutte , opéra  boulïe,  partition;  Leipsick, 
Breitkopf  et  Hærtel.  — 27°  Don  Giovanni  ( Don 


Juan),  drame  lyrique,  partition;  ibid.  — 
28°  Die  Enifuhrung  aus  dem  Sérail  ( l'Enlè- 
vement du  Sérail  ) , opéra-comiqoe  ■ partition  ; 
Bonn , Simrock.  —29“  Le  Noue  di  Figaro  ( le 
Mariage  de  Figaro),  opéra  bouffe  en  quatre  actes, 
partition;  Paris,  Richault;  Bonn,  Simrock.  — 
30°  Die  Zauber/lacte  ( la  Flûte  enchantée  ) , 
opéra  romantique , partition  ; Bonn , Simrock  ; 
Paris , Caiii , Richault.  Le  même  ouvrage  traduit 
et  arrangé  sous  le  titre  : Les  Mystères  d'Isit, 
partition;  Paris, Sieber.  — 31° Idomeneo,  opéra 
sérieux,  partition;  Bonn,  Simrock.  — 32°  Der 
Schauspieldircctor  ( le  üirecteur  de  spectacle  ), 
opéra-comique,  partition  réduite  pour  le  piano  ; 
Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel;  Bonn,  Simrock; 
Paris , Brandus.  — 33°  Zalde,  opéra  sérieux, 
partition,  réduite  pour  le  piano;  Oflenbach  , An- 
dré. Un  grand  nombre  d'éditions  de  tous  les  ou- 
vrages précédents  ont  été  publiées  dans  les  prin- 
cipales tilles  de  l’Europe,  et  dans  toutes  les 
langues,  en  partitions  réduites  pour  le  piano. 

— III.  Musique  de  chambre  pour  le  chavt  : 
34°  6 canons  à 3 et  4 voix  ; Bonn,  Simrock.  — 
35°  Idem  ; ibid.  — 36°  Dos  Lob  der  Frcund- 
schaft  ( Éloge  de  l'amitié) , cantate  pour  2 té- 
nors et  basse,  avec  chœur  et  accompagnement 
de  piano;  Bonn,  Simrock  ; Leipsick,  Breitkopf  et 
Hærtel.  — 37°  Chant  maçonnique  pour  deux 
voix  d’homraeet  chœur,  avec  accompagnement 
de  piano  ; Leipsick,  Peters.  — 38°  Chant  d'adieu 
( Abend  ist  ) , a voix  seule  et  piano.  Chez  tous 
le  éditeurs  de  l'Allemagne.  — 39’  Grande  scène 
et  air  détaché  pour  soprano,  en  italien  ; Offen- 
bacli , André.  — 40°  Airs  détachés,  4 recueils  ; 
Vienne,  Artaria.  — 41"  Lieder  à voix  seule,  avec 
accompagnement  de  piano,  3 recueils;  Bonn, 
Simrock.  — 42°  Récitatif  et  rondo  pour  soprano 
( Non  tenter,  amato  bene  ),  Leipsick,  Breitkopf 
et  Hærtel.  — IV.  Sthphokies  et  concertos  : 

— 43°  Symphonie  à 10  parties  , op.  7 ( en  re  ); 
Bonn,  Simrock.  — 44°  Idem  à grand  orchestre, 
op.  22;  OfTenbach,  André.  — 45*  Idem,  op.  25 
(en  ré);  ibid.  — 4r,°  Idem,  op.  34  (en  ut  ); 
ibid.  — 47°  Idem,  op.  38  (en  uf);  ibid.  — 
48°  Idem,  op.  45  (en  sol  mineur) ; ibid.  — 
49°  Idem , op.  57  (en  u<  );  ibid.  — 50°  Idem, 
op.  58  (en  ré);  ibid. — 51“  idem,  op.  46  (en 
sof  ) ; Hambourg , Bœhme.  — 52°  Idem, 
op.  87  (en  ré);  OfTenbach,  André;  — 
53°  Idem,  op.  88  (en  ré);  ibid.  — 54°  Idem; 
op.  89  ( en  si  bémol  );  ibid.  — 55°  idem  pour 
2 violons , alto , basse , 2 hautbois  et  2 cors  ( en 
la),  œuvre  posthume;  Leipsick,  Peters.  Sieber  a 
publié  à Paris  dix  symphonies  choisies  de  Mo- 
zart. Il  y en  a aussi  une  édition  de  Hambourg, 
et  one  autre  de  Brunswick.  Les  quatre  grand» 
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symphonies  en  ut , en  ré , en  sol  mineur  et  en 
f«*  bémol,  ont  été  publiées  séparément  en  par- 
tition à Paris,  Bonn  et  Mayence.  Breitkopf  et 
Hærtel  ont  donné  une  édition  de  doiue  sym- 
phonies choisies  en  partition  grand  in-8“  — 56° 
Ouverture  de  la  VillaneUa  rapila  ( composée 
pour  la  représentation  4e  celte  pièce  à Vienne  ) , à 
grand  orchestre  ; Leipsick,  Peters.  — 57°  Sym- 
phonie concertante  pour  violon  et  alto  ; Offenbach, 
André.  — 58°  Symphonie  concertante  (en  mi 
bémol  ) pour  violon,  hautbois,  clarinette,  cor, 
basson,  violoncelle,  alto  et  contrebasse  ; Augs- 
bourg,  Gombart.  — 59®  Concerto  pour  violon 
principal  ( en  mi  bémol  ) , op.  76;  Offenbach , 
André.  — 60®  Idem  facile  (en  ré ) , op.  98  ; 
ibid.  —61°  Rondeau  idem  (en  uf  ),  op.  85; 
ibid.  — 62°  Adagio  et  rondo  idem  (en  si  bémol), 
op.  90;  ibid.  — 63°  Sextuor  pour  2 violons,  alto, 
basse  et  2 cors  (en  ré),  op.  61  ; Offenbach, 
André.  On  en  a gravé  deux  autres  à Paris,  chez 
Pleyel,  et  à Augsbourg,  chez  Gombart , sous  le 
nom  de  Mozart;  mais  c’est  une  supercherie 
commerciale  : ces  morceaux  ne  sont  pas  de  lui. 
— 64°  Sérénade  pour  2 clarinettes , 2 cors  et 
basson,  op.  27;  OtTenbach,  André.  — 65®  Cinq 
divertissements  pour  2 hautbois,  2 cors  et  2 bas- 
sons, op.  91  ; ibid.  — 66*  Sérénades  pour  2 cla- 
rinettes, 2 hautbois,  2 cors  et  2 bassons,  n®*  1 
et  2;  ibid.  — 67°  Grande  sérénade  pour  neuf  in- 
struments à veut,  œuvre  posthume  ; Bonn,  Sim- 
rock.  — 68°  Concerto  pour  clarinette  (en  la), 
op.  107  ; Oiïenbach , André.  — 69®  Concerto 
pour  basson  (en  si  bémol),  op.  96;  ibid. — 
70®  1er  concerto  pour  cor  (en  mi  bémol), 
op.  92;  ibid.  — 71°  2“*  idem  ( eu  mi  bémol  ), 
op.  105  ; ibid.  — 72®  S™*  idem  ( en  mi  bémol  ), 
op.  106  ; ibid.  — V.  Quintettes,  quatuors  et 
trios  : 73°  Quintettes  pour  2 violons,  2 altos  et 
violoncelle  : n*  1 ( en  ul );  n°  2 (en  ré);  n°  3 
(en  wf  mineur);  n®  4 ( en  si  bémol;  n*  5 (en 
sot  mineur);  n®  6 (en  fa);  Vienne,  Artaria, 
Mollo;  Leipsick,  Peters;  Offenbach,  André;  Pa- 
ris, Pleyel,  Sieber,  Janet.  Tous  tes  autres  quin- 
tettes de  violon  publiés  sous  le  nom  de  Mozart 
sont  arrangés  d'après  d’autres  compositions.  — 
74®  Quintette  pour  clarinette,  2 violons,  alto  et 
basse  (en  la),  op.  108;  Offenbach,  André;  Pa- 
ris, Sieber.  Ce  quintette  a été  arrangé  pour 
2 violons,  2 violes  et  basse.  — 75®  Trois  qua- 
tuors pour  2 violons,  alto  et  basse  (en  ut,  en 
mi  bémol,  en  ré  mineur),  op.  I;  Vienne,  Àr- 
taria  (édition  originale)  (I).  — 76*  Six  idem 

• 

(l)  l.'autben(icité (Je ce»  qtMtuori»étéeontestte;Je  crois 
pourtant  qu'tu  ont  etc  compote»  par  Mu/jrt , mol»  qu’ils 
août  fourrage  de  su  Jeunesse. 


(en  toi,  en  ré  mineur, en  si  bémol,  en  mi  bé- 
mol, en  la,  en  ut),  op.  10;  ibid.  — 77“  Troie 
idem  ( en  ré,  en  si  bémol , en  fa),  op.  18,  ibid. 
— 78“  Un  idem  posthume  ( en  ré)  ; Offenbach, 
André.  — 79"  Fugue  idem  en  ul  mineur;  Vienne, 
Artaria.  — 80“  Quatuor  pour  note,  violon,  allô 
et  basse  (original),  œuvre  posthume;  Vienne, 
Artaria.  — 81°  Quatuor  pour  liaulbois,  violon, 
alto  et  basse  (original) , op.  101  ; Offenbach, 
André.  — 82”  Grand  Irio  pour  viulon,  alto  et 
violoncelle  ( en  mi  bémol  ) , op.  19  ; Vienne,  Ar- 
taria. Ces  quintettes,  quatuors  et  trios,  dont  on 
a fait  une  multitude  d’éditions,  sont  les  seules 
compositions  originales  de  Mozart  qui  aient  été 
gravées,  mais  on  en  a publié  beaucoup  d'au- 
tres qui  sont  ou  tirées  de  ses  autres  œuvres , on 
absolument  supposées.  On  a placé  aussi  aux  ti- 
tres des  quintettes  et  quatuors  des  numéros  diffé- 
rents sur  la  plupart  des  éditions;  ces  numéros 
sont  de  fantaisie.  Des  collections  complètes  des 
quintettes , quatuors  et  trios  de  Moaart  ont  été 
publiées  à Vienne,  citez  Artaria;  à Leipsick, 
chez  Breitkopf  et  Hærtel,  et  chez  Peters; 
à Paris,  chez  Pleyel,  Sieber,  et  Schlesioger. 
Janet  en  a fait  paraître  une  collection  choi- 
sie. Ces  mêmes  compositions  ont  été  aussi 
publiées  en  partitions  in-8“,  à Offenbach  citez 
André,  à Paris  chez  Richault,  et  a Manbeim 
chez  Heckel.  — 83“  Deux  duos  pour  violon 
et  alto  (en  sol  et  en  si  bémol  ) , op.  25.  Vienne, 
Artaria.  On  a publié  beaucoup  de  morceaux  de 
ce  genre,  sous  le  nom  de  Mozart;  mais  ceux-là 
seuls  sont  originaux.  Il  les  composa  pour  Michel 
Haydn,  qui  avait  un  engagement  pour  en  fournir 
douze,  et  qui,  étant  devenu  malade,  n’avait  pas 
pu  achever  son  ouvrage.  — VI.  Musique  ne 
I'Iako  : 84“  Concertos  pour  [upno  et  orchestre 
n“  1 (eo  ul);  n”  2 (en  la  ) ; n”  3 (en  fa); 
n“  4 (en  si  bémol  );  n"  S (en  uf);  n“  6 (en 
mi  bémol  ) ; n“  7 ( en  uf  mineur  ) ; n“  8 ( en 
ré  mineur);  n°  9 (en  sof);  n“  lo  (en  la); 
n°  11  ( en  si  bémol  );  n“  12  (en  fa)  ; n”  13  (en 
ré  ) ; n“  14  ( en  mi  bémol  ) ; n“  15  ( en  si  bé- 
mol); n"  16  (en  ul);  n“  17  (en  sni  bémol); 
n“  18  (en  si  bémol);  n”  19  (en  sni  bémol), 
n*  20  (en  ré);  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel  ; 
n”  21  ( facile);  Offenbach,  André.  — L’éditeur  Ri* 
chault,  de  Paris , a publié  la  collection  complète 
de  concertos  de  Mozart  pour  le  piano  en  parti- 
tion. — 85°  La  collection  complète  désœuvrés  de 
Mozart  pour  le  piano  se  compose , indépendam- 
ment des  concertos , des  morceaux  dont  le  détail 
suit  : Quintette  pour  piano,  hautbois,  clarinette, 
cor  et  basson.  Quatuors  pour  piano,  violon,  alto 
et  violoncelle,  n“  I ( en  sol  mineur)  ; n°  2 ( en  ml 
bémol  );  n”  3 ( eu  mi  bémol  ).  Trios  pour  piano, 
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violon  et  violoncelle,  n°  1 ( en  il  bémol  ) ; n“  2 
(en  ut)  ; n”  3 (en  sol  );  n°  4 (en  mi  bémol); 
n°  3 (eu  ut );  n”  C ( en  mi)  ; n°  7 ( en  si  bé- 
mol). Duos  ou  sonates  pour  piano  et  violon, 
n°  l ( en  ut  ) ; n'  2 ( en  fa  ) ; n°  3 ( en  ré  ) ; 
n”  4 ( en  fa)-,  n*  5 ( en  ut)  ; n°  o ( en  si  bé- 
mol) ; n”  7 ( en  ré  ) ; n*  8 ( en  si  bémol  );  n5  9 
(en  sol);  n°  10  (en  mi  bémol);  n"  Il  (en  si 
bémol);  n°  12  (en  fa)-,  n°  13  (en  u I);  n°  14 
(en  la);  n°  15  («n  fa)-,  n“  16  (en  si  bémol  ); 
n°  17  (en  ml  bémol);  n"  18  (en  ut  mineur); 
n°  19  (en  mi  mineur);  n°  20  (en  la);  n°  21 
(en  fa);  a°  22  ( en  ut  ) , n”  23  ( en  la  ) ; n“  24 
( en  ut  ) ; n"  25  ( en  ré  ) ; n°  26  ( en  ml  mineur  ); 
n“  2 7 (en  mi  bémol ) ; n°  2$  ( en  sol ) ; n”  29 
(en  fa);  n°  30  (en  ul);  n*  31  ( en  fa  );  n°32 
( en  si  b.);  n”  33  ( en  sol  );  n"  34  ( en  ml  b.); 
n*  34  (en  la).  Duos  pour  piano  4 4 mains,  n1 1 
( en  ri);  n”  2 (en  ul ), n°  3 (en  fa  ni.);  n”  4 
( en  fa  ) ; n°  5 ( fantaisie , variation  et  fugue  on 
si  bémol  ) ; n°  0 ( duo  pour  deux  pianos,  en  ré  ); 
n°  7 ( fugue  en  ul  mineur  idem  ).  Sonates  pour 
piano  seul,  n°  1 (en  ul  );  n*  2 (en  sol  );  n”  3 
(en  mi  bémol ) ; n*  4 ( en  si  bémol  ) ; n°  5 ( en 
ré);n°  6 (en  fa  );  n’  7 (en  ré);  n°8  (en  ul); 
a°  9 (en  la  );  n*  10  (en  fa  );  n”  11  (en  si  bé- 
mol); n°  12  (en  ré);  n*  13  (en  la  mineur); 
n°  14  (en  ri)  ; n"  13  (en  fa);  n”  IC  ( en  fa)  ; 
n°  17  (en  ul  mineur).  Fantaisies  pour  piano 
seul,  n-‘  I,  2,  3,  Thèmes  variés  idem,  n"’  1 4 
20.  Breitkopf  et  Hærtel,  à'Leipsick;  Haslinger, 
4 Vienne  ; André,  4 Offeobach  ; Pleyel  et  Carli,  4 
Paris,  ont  publié  des  collections  complètes  des 
autres  de  Meurt  pour  le  piano,  et  la  plupart 
des  éditeurs  des  grandes  villes  de  l’Europe  en 
ont  donné  les  œuvres  séparées. 

Il  existe  environ  vingt-cinq  notices  biographi- 
ques de  Mozart,  plus  ou  moins  développées , in- 
dépendamment de  celles  qui  ont  été  publiées  dans 
les  dictionnaires  historiques  dans  toutes  les  lan- 
gues : la  plupart  se  copient  et  reproduisent  des 
erreurs.  Elles  sont  devenues  à peu  près  inutiles 
depuis  que  trois  grandes  monographies  de  l’il- 
lustre compositeur  ont  été  données  par  MM.  de 
Nissen,  Oulibiclieff  et  Otto  Jalin.  La  pre- 
mière a été  publiée  par  le  conseiller  danois  de 
Nissen , qui  avait  épousé  la  veuve  de  l’illus- 
tre compositeur,  et  qui  possédait  beaucoup 
de  documents  originaux.  Cet  ouvrage  a pour 
Utre  : Biographie  W.  A.  Moxart'S , von  Georg 
Kikolaus  von  Nissen;  Leipskk,  1828.  I vol. 
in-8'  de  702  pages  avec  des  planches  et  des  por- 
traits de  Mozart  et  de  sa  famille.  Dans  la  même 
année  il  a été  publié  un  supplément  4 cet  ou- 
vrage, intitulé  : Anhang  zu  Wolfgang  Amadeus 
Mozart' s Biographie;  Leipsiek  , in-8*  de 


219  pages.  Ce  supplément  contient  divers  calalo- 
' gués  des  oeuvres  de  Mozart  et  l’appréciation  de 
ses  compositions , de  son  talent  et  de  son  carac- 
tère. Dans  la  première  partie  on  trouve  beaucoup 
I de  lettres  de  Léopold  Mozart  et  de  son  fils,  ainsi 
que  d'autres  pièces  authentiques  qui  jettent  du 
jour  sur  diverses  circonstances  de  la  vie  de 
l’artiste  célèbre.  Néanmoins,  pour  compléter 
tous  les  renseignements  dont  on  a besoin  4 
cet  égard,  il  faut  joindre  4 cet  ouvrage  la  no- 
tice biographique  du  professeur  Nieintscliek 
( Mozart's  Leben , Prague,  1798,  in-4“),  qui  n 
été  laite  sur  de  bons  matériaux,  la  brochure  in- 
titulée Mozart' s Geist  (Esprit  de  Mozart),  Er- 
furt , 1803,  in  8*,  et  les  Anecdotes  sur  Mozart , 
tradnites  de  Roehlitz,  par  Cramer,  et  publiées 
4 Paris  en  1801,  in-8*.  A vrai  dire,  le  livre  de  Mis- 
se n n’est  qu'un  recueil  de  matériaux;  mais  re- 
cueil précieux,  parce  que  les  sources  sont  au- 
thentiques. Après  ce  livre  est  venue  la  Nouvelle 
biographie  de  Mozart,  suivie  d’un  aperçu  sur 
l’histoire  générale  de  la  musique,  et  de  Ta-ui- 
Igse  des  principales  œuvres  de  Mozart,  |»r 
Alexandre  Oulibichetl.  ( vog.  ce  nom  ).  Moscou, 
1843,  3 volumes  gr.  in-8”.  Cet  ouvrage  est  tiré 
en  grande  partie  de  celui  de  Niasen  et  des  no- 
tices de  Nieintscliek  et  de  RocbliU,  [mur  la 
partie  biographique.  L'aperçu  sur  l'histoire  de  la 
musique,  qui  remplit  toute  la  première  partie  du 
second  volume,  est  tirée  des  livres  de  Burney  et 
de  Kicsewctter,  et  le  point  de  vue  de  l’auteur 
est  l'idée  du  progrès  partiel  jusqu'à  Mozart,  seul 
créateur  de  l’art  complet.  Tout  le  reste  de  l’ou- 
vrage est  rempli  par  l'analyse  des  œuvres  de  ce 
grand  homme.  La  monographie  de  M.  Otto  Jalin 
a pour  simple  titre  : IV.  A.  Mozart.  Elle  ne 
forme  pas  moins  de  quatre  gros  volumes , dont 
le  total  des  pages  est  de  deux  mille  quatre 
cent  vingt-six.  Un  esprit  consciencieux  de  re- 
cherclx»  s'y  fait  remarquer  : l’auteur  de  ce  livre 
parait  s’ètre  proposé  d'ètre  plus  consulté  que 
lu.  Un  ecclésiastique,  M.  J.  Goschlor,  chanoine 
honoraire,  et  ancien  directeur  du  collège  Sta- 
nislas de  Paris,  a donné  une  traduction  française 
des  lettres  de  la  famille  Mozart  contenues  dans  la 
monographie  du  conseiller  de  Nissen,  sous  le 
titre  : Mozart,  vie  d'un  artiste  chrétien  au 
1 Slür  siècle,  extraite  de  sa  correspondance 
authentique,  traduite  et  publiée  pour  la  pre 
miére  fois  en  français.  Paris,  cil.  Douniol,  1837, 
I vol.  in-8”.  Une  traduction  anglaise  de  la  même 
correspondance  se  trouve  dans  le  volume  publié 
par  un  bon  musicien  et  critique  nommé  Édouard 
Holmes,  et  qui  est  intitulé  : The  life  of  "Mozart 
including  his  correspondance.  Londres,  1843, 

1 in-8"  de  364  pages.  L’écrit  publié  par  le  docteur 
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Louis  Rolil,  de  Heidelberg,  sous  ce  titre  : 
IF.  A.  Sloiart.  Ein  Beitraq  sur  Aetthetik  de 
Tonkurut  ( W.  A.  Mozart.  Essai  sur  l'esthé- 
tique de  la  musique),  Heidelberg,  1860,  in-8“, 
renferme  des  aperçus  philosophiques  assez  justes 
sur  la  mission  remplie  par  ce  grand  artiste  dans 
le  développement  de  l’art. 

On  connaît  environ  cinquante  portraits  de  Mo- 
zart, gravés  ou  lithographiés  en  Allemagne,  en 
France  et  en  Angleterre. 

M">'  Mozart,  née  Constance  IVeber,  qui  avait 
épousé  en  secondes  noces  le  conseiller  de  Nis- 
sen,  est  morte  à Salzbourg  le  6 mars  1842,  A 
l’âge  de  quatre-vingt-cinq  ans. 

MOZART  ( Wolfgang  - Ahédée),  second 
fils  de  l’illustre  compositeur  (1),  est  né  à Vienne 
le  26  juillet  179t.  Quatre  mois  et  quelques  jours 
après  sa  naissance,  il  perdit  son  père.  Dès  ses 
premières  années  il  montra  d’heureuses  dispo- 
sitions pour  la  musique,  et  sa  mère  le  plaça  sous 
la  direction  de  Neukomm  pour  étudier  cet  art. 
André  Streicher  lui  enseigna  le  piano , et  Al- 
brechtsberger  lui  donna  des  leçons  de  contre- 
point. Il  reçut  aussi  des  conseils  de  Haydn,  qui 
avait  pour  lui  une  affection  paternelle.  Il  était 
âgé  de  quatorze  ans  lorsqu’en  1 808  il  parut  pour 
la  première  fois  en  public,  dans  un  concert  donné 
à son  bénéfice,  où  il  exécuta  avec  un  talent  déjà 
remarquable  le  grand  concerto  en  ut  de  son 
père.  Accueilli  par  les  acclamations  de  l’assem- 
blée lorsqu’il  parut  conduit  par  sa  mère,  il  fut 
salué  i plusieurs  reprises  par  les  applaudissements 
unanimes  du  public  pendant  l’eiécution  de  son 
morceau.  On  entendit  aussi  avec  plaisir  dans  le 
même  concert  une  cantate  qu’il  avait  composée 
en  rhonneta-  de  Haydn.  Tout  semblait  lui  pré- 
sager un  brillant  avenir  comme  artiste;  mais  la 
position  peu  fortunée  de  madame  Mozart  lui  fit 
accepter  pour  son  fils,  en  1808,  une  place  de 
maître  de  musique  chez  le  comte  Daworouski , 
qui  l’emmena  dans  ses  terres  en  Gallicie.  Cinq 
ans  après,  le  jeune  Mozart  alla  se  fixer  â Lem- 
berg , capitale  du  royaume , et  s’y  livra  à l’en- 
seignement du  piano.  Il  vécut  ignoré  pendant  près 
de  huit  ans;  mais  il  lit  depuis  1820  jusqu’en  1822 
un  voyage  dans  une  grande  partie  de  l’Allema- 
gne, donnant  des  concerts  dans  les  villes  princi- 
pales qu’il  visitait.  Il  y brilla  par  l’expression  de 
son  jeu  sur  le  piano , et  fit  applaudir  des  compo- 
sitions d’un  mérite  réel.  Après  avoir  embrassé  sa 

81  L’stna  ( Charles  sioiart)  était  ne  S vie one  en  ni. 
Tout  ce  qu’on  sait  de  sa  personne,  c’est  qu'il  Otait  eu 
II1T  foncUonnalre  du  sourernement  autrichien,  S Milan. 
Il  cultivait  alors  la  musique  comme  amateur,  et  se  faisait 
remarquer  par  un  talent  distingué  sur  le  piano.  II  est  mort 
S Monta,  en  1M1. 


, mère  à Copenhague,  et  son  frère  à Milan,  Mozart 
retourna  A Lemberg  au  commencement  de  1823. 
En  1840  U était  à Vienne,  où  il  reçut  un  accueil 
flatteur  des  artistes  et  du  public.  Il  est  mort  à 
Carlsbad,  le  30  juillet  1844,  A l’âge  de  cinquante- 
trois  ans.  On  a publié  de  sa  composition  : 1°  Six 
trios  pour  flûte  et  deux  cors,  op.  11;  Vienne, 
Haalinger.  — 2”  Premier  concerto  pour  piano  et 
orchestre,  op.  14  ; Leipsfck,  Breilkopf  et  Ha  rtel. 

— 3*  Deuxième  idem,  op.  28  ; Leipsick,  Peters. 

— 4°  Quatuor  pour  piano , violon , alto  et  basse 
(en  soi  mineur),  op.  1 ; Vienne , Haslinger.  — 
8*  Sonate  pour  piano  et  violon,  op.  1 8 ; Leipsick, 
Breilkopf  et  Hærtel.  — 6*  Grande  sonate  pour 
piano,  violon  et  violoncelle , op.  1»;  Leipsick, 
Peters;  Paris,  Richault.  — 7*  Sonate  pour  piano 
seul,  op.  10;  Offenbach,  André.  — 8°  Hondo 
pour  piano  seul  ; Vienne , Haslinger.  — 9*  En- 
viron dix  thèmes  variés  pour  piano,  publiés  A 
Vienne  et  A Leipsick.  — 10*  Polonaises  mélan- 
coliques pour  piano  seul,  op.  17,  22  et  26.  Leip- 
sick et  lemberg.  — 1 1”  Quatre  recueils  de  chan- 
sons allemandes  avec  acc.  de  piano  ; Leipsick, 
Hambourg  et  Vienne. 

MOZIN  (Théodore),  pianiste  et  composi- 
teur, naquit  A Paris  en  1760  et  entra  jeune  A 
l’École  royale  de  chant  et  de  déclamation  fondée 
depuis  peu  de  temps  par  le  baron  de  Bieleuil  et 
placée  sous  la  direction  de  Gossec.  Son  éduca- 
tion terminée,  il  sortit  de  celte  école  en  1787  , et 
devint  professeur  de  piano  A Paris.  A la  forma- 
tion du  Conservatoire,  en  1798,  il  y fut  appelé 
en  qualité  de  professeur  de  piano  ; mais  la  ré- 
forme qui  fut  opérée  en  1802  lui  fit  perdre  cet 
emploi,  et  dès  lors  il  rentra  dans  l’enseignement 
particulier.  Mozin  est  mort  A Paris,  le  14  novem- 
bre 1880,  A l’âge  de  quatre-vingt-quatre  ans. 
Il  était  pianiste  élégant  et  gracieux,  recherché 
dans  sa  jeunesse  comme  professeur  de  son  in- 
strument. On  a gravé  de  sa  composition  : 1*  Pre- 
mier concerto  pour  piano  et  orchestre  ; Paris , 
Lemoine  aîné.  — 2°  Deuxième  fdem  ; Paris, 
Naderman.  — 3*  Trios  pour  piano,  violon  et 
violoncelle,  op.  7;  Paris,  Omont.  — 4°  Trio  pour 
harpe,  piano  et  cor,  op.  9;  Paris,  Janet.  — 
8*  Deux  sonates  pour  piano  et  violon  , op.  4 ; 
Paris,  Janet  — 6"  Deux  idem,  op.  à;  ibid.  — 
7*  idem  , op.  il,  12,  14,18;  Paris,  Janet,  .Vi- 
der rnan.  — 8°  La  Délivrance  du  Baladin,  duo 
pour  piano  et  cor,  op.  24  ; Paris,  Dufaut  et  Du- 
bois. — 9°  Sonates  pour  piano  seul , op.  7 , 
21  , 22,  23;  Paris,  Janet,  Érard , Richault.  — 
10*  Fantaisies  pour  piano  seul,  op.  13,  16  ; Paris, 
Janet.  — 11*  Pots  pourris , n<»  1 A 9;  Paris, 
Maderman.  — 12*  Airs  varié»,  ibid. ; Janet.  — 
13*  Recueils  de  valses  et  de  danses,  ibid. 
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Un  frère  «le  cet  artiste  , nommé  Benoit- Fran- 
çois, fut  comme  lui  élevé  à l’École  royale  de  mu- 
sique du  baron  de  Breteui).  Sorti  de  cette  in- 
stitution, il  se  livra  â l’enseignement  et  publia 
quelques  petites  compositions  pour  le  piano.  Il 
gagnait  beaucoup  d'argent  par  ses  leçons  ; mais 
il  avait  la  passion  du  jeu  et  dissipait  en  un 
instant  à la  roulette  ce  qu’il  avait  amassé  par 
son  travail,  puis  il  recommençait  de  nouvelles 
économies  pour  les  soumettre  aux  mêmes 
chances  de  hasard.  Retiré  à Sèvres,  près  de 
Paris,  vers  1830,  il  y est  mort  au  mois  de 
décembre  1857,  à l’Âge  de  quatre-vingt-onze 
ans. 

MOZIN  (DésiRÉ-TnéoDORK),fil8de  Théodore , 
né  à Paris,  le  25  janvier  1818,  commença  ses 
«‘tudes  musicales  sous  la  direction  de  son  père. 
Admis  au  Conservatoire  le  23  décembre  1833 , il 
y devint  élève  de  Zimmerman  pour  le  piano. 
Au  concours  de  1836,  il  obtint  le  second  prix  de 
cet  instrument , et  le  premier  prix  lui  fut  dé- 
cerné en  1837.  Après  avoir  reçu  de  Dourlen  des 
leçons  d’harmonie,  il  devint  élève  d'Halévy  et 
de  Berton  pour  la  composition  ; le  premier  prix  «le 
contrepoint  et  de  fugue  lui  fut  décerné  en  1839, 
et  deux  ans  après  11  obtint  le  premier  second 
prix  du  concours  de  composition  de  l’Institut. 
Depuis  lors  il  ne  s’est  plus  représenté  à ce  con- 
cours et  s’est  livré  à l’enseignement.  On  a gravé 
de  cet  artiste  : 1°  Études  spéciales  pour  le 
piano,  op.  10;  Paris,  H.  Lemoine.  — 2°  Études 
de  salon , idem , op.  17,  ibid.  — 3°  Variations 
brillantes  sur  un  thème  original , op.  2,  ibid.  — 
4°  Valses  élégantes  et  brillantes,  op.  15;  ibid. 
— 5°  Premier  nocturne  pour  piano  seul,  op.  16; 
ibid.  — Six  Fantaisies  sur  la  Sirène,  op.  Il; 
Paris,  Brandus,  et  beaucoup  d’autres  composi- 
tions légères  pour  le  même  instrument. 

MUCHIÆR  (Jean-Georces),  né  à Drecho, 
dans  la  Poméranie  suédoise,  le  23  septembre  1724, 
fut  d’abord  professeur  à Stargard,  et  vécut  en- 
suite à Berlin  depuis  1773  jusqu'à  sa  mort,  ar- 
rivée le  9 août  1819.  Il  a donné  une  traduction 
allemande  des  Traités  de  liai  ris  sur  l’art  en  gé- 
néral , la  peinture , la  musique  et  la  poésie , etc. 
( voy . Harris),  sous  ce  titre  : Harris' s drey 
Abhandlungen  über  die  Kunst,  Musik , Ma- 
lerei  und  Poesie , etc.;  Dantzick,  1756,  in-8°. 
Il  y a une  antre  traduction  allemande  de  cet 
ouvrage,  par  J.-C.-F.  Schultz  ( voy.  ce  nom). 

MIJCK  (Aloïs),  chanteur  du  théâtre  de  la 
cour,  à Munich,  naquit  en  1761  à Neumark,  où 
son  père  était  directeur  du  collège.  Après  avoir 
fait  ses  premières  études  de  chant  comme  en- 
fant de  chœur  à l’église  Saint- Emeran  de  Ratis- 
bonne , et  terminé  ses  études  littéraires  et  son 


, cours  de  philosophie  au  collège  Saint-Paul,  de 
cette  ville , il  se  voua  à la  carrière  du  théâtre  à 
l’âge  de  vingt  ans.  Appelé  à l’Opéra  de  Munidt 
en  1789,  il  y débuta  avec  succès,  et  obtint 
en  1791  sa  nomination  de  chanteur  de  la  cour. 
Il  possédait  une  belle  voix  de  basse  et  brillait 
comme  acteur  daus  l’opéra  et  la  comédie.  11  s’est 
retiré  de  la  scène  en  1813. 

MUOK  ( Frédéric-Jean-Albert),  né  à Nu- 
remberg en  1768,  occupa  plusieurs  emplois  ec- 
clésiastiques , et  fut  en  dernier  lieu  doyen  et  in- 
specteur des  écoles  du  district  à Rotbenbourg.  Il 
a fait  imprimer  : 1"  Musikalische  Wandfibel 
zum  Gesang  in  Unterricht  Yolksschulen  (Abé- 
cédaire musical  en  tableaux  pour  l’instruction  du 
' chant  dans  les  écoles  populaires),  en  collaboration 
avec  Stephani;  Erlang,  J.-J.  Palm,  1815,  in-8* 
I de  98  pages , avec  un  supplément  «le  40  pages , 
et  14  tableaux  in-fol.  — 2°  Lieder  fur  die  Ju~ 
j gend  mit  leichten  Metodien  fur  2 Sopran- 
stimmen  (Chants  pour  la  jeunesse,  avec  des 
mélodies  faciles  à 2 voix  de  soprano),  ibid. 
1816-19,2  livraisons  in-fol.  — 3°  Biographis- 
chcs-Solizen  über  der  Componisten  der  Cho- 
ralmelodicn  im  baierisch  neuen  Choralbuche 
(Notices  biographiques  sur  les  compositeurs  du 
nouveau  livre  choral  de  la  Bavière);  Eilangen, 
Palm,  1824,  grand  in-8°. 

MUFFAT  (Georges),  compositeur  allemand, 
étudia  dans  sa  jeunesse  la  musique  à Paris , au 
temps  de  Lulli.  Il  se  rendit  cusuite  à Strasbourg , 
où  il  obtint  la  place  d’organiste  de  la  cathédrale; 
mais  bientôt  chassé  par  la  guerre,  il  alla  k Vienne, 
puis  à Rome,  où  il  resta  jusqu’en  1GWK  De  re- 
tour en  Allemagne,  il  y fut  nommé  organiste 
et  valet  de  chambre  de  l’archevêque  de  Salz- 
bourg.  En  1695,  l’évêque  de  Passau  le  nomma 
son  maître  de  chapelle  et  gouverneur  des  pages. 
On  a sous  le  nom  de  ce  musicien  : i*  Sua  lion  s 
harmonix  instrument,  hyporchemalicx  flori - 
legium,  recueil  consistant  en  50  morceaux  pour 
quatre  ou  cinq  violes,  avec  basse  continue; 
Augsbourg,  1695,  in-fol.  — 2°  Florilegium  se- 
c und  uni , etc.,  oontenant  62  morceaux;  Passau, 

1 1698  , in-fol.  La  préface  de  cet  ouvrage,  où 
' Muffat  rapporte  les  principales  circonstances  de 
; sa  vie,  est  écrite  dans  les  quatre  langues,  latine, 
italienne,  française  et  allemande.  —3°  Apparatus 
musico-organis ficus , consistant  en  12  toccates 
pour  l’orgue;  Augsbourg,  1690.  Muffat  a laissé 
en  manuscrit  un  recueil  d’observations  relatives 
j â la  musique;  ce  recueil  existait  dans  l’ancien 
| fonds  de  Breitkopf,  à Leipsick. 

MUFFAT  (Tbéopkile)  , lils  du  précèdent, 
i vécut  à Vienne  dans  la  première  moitié  du  dix- 
huitième  siècle,  et  y fut  organiste  de  la  cour  et 


Digitized  by  Google 


ML'FFAT  — 

maître  de  clavecin  des  princes  et  princesses  de  ■ 
ia  famille  impériale.  Fus  lui  avait  enseigné  le 
contrepoint.  On  a publié  de  sa  composition  un 
recueil  de  pièces  intitulé  : Componimenti  musi- 
cali  per  il  cembalo  ; Vienne,  1727,  in-fol.;  ad- 
mirable recueil  de  pièces  de  clavecin  d’un  grand 
style  et  d’une  remarquable  originalité.  Il  est 
gravé  sur  cuivre  et  imprimé  avec  luxe.  La  ra- 
reté de  ce  volume  est  escessive,  parce  qu’il  parait 
qu'on  n'en  a tiré  qu’un  pelit  nombre  d’exem- 
plaires. Muffat  a laissé  en  manuscrit  beaucoup 
de  pièces  pour  l’orgue  et  le  clavecin  qui  sont 
indiquées  de  celte  manière  dans  le  catalogue  de 
Traeg:  1°  6 Parthienpour  clavecin.  — VbPar- 
thien,  loccales  et  fugues , idem.  — 3°  70  Ver- 
sets Sammt  12  Toccaten  besonders  s um  Kir- 
chen-dienst  beg  Choral-demtem  un d Ves- 
peren  dienstich  ( 72  versets  et  12  toccates,  par- 
ticulièrement pour  l’usage  de  l’église , etc.  ) , 
in-4°  oblong,  gravé  à Vienne,  mais  sans  nom 
de  lieu  et  sans  date.  On  connaît  de  Muffat 
des  préludes  (pro  cembalo ),  et  des  fugues  pour 
l’orgue,  dont  Fischhoff  ( vog.  ce  nom)  possédait 
une  copie. 

MÏ'IILE  (Nicor.cs),  né  en  1750,  dans  la  Si- 
lésie , fut  d’abord  employé  comme  musicien , et 
quelquefois  comme  chef  d'orchestre  aux  théâtres 
de  Dantzick  et  de  Kœnigsberg,  puis  alla  s'é- 
tablir à Munich,  où  il  était , en  1783,  répétiteur 
du  théâtre  de  Schuch.  Il  a fait  représenter,  sur 
plusieurs  théâtres  d’Allemagne,  les  opéras  dont 
les  litres  suivent  : t"  Fermor  et  Meline.  — 2°  Le 
Feu  follet.  — 3“  Lindor  et  Ismène.  — 4°  Le 
Voleur  de  pommes.  — 5°  Die  Wilddiebe  (Le 
Voleur  de  gibier).  — 0°  Das  Opfer  der  Treue 
(Le  Sacrifice  de  la  fidélité,  prologue).  — 7°  .Vif 
den  Glockenschlag  zualf  ( A midi  précis).  — 

8°  L'École  de  chant,  1792.  — 9“  L’Érmite  de 
Formenterie,  1793. 

MUI1LE  (C.-G.) , organiste  à Dresde,  né 
en  1802  â Liebenau,  près  de  Pima,  obtint  sa 
place  et  succéda  â Schwabe,  en  1822;  il  s'est  fait 
connaître  comme  compositeur  de  musique  de 
chant  par  les  ouvrages  suivants  : 1°  Die  Tonkunst 
(La  Musique),  pour  3 voix  seules  avec  choeur  et 
accompagnement  de  piano  ; Dresde  , G.  Thiemc  ; 
— 2*  Chants  et  Lieder  â voix  seule  avec  accom- 
pagnement de  piano  ; ibid.  ; — 3"  Agnus  Del  à 4 
voix  avec  accompagnement  d'orgue  ou  de  piano  ; I 
ibid.  — 4* 3 Lieder  i voix  seule  et  piano; deuxième 
recueil  ; ibid.  — 5“  3 idem,  troisième  recueil  ; ibid . 

MÜHLEXFELDT  ( Charles),  directeur  de 
musique  à Rotterdam,  né  à Brunswick  en  1797,  j 
perdit  à l’âge  de  onie  ans  son  père,  qui  était  con- 
trebassiste à la  chapelle  du  prince.  Déjà  à cet 
âge,  il  avait  acquis  de  l'habileté  sur  le  violon  et  1 
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sur  le  piano.  Son  maître  pour  ce  dernier  ins- 
trument fut  Voelker;  Kelbe  lui  enseigna  la  com- 
position. A peine  âgé  de  douze  ans,  il  entreprit 
de  petits  voyages  à Wolfenbuttel,  Hildesheim  et 
Quedlinbourg,  pour  y donner  des  concerts  ; plus 
tard,  lorsque  son  talent  se  fut  développé,  il  étendit 
ses  courses , et  se  fit  entendre  avec  un  succès 
égal  sur  le  violon  et  sur  le  piano.  L’époque  «le 
ses  voyages  les  plus  longs  est  depuis  1820 
jusqu'en  1874.  Dans  cette  dernière  année  il  s’est 
fixé  à Rotterdam  en  qualité  de  directeur  de  mu- 
sique. Ou  a gravé  de  sa  composition  : 1°  Con- 
certo pour  le  piano  (en  fa)  9 op  1 ; Bonn,  Sim- 
rock.  — 2°  Grand  trio  pour  piano,  violon  et  vio- 
loncelle, op.  38;  ibid.  — 3®  Trio  brillant  idem, 
op.  39  ; ibid.  — 4°  Grande  sonate  pour  piano 
et  violon  (en  ut  mineur),  ibid.  — 5°  Polo- 
naise idem  ; Vienne , Haslinger.  — 6"  Varia- 
tions sur  le  menuet  de  Don  Juan ; Brunswick, 
Spehr.  — 7®  Grand  quintette  pour  2 violons , 
2 altos  et  violoncelle , op.  30  ; Bonn , Simrock. 

— 8®  Trois  sonates  pour  piano  et  violon,  op.  45; 
ibid.  — 9°  Grand  rondo  avec  introduction  pour 
piano  à 4 inains,  op.  49  ; ibid.  Une  ouverture  â 
grand  orchestre  de  cet  artiste  a été  exécutée  à 
Rotterdam  en  1837. 

MÜHLING  (Auguste),  né  en  1782  à Ra- 
gulme , petite  ville  du  duché  d'Anhalt-Dessau , 
a appris  la  musique  à l'école  Saint-Thomas  de 
Leipsick,  sous  la  direction  de  Hitler  et  de  A.-E 
Müller.  Ayant  terminé  ses  études,  il  a été  appelé 
à Nordhausen  en  1809,  comme  organiste,  direc- 
teur de  musique  du  gymnase,  et  instituteur  de 
chant  à l'école  de  jeunes  filles.  Plus  tard , il  a 
été  appelé  à Magdebourg,  où  il  a rempli  les  fonc- 
tions de  directes  de  musique  et  d’organiste  du 
DOine.  Il  y est  mort  le  2 février  1847.  On  a gravé 
de  sa  composition  des  pièces  d’harmonie  pour 
instruments  à vent.op.  25  et  29;  Leipsick, 
Rreitkopf  et  Hærtel , Probst  : des  quatuors  pour 
violon,  op.  20  ; Leipsick , Breitkopf  et  Hærtel  ; 
des  duos  pour  2 violons , Leipsick,  Hofmeistcr  ; 
un  quatuor  pour  flûte , 2 altos  et  violoncelle, 
op.  28  , ibid.  ; des  duos  pour  deux  flûtes,  op.  20, 
ibid.  ; un  concerto  pour  basson,  op.  24,  ibid.  ; 
beaucoup  de  pièces  de  différents  genres  (tour 
piano  ; une  grande  quantité  de  chants  à plusieurs 
voix  et  à voix  seule  avec  accompagnement  de 
piano.  Cet  artiste  s’est  fait  connaître  avantageuse- 
ment par  des  compositions  sérieuses,  au  nombre 
desquelles  on  remarque  ses  oratorios  intitulés  : 
1"  Abba donna,  exécuté  à Magdebourg  en  1838. 

— 2°  Saint  Boniface,  exécuté  avec  succès  dans  la 
même  ville,  en  1839  et  1840.  — 3°  David,  qui  ne 
fut  pas  moins  bien  accueilli  en  1845.  — 4®  Une 
symphonie,  qui  fut  entendue  avec  plaisir  en  1831. 
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MÜIILIXG  ( Henri- Jules ),  fils  du  précé- 
dent, né  à Nordliausep  ic  3 juillet  1810,  est  di- 
recteur de  musique  et  organiste  de  l’église  Saint-  1 
Ulrich  à Magdebourg.  Une  ouverture  de  sa  com- 
position a été  exécutée  au  concert  du  Gewandhaus, 
à Leipsick,  en  1838.  Parmi  ses  ouvrages  pu- 
bliés, on  remarque  : 1*  Préludes  et  fantaisies 
pour  l’orgue,  œuvre  3;  Leipsick,  Breitkopf  et 
Hærtel.  — 2*  Compositions  diverses  pour  l’or- 
gue, op.  5;  ibid. 

MILLER  (André),  musicien  de  ville  à 
Francfort-sur-le-Mein,  naquit  vers  1570,  À Ham- 
melbourg,  dans  les  environs  de  Fulde.  Il  a fait 
imprimer  les  ouvrages  suivants  : 1°  Teutsche 
Baletten  und  Canzonetfen  zu  singen  und 
auff  Instrument  en  su  brauchen , mit  4 Stim- 
men  (Ballets  et  Chansonnettes  allemandes  à 4 voix, 
pour  être  chantés  nu  joués  sur  les  instruments)  ; 
Francfort,  IGOO.  — 2°  Teutsche  ueltliche  Can- 
zonetten  mit  4 bis  8 Stimmen  (chansons  al- 
lemandes choisies)  ; ibid.,  1603,  in*4®.  — 3°  Novi 
Thesauri,  hoc  est  sacrarum  cantionum  5-9 
pturibusque  vocibus  in  ecclesid  concincnda- 
rum;  ibid.,  1605,  in- 4°. — 4®  Neuve  Canzo- 
netten  mit  3 Stimmen , hiebevor  von  den  Italis 
componirt , nnd  mit  teutsche  Sprache  unter- 
legt , ibid.,  1608,  in-4°. 

MÜLLEH  (Jean),  compositeur  de  l’élec- 
teur de  Saxe  Jean-Georges  II , né  à Dresde  au 
commencement  du  dix-septième  siècle , (lorissait 
vers  1650.  Il  est  mort  sous  le  règne  de  l’électeur 
Jean-Georges  III.  On  connaît  de  sa  compo- 
sition un  recueil  de  chants  à plusieurs  voix  in- 
titulé : Jubileum  Sionis;  Jèna,  1649,  tn-4°. 

MÜLLEH  (Geoiic.es),  facteur  d'orgues,  né  à 
Augsbourg,  paraît  avoir  vécu  ffl  Italie  vers  la  fin 
du  dix-septiime  siècle.  Ii  a construit  un  orgue 
à Solesino,  dans  l'État  de  Venise,  en  1695. 

MÜLLEH  (Jean),  médecin  à Copenhague, 
dans  la  seconde  moitié  du  dix-septième  siècle,  a 
lait  imprimer  un  livre  intitulé  : De  Tarentuld, 
et  vimusiex  inejus  curatione;  Halniæ,  1679, 
in-40. 

MÜLLEH  ( Henri  ),  docteur  et  professeur 
de  théologie,  pasteur  et  surintendant  4 Hoslock, 
naquit  à Lubeck  le  18  octobre  1631,  et  mourut 
à Rostock  le  17  septembre  1675.  Il  a publié  un 
livre  intitulé  : Geistliche  Seelen- Mustek,  in  50 
Betrachtungni , und  400  attserlesenm  Gcisl 
und Kraft-reiehen,  allen  und  neuenGesongen, 
so  mit  schœnen  Melodegen,  und  unter  den- 
selben  50  gantz  neuen,  gezieret  sind  (Musi- 
sique  religieuse  de  l'Ame,  etc.)  ; Francfort,  1668, 
in- 1 2 ; ibid,,  1684,  in-24.  Suivant  Georges  Serpi- 
lius  {Fort  setzung  der  Liedergedanken,  p.  37),  il 
y aurait  une  première  édition  de  ce  livre,  donnée 
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& Francfort  en  1659.  Jean-Christophe  Olearius 
| donne  des  éloges  au  travail  de  Muller  ( Entuurf 
' einer  Lieder  Biblioth. , p.  59  ),  et  Arukiel 
le  loue  ( dans  la  préface  de  ses  corrections  des 
anciens  livres  de  chant  du  Holstein,  pages  6 et  7) 
pour  les  critiques,  qui  s’y  trouvent,  des  alté- 
rations modernes  introduites  dans  les  chants 
anciens. 

MÜLLER  (Jean-Michel),  directeur  de  mu- 
sique et  organiste  à Hanau,  naquit  à Schmalkalde 
en  1683.  Il  vivait  encore  à Hanau  en  1737.  Il 
a publié  de  sa  composition  : I"  12  Sonate n mil 
einer  concertirenden  Hautbois,  3 andem 
Hautbois  oder  Violinen , einer  Taille,  Fagot 
und  G.  B.  ( 13  sonates  pour  un  hautbois  concer- 
tant, 3 autres  hautbois  ou  violons,  ténor  (de  haut- 
bois), basson  et  basse  continue,  op.  I ),  Amster- 
dam, 1739,  in  fol.  — 3*  T salin  und  Chorulbuck 
aus  Klavier  mit  einem  richtigen  Bats,  etc.  j 
Francfort,  1739,  in-4”.  Une  deuxième  édition  de 
ce  recueil  a été  publiée  sous  ce  litre  : ! Veu  uuf 
gesetztes  voUstxndiges Psalm  und  Choralbuck 
(Livre  de  Psaumes  et  île  Chorals  nouvelle- 
ment composé , dans  lequel  non-seulement  on 
trouve  les  150  psaumes  de  David,  mais  aussi 
les  chants  des  deux  Églises  évangéliques , etc.)  ; 
Francfort-sur-le-Mein,  1735,  in-4°. — 3°  Yarilrte 
Chorxle  und  Psalmcn  mit  einigen  kvrzeis 
Prxludien  (Chorals  et  Psaumes  variés  aveequel- 
ques  préludes),  lr*  partie,  1735,  in-4°;  3'  par- 
tie, renfermant  des  préludes,  des  fugues  et  un 
concerto,  1737,  in-40' 

MÜLLEH  (Jean),  né  à Nuremberg  le  36 
septembre  1693,  alla  faire  ses  éludes  à AHdorf 
en  1709,  puis  alla,  en  1714,  les  achever  à 
Helmstadt,  où  il  soutint  une  thèse  qui  a été  im- 
primée sous  ce  titre  : De  Elisxo  ad  musices 
sonum  prophela,  U Reg.,  lit,  v,  15;  Heim- 
stadt,  1715,  in-4°.  Millier  fut  ensuite  diacre  8 l’é- 
glise de  Saint-Sèbald , à Nuremberg,  et  mourut 
dans  cette  ville,  le  4 août  1744. 

MÜLLEH  ( Jean  ),  né  à Dobrawicz,  en  Bo- 
hême, au  commencement  du  dix-huitiéme  siècle, 
y était  maltré  d'école  vers  1750.  Il  avait  du  ta- 
lent comme  Tioloniste , et  a écrit  beaucoup  de 
messes  qui  sont  restées  en  manuscrit  dans  les 
églises  de  la  Bohême. 

MÜLLEH  (GonErnoiD-ÉpHHAiH),  né  en  1712, 
i Wolkenstein , en  Saxe,  fut  pasteur  à Eiben- 
slock,  et  mourut  dans  ce  lieu  le  12  mai  1752. 
On  a de  lui  un  petit  écrit  intitulé  : Historisch- 
philosophisches  Sendschreibenan  einer  hohen 
Canner,  t on  Orgeln,  ihrem  Vrsprunge  und 
Gebrauche  in  der  atten  und  neuen  Kirehe 
Gottes,  bei  Gelegcnheit  der  Einueihung  einer 
neuen  Orgel  (Lettre  lûstorico-philosophique  à 
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un«  personne  de  haut  rang,  sur  les  orgues,  leur 
origine,  et  leur  usage  dans  les  églises  anciennes 
et  nouvelles,  etc  );  Dresde,  17*8,  in-4°  de  40 
pages.  Millier  traite  dans  cet  opuscule  avec  éru- 
dition : 1-°  du  nom  de  l'orgue  ; 2*  de  ses  di- 
verses espèces  ; 3°  il  examine  si  les  Hébreux  ont 
eu  des  orgues  ; 4*  quand  elles  ont  été  introduites 
dans  l'Ëglise  ; 4°  si  on  les  ; doit  tolérer,  et  quelle 
est  leur  utilité. 

MÜLLER  (Jeau-Sicous)  , greffier  à Wurn- 
bach,  près  de  Nuremberg,  occupait  celle 
place  en  1738,  et  en  remplissait  encore  les  fonc- 
tions en  1748.  Il  a publié  de  sa  dbmposilion  : 
1°  Divertissement  musical  consistant  en  dix 
suites  pour  le  clavecin  j Nuremberg,  1736, 
1”  et  2"'  parties.  — 2°  Harmonisch.  Kirchen- 
fi(if,*etc.  ( Délice  harmonique  religieux  ),  consis- 
tant en  12  airs  , 12  préludes  et  12  fugues  faciles 
pour  l'orgue  et  le  clavecin  ; Nuremberg,  1748. 

MÜLLER  (Chrétien  ) , facteur  d’orgues  à 
Amsterdam  « vraisemblablement  Allemand  de 
naissance,  a construit,  depuis  1720  jusqu’en  1770, 
c’est-à-dire  pendant  près  de  cinquante  ans,  les 
plus  beaux  instruments  de  la  Hollande , et  sur- 
tout le  grand  orgue  si  célèbre  de  Ilarlera.  En 
1770  il  entreprit  la  construction  d’un  orgue  dans 
l’église  Saint-Étienne  de  Nimègue,  qui  aurait  été 
le  plu9  considérable  de  ses  ouvrages,  s’il  avait 
pu  l'achever  suivant  ses  plans;  mais  il  parait 
qu’il  mourut  dans  la  même  année  ou  dans  la  sui- 
vante , car  ce  fut  Koning  qui  acheva  l'instrument 
sur  des  dimensions  moins  étendues.  Les  ouvrages 
principaux  de  Muller  sont  : 1°  Legrand  orgue 
de  Harlem,  achevé  en  1738;  cet  instrument  a 
3 claviers  à la  main,  dont  un  pour  le  grand 
orgue,  un  clavier  de  récit,  un  pour  le  positif, et 
un  davier  de  pédale.  Parmi  les  60  registres  ré- 
partis sur  ces  claviers,  on  trouve  4 jeux  de  16 
pieds  ouverts,  un  bourdon  de  16  sonnant  le  32 
pieds,  une  montrede  32  pieds  ouverts,  12  jeux  de 
8 pieds  ouverts,  un  double  trombone  de  32  pieds, 
une  bombarde,  un  trombone  de  16  pieds  et  un 
contre-basson  de  IG.  Douze  soufflets  fournissent 
le  vent  à celte  immense  machine,  dont  le  méca- 
nisme, construit  d’après  l’ancien  système,  est  la 
partie  la  plus  défectueuse  ; mais  la  qualité  des  jeux 
est  excellente.  On  trouve  la  disposition  de  cet  orgue 
dans  le  deuxième  volume  des  Voyages  deBurney  en 
Allemagne  et  dans  les  Pays-Bas,  et  dans  le  livre  de 
Hess  intitulé:  Dispositien  der  mcrkuaardigsien 
Kerk-Orgelen.  — Une  autre  description  de  ce 
grand  orgue,  par  Jean  Radeker,  organiste  et  ca« 
rillonncur  à Harlem,  a été  publiée  séparément 
(roy.  R \DLKtn).  — 2“  Un  16  pieds  à l’égiise 
des  Jacobins  de  Leuwarden,  avec  3 claviers  à la 
main,  pédales  et  38  jeux.  — 3°  Un  8 pieds  à l’é- 


glise luthérienne  de  Rotterdam  , en  1749.  — 
4*  Un  16  pieds  à l’église  réformée  de  Beverwyk, 
en  1757.  — Un  8 pieds  dans  l’église  luthérienne 
d’Arnheim. 

MÜLLER  (Théopuile-Frédéric)  , musicien 
de  la  chambre  et  organiste  de  la  cour  du  prince 
d’Anlialt-Dessau,  a pablié  à Leipsick,  chcs 
Breitkopf,  en  1762,  six  sonates  pour  le  clavecin. 

MÜLLER  (Chrétien-Henri),  organiste  de  la 
cathédrale  de  Halberstadt,  naquit  dans  cette  ville 
le  10  octobre  1734,  et  fut  un  des  hommes  les  plus 
remarquables  de  l’Allemagne  dans  l’art  de  jouer 
de  l’orgue,  vers  1770.  Il  a beaucoup  écrit  pour  l’É- 
glise; on  cite  au  nombre  de  ses  ouvrages  une 
année  entière  d’offices  religieux.  Ses  chœurs 
étaient  particulièrement  estimés  ; mais  dans  les 
airs,  on  lui  reprochait  une  imitation  servile,  et 
même  des  plagiats  du  style  de  Graun.  Le  seul 
ouvrage  de  sa  composition  qu’il  ait  fait  imprimer 
consiste  en  quatre  sonates  à quatre  mains  pour 
le  clavecin.  Il  avait  espéré  que  la  publication  de 
cet  œuvre  lui  procurerait  quelque  aisance  dans  sa 
position  peu  fortunée  ; mais  la  plupart  des  exem- 
plaires qu’il  avait  expédiés  lui  furent  renvoyés 
en  mauvais  étal,  dans  un  moment  où  sa  santé 
était  chancelante;  le  chagrin  qu'il  en  eut  empira 
sa  situation,  et  il  mourut  le  29  août  1782. 

MÜLLER  ( Jean-Chrétien  ) , né  à Langen- 
Schland  , près  de  Bautzen , fit  ses  études  dans 
les  collèges  de  Bautzen,  de  Zittau  et  de  Lauban  : 
il  fut  choisi  pour  remplir  les  fonctions  de  direc- 
teur du  chœur  dans  cette  dernière  ville.  En  1778, 
il  se  rendit  à Leipsick,  et  y entra  chez  Breitkopf 
en  qualité  de  correcteur  des  épreuves  de  musique. 
Hiller  l’employa  aussi  comme  violoniste  à i’or- 
chestre  du  concert,  et  le  fit  entrer  à celui  du 
théâtre.  Millier  est  mort  à Leipsick  en  1790.  Il 
a publié  : 1°  La  Joie , ode  de  Schiller,  mise  en 
musique,  avec  accompagnement  de  piano  ; Leip- 
sick , Breitkopf,  1786.  — 2°  Chansons  de  chas- 
seurs, ibid.%  1790,  in-4®.  — 3®  Anleitung  zum 
Selbslunterricht  auf  der  Harmonica  (In- 
struction pour  apprendre  seul  à -jouer  de  l’Iiar- 
monica),  Leipsick,  Crusius,  1788  , in-4°  de  48 
pages.  On  y trouve  le  portrait  de  Franklin,  et 
20  morceaux  pour  ('harmonica. 

MÜLLER  (Ernest-Louis),  dit  MILLER,  mis 
sicien  allemand  et  flûtiste,  vécut  à Berlin  vers 
1760,  et  y publia  un  trio  pour  trois  (lûtes  qui 
eut  beaucoup  de  succès,  ainsi  que  plusieurs  œu- 
vres de  duos  pour  le  même  instrument.  Arrivé 
en  France  vers  1768,  il  s’arrêta  d’abord  & Dijon, 
y donna  des  leçons  de  flûte,  et  y eut  pour  élève 
le  chevalier  de  Salles,  qui,  ayant  été  envoyé  en 
garnison  à Auxomie,  l’emmena  dans  celle  ville. 
Millier  s’y  maria  et  eut  une  fille,  née  en  1770, 


Digitized  by  Google 


254 


MU  LLER 


qui , devenue  danseuse  de  premier  ordre  * fut 
connue  sous  le  nom  de  Mllt  Miller,  et  devint 
plus  tard  M®*  Gardel.  Müllcr,  ou  Miller,  comme 
on  l’appelait  à Paris,  alla  s'établir  dans  cette  ville 
en  1776.  Il  y eut  une  existence  pénible  pendant 
plusieurs  années, quoiqu'il  eût  du  talent,  parce 
que  son  penchant  pour  le  vin  jetait  du  désordre 
dans  ses  affaires.  Sa  liaison  intime  avec  son 
compatriote  Vogel  ( voyez  ce  nom)  augmentait 
encore  ce  défaut.  En  1782,  sa  fille  entra  comme 
élève  à l'école  de  la  danse  du  théâtre  de  Beau- 
jolais, quoique  âgée  à peine  de  douze  ans,  et  s*y 
fit  bientôt  remarquer  par  sa  grâce  et  la  légèreté 
de  ses  pas.  Elle  passa  ensuite  à l’école  de  la 
danse  de  l’Opéra,  et  débuta  avec  un  brillant  suc- 
cès, en  1786.  Alors,  la  position  de  Müllor  s'a- 
méliora. Gardel , bon  musicien  et  violoniste  dis- 
tingué, ayant  reconnu. son  talent , lui  confia  l'ar- 
rangement et  la  composition  de  son  ballet  de 
Télémaque , représenté  à l’Opéra  en  1790.  Le 
mérite  de  cette  composition  musicale  fit  beau- 
coup d’houneur  à Millier  et  le  releva  dans  l’o- 
pinion des  artistes.  La  musique  du  ballet  de 
Psyché , joué  en  1792,  acheva  de  classer  Millier 
d'une  manière  honorable  parmi  les  compositeurs. 
Il  publia  postérieurement  quelques  œuvres  de 
duos  pour  flûte  et  violon  et  pour  deux  flûtes; 
mais  ne  voulant  pas  déroger,  après  ses  succès 
de  l'Opéra,  il  les  fit  graver  sous  le  pseudonyme 
de  Krasinski.  Müllcr  est  mort  à Paris  en  1798. 
(Notes  manuscrites  de  Boisjelou.) 

MULLLIl  (GciLLACME-CnnÉTiF.*) , né  le  7 
mars  1752,  à Wasungen,  près  de  Meinungen, 
éprouva  de  grands  obstacles  de  la  part  de  scs  pa- 
rents pour  se  livrer  à l’étude  de  la  musique; 
néanmoins  son  goût  passionné  pour  cet  art  lui  fit 
surmonter  toutes  les  difficultés  qu'on  lui  opposait. 
Dès  sa  quinzième  année,  il  composait  déjà  de  pe- 
tits morceaux  pour  l'église  de  son  village.  Son 
oncle,  qui  l’avait  retiré  chez  lui,  pendant  qu'il 
achevait  ses  études  à l’université  de  Gœtlingue, 
lui  avait  aussi  interdit  l'étude  de  toute  espèce 
d'instruments;  6e  qui  n'empéchait  pas  qu'il  fût 
en  état  d'accompagner  au  clavecin  la  basse  chif- 
frée dans  les  concerts  de  la  ville.  Il  alla  passer  en- 
suite deux  ans  à Kicl  pour  y suivre  un  cours  de 
théologie;  le  chancelier  de  l'université  de  cette 
ville  (Cramer)  l'engagea  à prendre  la  direction 
des  concerts,  pendant  les  années  1775  et  1776. 
Plus  tard,  il  fut  appelé  à Brème  en  qualité  de 
directeur  de  musique  de  la  cathédrale,  et  de  pro- 
fesseur à l'école  qui  y était  attachée.  Il  y fonda 
vers  1782  une  maison  d'éducation,  dans  laquelle 
il  fit  fleurir  le  chant  en  chœur.  Après  qua- 
rante-neuf ans  d'activité  dans  cette  ville,  il 
mourut  le  6 juillet  1831 , à l'âge  de  soixante- 


dix-neuf  ans.  Il  avait  imaginé  un  instrument 
composé  comme  l'harmonica  à clavier,  auquel 
il  ajouta  un  hautbois  et  un  jeu  de  flûte,  et  il  donna 
à cette  réunion  de  sonorités  différentes  le  nom 
d'Harmonicon.  Il  a donné  la  description  de  cet 
instrument  dans  le  journal  allemand  intitulé  : 
Genius  der  Zeit( Génie  du  temps),  Altona,  1796, 
mars,  p.  277-296,  soua  ce  titre  ï 1®  Beschrei- 
bung  des  Harmonicons  , cincs  neuen  musika- 
lischen  Instruments , von  der  Erfindung  des 
Herm  M.  W.  Chr.  Müllcrs.  Outre  la  descrip- 
tion de  son  instrument,  il  donne  dans  cet  écrit 
une  histoire  âbrégée  de  V Harmonica,  que  Ger- 
ber  a rapportée  dans  l'article  consacré  à Muller, 
au  3™*  volume  de  son  Nouveau  Lexique  des 
Musiciens  (p.  520-523).  — 2°  Versuch  einer 
Geschichte  des  Tonhunst  in  Bremen  (fesai 
sur  l'histoire  de  la  musique  à Brème),  dans 
P flanseatischen  Magasin  ; Brème,  1799,  tom.  1, 

— 3*  Versuch  einer  Æsthetik  der  Tonkumt  m 
Zusammenhange  mit  den  übrigen  schamen 
Kiinsten  nach  geschichtlicher  Entu'ickelung 
(Essai  d'une  esthétique  de  la'  musique,  otc.  ); 
Leipsick,  Breitkopf  et  Haertel,  1830,  2 vol.  in-8°; 
ouvrage  faible  et  superficiel  qui  ne  répond  pas 
à son  titre.  Le  premier  volume  renferme  des 

I détails  historiques  sur  la  musique;  le  second, 

| une  espèce  de  chronologie  des  inventions  et  des 
époques  principales  de  l’art,  ainsi  que  des  notices 
sur  les  artistes  et  les  écrivains. 

MÜLLUH  ( Henri-Frédéric) , musicien  au 
; service  du  duc  de  Brunswick,  fut  le  père  des  qua- 
| tre  frères  de  ce  nom , si  célèbres  par  leur  ma- 
nière parfaite  d’exécuter  les  quatuors.  Il  mou- 
| rutà  Brunswick  dans  un  âge  avancé,  vers  1818.  On 
; a gravé  de  sa  composition  : 1®  Variations  pour  le 
violon,  sur  un  thème  français,  op.  G;  Brunswick, 
Spehr.  — 2°  Diflérentes  pièces  en  duos  pour  des 
instruments  à vent.  — 3°  Des  sonates  pour  piano 
et  violon,  op.  1 1 ; ibid.  — 3®  Manuel  du  pia- 
i nisle  (collection  de  pièces  dans  tous  les  tons)  ; 

! ibid.  — 5°  Des  thèmes  variés  pour  le  piano  ; ibid. 

— 6°  Marches  idem  ; ibid.  — 7W  Des  chansons 
allemandes  avec  accompagnement  de  piano,  ibid. 

MÜLLER  (Wrrceslas  ou  Wenzel  ),  cora- 
| positeur  devenu  populaire  en  Allemagne  par  ses 
! opérettes,  naquit  le  26  septembre  1767,  à Turuau, 
dans  la  Moravie.  Un  iuaitre  d'école  d’AUtædt  lui 
enseigna  les  éléments  de  la  musique.  A l’âge  de 
douze  ans  il  avait  déjà  composé  une  messe , pre- 
mier essai  de  son  talent  facile.  Plus  tard,  Ditters- 
dorf  devint  son  ami,  et  lui  donna  des  leçons  de 
composition.  En  1783,  on  lui  confia  la  direction  de 
la  musique  du  théâtre  de  Uriinn  ; trois  ans  après, 
] il  entra  en  la  même  qualité  au  théâtre  Marinclli , 
‘ à Vienne,  et  pendant  vingt-deux  ans  il  en  retn- 
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plit  les  fondions;  déployant  en  même  temps  une 
prodigieuse  activité  dans  la  composition  des  opé- 
rettes, Singspiel  et  pantomimes , dont  on  porte 
le  nombre  5 deux  cents.  En  1808,  Muller  suivit  | 
à Prague  sa  fille  (Mm«  Grunbaum)  qui  y était 
engagée  comme  première  cantatrice  ; mais  il  ne 
put  s'accoutumer  à la  direction  de  la  musique  de 
ce  théâtre,  où  l’on  représentait  des  ouvrages  abso- 
lument étrangers  & ses  habitudes.  Fn  1813,  tl  re- 
tourna à Vienne  et  entra  comme  directeur  de 
musique  au  théâtre  de  Leopoldstadt.  11  y passa 
aussi  vingt-deux  ans,  non  moins  actif,  non 
moins  fécond  qu’au  théâtre  Mannelli.  Il  est  mort 
d’une  lièvre  nerveuse  le  3 août  1836,  aux  eaux 
de  Kurrot,  en  Moravie.  Millier  ne  cherchait  point 
à mettre  des  idées  élevées  et  recherchées  dans 
ses  ouvrages  : mais  il  saisissait  fort  bien  l’esprit  , 
delà  scène,  et  ses  mélodies  étaient  remarquables 
par  leur  grâce  naturelle  et  un  certain  air  de 
franche  originalité  C’est  à ces  qualités  qu’il  dut 
la  vogue  populaire  de  ses  airs.  Parmi  ses  opé- 
rettes, ceux  qui  ont  eu  le  plus  de  succès  sont  : 

1°  Dns  neue  Sonntargskind  ( le  Nouvel  Enfant 
do  dimanche),  en  deux  actes,  1794.  — V Die 
Schu'ester  von  Prag  ( les  Sœurs  de  Prague.  — 

3°  Der  Jahrmarkl  zu  Grünenwald  (la  Foire 
de  Gnmenwald  ),  en  1797.  — 4®  Die  sou-  ! 
ber  Trommel  (le  Tambour  magique),  1795. 

— 5°  Dos  Sonnenfest  der  Braminnen  ( la  Fête 
du  Soleil  des  Bramines  ).  — 6°  Le  Bassoniste , 
ou  la  Guitare  enchantée , en  troia  actes,  1793. 

— 7®  Pizzighi,  en  deux  actes , suite  du  Bas- 
soniste. — 8°  Der  Alte  t tberall  und  nirgend  : 

( le  Vieillard  partout  et  nulle  part).  — 9°  Die  j 
Teufelmuhle  ( le  Moulin  du  diable  ).  Il  y a plu- 
sieurs  éditions  de  ces  ouvrages  et  de  quelque; 
autres,  en  partition  pour  le  piano,  en  quatuor 
de  violon,  et  en  harmonie. 

MÜLLER  ( Auccstf.-Ebkrbxbdt  ) , maître 
de  chapelle  du  duc  de  Saxe- Weimar,  naquit  le  ! 
13  décembre  1767  a Nordheim,  dans  le  Hanovre.  ; 
Son  père  ayant  été  nommé  organiste  à Rinteln , 
it  l’y  suivit , et  y reçut  les  premières  instructions 
de  musique.  Ses  progrès  dans  cet  art  furent  si 
rapides , qua  l’âge  de  huit  ans  il  put  déjà  se 
faire  entendre  avec  succès  dans  plusieurs  con- 
certs publics.  En  1785,  il  fréquenta  l'université  j 
de  Leipsick  pour  y etudier  le  droit  ; l’année  sui- 
vante, il  alla  continuer  cette  étude  à Gœttingue. 
N’ayant  pu  obtenir  la  place  d’organiste  de  l’uni- 
versité, qui  fut  donnée  à un  autre  étudiant,  il  se 
rit  forcé  de  s’éloigner  de  cette  ville,  n’y  ayant 
pas  de  moyens  d'existence , et  de  retourner  chez 
ses  parents.  Il  n*y  resta  pas  longtemps,  car  il  en- 
treprit de  petits  voyages  pour  augmenter  son  6a-  1 
voir  en  musique.  A Brunswick,  il  trouva  l’appui  i 


d’un  parent  qui  lui  procura  les  moyens  d’y  sé» 
journer  pendant  plusieurs  années.  En  1789,  il  se 
rendit  à M.igdebourg,  et  y obtint  la  place  d’or- 
ganiste à IVglise  Saint-Ulrich.  Il  s’y  maria  avec 
la  fille  de  l’organiste  Rubert,  pianiste  distinguée. 
Son  mérite  le  fit  choisir,  en  1792,  pour  diriger 
les  concerts  de  la  loge  maçonnique  et  du  con- 
cert noble.  Vers  ce  même  temps,  il  lit  un 
voyage  à Berlin,  où  il  se  lia  d’amitié  avec  Mar 
purg,  Fasch , Reichardt,  et  plusieurs  autres 
hommes  distingués.  Son  talent  y fut  apprécié , 
particulièrement  lorsqu’il  se  lit  entendre  sur 
l’orgue  à l’église  Sainte-Marie.  Marpurg  rendit 
compte  de  cette  circonstance  dans  la  Gazette 
musicale  de  Berlin  ( page  42).  C’est  aussi  à la 
même  époque  que  parurent  ses  premières  com- 
positions à Berlin  et  à Offenbach.  Le  mérite  de 
ces  ouvrages  et  les  succès  de  l’auteur  lui  pro- 
curèrent l’emploi  d’organiste  à l’église  Saity-3i- 
colas  de  Leipsick,  en  1794.  La  seulement  ses  ta- 
lents parurent  dans  tout  leur  éclat  : il  brilla 
également  sur  l’orgue  à son  église , et  comme 
virtuose  sur  le  piano  et  sur  la  flûte  dans  les 
concerts.  Hillcr,  directeur  de  musique  à l’église 
Saint-Thomas , ayant  demandé  en  1800  qu'on 
lui  donnât  un  adjoint,  à cause  de  son  grand  âge, 
ce  fut  Muller  qu’on  choisit,  et  la  manière  dont 
il  remplit  ses  nouvelles  fonctions  prouva  qu’il 
était  digne  de  la  confiance  qu’on  avait  eue  en 
lui.  Bientôt  il  joignit  à son  nouvel  emploi  celui 
de  directeur  de  musique  des  deux  églises  prin- 
cipales de  Leipsick.  Sou  inlluence  rendit  la  si- 
tuation de  la  musique  prospère,  en  cette  ville. 
En  1807,.  la  princesse  héréditaire  de  Saxe-Wei- 
mar, pianiste  distinguée,  ayant  désiré  prendre 
des  leçons  d’harmonie  de  Millier,  il  y eut  des 
négociations  pour  lui  faire  abandonner  ses  em- 
plois de  Leipsick  ; enfin  le  duc  régnant  lui  ac- 
corda le  titre  de  son  maître  de  chapelle,  et 
Millier  se  rendit  à Weimar  en  1810.  Quelques 
années  après,  sa  santé  commença  à s’altérer,  et 
une  hydropisie  se  déclara  : cette  maladie  l'en- 
leva à l’art  et  à ses  amis  le  3 décembre  1817,  h 
l'âge  de  près  de  cinquante  ans. 

Les  ouvrages  d’Eberliard  Millier  sont  en  grand 
nombre  : leur  liste  se  compose  comme  il  suit  : 
I.  Musique  de  piano  : 1°  Concerto  pour  clavecin 
ou  piano,  dédié  à la  duchesse  de  Courlande  et 
composé  par  A.  E.  Muller,  organiste  à l’église 
de  Saint-Ulrich  à Magdebourg;  Reri  in  et  Ams- 
terdam, Hummcl.  — 1°  ( bis)  Grand  concerto , 
op.  21;  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtcl  — 2*  So- 
nate pour  piano,  violon  et  violoncelle,  op.  17; 
ibid.  — 3°  Sonates  pour  piano  et  violon,  op.  18 
et  38;  Berlin  et  Leipsick.  — 4°  Sonates  pour 
piano  seul,  op.  3,  5;  Offenbacb , André  ; op.  7, 
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Leipsick,  Breilkopf  et  lîærtel  ; op.  14,  Leipsick, 
Peters;  op.  26,  ibid.  — 5°  Caprices  et  fantaisies 
pour  piano,  op.  4,  Offenl>ach , André  ; op.  29  et 
31  , Leipsick, Peters;  op.  34,  ibid. ; op.  35,  ibid.  41, 

— 6°  Thèmes  variés,  op.  8,  9,  12,  15,  32,  37, 
et  œuvre  posthume;  Leipsick,  Berlin,  Vienne, 
Hambourg.  — II.  Musique  d'orgue  : T Recueil 
de  pièces  d'orgue , lr*  et  2®e  suites  ; Leipsick, 
Breilkopf  et  Hærtel.  — 7°  ( bis  ) Sonate  pour 
orgue  à 2 claviers  et  pédale;  ibid.  — 7°  ( ter) 
Chorals  variés  idem  ; ibid.  — III.  Musique  pom 
tlute  : 8*  Concertos  pour  la  flûte,  op.  6,  10, 
16,  19,  20,  22,  23,  2i,  27,  30,  39;  Leipsick, 
Breilkopf  et  Hærtel , Peters.  — 9°  Fantaisie 
avec  orchestre,  op.  41;  Leipsick,  Peters.  — 
10*  Duos  pour  2 flûtes,  op.  13,  19,  23  (bis), 
25,  ibid.  — IV.  Musique  pour  le  chant  î 
1 1°  Cantate  pour  des  fêtes  de  famille , à 4 voix 
avec  accompagnement  d'instruments  à vent , 
Leipsick,  Hofineister.  — 12°  Chansons  à voix 
seule  avec  accompagnement  de  piano  ; liant- 
bourg , Bœhme.  — V.  Ouvrages  pour  l'instruc- 
tion : 13°  Introduction  pour  bien  exécuter 
les  concertos  de  piano  de  Mozart , eu  égard  au 
doigter;  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel,  1797,  in- 
fol.  obi.  — 14°  Méthode  de  piano  ou  instruction 
pour  apprendre  à bien  jouer  de  cet  instrument, 
Jéna,  1804,  in-4°.  Cette  méthode  n’est  autre 
que  celle  de  Lœhlein,  dont  Muller  donnait  une 
nouvelle  et  sixième  édition.  La  septième,  publiée 
il  Leipsick,  chez  Peters,  en  1819,  ne  porte  plus 
que  le  nom  de  Müller.  M.  Charles  Czerny  en  a 
donné  une  huitième  édition  sous  ce  titre  : 
Grosse  Forte-piano-Schule  von  Auguste  Eber- 
kordt  Müller , vormands  Capellmeister  in 
Weimar  ; Ackte  Auflagc  mit  vielen  neuen 
ffeyspielcn  und  einem  vollstxndigen  An- 
h ange  vom  Generalbass  verschen  von  Cari 
Czerny;  Leipsick,  Peters,  1825,  in-4°  obi.  Le 
même  éditeur  a donné  une  petite  méthode  de 
piano  extraite  de  celle-là.  La  méthode  de  Muller 
a servi  de  base  à Kalkbrenner  pour  la  sienne. 

— 15°  Pièces  instructives  pour  le  piano,  à l’usage 
des  commençants  ; Leipsick,  Peters  ( en  3 suites  ). 

— 16°  Méthode  élémentaire  pour  la  flûte  ; Leip- 
sick, Peters.  — 17°  8 tableaux  pour  le  doigter 
de  la  flûte , depuis  une  jusqu'à  quatre  clefs;  ibid. 

— 18°  Sur  la  flûte  et  sur  la  manière  d’en  jouer 
( article  de  la  Gazette  musicale  de  Leipsick , 
lre  année,  p.  193). 

MULLER  ( F.-A.  ) , compositeur  et  profes- 
seur de  piano  à Leipsick,  vers  la  fin  du  dix- 
huitième  siècle , naquit  à Hetdrungen,  en  Thu- 
ringe.  Il  a publié  en  1796  : 1*  3 sonates  pour 
piano  ou  harpe,  avec  accompagnement  de  deux 
cors  et  violon  ; Berlin.  — 2°  3 petites  sonates 


pour  harpe  ou  piano.  — 3°  Sonate  et  rondo  en 
caprice  pour  le  piano;  ibid.,  1800.  Cet  artiste 
est  mort  à Leipsick , le  3 novembre  1842,  dans 
un  âge  très-avancé. 

MULLER  ( Cti Arles-Guillaume  ) , fils  de 
Chrétien-Henri,  naquit  à llalberstadt  le  12  mars 
1770.  Après  avoir  rempli  pendant  plusieurs  an- 
nées la  place  d’organiste  de  la  cathédrale , il 
mourut  dans  cette  ville  le  8 novembre  1819.  On 
a publié  de  sa  composition  : 1’  Sonate  pour 
piano  à quatre  mains,  op.  12;  Brunswick, 
Spelir.  — 2°  Deux  idem,  op.  13;  ibid.  — 
3°  Sonates  pour  piano  seul,  op.  14,  17,  19,  21, 
Brunswick  et  llalberstadt.  — 4*  Trois  polo- 
naises, idem,  op.  -18;  Leipsick,  Peters.  — 
5°  Trois  rondeaux;  llalberstadt,  Vogler.  — 
6°  Plusieurs  thèmes  variés  idem.  — V Quelques 
pièces  d’orgue. 

MÜLLER  ( Marianne  ) , dont  *e  nom  de 
famille  était  HELLMLTH  , naquit  à Mayence 
en  1772.  Destinée  au  théâtre,  clic  parut  dans  les 
rôles  d’enfant  à Bonn,  en  1780  et  à Schwcdt, 
en  1785,  toutefois  sa  véritable  carrière  dramati- 
que ne  commença  qu'en  1789,  lorsqu'elle  débuta 
à Berlin,  comme  première  chauleuse.  En  1 792 
elle  épousa  M.  Müller,  fonctionnaire  du  gouver- 
nement. Elle  n’abandonna  pas  la  scène,  et 
pendant  près  de  vingt  ans  elle  conserva  à 
Berlin  son  emploi  de  première  chanteuse.  Elle  ne 
possédait  pas  beaucoup  de  puissance  dans  la 
▼olx  , mais  elle  chantait  avec  goût  et  expression. 

MÜLLER  (Jean-Emmanuel),  cantor,  orga- 
niste et  maître  de  l'école  des  tilles  a Erbsleben, 
prèsd’Erfurl,  naquit  en  1774,  au  château  de  Vip- 
pach , non  loin  de  cette  ville.  11  reçut  do  l'in- 
stituteur et  du  pasteur  de  ce  lieu  les  premières 
leçons  de  chant  et  d'orgue , et  son  père  lui  en- 
seigna à jouer  un  peu  du  violon.  En  1785,  on 
l'envoya  à Erfurt , où  il  fut  admis  dans  le  chœur 
sous  la  direction  de  Weimar.  L’organiste  Kluge 
lui  fit  continuer  ses  études  d’orgue  cl  de  piano, 
et  Kittel  lui  donna  des  leçons  d’harmonie  et  de 
composition.  En  1795,  il  obtint  la  place  d'orga- 
niste dans  une  des  églises  d'Erfurt  ; mais  dans 
la  même  année  il  fut  appelé  à Erbsleben , où  il 
est  mort  d’une  fièvre  nerveuse,  le  25  avril  1839. 
Les  compositions  de  cet  artiste,  au  nombre  de 
87  œuvres , consistent  en  symphonies,  ouver- 
tures ; quintettes , quatuors  et  trios  pour  des 
instruments  à cordes;  concertos  pour  alto,  vio- 
loncelle, flûte,  clarinette,  hautbois,  cor  et 
basson;  sonates  pour  le  piano  et  quelques  ou- 
vrages pour  l’église.  On  eonnalt  aussi  de  Jean- 
Emmanuel  Müller  un  traité  élémentaire  de  mu- 
sique pour  les  écoles,  intitulé  : Kleine  Smgsch  ule 
oder  Gesanglekre  mit  UebungsstücKen  ; Lrfurt, 
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1823,  et  un  écrit  concernant  les  opinions  Je 
Lttther  sur  I:  musique,  avec  un  catalogue  de 
ses  cantiques  spirituels,  sous  ce  titre  : Dr. 
Martin  Luther' s Verdienste  dm  die  Musik 
nebst  einem  Verzeichnisse  der  von  demselben 
Componisten  geistlichen;  Erfurl,  1R07,  in-8°. 

MULLER  (Thomas  ) , compositeur,  né  à 
Strakouitz  dans  la  Bohême,  vers  1774.  Il  vécut 
d'abord  à Vienne,  où  il  fut  employé  comme  vio- 
loniste  au  théâtre  Marinelli , puis  se  fixa  en 
Suisse,  en  qualité  de  maître  de  chapelle.  On  a 
gravé  de  sa  composition  : 1°  Six  quatuors  pour 
2 violons,  alto  et  basse;  Vienne,  Artaria.  — 
2®  Six  duos  pour  2 violons,  op.  2;  Offenbach , 
André.  — 3°  Trois  sonates  pour  le  piano, 
op.  3 ; ibid.  — 4°  Caprice  idem , op.  4 , 
ibid.  — Trois  sonates  idem,  op.  5;  ibid.  — 
6®  Choix  de  chansons  des  meilleurs  poêles,  à 
voix  seule,  avec  acc.  de  piano,  op.  6;  ibid.  — 
7®  Six  duos  pour  flûte  et  hautbois,  op.  s,  ibid. 
— 8®  Sur  duos  pour  flûte  et  violon  op.  9 ; ibid. 

MÜLLER  ( Mathias),  facteur  d'instruments 
à Vienne,  a construit  en  1 80t  un  piano  d’une 
forme  carrée  longue,  qu'il  appelait  Dittanaclasis 
ou  Dittalléloclange.  A chaque  extrémité  de 
l'instrument  se  trouvait  un  clavier  ; un  de  ces 
claviers  jouait  à une  octave  supérieure  de 
l'autre.  Muller  avait  pris  un  brevet  d'invention 
pour  cet  instrument,  dont  on  trouve  la  descrip- 
tion dans  la  3me  année  de  la  Gazette  musicale 
( P-  M )- 

MÜLLER  (Jean),  né  à Ferndorf,  dans  U 
deuxième  moitié  du  dix-huitième  siècle,  a fait 
imprimer  un  petit  traité  de  musique  intitulé  : 
Kurze  und  leichte  Anweisung  zum  singen  der 
Choralmelodien,  zunæchst  fur  seine  Schülcr 
gesch rieb en  (Inst niction  courte  et  facile  pour 
chanter  les  mélodies  chorales , écrite  particuliè- 
rement |K>ur  ses  élèves  ).  Francfort-sur-le-Mein, 
1793,  in-4®  de  26  pages.  J’ignore  si  un  autre 
petit  traité  du  chant,  publié  trente. ans  après 
celui-là , est  du  même  auteur.  Tous  deux  ont  les 
mêmes  noms  et  prénoms.  L'ouvrage  a pour 
titre  : Kleine  Singschulen  odcr  Gesanglehre 
mit  üebungsstiicken  (Petite  École  ou  Méthode 
de  chant,  avec  des  exercices  ),  Erfurt,  Maring, 
1823,  in-4®. 

MÜLLER  ( Charles  ) , musicien  de  la  cour 
du  duc  de  Brunswick- Lunebourg,  dans  les  der- 
nières années  du  dix-huitième  siècle,  né  en  1767, 
à Holzminden,  dans  le  duché  de  Brunswick,  s'est 
fait  connaître  par  les  ouvrages  suivants  : Con- 
certo pour  piano  et  orcliestre,  dédié  à la  prin- 
cesse de  Galles,  née  duchesse  de  Brunswh  k-Lu- 
nebourg  ; Brunswick,  1794.  — 2®  Variations  sur 
bd  thème  allemand  pour  piano  ; Offenbach,  An- 
nota. IOUV.  DU  MUSICIEN*.  — T.  VI. 
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dré,  1798.  — 3®  Lieder  sur  les  paroles  ne  quel- 
ques-uns des  meilleurs  poêles,  avec  accompa- 
gnement de  clavecin;  OfTenbacli , André,  1793. 

MÜLLER  ( Cbables-Guillaume  ou  Wil- 
helm), organiste  à Halberstadt , né  dans  cette 
ville  en  1769,  y est  mort  le  8 novembre  1819. 

! Compositeur  de  quelque  mérite,  particulièrement 
dans  les  sonates  pour  le  piano,  il  s'est  fait  cou- 
, naître  par  les  ouvrages  dont  les  titres  suivent  : 
1®  12  Variations  pour  le  piano  sur  un  air  de  l’o- 
péra intitulé  la  nouvelle  Arcadie,  op.  1; 
Brunswick.  — 2°  Andante  varié  idem;  Berlin, 
Huinmei,  1795.  — 3°  Air  de  la  Cosa  rara  va- 
■ rié,  idem,  op.  6;  ibid.;  180o.  — 4°  Dix  varia- 
tions sur  un  air  allemand  ; ibid.  — 5®  Neuf  varia- 
tions, idem;  ibid.,  1802.  — 6°  Sonate  pour 
piano  à 4 mains , op.  12;  Brunswick,  Spehr.  — 
7®  Deux  sonates,  idem , op.  13;  ibid.  — 8°  Trote 
sonates  pour  piano  seul,  op.  17;  Leipsick,  Pe- 
ters. — 9°Trois  polonaises,  idem,  op.  18;  ibid.  — 
10®  Trois  sonates,  idem,op  19;  ibid.  —-Il®  Tiois 
sonates,  idem;  Halberstadt,  Vogler.  — 12®  Troit» 
rondeaux,  idem;  ibid. 

MÜLLER  ( Jean-Henri  ),  né  le  11  mars 
1780  à Kœnigsberg,  reçut  à Paris  des  leçons  de* 
Gaviniés  pour  le  violon,  et  se  fixa  à Pétersbourg, 
où  il  était  professeur  de  musique  et  violoniste 
du  théâtre.  On  a publié  de  sa  composition  : 
1®  Quatuor  pour  deux  violons,  alto  et  basse; 
Leipsick,  Breitkopf  et  Hærlel.  — 2®  Douze  ca- 
nons pour  deux  violons  ; ibid.  — 3®  Ouverture 
à grand  orchestre  ( en  mi  bémol  );  Pélersbourg, 
Lange.  La  même  ouverture  a été  arrangée  pour 
piano,  violon , alto  et  basse  ; ibid.  Muller  a écrit 
aussi  à Pélersbourg  un  oratorio  intitulé  : Der 
Efiengel  Michael  ( l’Archange  Michel  ). 

MÜLLER  ( Jean-Henri  ),  qui  a été  confondu 
avec  le  précédent,  naquit  aussi  à Kœnigsberg, 
le  19  mars  1782,  mais  il  n’était  pas  de  la  même 
famille.  Après  avoir  vécu  quelque  temps  à Lie- 
gnitz,  comme  professeur  de  piano,  il  fit  un 
voyage  en  Russie,  et  mourut  à Pélersbourg,  le 
19  mars  1826.  On  connaît  sous  son  nom  : 
1°  Préludes  et  exercices  dans  tous  les  tons  pouf 
le  piano;  Leipsick,  Breilkopf  et  HærtH.  — 
2°  Douze  canons  à 3 voix  sur  des  poésies  de 
Raupach  ; Leipsick,  Hofmeister. 

MÜLLER  ( lwsn),  clarinettiste  célèbre, 
inventeur  de  la  clarinette  à 13  clefs,  est  né  à 
Reval  (Rus.de)  de  parents  allemand.. , le  là  dé* 
cerubrc  1781.  Après  avoir  brillé  en  Allemagne, 

; il  vint  A Paris  en  1809,  avec  I intention  d'y  Faire 
connaître  sa  nouvelle  clarinette  et  sa  clarinette- 
alto,  destinée  A remplacer  le  Bauct-Kom , ins- 
trument imparfait  et  grossier.  Müller  voulait 
1 aussi  établir  une  Fabrique  de  ses  nouveaux  ins- 
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truments  ; mai*  11  manquait  d'argent  pour  la  réa- 
lisation de  ce  projet  : il  trouva  dans  M.  Petit , 
agent  de  change,  qui  avait  été  autrefois  élève  du 
Conservatoire  et  y avait  obtenu  le  premier  prix 
de  clarinette , un  Mécène  généreux  qui  comprit 
les  avantages  du  nouvel  instrument,  et  qui  four- 
nit à Muller  tout  ce  qui  était  nécessaire  pour  réta- 
blissement de  sa  fabrique.  Elle  ne  prospéra  pas. 
Muller  n'avait  pas  Pesprit  d’ordre  qu'il  faut  pour 
la  direction  d’un  semblable  établissement;  d’ail- 
leurs, il  trouva,  dans  les  habitudes  des  artistes  et 
dans  leurs  préjugés,  de  grands  obstacles  au  suc 
cès  de  sa  nouvelle  clarinette.  Il  l'avait  soumise 
à l’examen  d’une  commission  qui  en  fit  faire  l’es- 
sai par  Lefebvre  et  par  ses  principaux  élèves; 
ceux-ci  ne  se  donnèrent  pas  la  peine  d'éludier 
une  chose  nouvelle  qui  exigeait  de  l'exercice,  et 
la  rejetèrent.  Le  rapport  de  la  commission  four- 
mille d’erreurs.  Muller  avait  dit,  en  présentant 
son  instrument,  qu’il  était  destiné  à jouer  dans 
tous  les  tons , et  qu'il  dispensait  de  l'usage  de 
clarinettes  différentes  pour  l'orchestre;  on  lit 
dans  le  rapport,  qu’il  serait  fâcheux  de  renoncer 
aux  clarinettes  en  ut,  en  si  et  en  ta,  qui  ont 
chacune  une  qualité  de  son  différente,  et  que 
ces  anciens  instruments  ont  l’avantage  de  pou- 
voir être  tirés  lorsque  la  chaleur  les  a fait 
monter,  tandis  que  la  combinaison  du  méca- 
nisme de  la  clarinette  de  Müller  ne  penne!  pas 
d’employer  ce  moyen  : comme  si  ce  n’élait  pas 
une  monstruosité  acoustique  que  ce  tirage  qui 
rompt  les  proportions  entre  les  diverses  parties 
du  tube , et  comme  si  le  tirage  ne  devait  pas 
être  fait  a l’embotture  du  bec.  Du  reste,  pas  un 
mot  dans  ce  rapport  sur  le  perfectionnement  de 
la  justesse  et  de  l’égalité  de  sonorité  dans  la 
clarinette  de  Müller,  dont  la  supériorité  sous 
ccs  rapports  est  incontestable,  quoiqu’il  reste 
encore  beaucoup  d’imperfections  dans  cet  instru* 
ment  La  seule  critique  raisonnable  qu’il  eût  été 
permis  de  faire , est  que  la  multiplicité  des  trous 
el  l’attirail  de  tant  de  clefs  diminuent  la  sonorité 
du  tube  ; mais  on  n’y  songea  pas.  On  regrette 
de  voir  de  l>eaux  noms  comme  ceux  de  Méhul 
et  de  Chérubini  placés  au  bas  d’un  semblable 
rapport. 

L’opinion  des  artistes  du  Conservatoire  amena 
la  ruine  delà  fabrique  de  Muller;  toutefois  il  ne 
«e  laissa  pas  ébranler,  et  soutint  la  bonté  de  sa 
clarinette,  dont  il  jouait  lui-méme  en  artiste  d’un 
talent  distingue.  Une  circonstance  heureuse  vint 
enfin  mettre  au  jour  les  avantages  du  nouvel  j 
instrument  : Gainbaro,  entré  au  théâtre  italien  J 
de  Paris,  en  1816,  comme  première  clarinette, 
l'adopta,  et  la  manière  dont  il  s'en  servit  dans 
les  solos  fit  tomber  toutes  les  objections.  Berr 


devenu  seconde  clarinette  au  même  théâtre,  puis 
première  après  le  départ  de  Gambaro,  l'avait 
aussi  adoptée  : ces  deux  artistes  entraînèrent  les 
autres.  Cependant  ce  n’est  que  longtemps  après 
que  l’usage  en  est  devenu  général,  dans  les 
musiques  de  régiment , en  Belgique  et  en  France. 

En  1820,  Müller  s'éloigna  de  Paris,  où  il  na* 
vait  point  d’existence  assurée , el  retourna  en 
Russie.  En  1823,  il  reparut  en  Allemagne,  et 
sembla  vouloir  se  fixer  à Cassel;  puis  il  alla  à 
Berlin,  où  il  était  en  1825.  L’année  suivante 
II  voyagea  en  Suisse,  puis  en  Angleterre,  et 
enfin  retourna  à Paris  après  la  révolution  de 
juillet  1830.  Schilling  a été  mal  informé  lorsqu’il 
a dit  dans  son  Lexique  universel  de  musique  que 
Müller  a accepté  en  1826  la  place  de  professeur 
de  clarinette  au  Conservatoire  : il  n’a  jamais  eu 
d’emploi  dans  cette  école.  Lefebvre  occupait  en- 
core cette  place  en  1826  , et  ce  fut  Berr  qui  lui 
succéda.  Dans  les  dernières  années  de  sa  carrière 
agitée,  Millier  entra  dans  la  chapelle  du  prince  de 
Lippe-Schaumbourg,  à Buckchourg  , et  mou- 
rut dans  celte  situation  le  4 février  1854.  Il  se 
distinguait,  dans  le  beau  temps  de  son  talent, 
par  une  bonne  qualité  de  son , une  manière  élé- 
gante de  phrascr  et  beaucoup  de  chaleur  dans 
l'exécution.  Il  a publié  de  sa  composition  : 
1°  Symphonie  concertante  pour  2 clarinettes, 
op.  23,  Leipsick,  Hofmeister.  — 2°  Concertos 
pour  clarinette,  n°  t (en  ré  mineur);  Bonn, 
Simrock  ; n°  2 (en  mi  bémol  ) Paris,  Jouve;  n°  3 
(en  si  bémol  ) , Offenbach , André  ; n®  4 ( en  la 
mineur),  Paris,  Dufaut  et  Dubois;  n°  5 (en  mi 
bémol  ) , ibid.;  n°  6 ( en  sol  mineur  ) , ibid.  — 
3°  Divertissement  pour  clarinette  et  orchestre , 
ibid.  — 4°  Grand  solo,  idem,  ibid.  — 5°  Duos 
pour  clarinette  et  piano  ; Amsterdam,  op.  13, 
Hanovre,  Bachmann  ; autre  idem  sur  des  airs  du 
Barbier  de  Séville  de  Rossini;  Brunswick,  Spehr. 
— 6°  Quatuors  pour  clarinette,  violon,  alto  et 
basse,  n°  1 (en  si  bémol),  OfTenbach,  André; 
n°  2 (en  mi  mineur),  ibid.;  n°  3,  Paris , Gam- 
baro. — 7°  Plusieurs  fantaisies  et  airs  variés 
pour  clarinette  el  piano.  — '8°  Méthode  pour 
la  nouvelle  clarinette  à 13  clefs,  et  pour  la 
clarinette  alto.  Paris , Gambaro.  Il  y a plusieurs 
éditions  allemandes  de  celte  méthode. 

MÜLLER  (Élise  ),  fille  du  docteur  Guil- 
laiim*- -Chrétien  , est  née  à Brème  en  1782.  Élève 
de  son  père,  elle  s’est  fait  remarquer  par  son 
talent  d’exécution  sur  le  piano,  particulièrement 
dans  les  œuvres  de  Beethoven.  On  a gravé  tic  sa 
composition  : |*  Chant  de  remerdment  d'Arndt, 
à quatre  voix  avec  accompagnement  de  piano; 
Bonn,  Simrock  — 2°  6 Chants  à voix  seule,  avec 
accompagnement  de  piano;  Leinsirk,  Hofmeister. 
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MÜLLER  ( Frédéric  ) , né  le  10  décembre 
1786  à Orlamünda , petite  ville  du  duché  de 
Saxe-Altenbourg,  commença  dès  son  enfance 
l'étude  de  la  musique  sous  la  direction  de  son 
père,  musicien  de  la  ville.  Il  n’était  âgé  que  de 
seize  ans  lorsqu’il  fut  attaché  à la  chapelle  du 
prince  de  Schwartzbourg-Rudolstadt , où  il  reçut 
des  leçons  de  composition  de  II.  Chr.  Koch 
Ayant  appris  de  son  père  à jouer  de  plusieurs 
instruments , il  fut  d'abord  employé  dans  la  clia- 
pelle  du  prince  comme  violoncelliste,  puis 
comme  clarinettiste,  et  enfin  comme  chef  de 
pupitre  au  second  violon , avec  le  titre  de  mu- 
sicien de  la  cour  ; cependant  la  clarinette  resta 
toujours  son  instrument  de  prédilection.  En  1816 
le  prince  lui  confia  le  soin  de  former  une  nou- 
velle musique  militaire  ; l’intelligence  qu'il  mon- 
tra dans  l'organisation  de  ce  corps  lui  eu  fit 
donner  la  direction , ainsi  que  celle  de  l'har- 
monie de  la  cour,  avec  le  titre  de  musicien  de 
chambre.  En  1831,11  succéda  à Eberwein  dans 
la  direction  de  la  chapelle  ; mais  il  n'eut  dé- 
finitivement le  titre  de  maître  de  chapelle 
qu'en  1835.  On  connaît  de  la  comjiosition  de  cet 
artiste  : 1°  Symphonie  concertante  pour  clari- 
nette et  cor,  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel.  — 
2°  Deuxième  idem,  op.  31,  ibid.  — 3°  Danses 
pour  l'orchestre,  4 recueils  ; Rudolstadt,  Müller. 
— 4°  Pièces  d'harmonie,  liv.  1 et  2,  Leipsick, 
Breitkopf  et  Hærtel.  — 5°  Musique  militaire, 
Leipsick,  Whistling.  — 6°  Concertos  pour  la 
clarinette,  op.  10  (en  mi  bémol)  et  op.  H (en  si 
bémol);  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel.  — 7°Con- 
cerlinos  Idem,  op  20  et  27,  ibid.  — 8°  Romance 
variée  pour  clarinette  etorchestre,  op.  9,  ibid.  — 
•9  Pot-pourri  idem,  op.2l,  ibid.  — 10*  Thème  va- 
rié avec  quatuor,  ibid.  — 11°  Études  pour  clari- 
nette, liv.  1 et  2,  op.  33,  ibid.  — 12*  Thème 
varié  pour  basson  et  orchestre,  op.  29,  Leipsick, 
Breitkopf  et  Hærtel.  — 13*  Six  pièces  pour 
4 cors,  ibid.  — 14*  Six  trios  pour  trois  cors, 
Mayence,  Schott.  — 15°  Divertissement  pour 
piano  et  clarinette,  op.  32,  Rudolstadt,  Müller. 
MüHer  vivait  encore  à Rudolstadt  en  1860. 

MÜLLER  (Wilhelm  ou  Guillaume-Adol- 
phe), canior  de  l’église  de  la  ville,  h Borna, 
près  de  Leipsick , et  professeur  de  l'école  des 
garçons,  est  né  à Dresde  en  1793.  Il  s’est  fait 
connaître  avantageusement  par  les  ouvrages 
suivants  : 1*  Musikalisches  Blumenkœrbchen 
( Petite  ccntaiHe  de  fleurs  musicales  ) , recueil 
de  pièces  faciles  pour  le  piano,  2 petits  vo- 
lumes divisés  en  deux  parties;  Meissen,  Gœd- 
schc.  — 2*  Musikalisches  Blumenkrant  (Cou- 
ronne de  fleurs  musicales),  recueil  de  pièces 
faciles  pour  le  piano , ibid.  — 3°  Musikalisches 


FrvchOurrb  'Corbeille  de  fruits  musicaux), 
idem,  ibid.  —4°  Erste  Lehrmeister  im  Klavier 
oder  Fortepianospiel  ( l’Instituteur  primaire  du 
piano) , pièces  faciles  à 3,  4 et  2 mains , à l’u- 
sage des  commençants,  ibid.  — 5’  Der  Lehr- 
meister  im  Orgelspiel  beim  œffenllichen  Gol - 
tesdienste  ( Le  maître  dans  l’art  de  jouer  de 
l'orgue  pour  l’office  divin  ),  op.  22,  ibid.  — 
6"  Six  chorals  arrangés  avec  préludes  et 
conclusions  pour  l'orgue,  ibid.  — 7°  Fan- 
taisie et  fugue  pour  l'orgue,  op.  57,  Leipsick, 
Breitkopf  et  Hærtel.  — 8°  Conclusions  pour 
l'orgue,  op.  86.  Quedlinbourg , Basse.  — 9°  Con- 
clusions à 4 mains  pour  l'orgue,  ibid.  — 10°  25 
Mélodies  chorales  avec  la  basse  chiffrée  , arran- 
gées avec  trois  harmonies  différentes  pour  cha- 
cune. Meissen, Gœdsche.  — 1 1°  Die  Orgel , Une 
Einrichtung  und  Bcschaffcnhcit,  souohl  els 
das  zt ceekmacssige  üpiel  dcrselben.  Ein  unen - 
behrlichcn  Jlandbuch  fur  Canloren  , Organis- 
tes, Schullehrcr , Séminaristes  und  aile 
treunde  des  Orgelspiels  (l’orgue,  sa  disposi- 
tion, sa  qualité,  ainsi  que  la  manière  de  le  bien 
jouer),  Meissen,  Gœdsche,  in  8°,  1822;  2e  édi- 
tion, ibid.,  1823,  88  pages  >n-8°;  3e  idem.,  ibid. 
in-8®  de  108  pages. 

MÜLLER  ( Charles-Frédéric  ) , maître  de 
chapelle  et  compositeur  de  l’empereur  du  Brésil, 
fixé  k Berlin,  est  né  à Nimègue  ( Pays-Bas),  le 
17  novembre  1794.  Dans  sa  jeunesse  il  fut  pia- 
niste distingué.  En  1813,  époque  du  soulève- 
ment de  foule  l’Allemagne  contre  la  France,  il 
entra  dans  un  corps  de  volontaires  et  ne  rentra 
dans  la  vie  civile  qu’en  1817.  S'étant  iracturé 
le  bras  gauche  dans  une  chute  qu'il  fit  en 
1824,  il  dut  renoncer  au  piano  comme  exécu- 
tant et  se  livrer  exclusivement  à l’enseignement 
et  à la  composition.  Son  titre  honorifique  de 
compositeur  de  la  cour  du  Brésil  lui  fut  donné 
en  1836,  à l'occasion  d’un  ouvrage  qu’il  avait 
dédié  à l’Em|>ereur.  Les  compositions  de  Charles- 
Frédéric  Muller  pour  le  piano  sont  au  nombre 
d’environ  70  œuvres  ; elles  consistent  en  rondos, 
divertissements  et  variations.  On  connaît  aussi  de 
lui  une  ouverture  triomphale  à grand  orchestre, 
œuvre  107;  des  marches  pour  musique  militaire, 
des  marches  triomphales  pour  musique  de  cava- 
lerie, œuvre  101,  des  suites  de  musique  d’har- 
monie pour  les  instruments  à vent,  œuvre  108; 
un  chant  national  pour  un  chœur  avec  accom- 
pagnement de  deux  orchestres,  l'un  de  mu- 
sique d’infanterie,  l’autre  de  cavalerie  aux  der- 
niers couplets,  op.  110;  des  pièces  caractéris- 
tiques intitulées  Victoire  de  Savarin , Prise 
d'Alger,  grande  ouverture  pour  deux  orchcs- 
tr.  > , etc.  On  a aussi  de  cet  artiste  un  petit  ou- 
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ïrace  assez  piquant  concernant  les  discussions 
survenues  entre  Sponlini  et  Rellstab  : cet  écrit 
a simplement  pour  titre  : Sponlini  und  Rellstab. 
Leipsirk,  1833,  in ■ 8".  Charles-Frédéric  Muller  a 
été  collaborateur  de  A.  F.  B.  Kollmann  dans  la 
rédaction  de  l’écrit  sur  le  système  d'enseigne- 
ment de  Logier,  intitulé  : Veber  l.ogier's  Musik- 
vnterriehts-  System;  Munich,  Falter  (sans 
date  ) , in-8". 

MÜLI.ER  ( TnéODORF-AMFD^K  ) , fils  d’Au- 
guste Eberhard  Muller,  maître  de  chapelle  du 
duc  de  Saxe- Weimar,  est  né  à Leipsick,  le 
20  mai  1798.  Son  père  dirigea  lui-même  son  édu- 
cation musicale.  Après  avoir  servi  comme  volon- 
taire  dans  la  guerre  d’indépendance  de  l’Alle- 
magne, en  1814  et  1815,  il  fut  nommé  violoniste 
à la  chapelle  de  Weimar,  et  eut  le  bonheur 
d'inspirer  de  l’intérêt  à la  duchesse  héréditaire, 
qui  lui  fournit  les  moyens  de  continuer  ses  études 
sous  la  direction  de  Spolir.  Il  fut  nommé  ensuite 
premier  violon  solo  de  la  chapelle  du  grand-duc. 
Au  nombre  des  ouvrages  qu'il  a publiés,  on  re- 
marque : 1°  Ouverture  à grand  orchestre,  op.  2; 
Leipsick,  Hofmeister.  — 2°  Plusieurs  œuvres  de 
duos  pour  deux  violons.  Cet  artiste  est  mort 
dans  les  premiers  jours  d'avril  184G. 

MÜLLEB  ( Chrétien-Théophile  ) , est  né  le 
6 février  1800,  k Nieder-Oderwitz,  près  de  Zit- 
tau,  où  son  père  était  tisserand.  Le  goût  de 
celui-ci  pour  la  musique  était  si  vif,  qu’il  apprit 
seul  à jouer  du  violoncelle  lorsque  son  fils  était 
déjà  dans  sa  sixième  année.  Excité  par  cet 
exemple,  l'enfant,  dont  les  dispositions  naturelles 
étaient  excellentes  pour  la  musique , fit  de  ra- 
pides progrès  dans  cet  art.  Après  en  avoir  appris 
les  éléments  comme  enfant  de  chœur,  il  reçut 
des  leçons  de  violon , de  clarinette  et  de  flûte. 
Sa  première  occupation  consista  à suivre  son  père 
le  dimanche  dans  les  cabarets,  pour  y jouer  des 
contredanses.  Une  société  de  paysans  s’étant 
formée  pour  exécuter  des  Symphonies  de  Sla- 
mitz,  de  Gyrowetz,  et  d'autres  auteurs  du  se- 
cond ordre,  Müller  apprit  aussi  à jouer  du  bas- 
son , du  cor  et  du  trombone  alto.  Bientôt,  sans 
aucune  notion  d'harmonie,  il  se  mit  à écrire  de 
petits  morceaux.  Mais  il  était  obligé  de  mêler  à 
ses  études  de  musique  les  occupations  du  mé- 
tier de  tisserand.  Il  désirait  depuis  longtemps 
aller,  comme  quelques-uns  de  ses  camarades, 
faire  quelques  études  au  gymnase  de  Zitlau; 
mais  ses  parents  étaient  trop  pauvres  pour 
satisfaire  à son  désir.  Dans  ces  circonstances , le 
musicien  de  la  ville  lui  proposa  d’entrer  chez 
lui  pour  faire  son  apprentissage  ; il  accepta  ses 
offres,  pour  se  soustraire  aux  ennuis  du  métier 
paternel.  Six  années  furent  employées  par 


lui  à apprendre  fous  les  instruments,  et  la  bi- 
bliothèque de  son  maître  lui  fournit  des  moyens 
d'instruction  dans  la  théorie.  Il  s’e*sa\a  dans 
tous  les  genres  de  composition , et  acquit  une 
certaine  habitude  de  l’art  d’écrire,  Le  temps  de 
son  engagement  fini,  il  se  rendit  à Leipsick  ; n’y 
ayant  point  trouvé  d’emploi,  il  visita  plusieurs 
villes  de  la  Saxe , et  enfin  arriva  à Gœttingue,  où 
il  fut  bien  accueilli  par  Spohr,  qui  lui  donna  une 
lettre  de  recommandation  pour  Ch.  M.  de  We- 
ber. Ce  musicien  célèbre  s’intéressa  à lui,  et 
parut  satisfait  de  ses  essais  de  composition  ; mais 
toutes  les  places  étaient  remplies  au  théâtre  de 
Dresde , en  sorte  que  Müller  fut  encore  obligé  de 
se  mettre  pendant  deux  ans  aux  gages  du  musi- 
cien de  la  ville.  Après  ce  temps,  on  lui  oiTrit 
une  place  dans  le  chœur  de  Leipsick;  il  l'accepta 
avec  empressement.  Peu  de  temps  après,  il  ob- 
tint son  admission  comme  violoniste  au  théâtre  et 
au  grand  concert  : dès  ce  moment  son  vœu  le  plus 
cher  fut  accompli , car  il  lui  fut  permis  de  ne 
plus  jouer  de  danses  , et  il  put  se  livrer  à l’art  en 
artiste.  Il  occupa  celte  position  jusqu’en  I83&, 
et  fut  alors  appelé  à Altenbourg,  en  qualité  de  di- 
recteur de  musique.  En  1829,  la  société  d Eu  terpe 
l’avait  choisi  pour  son  directeur  : il  se  montra 
digne  de  cet  honneur  en  la  plaçant  dans  U si- 
tuation la  plus  florissante.  Le  nombre  de  ses 
œuvres  s’élève  à près  de  quatre-vingts  : il 
s’est  essayé  dans  tous  les  genres,  et  a même  écrit 
un  opéra  intitulé  Riibezahl , qui  fut  représenté 
à Altenbourg  le  24  mars  1840.  Je  u’ai  étendu  cette 
notice  d’un  musicien  qui  ne  figure  point  au  nom- 
bre des  célébrités,  que  parce  qu’il  m’a  semblé  que 
c’est  un  noble  et  beau  spectacle  que  celui  d’un 
homme  qui , parti  de  si  bas , et  dont  toute  la 
jeunesse  s'écoula  dans  une  situation  mercenaire, 
ne  désespéra  pas  de  lui-même,  s’éleva  progres- 
sivement au  lieu  de  se  dégrader,  et  prit  enfin 
par  son  talent  une  position  honorable. 

Müller  a publié  beaucoup  de  compositions, 
parmi  lesquelles  on  remarque  ; 1°  Symphonie  à 
grand  orchestre,  op.  6;  Leipsick,  Breitkopf  et 
llœrtel.  — 2°  Ouverture  pour  musique  militaire, 
op.  4;  ibid.  — 3°  Grande  symphonie,  op.  12; 
Leipsick,  Hofmeister.  — 4°  3 quatuors  pour 
2 violons,  alto  et  basse,  op.  3;  Leipsick,  Breit- 
kopf  et  Hærtel  ! 5°  Concertino  pour  clari- 

nette, op.  7;  Leipsick,  Peters.  — 6°  Ode  de 
Klopstock  pour  4 voix  d'hommes , orchestre  et 
orgue,  op.  10;  Leipsick,  Schubert.  — 7°  Douze 
chants  allemands  (intitulés  Les  Quatre  Saisons) 
pour  soprano,  alto,  ténor  et  basse,  en  partition  ; 
Leipsick,  Frise.  Müller  vivait  encore  à Alten- 
bourg en  1850. 

MÜLLER  ( Théodore  - Achille  ) , né  le 


ed  by  Google 


MULLER 


261 


6 mai  1801,  à Vertus  (département  de  la  Marne), 
a établi  à Pari*  une  fabrique  d’orgues  expressives, 
d’après  le  système  de  Grenié,  auquel  ila  fait  quel- 
ques modifications , dont  on  trouve  l’analyse  et 
la  représentation  figurée  dans  le  Nouveau  ma- 
nuel complet  du  facteur  d’orgues , par  M.  Ha- 
mel (tome  III,  p.  468  et  pi.  43,  fig.  971 
et  972  ).  M.  Müller  a mis  à l’exposition  univer- 
selle de  Londres,  en  1851,  un  petit  orgue  appelé 
orgue  ae  voyage , et  qui  justifiait  son  titre, 
car  il  pouvait  être  renferme  dans  une  malle  dont 
la  longueur  était  d’un  mètre  13  centimètres,  la 
hauteur,  30  centimètres , la  largeur,  37  centimè- 
tres, et  le  poids  50  kilogrammes.  Cet  orgue  est 
construit  de  manière  que  le  clavier  se  pousse 
par  une  coulisse  dans  la  caisse  de  l’instrument; 
les  pieds  se  replient  dans  le  fond  ; le  mécanisme 
de  la  sou  file  rie  se  loge  dans  le  couvercle  de  la 
malle,  et  celle-ci  n’a  que  l’aspect  d’une  malle  or- 
dinaire; mais  lorsque  l'instrument  est  tiré  de  son 
étui  et  déployé,  son  aspect  est  celui  d’un  harmo- 
nium ordinaire,  et  sa  sonorité  a une  puissance 
qu’on  ne  croirait  pas  pouvoir  sortir  d’un  si  petit 
espace. 

MÜLLER  (Jean),  célèbre  physiologiste, 
né  à Coblence  le  14  juillet  1801,  était  fils  d’un 
cordonnier,  et  allait  être  placé  en  apprentissage 
chez  un  sellier,  lorsque  son  heureuse  organisa- 
tion fixa  l’attention  de  Jean  Schultze,  directeur 
de  l’école  secondaire  de  sa  ville  natale,  qui  le  fit 
entrer  dans  celte  institution  en  1810,  et  eut  oc-, 
casion  de  lui  rendre  d’importants  services  en 
plusieurs  circonstances.  Après  avoir  terminé  ses 
humanités , Müller  s’était  livré  à l’étude  de  la 
théologie,  pour  être  prêtre;  puis  il  changea  de 
résolution  et  s’attacha  à l’étude  des  sciences 
naturelles.  En  1819,  il  se  rendit  à Bonn  et  y 
suivit  les  cours  de  médecine  de  l’université. 
Reçu  docteur  eu  1822,  il  alla  passer  ensuite  une 
année  à Berlin,  et  y fréquenta  le  cours  de  philo- 
sophie de  Hegel.  De  retour  à Bonn  en  1824,  il  y 
ouvrit  un  cours  d'anatomie  et  de  physiologie  qui 
eut  du  retentissement  dans  toute  l’Allemagne. 
Nommé  professeur  extraordinaire  de  l’université 
en  1826,  il  en  fut  professeur  ordinaire  en  1830, 
et  chargé  d’enseigner  l’encyclopédie  des  sciences 
médicales.  Appelé  à l’université  de  Berlin 
en  1832,  comme  professeur  d’anatomie , apiès 
la  mort  de  Rudolphi,  il  vit  arriver  de  toutes 
parts  les  élèves  pour  l’entendre.  Les  événements 
politiques  de  1848  portèrent  atteinte  à sa  cons- 
titution impressionnable;  sa  santé  s’altéra,  et  le 
mal  s’aggrava  après  qu'il  eut  failli  périr,  en  1855,  à 
bord  d’un  bateau  à vapeur  qui  coula  à fond 
dan*  la  mer  Baltique.  On  le  trouva  mort  dans  «a 
chambre,  le 28  avril  1858.  au  matin.  Au  cremier 


rang  de  ses  ouvrages  se  place  son  Manuel  de 
physiologie  ( Lehrbuch  der  Physiologie  ),  dont  la 
quatrième  édition  perfectionnée  a paru  à Berlin, 
en  1841,  2 volumes  gr.  ln-8°,  et  dont  M.  Jourdan 
a donné  une  traduction  française  ( Paris,  Bail- 
lière, 1845,  2 vol.  gr.  in-8°).  La  troisième  sec- 
tion du  quatrième  livre  de  cet  important  ouvrage 
renferme  le  traité  le  plus  complet  et  le  plus  satis- 
faisant qu’on  ait  éciit  jusqu’à  ce  jour  concernant 
la  voix  humaine  et  la  parole.  Le  premier  cha- 
! pitié,  très-substantiel,  contient  une  exposition 
4 des  divers  modes  de  production  du  son  par 
l’organe  vocal.  La  théorie  de  la  voix  est  exposée 
avec  de  grands  développements  dans  le  deuxième 
j chapitre.  L’auteur  y examine  les  découvertes  de 
I tous  les  anatomistes  et  physiciens  sur  les  fonc- 
i lions  des  diverses  parties  de  l’appareil  vocal.  Le 
[ troisième  chapitre  traite  de  la  parole  et  de  toutes 
i ses  modifications.  La  deuxième  section  du  cin- 
j quième  livre  est  consacrée  au  sens  de  l'oule. 

! Cette  matière  y est  traitée  avec  autant  de  pro- 
: tondeur  que  de  nouveauté  dans  la  forme.  Müller 
avait  déjà  publié  un  traité  spécial  de  la  voix 
: sous  le  titre  : Untersuchungen  ucber  die  mon- 
schlkhe  Stimme  ( Recherches  sur  la  voix  hu- 
maine), à Berlin,  en  1839,  in-81’,  et  deux  aus 
après  il  avait  donné  un  supplément  de  cet  ou- 
vrage intitulé  : Ucber  die  compensation  der 
! physischen  Kræfte  am  menschlichen  Stimm- 
Organ,  mit  Bemerkungen  ueber  die  Stimme 
I der  Sxngthiere , Vœgel  und  Amphibie  ( Sur 
la  compensation  des  forces  physiques  dans  l’or- 
gane vocal  de  l’homme,  avec  des  remarques  sur 
la  voix  des  animaux  chanteurs,  oiseaux  et  mam- 
mifères );  Berlin,  1839,  in-80.  Müller  expose  dans 
cet  ouvrage  ses  nombreuses  observations  sur 
les  modifications  de  l’intonation  des  divers 
genres  de  voix , en  raison  des  tensions  détermi- 
nées des  cordes  vocales,  sous  l'influence  des 
pressions  de  l’air  exercées  dans  le  tube  laryn- 
gien. Ce  sont  ces  effets  produits  par  des  forées 
contre -balancées  que  Müller  appelle  compensa- 
tion. Cette  matière  est  absolument  neuve  et 
peut  contribuer  au  perfectionnement  des  mé- 
thodes de  chant.  M.  Jourdan  a donné  la  traduc- 
tion française  de  ce  dernier  écrit  dans  le  Ma- 
nuel de  physiologie  j comme  supplément  à la 
théorie  de  la  voix  contenue  dans  cet  ouvrage, 
i MULLER  ( AnoLPiic  ),  dont  le  nom  de  fa- 
I mille  véritable  est  SCHMID,  est  né  le  7 oclobre 
|;  1802,  à Tolna,  en  Hongrie.  Fort  jeune  encore 
il  perdit  ses  parents  et  fut  recueilli  par  une 
tante  qui  le  destinait  au  théâtre.  Rieger,  orga- 
niste de  l'église  Saint-Jacques,  à Broun,  lui 
donna  les  premières  leçons  de  musique  ; à huit 
ans  il  joua  un  concerto  de  piano  dans  la  salie  de 
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la  Redoute,  en  cette  ville.  Plus  tard  il  débuta  dans 
l'opéra,  et  chanta  avec  succès  à Prague,  Leni* 
berg , Brunn  , et  depuis  1823  , à Vienne.  Sans 
avoir  appris  les  éléments  de  l'harmonie,  il  avait 
fait  quelques  essais  de  conqiosition  ; mais  arrivé 
dans  la  capitale  de  P Autriche,  il  y prit  des  leçons 
de  Joseph  Blumcnthal,  puis  écrivit  une  cantate 
pour  l'anniversaire  de  la  naissance  de  l’empereur. 
Le  bon  accueil  qui  fut  fait  à cet  ouvrage  l'en- 
couragea, et  dans  l'année  suivante  il  donna  au 
théâtre  de  Joscphstadt  son  premier  petit  opéra 
intitulé  : Wer  andern  eine  Grube  grxbl , 
fxllt  selbst  hinein  (Celui  qui  tend  un  piège  à 
autrui  y est  pris  lui-tuême).  Cette  piècefut  suivie 
en  1826  de  l’opéra-comique  Die  schtrarzc  Frau 
(la  Dame  noire),  sorte  de  parodie  de  la  Dame 
blanche,  qui  eut  un  succès  populaire.  Dans  la 
même  année  il  fut  engagé  comme  chanteur  au 
théâtre  de  la  Porte  de  Carinthie , et  composa 
pour  cette  scène  l’opérette  intitulé  le  Premier 
Rendez-vous.  La  réussite  complète  de  cet  ou- 
vrage décida  Muller  à cesser  de  paraître  en  pu- 
blic comme  acteur.  En  1828,  l’administration  du 
théâtre  An  der  Wien  le  choisit  comme  direc- 
teur de  musique  , et  le  chargea  de  la  composi- 
tion d’un  grand  nombre  de  petits  opéras , de 
Singspiels  ou  vaudevilles,  et  de  parodies.  Parmi 
celles-ci  on  remarque  Le  Barbier  de  Sievering 
(parodie  du  Barbier  de  Séville );  Olkellert  ( le 
Petit  Otello)t  et  Robert  der  T euxel  (Robert  le 
diantre).  Le  nombre  des  pièces  pour  lesquelles  il 
a écrit  de  la  musique  pendant  cinq  années  s’é- 
lève à plus  de  soixante.  On  regrette  qu’avec 
de  l'originalité  dans  les  idées,  cet  artiste , tou- 
jours pressé  par  le  besoin,  ail  écrit  la  plupart 
de  ses  ouvrages  avec  négligence  et  précipitation 
Aux  compositions  précédemment  citées,  il  faut 
ajouter  beaucoup  de  morceaux  pour  le  piano  et 
de  chansons  allemandes  ; Téditeur  Antoine  Dia- 
helli  a publié  environ  140  de  ces  productions. 
Avnl  i83â,  Muller  avait  écrit  aussi  une  messe  et 
cinq  offertoires.  En  1836,  il  a été  fait  directeur 
de  musique  au  théâtre  de  Kœnigstadt  à Berlin  ; 
il  occupait  encore  cette  place  en  1850. 

MULLER  (G. -F.),  organiste  à Erfurt,  élève 
de  Jean-Gottlob  Schneider,  organiste  de  la  cour 
de  Dresde,  s'est  fait  connaître  par  quelques 
pièces  d’orgue,  et  par  un  livre  intitulé  : Musifta- 
lischc  Anccdoten  und  Misccllen  ( Anecdotes 
musicales  et  mélanges).  Erfurt,  1836,  1 vol.  in- 12 
de  379  nages. 

MULLER  (Domat),  directeur  de  musique  à 
l’église  Saint-Ulrich,  d’Augsbourg,  né  à Bibourg, 
près  de  cette  ville;  le  17  janvier  1804 , s’est  fait 
connaître  par  environ  cent  œuvres  de  sa  com- 
position, la  plupart  pour  l’église.  Ses  principaux 


ouvrages  sont  : 1°  Trois  Lieder  beitn  Crabe 
Jesu  (Trois  chants  sur  la  tombe  de  Jésus),  à 3 
voix,  2 violons,  2 clarinettes,  2 cors,  basse  et 
orgue , op.  14  ; Augsbourg,  Lotter.  — 2°  Deux 
litanies  à 3 et  4 voix , orgue,  et  2 clarinettes, 
2 cors  et  trombone  ad  libitum  , 2*  édition  ; ibid. 

— 3°  Messe  (en  ré)  à 3 ou  4 voix,  2 violons  et 
orgue,  avec  instruments,  a vent  ad  libitum;  ibid. 

— 4e  Requiem  à 3 voix,  2 violons  et  orgue 
obligés,  2 cor»  ad  libitum;  ibid.  — b°  Vêpres 
allemandes  â 2 ou  3 voix  et  orgue , ibid.  — 
6®  1 ’esperx  brèves  choris  ruralibus  accomo- 
dalx  a canlo  , allô  et  bassof  2 viol.  2 corni - 
bus  vel  ctar.  tymp.  et  organo , ibid.  — 7°  Quel- 
ques recueils  de  variations  pour  le  piano.  — . 
8°  Litanies  de  la  Vierge  à 2 ou  3 voix,  avec 
2 violons,  orgue  obligé,  et  instruments  à vent 
ad  libitum,  op.  12;  ibid.  — 9°  Dixit  et  Ma- 
gnificat k 4 voix,  orchestre  et  orgue,  op.  22; 
Augsbourg , Gombart.  — 10°  Range  lingua 
pour  voix  de  basse  et  orgue;  op.  23;  ibid.  — 
11°  O Deus  amor  meus,  graduel  à 4 voix,  vio- 
lon solo,  2 violons,  alto,  basse,  orgue  obV,  et 
instruments  â vent,  op.  34  ; Munich,  Falter.  — - 
12°  Tantum  ergo  à 3 ou  4 voix,  orchestre  et 
orgue,  op.  37;  Augsbourg,  Kranifelder.  — 
13°  Messe  â 3 ou  4 voix,  orchestre  et  orgue, 
op.  39;  ibid.  — 14°  Punge  lingua  à 4 voix  et 
orgue,  op.  56;  Augsbourg,  Gombart. 

Un  autre  musicien  du  même  nom  ( Muller  D.) 
a été  chargé  de  la  rédaction  du  Postillon , journal 
de  musique  qui  se  publiait  â Leipsick  en  1841. 

MÜLLER  (Joseph),  docteur  et  directeur  du 
gymnase  â Glatz,  précédemment  directeur  du 
gymnase  â Conitz,  dans  la  Prusse  occidentale , 
est  auteur  d'un  livre  qui  a pour  litre  : Leitfaden 
beim  Gesangunlerrickt  fur  Schuler  der  Gym- 
nasien  cntwurfcn  (Guide  pour  l’étude  du  chant 
à l'usage  des  gymnases),  Berlin,  Hirschwald, 
1825,  in-4°  de  75  pages. 

MULLER  (les  fr£r'«)  ont  acquis  dans 
toute  l’Europe  une  célébrité  méritée  par  l’ensem- 
ble admirable  et  le  fini  de  leur  exécution,  dans  le 
quatuor  d'instruments  à cordes.  L’alné  (Charles- 
Frédéric  ) est  né  à Brunswick , le  11  novembre 
1797.  A l’âge  de  quatorze  ans  il  alla  à Berlin, 
où  sa  mère  lui  enseigna  les  éléments  de  la  mu- 
sique; ensuite  il  reçut  des  leçons  de  violon  de 
Mœser.  Ses  études  persévérantes  en  firent  un  des 
violonistes  les  plus  distingués  del’Allemagne.TuÉo- 
dore-Henri-Gustave,  son  frère,  né  le  3décembre 
1800,  était  aussi  bon  violoniste,  et  jouait  de 
l’alto  avec  une  rare  perfection.  Le  troisième 
frère  (Auguste-Théodore)  , né  le  27  août  1803, 
se  fait  remarquer  par  le  beau  son  qu’il  tire  du 
violoncelle,  et  sa  manière  expressive  de  phraser. 
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Enfin  le  plus  jeune,  nommé  François  Ferdinand- 
Georces,  né  à Brunswick,  le  29  juillet  1809, 
jouait  le  second  violon  dans  le  quatuor  qui  se  com- 
posait des  quatre  frères.  Tous  avaient  du  mérite 
comme  instrumentistes  et  comme  compositeurs; 
mais  c'est  surtout  par  leur  réunion  qu'ils  ont 
acquis  une  grande  valeur.  L’habitude  de  jouer 
ensemble,  l’unité  de  sentiment  qui  les  animait, 
l’étude  qu’ils  avaient  faite  des  moindres  détails 
pour  arriver  à l’effet  le  plus  parfait  et  le  plus  ho- 
mogène, lésa  conduits  souvent  à la  réalisation  du 
beau  idéal.  Peut-être  se  seraient-ils  contentée  de 
jouir  eux-mêmes  du  bonheur  d’une  telle  produc- 
tion d’art , si  une  circonstance  imprévue  ne  les 
eût  en  quelque  sorte  lancés  dans  le  monde.  Le 
duc  Charles  de  Brunswick  exerçait  alors  son 
despotisme  sur  ses  sujets  : il  rendit  une  ordon- 
nance qui  défendait  aux  musiciens  de  sa  cha- 
pelle de  se  faire  entendre  dans  les  coucerts  ou 
dans  quelque  société  que  ce  fût.  Les  frères 
Müller,  alors  attachés  à son  service,  résolurent 
de  donner  leur  démission,  et  de  se  préparer  par 
des  études  à voyager,  pour  se  faire  entendre  dans 
les  quatuors.  Leur  démission  fut  acceptée  le 
10  octobre  1830;  mais  après  la  révolution  qui 
mit  fin  au  règne  du  duc  Charles,  le  nouveau  gou- 
vernement traita  avec  eux  pour  leur  rentrée  dans 
la  chapelle,  et  leur  accorda  un  congé  pour  voyager. 
Ils  se  rendirent  d’abord  à Hambourg,  où  ils  cau- 
sèrent une  vive  sensation;  puis  ils  allèrent  à 
Berlin  en  1832.  D’abord  ils  curent  peu  d’audi- 
teurs, parce  que  les  amateurs  s’étaient  persuadé 
que  les  soirées  de  quatuors  de  Mccser  étaient 
les  meilleures  qu’on  pût  entendre;  mais  bientôt 
le  bruit  de  leur  excellente  exécution  se  répandit, 
et  dans  leurs  dernières  séances  le  public  encom- 
brait la  salle,  les  corridors  et  l’escalier.  Leurs 
séjours  dans  les  principales  villes  de  l’Europe 
furent  de  véritables  triomphes.  A Paris  même, 
ils  eurent  un  succès  éclatant  en  1837,  et  l’on 
avoua  que  si  rien  n’^alait  la  poétique  inspira- 
tion et  la  variété  de  style  du  talent  de  Baillot 
dans  le  quatuor,  il  y avait  dans  l’ensemble  des 
fié  res  Muller  un  charme  qu’on  n’avait  trouvé 
jusque-là  dans  aucune  réuniou  d'artistes.  Quatre 
fils  de  Charles-Frédéric  (Bernard,  né  le  24  fé- 
vrier 1825,  à Brunswick,  Charles,  né  le  14  avril 
1829,  Hugo  , né  le  21  septembre  1832,  et  Wil- 
helm, né  le  Ier  juin  1833),  ont  succédé  à leur 
père  et  à leurs  ondes,  pour  l’exécution  des  qua- 
tuors, et  s’y  sont  déjà  fait  remarquer  par  leur 
bel  ensemble.  Deux  des  frères  de  Charles-Fré- 
déric sont  inoits  à Brunswick,  Georges  le  22 
mai  1855,  et  Gustave  le  lfr  septembre  de  la 
même  année. 

Guslavc  Müller  a fait  graver  quelques  compo- 


sitions pour  le  violon,  entre  autres  : 1°  Première 
polonaise  pour  violon  principal  avec  quatuor, 
op.  4;  Brunswick,  Spcbr.  — 2®  Pot-pouiri  bril- 
lant sur  des  motifs  du  Colporteur , pour  violon 
et  orcheslre,  op.  8;  Brunswick,  Meyer.  — 
3°  Variations  sur  une  romance  allemande,  idem, 
op.  9;  Halle,  Helmuth.  On  a aussi  plusieurs 
morceaux  de  Georges,  particuliérement  : 1°  Pot- 
pourri  pour  piano  et  violon  sur  des  thèmes  de 
Jessonda,  op.  3;  Brunswick,  Spchr.  — 2°  Polo- 
naise pour  piano,  op.  2;  Brunswick,  Herrig.  — 
3”  Deuxième  pot-pourri  pour  piano  et  violon , 
tiré  du  Vampire  de  Marschner,  op.  6;  Brunswick, 
Meyer.  — 4°  Chansons  allemandes  avec  acc.  de 
piano.  Hanovre , Bachinann.  Georges  Müller  a 
fait  aussi  représenter  au  théâtre  de  Brunswick, 
en  1844,  l’opéra  intitulé:  Pino  di  Porto.  Enfin, 
Auguste -Théodore  Müller  a publié  des  polonaises 
pour  piano  à quatre  mains,  à Bonn,  chez  Sim- 
roek,  et  une  ouverture  à grand  orchestre,  op.  2, 
à Lcipsick,  chez  llofmeister. 

MÜLLER  (Charles-Rodolphe),  professeur 
de  mathématiques  à l’universilé  de  Marbourg,  est 
auteur  d’un  livre  intitulé  . Anleilung  zum  Ge- 
neralbass  und  Anwendung  desselben  auf  das 
Claderspielen  (Instruction  sur  la  basse  conti- 
nue, et  sur  son  application  au  jeu  du  clavecin), 
Marbourg,  1834,  in-8°  de  4 feuilles. 

MÜLLER  (Robert)  , recteur  et  professeur 
au  séminaire  des  instituteurs  à Fribourg,  dans  le 
grand-duché  de  Hesse,  est  auteur  d'un  ouvrage 
intitulé:  Anlcitungzum  GesanguAterrichte  fiir 
Lchrer  am  Volkschulcn.  Nebst  einer  Sannn- 
lung  von  Zwei,  Drey  und  Vierstimmigen  Lie - 
dem  und  choraelen  fur  Kirche  und  Schulc , 
und  einer  Anhang  von  Gesangen  für  drei  und 
vier  Mannerstimmen  in  Noten  und  Zi  [fer- 
schrift  (Introduction  à la  connaissance  du  chant 
pour  les  professeurs  dans  les  écoles  du  peuple, 
suivies  d’un  recueil  de  chants  et  de  chorals 
pour  l’église  et  l’école  ù 2,  3 et  4 voix,  et  d’un 
supplément  de  chants  pour  trois  et  quatre  voix 
d’hommes,  en  notes  et  en  chiffres);  Darmstadt , 
L.  Lœbst,  1836  et  1837,  in-4°  obi. 

MULLINGER-HIGGINS  ( William),  an- 
cien professeur  de  philosophie  naturelle  à l'hôpi- 
tal de  Guy,  à Londres,  membre  honoraire  des 
institutions  dlslington,  de  Campden  Town,  Stai— 
nés,  etc.,  a publié  plusieurs  ouvrages  de  physique 
et  de  philosophie  expérimentale,  au  nombre  des- 
quels on  remarque  celui  qui  a pour  litre  : Phi- 
lo&ophy  of  Sound  and  If is tory  of  Music  (Phi- 
losophie du  son  et  Histoire  de  la  musique)  ; Lon- 
dres, 1838,  In- 8°  de  256  pages.  Ce  livre  est  un 
bon  résumé  de  la  science  de  l’acoustique,  et 
présente  un  tableau  exact  de  la  situation  de  cetto 


Digitized  by  Google 


364  MULLINGER-HIGGINS  — MUNSTER 


«ciencc  à l’époque  où  il  parut.  On  y trouve  par- 
ticulièrement «les  renseignements  concernant  les 
travaux  des  physiciens  anglais  relatifs  à cette 
science , depuis  le  commencement  du  dix-neu- 
fièine  siècle. 

M LILLY  LU  (Joséphine),  harpiste  distinguée, 
née  à Vienne  en  1769,  fit  admirer  son  talent 
en  1798,  dans  ses  voyages  à Dresde,  à Leipsick 
et  à Weimar-  Elle  donna  plus  tard  des  leçons 
de  harpe  à l'impératrice  d’Autriche.  On  a gravé 
de  sa  composition  14  chansons  allemandes  avec 
accompagnement  de  piano. 

MUNCH1IAUSEN  (le  baron  DE),  cham- 
bellan du  prince  Henri  de  Prusse,  vivait  à Rlieins- 
bergen  1793.  On  le  citait  alors  comme  virtuose 
sur  le  piano  et  sur  l’harmonica.  On  a gravé  de 
sa  composition  : Ie  Trois  symphonies  pour  l’or- 
chestre , op.  — 2°  Deux  sonates  à 4 mains 
|>our  le  piano,  op.  2 ; Paris,  César.  — 3°  Sonate 
idem,  op.  3;  ibid.  — 4°  Dix  chansons  allemandes 
avec  accompagnement  de  piano , op.  4 ; Berlin, 
tlummel.  — 5°  Deux  symphonies  dédiés  au  roi 
de  Prusse,  op.  b;  ibid.  ; et  quelques  autres  pro- 
ductions. 

MUNCKE  (Georces-Gcillacme)  , né  à Ha- 
novre, vers  1780,  a été  professeur  de  physique 
-aux  universités  de  Marhourg  et  de  Giessen,  puis 
en  dernier  lieu  à Heidelberg.  Dans  le  dictionnaire 
de  physique  de  Gehler,  dont  il  adonné  une  nou- 
velle édition  avec  Gmelin , Horner,  Littrow  et 
Pfaff  (Leipsick,  1826,  10  vol.  in  S#),  il  a traité 
du  son  (Schall) , des  phénomènes  de  sa  produc- 
tion, et  de  l’état  de  la  science  en  ce  qui  le  con- 
cerne. Cet  important  travail  occupe  plus  de  300 
pages  (p.  178-503  ) dans  le  huitième  volume  du 
dictionnaire. 

MUND  (Hf.nri),  facteur  d’orgues  à Prague, 
dans  la  seconde  moitié  du  dix-septième  siècle , y 
a construit,  pour  l’église  Notre-Dame  de  la  vieille 
ville,  un  orgue  de  28  jeux,  en  1671. 

MUNDY  (Jean),  musicien  anglais,  sous  le 
règne  d’Élisabeth , fut  d’abord  organiste  du  col- 
lège d'Eton , puis  de  la  chapelle  de  Windsor. 
En  1586,  il  fut  fait  bachelier  en  musique  à l’u- 
niversité d'Oxford , et  quarante  ans  après,  il  y 
reçut  le  doctorat.  Il  mourut  3 Windsor  en  1030, 
et  y fut  inhumé  dans  la  chapelle  de  Saint-Georges. 
Mtindy  eut  la  réputation  d’un  bon  organiste,  et 
4jiielques*une&  de  ses  pièces,  conservée'*»  dans  le 
Virginal-Bnok  de  la  reine  Élisabeth,  prouvent 
qu’il  avait  en  effet  du  talent.  Quelques  madri- 
gaux de  sa  composition  ont  été  insérés  par  Morley 
dans  le  recueil  intitulé  Les  TriOmphcsd’Orianc. 
Il  a publié  un  recueil  de  chants  et  de  psaumes  à 
trois,  quatre  et  cinq  voix,  sous  ce  litre  : Songi 
and  Psalms , composcd  into  three , four  and 


pve  parts , for  the  use  and  delight  of  ail  such 
eu  ellher  love  or  leame musicke,  Londres,  1 394. 

MUNDY  (William),  fils  du  précédent,  n’est 
connu  que  par  quelques  compositions.  On  trouve 
plusieurs  de  ses  antiennes  dan.-»  la  collection  de 
Barnard. 

M UN  ER  AT  (Jean  LE),  musicien  de  la  cha- 
pelle royale  du  collège  de  France,  et  théologien 
scolastique  de  l’université  de  Paris,  ver*  la  fin 
du  quinzième  siècle,  est  auteur  d’un  livre  qui  a 
pour  titre  : De  Modcratione  et  Concordiâ , 
Grammaticd  et  Musicd , Paria,  1490. 

MUNK  (H.),  savant  suédois  qui  vivait  dans 
la  seconde  moitié  du  dix-septième  siècle,  a sou- 
tenu en  1693,  à l’université  d 'Abo,  une  tlièae  qu’il 
a fait  imprimer  sous  ce  titre  : Dissertai io  de  mu 
organorum  in  t emplis , Abo,  1673,  in-4®. 

MU.VYIUS  (Jean  ) , compositeur  allemand, 
au  commencement  du  dix-septième  siècle,  a pu- 
blié : Lib.  1 cantionum  sacrarum  4,  5,  6 et 
8 vocum,  Strasbourg,  1611. 

MUNSTER  ( Joseph* Joachim-BenoIt)  , ju- 
risconsulte, notaire  et  directeur  de  musique  à 
1 Keichenhall,  en  Bavière,  dans  la  première  moitié 
du  dix-huitième  siècle,  s’est  fait  connaître  comme 
compositeur  et  comme  écrivain  didactique  par 
les  ouvrages  suivants  : Vesperx  longiores 
festivx  B.  M.  nec  non  brevissimx  toto  anno 
I 4 roc.  cum  2 Viol,  partim  concertantibus  et 
’ dupLci  basso  generati , op.  1 ; Augsbourg,  1732. 

— 2°  Canticvm  canticorum,  seu  8 Litanix 
cum  9 Antiphonis  4 voc.  duobus  violinis  con- 
certât. , 2 clarinis  cum  tympano  vel  duobus 

| cornibus  venatoriis  et  duplici  basso  générait , 
op.  2,  Augsbourg,  1735.  — 3°  Vesperx  pro  toto 
anno  non  minus  longx,  solemnes  tamen  fere 
omves  4 voc.  et  6 inslrum .,  op.  4.  — 4®  Cc/n- 
| certaliones  brèves  ac  faciles , soient  n es  tamen 
| omnes  quorum  ultimx  duæ  pasloritix  me - 
! thodo  nova  y singutari  et  comico-ecclesiastica 
élaborât x a 2 violinis,  2 corn.  obi.  cum  tym- 
pan. et  duplici  basso,  op.  5;  Augsbourg,  1744. 

— 5°  VU  Litanix  4 voc.  et  binstrum op.  6, 

! ibid.,  1751.  — 6°  Soixante  airs  allemands  agréa- 
bles pour  les  fêtes  communes  a voix  seule, 
2 violons,  2 cors,  2 trompettes,  violoncelle  et 
orgue  ( ce  sont  des  motets  allemands  ).  — 
7U  Musiccs  instructio  in  brevissimo  regulari 
compcndio  radicalitcr  data  y c’est-à-dire 
chemin  le  plus  court  et  le  plus  sûr,  ou  instruc- 
tion véritable  pour  apprendre  le  noble  art  du 
chant,  d'après  les  règles  et  les  principes  (en  al- 
lemand), Halle,  en  Sotiabe,  1732,  in  4°.  La 
deuxième  édition  de  cet  ouvrage  a été  publiée 
à Augsltourg,  en  1741,  28  pages  in-4®.  La  qua- 
trième éditiou  a paru  chez  Lutter,  à Augsbourg, 
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en  1751,  in-4°  obi.  de  32  pages.  La  cinquième 
édition,  formant  4 feuilles  iu-4°,  a été  imprimée 
dans  la  même  ville  en  1736.  J’en  connais  une 
neuvième  édition  qui  est  <!’ Augsbourg,  1781 , 
in-4°.  — 8°  Scala  Jacob  asccndendo  et  des - 
cendendo , ou  Méthode  courte  et  instruction 
complète  pour  apprendre  par  principes  le  noble 
art  du  plain-chant  (en  allemand  ) ; Augsbourg , 
1743,  in-4°  H y a une  deuxième  édition  de  ce 
livre,  Augsbourg,  1756, 5 feuilles  iu-4°. 

MÜNTZBERGEH  (Joseph),  violoncelliste 
d’origine  allemande,  est  né  à Bruxelles  en  1769. 
Son  père  ( Wenceslas  MünUbcrger)  était  attaché 
à la  musique  du  prince  Charles,  gouverneur  des 
Pays-Bas.  A l’Âge  de  six  ans , il  joua  un  con- 
certo de  violoncelle  sur  un  grand  alto  devant  ce 
prince,  qui,  lui  trouvant  des  dispositions,  lui 
donna  pour  maître  Van  Maldère , violoniste  de 
sa  chapelle , élève  de  Tartini.  Après  la  mort  de 
ce  maître , Miintzberger  reçut  de  son  père  des 
leçons  pour  plusieurs  instruments;  mais  celui 
qu’il  choisit  de  préférence  fut  le  violoncelle.  A 
quatorze  ans  il  se  rendit  à Paris,  et  sans  autre  j 
secours  que  la  méthode  de  Tillière , il  parvint, 
par  ses  études,  à exécuter  les  choses  tes  plus  , 
difficiles  de  ce  temps.  Eu  1790,  il  entra  à t’or- 
chestre du  théâtre  lyrique  et  comique,  boulevard 
Saint-Martin;  et  peu  de  temps  après  il  passa 
à l’Opéra-comique  du  théâtre  Favart,  dont  il  de- 
vint la  première  basse  solo,  après  la  retraite  de 
Cardon.  Après  quarante  ans  de  service,  il  se 
retira  en  1830,  avec  une  pension.  Il  fut  aussi 
violoncelliste  de  la  chapelle  de  Napoléon, 
puis,  après  la  restauration,  il  entra  dans  celle 
du  roi.  Müntzherger  s’est  fait  entendre  avec 
succès  dans  plusieurs  concerts,  particulière- 
ment dans  ceux  de  la  rue  de  Cléry,  qui  eurent 
de  la  vogue  au  commencement  de  ce  siècle.  Il 
a publié  beaucoup  de  compositions  pour  son 
instrument  : ses  principaux  ouvrages  sont  : 

1°  Symphonie  concertante  pour  violon  et  vio- 
loncelle ; Paris,  Sieber.  — 2°  Concertos  pour  vio- 
loncelle, n°  1,  Paris,  Naderman;  n°  2,  op.  34, 
Paris , Leduc  ; n°  3 , Paris,  Frey  ; n°  4 , Paris , 
Sieber  ; n°  5,  ibid.  — 3°  Thème  varié  avec  or- 
chestre, Paris,  Carli  — 4°  Trios  pour  violon- 
celle, violon  et  basse,  op.  i et  2 ; Paris,  Plcyel. 
— b°  Environ  vingt  œuvres  de  fantaisies  et  d’airs 
variés,  avec  accompagnement  de  quatuor;  Paris, 
citez  les  principaux  éditeurs.  — 6*  Duos  pour 
2 violoncelles,  op.  5, 6,  10,  11,  32,  36,  39,  41,  43, 
et  livre  II , ibid.  — 7°  Duos  pour  alto  et  vio- 
loncelle, op.  7 ; Paris,  Leduc.  — 8°  Sonates  pour 
violoncelle,  liv.  1,  2,  op.  A,  B : op.  35,  40,  Pa-  i 
ris,  Leduc,  Naderman  et  Sieber.  — 6"  Études 
«t  caprices,  liv.  1,  2,  3,  Ibid.  - io*  Airs  variés,  ‘ 


t livres  ; ibid.  — 1 1°  Nouvelle  méthode  pour  le 
violoncelle  ; Paris,  Sieber.  Muntzberger  e.*>t  mort 
à Paris,  au  mois  de  janvier  1844. 

MURAT  (Antoinf.  ),  Arménien  de  nais- 
sance, était  attaché,  comme  second  interprète, 
à la  légation  suédoise  de  Constantinople  en  1780. 
Il  écrivit,  pendant  son  séjour  dans  cette  ville,  un 
livre  intitulé  : Essai  sur  la  mélodie  orientale, 
ou  explication  du  système  des  modes  et  des 
mesures  de  la  musique  turque.  Cet  ouvrage, 
resté  en  manuscrit,  parait  s’être  égaré.  On  en 
trouve  une  analyse  dans  le  Musik-Kunst  Ma- 
gasin, de  Reichardt,  p.  57- 

MUIUNO  (.Cornus  de).  Voyez  Égidf,  de 
Ml  ri  no. 

MURIS  (Jean  DE),  dont  le  nom  français 
était  peut-être  DE  MURS,  ou  DE  MEURS,  est 
le  plus  célèbre  des  écrivains  du  quatorzième 
siècle  sur  la  musique.  Les  opinions  ont  été  |»ar- 
lagées  sur  le  pays  qui  l’a  vu  naître  : suivant 
Gesner  (Biblioth.  univers.),  et  Tanner  (Biblioth. 
Britannico-Hibem .,  p.  537),  il  serait  Anglais 
de  naissance  ; Us  sont  suivis  dans  cette  opinion 
par  Hawkins,  qui  l’appuie  de  ces  deux  vers 
tirés  d’un  ancien  manuscrit  existant  en  Angle- 
terre : 

John  de  Mûri»,  variis  floruitque  flgurh, 

Anfflla  cantorum  omen  glgnit  plurlmorura. 

Bontempi  (Istoria  musica,  p.  199)  l’appelle  Pe • 
rugino  (de  Pérouse),  peut-être  par  une  faute 
d’impression  , au  lieu  de  Parigino  ; Jean  de 
Beldemandis,  commentateur  de  Jean  de  Mnris, 
dit  qu’il  était  de  Paris  ( Johannes  de  Mnris  Pa - 
risiens.);  d’autres  enfiu.  au  nombre  desquels  est 
M.  Weiss,  auteur  de  la  notice  insérée  dans  la 
Biographie  universelle  de  Michaud,  lui  donnent 
seulement  la  qualité  de  Français  et  ajoutent 
qu’on  le  croit  communément  originaire  de  Nor- 
mandie. Un  manuscrit  du  quinzième  siècle,  qui  se 
trouvait  autrefois  à la  bibliothèque  de  Saint-Biaise, 
dans  la  forêt  Noire,  et  qui  contient  des  fragments 
sur  diverses  parties  de  la  musique,  extraits  d’un 
ouvrage  de  Jean  de  Mûris,  a pour  souscription  : 
Explicit  tractatusde  musica  secundum  magis- 
trutn  Johannem  de  Mûris  de  Francia.  A men.  Il 
parait  qu’il  régnait  déjà  de  l’incertitude  sur  ce  point 
dans  les  premières  années  du  quinzième  siècle,  car 
un  manuscrit  de  la  bibliothèque  de  Padoue,  daté  de 
1404,  dont  le  P.  Martini  possédait  une  copie,  est 
intitulé  : Mag.  Joli,  de  Mûris  de  tformandia 
alias  Par isiensis  pratica  mensurabilis  cantus, 
cum  expositio  Prodoscimi  de  Beldemandis. 
En  réalité,  ce  théoricien  célèbre  était  né  en  Nor- 
mandie; on  en  a la  preuve  : 1°  dans  un  Traité 
des  fractions  dont  le  manuscrit,  date  de  1321  , 
se  trouve  à Oxford  , dans  le  fouds  de  Digby  de 
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la  Bibliothèque  Hodléicnne,  sous  le  n’  190,  fol. 
72.  Ce  traité  a pour  inscription  : Tractatus  ca- 
nonum  minutiarum  phitosophicarum  et  vul- 
gorium , quem  composuit  mag.  Johannes  de 
Mûris  t IS'ormonnus , A.  mcccwi.  Dans  le  pro- 
logue de  ce  traité,  l’auteur  dit  que  c’est  dans  la 
même  année  qu’il  a écrit  sur  l’art  de  la  musique 
chantée  et  écrite  ou  figurée,  tant  mesurée  que 
plaine , et  sur  toutes  les  manières  possibles  de 
faire  le  contrepoint  ou  déchant,  non-seulement 
par  notes  réelles , mais  avec  toutes  les  noies  de 
passage  et  d’ornement  : voici  ses  paroles  : Eo~ 
dem  anno  notifia  artis  mu  sic  *r  proferendx 
et  figurendx  tam  mcnsui  abilis  quam  plana:, 
quantum  ad  omnem  modum  possibilem  dis - 
cantandi , non  solum  per  integra,  sed  usque 
ad  minutissimas  fraclioncs...  nobis  cia  mit  ; 
— 2°  Dans  une  lettre  qu'il  a écriteau  pape  Clé- 
ment VI  (dont  le  pontifical  a commencé  en  I3i2 
et  a fini  dix  ans  et  quelques  jours  après),  et 
qui  se  trouve  parmi  les  manuscrits  de  la  biblio- 
thèque impériale  de  Taris  (cod.  7443).  On  y voit 
que  dans  sa  jeunesse  il  avait  été  lié  d’amitié  avec 
ce  chef  de  l'Église,  qui  avait  été  d’abord  moine  à 
la  Chaise-Dieu , en  Normandie,  puis  archevêque 
de  Itouen. 

Le  rédacteur  du  catalogue  des  manuscrits  de 
la  Bibliothèque  royale  de  Paris  doune  à Jean  de 
Mûris  la  qualité  de  chanoine  de  Paris,  probable- 
ment d’api ès  l’autorité  de  Mersenne,  qui  l’ap- 
pelle Canonicusel  Dccanus  ecclesix  Parisiensis 
(Harmonie,  iib.  I,  prop.  XXV,  page  8);  je 
n’ai  trouvé  nulle  part  la  preuve  qu’il  l’ait  été , 
mais  bien  qu’il  fut  docteur  et  professeur  de  Sor- 
bonne dans  cette  ville.  Ce  fait  est  démontré 
i°par  son  Traité  delà  musique  spéculative,  dont 
l'abbé  Gerbert  a publié  le  contenu  ( Scriplor . 
ecctesiast.  de  Musica , t.  III,  pag.  256-283), 
d’après  des  manuscrits  des  bibliothèques  de  Paris, 
de  Vienne  et  de  Berne,  et  qui  est  terminé  par  ces 
mots  : Jîxplicit  Musica  spéculât  ira  secundum 
Boi  t ium,  per  magistrum  Johannem  de  Mûris 
ebreviata.  Parisiis  in  Sorbona  anno  Domiui 
1323;  2°  par  les  Canones  de  cclipsibus,  du 
même  auteur,  dont  le  manuscrit  se  trouve  à Ox- 
ford, dans  le  fonds  de  Digby  de  la  Bibliothèque 
Bodléienne,  sous  le  n®  97.  On  y voit  en  note  : 
Hos  canones  disposuit  Johannes  de  Mûris 
Parisiis  in  A.  MCCCXXXiX  in  domo  scola * 
rium  de  Sorbona. 

L’année  de  la  naissance  et  celle  de  la  mort  de 
Jean  de  Mûri*  sont  inconnues.  Quelques  an- 
ciens auteurs,  tels  que  Jumilhac  ( La  Science  et 
la  pratique  du  plain-chant,  p.  120) et  Brossard 
( Diction . de  musique,  3“c  édition,  p.  80),  se 
bornent  adiré  qu’il  vécut  vers  1330;  Choron  et 


Fayole  ( Diction . histor.  des  Musiciens)  disen 
qu’on  croit  qu’il  a vécu  depuis  1300  jusqu’en 
1370;  mais  la  date  1321,  que  j’ai  rapportée  pré- 
cédemment comme  celle  d’un  de  ses  ouvrages, 
indique  qu’il  a dû  naître  avant  l’année  1300.  On 
ne  trouve  d’ailleurs  de  témoignages  positifs  de 
son  existence  que  jusqu’en  1345,  date  de  la  com- 
position de  ses  Pronostics  sur  la  conjonction  de 
Saturne  et  de  Jupiter,  dont  il  y a des  manuscrits 
dans  la  Bibliothèque  impériale  de  Paris  et  à 
Oxford.  Je  ne  sais  sur  quel  fondement  Weiss  a 
dit (Biograph.  univers.)  qu’on  sait  que  Jean  de 
Mûris  vivait  encore  en  1358  ; je  n'ai  point  trouvé 
de  document  qui  donnât  du  poids  à celte  con- 
jecture. 

A l’époque  où  l’histoire  de  la  musique  était  peu 
connue,  on  a considéré  Jean  de  Mûris  comme 
l’inventeur  des  signes  de  la  musique  mesurée. 
Le  premier  qui  parait  avoir  répandu  cette  erreur 
est  Nicolas  Yincentino,  qui,  dans  son  Antica 
musica  ridotta  alla  moderna  prattica  (p.  9 ; 
dit  expressément  que  les  huit  figures  de  notes 
en  usage  de  son  temps  (1555)  ont  été  inventées 
par  le  très-grand  philosophe  Jean  de  Mûris. 
Il  a été  suivi  par  Zarlino,  Berardi , par  Gassendi 
( Manuductio  ad  theoriam  musiex , cap.  3), 
par  Jumilhac  ( la  Science  et  la  pratique  du 
plain-chant,  3mf  part.,  cap.  IV),  par  Brossard, 
et  beaucoup  d’autres.  Mersenne  fut  le  premier 
qui  émit  un  doute  sur  ce  fait,  dans  une  lettre  à 
Doni , longtemps  inconnue,  et  que  j’ai  publiée 
dans  le  12“*  volume  de  la  Revue  musicale 
(pag.  249  et  suiv.).  « Quant  à Jean  de  Mûris 
« (dit-il)  que  nous  avons  dans  la  Bibliothèque  du 
« Boi,  in  magno  je  fai  et  grand  double  s’il 
« a inventé  les  notes,  attendu  qu’il  n’en  dit  rien 
n dans  tout  son  libvre;  et  on  ne  doit  pas  man- 

* quer  à avertir  le  lecteur  quand  on  invente 

• quelque  chose  de  nouveau.  » J. -J.  Rousseau 
dit  aussi  (ait.  Musique ),  en  parlant  de  l’opinion 
qui  attribue  l'invention  des  figures  de  la  musique 
mesurée  à Jean  de  Mûris  : « Ce  sentiment,  bien 
« que  très-cominun,  me  parait  mal  fondé,  à en 
« juger  par  son  traité  de  musique  intitulé  : 
« Spéculum  musiex,  que  j’ai  eu  le  courage  de 
« lire  presque  entier,  pour  y constater  l’in v en 
« tion  que  l’on  attribue  à cet  auteur.  » Il  est 
bien  singulier  que  ces  deux  écrivains  ayant  eu 
sous  les  yeux  le  grand  traité  de  musique  de 
Jean  de  Mûris,  n’aient  eu  que  des  doutes  à ce 
sujet,  et  n’y  aient  pas  remarqué  qu’il  dit  d’une 
manière  expresse  que  Gui  d’Arezzo  inventa  de 
nouvelles  noies  et  figures  pour  le  plain-chant, 
ajoutant  que  beaucoup  d’autres  auteurs,  parmi 
lesquels  il  cite  Aristote  (voy.  ce  nom)  et 
Francon  le  Teutoniquc , ont  traité  amplement 
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d«  la  musique  mesurée.  11  y a deux  passages  fort 
clairs  sur  ce  sujet  dans  le  Spéculum  musica: , 
l'un  au  chapitre  bln*  du  premier  livre,  l'autre 
dans  le  prologue  du  septième  livre  ; voici  le 
premier  : In  musica  autem  practica  plana 
floruit  Guido  monachus , qui  notas  adinvc * 
mit  notas  et  figuras  et  monocordo  et  tonis 
malt o scripsit.  De  mensurabili  autem  musica 
mulli  tractacerunt,  inter  quos  florcre  videtur 
quidam  qui  Aristoleles  in  titulo  tibri  sui  no- 
mmât ur  et  Francho  Teutonicus  (cap.  6,  De 
mvsices  inventoribus,  fol.  4 verso). 

Le  traité  intitulé  Spéculum  musica ; est  le 
plus  considérable  des  ouvrages  de  Jean  de 
Mûris.  Je  n'en  connais  que  deux  manuscrits 
qui  sont  à la  Bibliothèque  impériale  de  Paris. 
Le  premier  (n°  7027  in-fol.)  est  un  magnifi- 
que volume  de  plus  de  goo  pages  sur  vélin, 
d’une  écriture  fort  belle  du  commencement  du 
quinzième  siècle.  L'autre  (n°  7207  A)  sur  papier, 
d'une  mauvaise  écriture  chargée  d'abréviations, 
n'est  pas  complet.  L'ouvrage  est  divisé  en  sept 
livres  : le  premier  traite  de  la  musique  en  gé- 
néral, de  l'invention  de  ses  diverses  parties,  et 
de  sa  division,  en  76  chapitres  ; le  second , des 
intervalles,  en  123  chapitres;  le  troisième,  des 
proportions  et  des  rapports  numériques  des 
intervalles,  en  56  chapitres  ; le  quatrième  , des 
consonnances  et  des  dissonances,  en  51  chapi- 
tres ; le  cinquième,  des  télracordes  de  la  mu- 
sique des  anciens,  de  la  division  du  monocorde 
et  de  la  doctrine  de  Boèce , en  52  chapitres  ; le 
sixième,  des  modes,  de  la  tonalité  antique,  du 
système  des  hexacordes  et  îles  muances , en  113 
chapitres  ; le  dernier,  de  la  musique  figurée,  du 
déchant , et  du  système  de  la  musique  mesurée. 
L’ouvrage  est  terminé  par  une  comparaison  de 
la  musique  antique  et  de  la  moderne  (du  quator- 
zième siècle).  Ce  livre  est  composé  de  45  cha- 
pitres. 

En  examinant  avec  attention  cette  immense 
encyclopédie  de  la  science  musicale  au  moyen 
Age,  et  y retrouvant  dans  toutes  ses  parties  la 
doctrine  exposée  dans  les  autres  écrits  relatifs 
à la  musique  qui  portent  le  nom  de  Jean  de 
Mûris,  je  m'étais  persuadé  que  ceux-ci  n'en  étaient 
que  des  parties  détachées;  mais  un  plus  inûr 
examen  m'a  fait  penser  qu’il  est  plutôt  une  der- 
nière édition,  si  je  puis  m'exprimer  ainsi,  de 
tous  ces  ouvrages  corrigés  et  réunis.  Il  s’y  trouve 
trop  de  savoir  pour  qu’on  puisse  le  considérer 
comme  le  produit  de  la  jeunesse  de  l’auteur. 
Pour  bien  connaître  les  opinions  de  Jean  de  Mûris, 
parvenu  à la  maturité  de  son  savoir  en  musique, 
c'est  la  qu'il  faut  puiser.  On  a lieu  de  s'étonner 
^uc  l'abbé  Gerbert  n'ait  pas  été  informé  de 


l'existence  de  cet  important  traité , et  que  ses 
correspondants  ne  lui  en  aient  pas  fourni  une 
copie  pour  sa  collection  des  écrivains  du  moyen 
5ge  sur  la  musique,  au  lieu  de  l'abrégé  mêlé  de 
prose  et  de  vers  techniques  qu’il  a publié  dans 
le  troisième  volume  de  cette  collection  sous  le 
titre  de  Summa  musicæ  magistri  Joannis  de 
Mûris,  d'après  deux  manuscrits  de  l’abba>e  de 
Saint-Biaise  et  de  la  Bibliothèque  royale  de  Paris. 
Celui-ci  se  trouve  aussi  dans  un  manuscrit  de 
la  Bibliothèque  de  l’université  de  Gand.  Je  ne  le 
crois  pas  l’ouvrage  de  Jean  de  Mûris  lui-même, 
mais  une  sorte  de  précis  (summum)  de  sa  doc- 
trine, fait  par  quelque  écrivain  postérieur.  Il 
n’en  est  pas  de  même  du  Traité  en  deux  livres 
De  Musica  pratica , dont  il  y a des  manuscrits 
dans  les  bibliothèques  de  Vienne,  du  Vatican, 
de  Paris,  et  au  Musée  Britannique;  du  Traité  de 
musique  spéculative,  dont  il  y a un  manuscrit 
(n°  7369,  in-4°)  à la  Bibliotlièque  impériale  de  Pa- 
ris, dans  celle  de  Vienne,  et  que  l’abbé  Gerbert  a 
publié  d'après  un  manuscrit  de  Berne;  enfin  du 
petitTraitéde  la  musique  mesurée  qui  commence 
par  ces  mois  : Quidlibet  in  arte  practica  men- 
surabilis  canlus,  dont  il  y a plusieurs  manu- 
scrits dans  la  bibliothèque  du  Vaticau,  et  dont  je 
possède  une  bonne  copie  ancienne,  ainsi  que  du 
Traité  du  contrepoint  intitulé  De  Discuntu,  et 
quelquefois  Ars  discanlus , dont  je  possède  un 
manuscrit  complet,  et  qui  n'est  qu'en  abrège 
dans  la  plupart  des  bibliothèques.  Ces  ouvrages 
sont  originaux,  et  leur  composition  parait  a\oir 
précédé  celle  du  Spéculum  musicæ . Le  Traité 
de  la  musique  pratique  a été  composé  en  1321. 
Gerbert  n’en  a publié  qu’un  extrait  d’une  autre 
main  (pag.  292  — 301  ).  LeTraité  de  la  musique 
spéculative  est  de  l’année  1323.  llestà  la  Biblio- 
thèque impériale  de  Paris  tel  que  l’a  écrit  Jean 
de  Mûris.  Cet  ouvrage  est  un  abrégé  fort  bien 
fait  du  grand  Traité  de  musique  de  Boèce.  Con- 
rad, surnommé  Aoricus,  parce  qu’il  était  né 
dans  la  Slyrie,  et  qui  était  maître  ès  arts  de  l’A- 
cadémie de  Leipsick , au  commencement  du 
seizième  siècle,  a refait  cet  ouvrage,  et  l a rangé 
dans  un  autre  ordre.  Gerbert  a publié  son  travail 
(De  Script,  ccclesiast.  musica: , t.  III, p.  256-2H3) 
C’est  probablement  le  même  ouvrage  dont  il  y 
a une  aucienne  édition  intitulée  : Epytoma  | Jo- 
li a uni  s | de  Mûris  | in  musicam  Doecii.  in  quo  | 
omnes  conclusionncs  musice  inter  septem 
artes  liberales  | pri maria,  mira  celeritatr 
math  | emalico  more  démonstratif  ur;  in-4*  go- 
thique de  42  pages  suivies  du  correctorium  eide 
la  marque  de  l’imprimeur  en  2 pages.  Au  dernier 
feuillet  on  lit  :Erplicit  musica  magistri  Johan- 
nis  de  Murisnup.  per  magi'trum  Ambrosium 
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Lâcher  de  Merspurgk  (l)  vwlhematicum  dili- 
genter révisa.  Ordmariolccta  atq.  impressa  in 
studio  novo  frankfordiano  Anno  salutis  1508. 
Le  Traité  du  contrepoint  ou  du  chant  sur  le  livre  de 
Jean  de  Mûris  est  ce  qu’on  a fait  de  plus  complet 
et  déplus  satisfaisant  jusqu’à  l'époque  où  il  vécut. 
A l’égard  de  beaucoup  d’autres  ouvrages  qu’on 
trouve  eu  manuscrit  sous  le  nom  de  Jean  de 
Mûris , ils  ne  lui  appartiennent  qu'en  ce  qu’ils 
sont  extraits  de  ses  livres.  Tels  sont  : 1°  Joan- 
nis  de  Mûris  Tractatusde  Musica,  tnepitomen 
coniractus , qu'on  trouve  à la  Bibliothèque  im- 
périale de  Paris  (n°  7309  ;n-4°,  sous  la  date  de 
1471).  — 2° Liber proportionum  musicalium : 
avthorc  Magistro  Joanne  de  Murist  olim  ca- 
nonico  parisicnsi%  de  la  ntéine  bibliothèque 
(n®  7295,  in»fol).  Otirn  canonico  pansiensi  ne 
se  trouve  pas  au  titre  du  manuscrit.  Ces  mois 
ont  été  ajoutés  par  le  rédacteur  du  Catalogue.  — 
3°  De  numeris  qui  musica:  rehncnl  consonun • 
lias , secundum  Ptolemxum  deParisiis  (sic), 
publié  par  Gerbert.  — 4°  De  Proporlionibus 
( idem  ).  — o°  Quxsliones  super  partes  musicæ 
(idem)  ; et  plu*ieurs  autres  qui  se  trouvent  dans 
les  principales  bibliothèques  d’Angleterre,  d’Al- 
lemagne et  d’Italie. 

Jean  de  Mûris  était  un  savant  homme , qui  a 
écrit  sur  beaucoup  d 'autres  sujets  que  la  musi- 
que; on  a de  lui  : 1°  A ri thmelieacommunis,  ex 
Bocthii  arühmetica  excerpta,  publié  en  1515, 
à Vienne,  en  Autriche,  par  les  soins  de  Georges 
Tamstetter.  — 2"  Le  canon  des  tables  Alplion- 
sines,  parmi  les  manuscrits  de  la  bibliothèque 
Bodleiennc  a Oxford.  — 3“  Arithmdicx  spe- 
culativx  libri  duo  ; Mayence,  1538,  in-8".  — 
4°  Quadripaitilum  numeror um  ( Bibl.  imp.  de 
Paris,  n«*  7 190,  7 191).  — 5°  Epistola  de  nume- 
rorum  fractionibus  (ibid.,  n*  7190);  c’est  le 
même  ouvrage  qui  existe  à Oxford  sous  le  litre  : 
Tructatus  canonum  minuliarum  philosopha 
carum  et  vulgarium  ,*  — - 6°  Tractatus  de  men- 
surandi  rationc  (Bibliotb.  imp.  de  Paris, 
n°*  7380,  7381). — 1°  Prognosiicatio  super 
conjunctione  Satumi , Jovis  et  Martis  ( ibid., 
7378.  A);  — 8®  Epistola  ud  Clementem  17 
De  generali  passagio  ultra  mare  ( ibid  7443). 

MURR  ( CiiHiSTOHiE-TutorniLE  DE),  sa- 
vant écrivain,  né  à Nuremberg  en  1733,  lit  scs 
études  dans  sa  ville  natale  et  à l’université  d’Alt- 
dorf,  et  visita  ensuite  Strasbourg,  Amsterdam, 
Leyde  et  Utrecht , l’Autriche,  l'Italie  et  l’Angle- 

(1)  AmbroUc  Lâcher,  ne  à Mersebourg,  en  Saxe,  était 
profewur  de  maUiéoiatkiues  S l'université  de  Frincfori- 
Mir-l*odiT,  récemment  instituée.  Il  établit  une  imprime- 
rie dam  celle  ville. 


(erre,  dans  le  dessein  de  faire  des  recherches 
dan*  les  bibliothèque^,  et  de  lier  des  relatioo* 
avec  (es  savants  les  plus  distingues  de  ces  con- 
trées. Revenu  dans  sa  patrie,  il  obtint  la  place 
de  directeur  des  douanes,  qu'il  conserva  long- 
temps. 11  est  mort,  presque  octogénaire,  le 
8 avril  1811,  après  avoir  été  nommé  associé  des 
académies  de  Gœtlingue,  de  Berlin,  de  Casse), 
de  Strasbourg,  de  Munich  et  de  l’Institut  de 
France.  Parmi  les  nombreuses  productions  de 
ce  savant,  on  en  distingue  plusieurs  relatives 
a la  musique  ; la  première  a pour  titre  : Xotitia 
duorurn  codicum  Guidants  Aretini , etc.;  Nu- 
remberg, 180!,  in  4°  avec  2 planches;  la  se- 
conde : De  papyris  seu  voluminibus  grxcis 
Herculancnsibus i Strasbourg,  1804,  in-8®  de 
60  pages  et  2 planches.  Ce  petit  volume  contient 
le  texte  grec  d’un  fragment  du  traité  de  Philo- 
dème sur  la  musique,  trouvé  dans  les  ruines 
d’Herculanum.  Le  troisième  écrit  de  De  Murr 
est  intitulé  : Philodem  von  der  Musik , ein 
Auszug  ans  dessen  vierlem  Bûche  (Extrait 
du  quatrième  livre  de  Philodèinc  sur  la  musique), 
Berlin,  1806,  in-4°  de  64  pages  et  2 planches. 
C'est  une  traduction  allemande,  avec  commen- 
taires, du  fragment  publié  dans  len°  précédent. 
De  Murr  a aussi  donné  le  Projet  d’un  cata- 
logue de  tous  les  musiciens  connus  de  rEu • 
ropc , dans  le  deuxième  volume  de  son  Journal 
pour  l'histoire  des  arts  et  de  la  littérature 
(Nuremberg,  1775-89,  17  vol.  in-8*),  p.  2-28. 
Enfin,  parmi  les  nombreux  ouvrages  de  ce  labo- 
rieux écrivaiu , on  compte  un  Essai  sur  P his- 
toire de  la  musique  à Nuremberg  (Versucb 
einer  Gescbiclite  der  Musik  in  Ndrnberg  );  Nu- 
remberg , 1805,  in-4*. 

MURSCUUAUSER  ( François-  Xavier- 

Antoine),  directeur  de  musique  du  couveut 
collégial  de  Notre-Dame  à Munich , né  à Zabern, 
en  Alsace,  vers  1670,  apprit  le  contrepoint  sous 
la  direction  de  Jean-Gaspard  de  Kerl  ; il  obtint 
ensuite  les  fonctions  de  cantor  et  enfin  celles  de 
directeur  de  musique.  Il  mourut  à Munich  en 
1733,  et  non  eu  1737,  comme  le  dit  Gerber.  On 
connaît  de  lui  les  ouvrages  dont  les  titres  sui- 
vent : 1°  Octitonum  novum  organum , ou  pré- 
ludée et  fugues  pour  l’orgue  sur  les  huit  tons 
du  plain-chant  avec  treize  variations  ; Augsbourg, 
1696,  gravé.  — 2°  Vespertinum  la/riæ  et  hyper- 
dulix  cultum  4 vocum  concertanlium,2  viol . 
obliy.  et  4 voc.  rip.  Ulm,  1700,  imprimé.  — 
3*  Prolotypi  longo-brcvis  organici  II  partes ; 
Nuremberg,  sans  date,  préludes  et  fugues 
courtes  pour  l’orgue.  - 4°  Fundamentalische 
Anleltung  sotcohl  zur  Figurai  als  choral 
Musik  (Guide  fondamental  pour  la  musique 
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figuré  cl  chorale);  Munich , 1707,  in-fol.  obi.,  , 
gravé.  — 5 9 Operis  organicl  triparlitæ,  Part.  I,  j 
Munich , 1712;  Part.  II,  Ib.,  17L4.  — 6”  Aca- 
demia  Musico-poetica  b'partita , ou  École  su- 
périeure de  la  composition  ( en  allemand ). 
1™  partie,  où  il  est  traité  des  intervalles,  des 
con&onnances  et  des  dissonances,  des  tons  et 
des  modes,  tant  du  plain-chant  que  de  la  mu-  1 
sique  figurée;  Nuremberg,  1721,  in-fol.  A la  fin 
du  titre  fort  long  de  cet  ouvrage,  on  trouve 
ces  mots  : Um  dem  vortre f/lichen  H crm  Mat- 
thesons  ein  mehreres  Licht  su  geben  ( Pour 
donner  plus  de  lumières  à l’excellent  M.  Mat- 
theson).  Il  n’en  fallut  pas  davantage  pour  al- 
lumer la  hile  de  celui-ci;  avec  sa  rudesse  ordi- 
naire il  répondit  à Mürscbhauser,  dans  sa  Critica 
Musica,  et  intitula  sa  réponse  : Die  melopoelis- 
che  Lkht-Scheere , etc.  ( Mouchettes  melopoéti- 
ques,  h l’usage  du  chat  barbouilleur  de  l'école  dite 
haute  école  de  composition  de  Notre-Dame  à 
Munich  , etc.  ) Les  nombreuses  fautes  d’impres- 
sion du  livre  de  Mürschhauser  prêtaient  des 
armes  à Mattheson  ; il  s’en  servit  sans  pitié, 
quoiqu’il  sût  très-bien  qu’elles  ne  devaient  pas 
être  imputées  à l’auteur.  Le  pauvre  Mursch- 
haaser  fut  si  accablé  de  la  réponse  de  son  ad- 
versaire, qu’il  ne  publia  pas  la  seconde  partie 
de  son  livre.  — 7°  Psaumes  des  vêpres  dans  les 
8 tons  de  l’église  à 4 voix  concertantes,  2 vio- 
lons et  basse  continue  ; Augsbourg,  1728.  In-4°.  1 

MUSA  RUSTEM  BEN  SEIJAR,  au- 
teur persan  d’un  traité  de  musique  écrit  dans  i 
l’année  858  (1458  de  l’ère  chrétienne  ).  Le 
titre  de  son  ouvrage  répond  à celui-ci  : Le  pro- 
dige des  cycles  dans  le  désir  des  mystères. 
Un  beau  manuscrit  de  ce  traité  est  à la  biblio-  j 
thèque  impériale  de  Yienne. 

MUSÆUS  ( J F.A.N- Antoine  ),  musicien  da- 
nois, vivait  à Copenhague,  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-huitième  siècle.  On  a de  Ini  un 
recueil  pour  le  clavecin  intitulé  : Divertimento 
mvsico  per  il  cembalo  solo , etc.  Copenhague, 
1765,  in-fol.  On  y trouve  des  sonates,  des  sona 
fines , et  d’autres  petites  pièces.  Dans  la  pré- 
face de  cet  ouvrage,  l’auteur  traite  des  effets  de 
la  musique  sur  l’âme. 

MUSCOV  (Jean),  pasteur  primaire  et  ins- 
pecteur des  écoles  et  églises  de  Lauban , né 
le  2 juin  1635,  a Gross  Græbe,  dans  la  haute 
Lusare,  fut  d’abord  diacre  à Kittlelz,  puis  à 
la  paroisse  de  Lauban,  en  1668,  et  enfin, 
en  1675  à Lauban,  oii  il  mourut  le  17  octobre  > 
de  la  même  année.  On  a de  lui  un  ouvrage  in- 
titulé : Gestraft&r  Missbrauch  der  Kirchen - ! 
musik  und  Klrchhœfe,  aus  Guttes  Wort  sur 
Warnuny  und  Besserung  vorgestelt  ( Abus  de  ‘ 


la  musique  religieuse  et  des  cimetières  puni  par 
la  parole  de  Dieu,  servant  d’avertissement  et  de 
correction  ) ; Lauban , 1094,  in-8°  de  110  pages, 
MUSET  (Colin),  célèbre  ménestrel,  na- 
quit au  commencement  du  treizième  siècle.  11 
était  à la  fois  poète , musicien  et  jouait  bien  du 
violon  ou  plutôt  de  la  viole.  Les  manuscrits  de 
la  Bibliothèque  impériale,  cotés  05  et  66  ( fonds 
de  Cangé),  nous  ont  conservé  trois  chansons 
notées  de  sa  composition.  L’une  d’elles,  qui 
commence  par  ces  vers  : 

■ Sire  queux  J'ai  vlélé 

• Devant  vo*  eu  voxtre  oatrl.  • 

nous  apprend  qu’il  parcourait  les  châteaux  pour 
y chanter  et  jouer  du  violon,  afin  d’obtenir  un 
salaire.  On  y voit  aussi  qu'il  était  marié,  et 
qu’il  avait  une  fille.  La  vie  errante  qu’il  menait 
ne  prouve  pas  au  reste  que  sa  condition  fût  mi- 
sérable, car  il  dit , dans  la  même  chanson,  qu’il 
avait  une  servante  pour  sa  femme,  un  valet 
pour  soigner  son  cheval , et  que  sa  fille  tuait  les 
chapons  à son  arrivée,  pour  fêter  son  retour.  On 
croit  que  Thibaut  IY,  comte  de  Champagne  et 
roi  de  Navarre , le  prit  & son  service  et  le  fixa 
près  de  lui.  On  a répété  souvent  que  l’instru- 
ment dont  jouait  Colin  Muset  était  la  vielle; 
mais  Roquefort  a prouvé  que  ce  mot,  dans  le 
langage  des  douzième  et  treizième  siècles,  si- 
gnifie le  violon  ou  plutôt  la  viole  ( voy . son 
livre  intitulé  : De  la  poésie  française  dans 
les  XIIe  et  XIIIe  siècles , p.  107  et  108). 
D’ailleurs  ces  vers  d’une  etianson  de  Muset  ne 
laissent  aucun  doute  & cet  égard  . 

« J’alay  a 11  et  praelet  : 

« O tôt  la  vielle  et  l’archet 

■ SI  11  ai  chanté  le  Muset.  > 

( J'allai  à elle  dans  la  prairie  et  lui  chan- 
tai via  chanson  avec  la  vielle  et  l'archet  ). 
L’archet  n‘a  jamais  servi  à jouer  de  la  vielle. 
Cet  instrument  s’appelait  Bote  dans  le  moyen 
âge.  On  ne  sait  ce  que  Laborde  a voulu  dire 
quand  il  a écrit  (Essai sur  la  musique , t.  II, 
p.  207  ) que  l’esprit  de  Colin  Muset  l’éleva  au 
grade  d’académicien  de  Troyes  et  de  Provins! 
Où  a-t-il  vu  qu’il  y eût  en  France  des  académies 
au  treizième  siècle?  lia  voulu  parler,  sans  doute, 
des  espèces  de  concours  que  le  roi  de  Navarre 
avait  établis  dans  ces  deux  villes  pour  les  chan- 
sons. On  a commis  à l'égard  de  ce  musicien 
deux  autres  erreurs  qu’il  est  bon  de  relever  ici 
la  première  consiste  à lui  attribuer  une  part 
considérable  dans  l’érection  du  portail  de  l’église 
Saint-Julien  des  Ménétriers,  rue  Saint-Martin,  à 
Paris;  or,  cette  confrérie,  aux  frais  de  laquelle 
l’église  fut  bâtie,  ne  fut  instituée  qu’en  1328,  et 
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même  ne  fut  constituée  que  trois  ans  aprte. 
Voici  ce  qu'en  dit  le  P*  Dubreuii  ( Antiquités 
de  Paris,  p.  571  ) : « En  1331,  il  se  fit  une  as- 
« semblée  de  jongleurs  et  de  ménétriers,  les- 
« quels,  d’un  commun  accord  , consentirent  tous 
« à l'érection  d'une  confrérie  sous  les  noms  de 
« Saint-Julien  et  Saint-Genesl , et  en  passèrent 
n lettres  qui  furent  scellées  au  Châtelet,  le 
« 23  novembre  du  dit  an.  » Colin  Musct  n'a 
donc  pu  concourir  à ce  qui  concernait  cette 
confrérie,  puisqu'il  était  mort  depuis  longtemps 
en  1331.  La  seconde  erreur  relative  à ce  ménes- 
trel est  celle-ci  : Il  y avait  au  portail  de  Saint- 
Julien  deux  figures  debout,  Fune  de  saint  Ju- 
lien, l'autre  de  saint  Genest.  Celle-ci  tenait  un 
violon  ou  Rebec.  Plusieurs  auteurs  l’ont  prise 
pour  l’effigie  de  Colin  Muset.  Mais  un  monu- 
ment, dont  parle  aussi  le  P.  Dubreuii,  prouve 
invinciblement  que  la  figure  n’était  autre  que 
saint  Genest  : ce  monument  est  le  6ceau  de  la 
confrérie  où  l’on  voyait , comme  au  portail , 
saint  Julien  et  saint  Genest,  avec  cette  légende  : 
C'est  le  sceau  de  saint  Julien  et  de  saint  Ge- 
nest , lequel  a été  vérifié  au  Châtelet  et  à la 
cour  de  V Official. 

MUSSINI  (Nicolas),  musicien  italien, 
chanteur  médiocre  et  compositeur,  était,  avec  sa 
femme,  attaché  au  théâtre  de  Londres  en  1792. 
L’hiver  suivant,  il  chanta  avec  succès  à Ha- 
novre , dans  les  concerts.  En  1793,  il  fut  ap- 
plaudi h Cassel  comme  violoniste  et  comme 
guitariste,  puis  11  etianta  avec  sa  femme  à Ham- 
bourg l'opéra  intitulé  La  Cameriera  astuta. 
En  1794,  U arriva  à Berlin  et  y fut  engagé  au 
Théâtre  royal  ; mais  il  n’y  réussit  pas.  Quatre 
ans  après,  il  reçut  sa  démission , mais  la  reine 
mère  le  prit  à son  service  en  qualité  de  com- 
positeur de  sa  chambre.  Il  parait  qu’il  occupait 
encore  cette  position  en  1803.  On  connaît  de 
sa  composition  : 1°  La  Guerra  aperta,  opéra 
bouffe , représenté  à Potadam  et  à Chariot  ten- 
bourg  en  175*6.  — 2°  Les  Caprices  du  poète , 
opérette  représentée  à Berlin  en  1803.  — 
3°  Six  duos  pour  2 violons,  op.  1,  liv.  1 et  2, 
Offenbach,  1794.  — 4*  Six  ariettes  avec  accom- 
pagnement de  piano  ou  guitare;  Hambourg,  J796. 
— 5°  Canzonette  ital.  e francese  per  U so- 
prano e piano;  ibid.  — 6*  Sonates  pour  deux 
violon*, op.  2;  Paris,  Sieber. — 7®  Six  quatuors 
pour  deux  violons,  alto  et  basse;  Milan,  Ri- 
cordi.  — 8°  Six  duos  pour  2 violons,  op.  3;  Paris, 
Naderman.  — 9°  Trois  grands  duos,  idem, 
liv.  5;  Berlin,  Schlesinger. — 10°  Troh-solos  pour 
violon  ; Paris , Naderman.  — 1 1°  Cinq  livres 
de  romances  de  Florian,  avec  acc.  de  piano  et 
violon  obligé;  Berlin,  Schlesinger. 


MUTUEL 

MUSSOLINI  (C.),  professeur  de  langue 
italienne , vécut  à Londres  dans  les  dernières 
années  du  dix-huitième  siècle.  Il  y publia  un 
traité  de  la  théorie  et  de  la  pratique  de  la  mu- 
sique, sous  ce  litre  : A New  and  complété  Trca- 
tise  on  ihe  theory  and  practice  of  Mu$ic% 
with  solfeggios  ; Londres,  1795,  gr.  in-4°. 

MÜTIIEL  (Jean-Godeproid),  organiste  de  l’é- 
glise principale  de  Riga,  naquit  en  1720,  à Mœt- 
len,  dans  le  duché  de  Saxe-Lauenbourg.  Fils 
d’un  organiste  de  ce  lieu,  il  apprit,  sous  sa  direc- 
tion, h jouer  du  clavecin,  dès  qu'il  eut  atteint  sa 
sixième  année;  puis  on  l’envoya  a Lubeck  con- 
tinuer ses  études  musicales  auprès  de  Jean- Paul 
Kunzen.  Après  avoir  travaillé  avec  ce  maître 
jusqu'à  l’âge  de  dix-sept  ans,  il  entra  dans  la 
musique  du  duc  de  Mecklembourg-Schwérin. 
Environ  deux  ans  après,  il  obtint  de  son  maître 
la  permission  de  voyager  pour  perfectionner  son 
talent,  et  sa  place  lui  fut  conservée.  L'objet 
principal  de  son  voyage  était  de  voir  et  d'en- 
tendre Jean-Sébastien  Bach,  devenu  vieux  et 
infirme,  mais  toujours  brillant  de  génie  et  de 
savoir.  Mttthel  se  rendit  donc  à Leipsick  : Bach 
le  reçut  avec  bienveillance,  le  logea  dans  sa 
maison , et  le  guida  par  ses  conseils  et  par  la 
communication  de  ses  ouvrages.  Après  la  mort 
de  ce  grand  homme,  Mùlhel  demeura  quelque 
temps  a Naumbotirg,  chez  Altnikol.  De  là  il  se 
rendit  à Dresde  et  y fut  bien  reçu  par  Hasse,  à 
qui  il  avait  été  recommandé.  Les  fréquentes  oc- 
casions qu’il  eut  d’entendre  Salembini  et  les  au- 
tres chanteurs  italiens  de  l’Opéra  réformèrent 
son  goût  et  lui  donnèrent  un  style  plus  mo- 
derne. De  Dresde  il  alla  à Berlin  et  à Potsdam, 
où  U retrouva  son  ancien  ami  Charles-Philippe- 
Emmanuel  Bach , puis  à Hambourg  pour  y voir 
Telemann,  ami  de  son  père.  Il  retourna  enfin  à 
la  cour  de  Mecklerabourg  ; mais  ce  séjour  lui 
parut  peu  agréable  après  l’activité  de  la  vie  d’ar- 
tiste dont  il  avait  joui  pendant  plusieurs  années. 
Il  saisit  la  première  occasion  de  s’en  éloi- 
gner, en  acceptant  d’abord  la  direction  de  la 
petite  chapelle  d’un  M.  de  Wietinghof,  con- 
seiller intime  de  l’empereur  de  Russie,  puis  la 
place  d’organiste  à l’église  principale  de  Riga. 
Il  occupait  encore  celle-ci  en  1790.  Je  n'ai  pas 
de  renseignement  sur  l'époque  précise  de  la 
mort  de  cet  artiste , qui  fut  un  grand  musicien 
et  un  homme  de  génie , mais  qui , n'ayant  fait 
imprimer  qu’un  petit  nombre  de  ses  ouvrages, 
est  peu  connu.  On  a imprimé  de  sa  composi- 
tion : 1°  Trois  sonates  et  deux  airs  avec  douze 
variations.  — 2°  Quatre  mélodies  pour  le  cla- 
vecin et  pour  le  chant;  Leipsick,  1756,  in- 4*. 
— 3°  Odcn  und  licdcr  von  versehiedenen 


Google 


MUT  H EL  — MYSLIWECZEK 


Dlchlern  in  die  Musik  geselzt  (Odes  et  chan- 
sons flti  différents  poètes  mises  en  musique); 
Hambourg,  1759,  in-4°  — 4°  Due concerti per 
il  Cembalo ; Riga,  1767,  in-4°.  — 5°  Ductto 
fur  2 Clavicre,  2 Flügel,  oder  2 Forte  piano ; 
Riga,  Fr.  Hartknocli,  1771  , in  folio. 

MUTUNUS.  Voyez  GAUDENCE. 

MUTZENBRECIIER  (le  Dr.  L.-L.-D), 
libraire  cl  maître  de  postes  à Altona , naquit 
dans  cette  ville  en  1760.  Amateur  passionné  de 
musique,  il  jouait  de  plusieurs  instruments; 
il  a composé  des  chansons  et  des  chants  à 
plusieurs  voix.  On  lui  doit  aussi  un  bon  ar- 
ticle sur  la  Melodica  de  Rielïclsen,  inséré  dans 
ta  Gazette  musicale  de  Leipsick  (anti.  1819, 
p.  675).  Il  est  aussi  l’auteur  d’un  écrit  qui  a 
pour  titre  : Geschlchfe  der  musikalisch.cn  Di • 
leltanlenvereins  in  Altona;  Altona,  1 827  et  an- 
nées suivantes,  par  cahiers  in-8\  Cet  amateur 
distingué  est  mort  en  1838.  Sa  bibliothèque  de 
musique,  qui  a été  vendue  à Altona  au  mois 
de  février  1839,  renfermait  beaucoup  de  choses 
intéressantes  concernant  la  théorie  et  la  pratique 
de  l’art  ; j’y  ai  acquis  des  ouvrages  rares  et  pré- 
cieux, en  grand  nombre. 

MYLIUS  ( Ancré  ) , docteur  en  droit , asses- 
seur delà  faculté  de  jurisprudence , professeur 
et  syndic  de  l’université  de  Leipsick , naquit  à 
Schœpplin,  près  d'Eisenbourg , le  12  avril  1649. 
Il  a écrit  une  dissertation  intitulée  : Disput atio 
de  Juribus  circa  mu  si  cos  ccclesiaslicos  ; Leip- 
sick, 1688,  ln-4°.  Mylius  est  mort  à Leipsick, 
ie  G juin  1702. 

MYLIUS  (Wolfgang -Michel),  maître  decha- 
pelle  du  duc  de  Gotha,  n’est  pas  connu  par 
ies  circonstances  de  sa  vie  ; on  sait  seulement 
qu’il  mourut  à Gotha  en  1712  ou  1713,  et  qu’il 
avait  eu  pour  maître  de  musique  Christophe 
Berhardi.  On  lui  doit  un  traité  élémentaire  de 
musique,  à l’usage  des  écoles,  intitulé  : Jludi - 
ment  a musiecs , dos  ist  : Bine  kurze  und 
grundrïchtige  Amceisnng  zur  Singe- K uns  t,  etc. 
{Rudiments  de  musique,  c’est-à-dire  instruc- 
tion courte  et  solide,  pour  l’art  du  chant , etc  ); 
Mulhouse,  1685,  in-8°  obi.  Il  parait  qu’à 
l’époque  de  cette  publication,  Mylius  demeurait 
à Mulhouse.  La  deuxième  édition  de  cet  ouvrage 
a été  publiée  à Gotha,  en  1686,  in- 8°  obi,  sans 
nom  d’auteur,  mais  avec  les  initiales  W.  M M. 

MYSLIWECZEK  (Joseph  ),  compositeur, 
fds  d’un  meunier,  naquit  dans  un  village  près 
de  Prague,  le  9 mars  1737.  Il  reçut  dans  l’école 
communale  les  premières  notions  de  la  musique, 
fit  des  éludes  littéraires  , et  alla  même  suivre  un 
cours  de  philosophie  à Prague , après  quoi  il 
retourna  chez  son  père,  pour  embrasser  sa 


profession;  mais  après  la  mort  de  celui-ci,  il 
laissa  son  moulin  à son  frère'  jumeau  , et  prit  la 
résolution  de  se  faire  musicien  de  profession,  il 
se  rendit  à.  Prague , où  il  fut  d’abord  employé 
comme  violoniste  dans  les  églises.  Pendant  ce 
temps,  il  étudiait  le  contrepoint  sous  la  direc- 
tion de  Ha!)ermann.  Le  célèbre  organiste  Segert 
le  prit  ensuite  pour  élève.  En  1760  il  publia  les 
six  premières  symphonies  de  sa  composition , 
sous  les  noms  des  six  premiers  mois  de  l’année  : 
le  succès  qu’elles  obtinrent  décida  de  sa  voca- 
tion. Son  goût  le  portait  vers  la  musique  de  théâ- 
tre; et  comme  à celle  époque  elle  était  surtout 
florissante  en  Italie,  il  résolut  de  s’y  rendre,  et 
partit  pour  Venise  en  1763.  Il  y trouva  Pes- 
cetti  qui  lui  enseigna  l’art  d’écrire  pour  le  chant, 
particulièrement  dans  le  récitatif.  Appelé  à Panne 
l’année  suivante,  il  y écrivit  son  premier  opéra 
dont  le  succès  fut  si  brillant , que  l’ambassadeur 
de  Naples  lui  procura  un  engagement  pour  aller 
composer  dans  cette  ville  un  ouvrage  pour  l’an- 
niversaire  du  roi.  Il  Bellerofonle  était  le  titre 
de  cet  opéra,  dont  les  beautés  excitèrent  l'admi- 
ration générale.  Dès  ce  moment  il  devint  cé- 
lèbre ; mais  dans  l’impossibilité  de  prononcer 
son  nom , les  Italiens  l’appelèrent  II  lloemo  ou 
Venturini.  De  retour  à Venise , il  y fut  cou- 
ronné après  la  représentation  d’un  de  ses  ou- 
vrages, et  les  sonnets  furent  prodigués  en  son 
nonneur.  Neuf  fois,  Naples  le  rappela  et  lui 
confia  la  composition  d’ouvrages  dramatiques 
qui  furent  tous  accueillis  par  la  faveur  publique. 
Il  écrivit  aussi  avec  succès  à Rome , à Milan  et 
à Bologne  Mozart  le  rencontra  dans  cette  der- 
nière ville  en  1770,  dans  un  état  de  misère 
profonde , malgré  sa  renommée.  Le  plus  liant 
prix  qu’on  payait  alors  au  musicien  le  plus  cé- 
lèbre pour  la  composition  d’un  opéra  était  une 
somme  de  cinquante  ou  soixante  sequins  (en- 
viron 400  francs).  Ces  faibles  ressources  ne 
pouvaient  suffire  aux  penchants  généreux  de 
Mysliweczek.  Heureusement  il  rencontra  plus 
tard  un  protecteur  dans  un  jeune  Anglais 
qui  devint  son  élève,  et  qui  fournit  à ses  be- 
soins. En  1773,  il  fut  appelé  à Munich  pour 
y composer  VEri/ile  : cet  ouvrage  ne  répon- 
dit pas  à ce  qu’on  attendait  du  compositeur  : 
lui-même  avoua  qu’il  ne  s’était  point  senti  en 
verve  en  l’écrivant,  et  qu’il  n’était  inspiré  que 
sous  le  ciel  de  l'Italie;  semblable  en  cela  à Win- 
keiinann  et  à Thorwaldsen , qui , après  de  longs 
séjours  À Rome , n'ont  pu  vivre  sous  le  climat 
du  Nord  qui  les  avait  vus  naître.  En  1778. 
Mysliweczek  était  à Ravie;  l’année  suivante,  il 
écrivit  à Naples  son  Olimpiade , qui  fit  naître 
des  transports  d’admiration  dans  toute  l’Italie. 
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L’air  de  ret  opéra  Se  cerca , se  dice , eut  un 
succès  de  vogue.  La  célèbre  cantatrice  Gabrielli 
aimait  beaucoup  à chanter  les  airs  du  musicien 
de  la  Bohême , et  disait  qu’aucun  compositeur 
n’écrivait  aussi  bien  pour  sa  voix.  Mysliweezek 
mourut  h Rome  le  4 février  1781,  à i’âge  de 
quarante-quatre  ans.  Son  élève,  le  jeune  An- 
glais Barry,  lui  fit  élever  un  tombeau  en 
marbre  dans  l'église  de  Saint-Laurent  in  Lucina. 
Ce  compositeur  a écrit  en  Italie  environ  trente 
opéras  : les  meilleurs  sont  le  Bellcro fonte,  Ar • 
tnlda # l'OUmpiade , Xitel ti  et  VAdrlano  in 


Siria.  On  connaît  aussi  sou*  son  nom  plusieurs 
oratorios,  et  Dlabacz  a vu  deux  messes  de  sa 
composition  au  choeur  de  Raudnitz.  On  a gravé 
à Prague  deux  symphonies  qu'il  a écrites  dans 
sa  jeunesse.  Ses  autres  ouvrages  sont  : 1°  Six 
quatuors  pour  2 violons,  alto  et  violoncelle, 
op.  1 ;Offenbacli,  André,  1780.  — 2°  Six  idem, 
op.  2;  Amsterdam,  Hummel,  1782.  — 3°  Six 
trios  pour  2 violons  et  basse;  Offenbach,  An- 
dré. On  connaît  en  manuscrit  sous  son  nom 
des  concertos  de  violon  et  de  flûte. 
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NACCHERI  (Awdbé),  écrivain  florentin  dont 
ne  parle  ni  le  P.  Jules  Negri  dans  sa  Storia 
degli  scrittori  fiorentini,  ni  les  autres  histo- 
riens de  la  littérature  florentine.  Nacclieri  «écut 
vraisemblablement  dans  la  première  moitié  du 
seizième  siècle , et  a laissé  un  manuscrit  qui 
doit  être  d'un  grand  intérêt  en  ce  qui  con- 
cerne les  instruments  de  musique  de  cette  épo- 
que ; cet  outrage  a pour  litre  : Délia  propor- 
I lotie  di  tutti  gl’istromenti  da  sonore,  dia 
loghi  due,  avec  les  ligures  de  tous  les  instruments. 
Jean-Baptiste  Doni  avait  indiqué  le  litre  de  îiac- 
elieri  au  P.  Mersenne,  comme  on  le  toit  par  une 
lettre  que  ce  religieux  lui  écrivit  au  mois  de  jan- 
vier 1635,  et  que  j’ai  publiée  dans  le  n°  32  de  la 
sixième  année  de  1a  Revue  musicale  ( 1852), 
d’après  une  copie  qui  se  trouve  parmi  les  manus- 
crits de  Peiresc,  à la  bibliothèque  impériale  de 
Paris.  Suivant  la  Seconda  Libreria  de  François 
Doni,  ce  livre  se  trouvait  dans  la  bibliothèque  de 
Laurent  de  Médicis.  Il  en  donne  la  description 
(pages  27-28,  édition  de  1551),  dans  un  passage 
dont  voici  la  traduction  : « Dans  le  riche  cabinet 

• du  magnifique  seigneur  Laurent  de  Médicis, on 

• peut  voir  un  ouvrage  admirable;  c’est  un  livre 
■ dans  lequel  sont  dessinés  non-seulement  les 
« anciens  instruments  de  musique , mais  encore 

• les  modernes.  Sous  le  nom  de  Philamon  sont 
« décrites  toutes  les  cithares;  sous  celui  d’drion 
« les  violes;  sous  selui  d’Orphée,  les  lyres  avec 

• touches  (grands  instruments  à archet).  Laissant 
« 5 part  les  anciens,  je  dirai  que  sous  le  nom  de 

• Francesco  de  Milan  se  montre  la  perfection 

• du  luth  ; sous  celui  d’ Antonio  de  Lacques,  le 

• cornet , et,  enfin,  sous  celui  de  Zoppino,  l’or- 

• gue.  On  voit  dans  ce  livre  les  portraits  de  tous 

• les  virtuoses  célèbres,  et  des  dissertations  rela- 

• tives  aux  instruments  sur  lesquels  ils  ont  ex- 

atoca.  tmiv.  des  nustciess.  — v.  vi. 


« celle.  C’est  une  chose  intéressante  d’y  compa- 
« rer  le  jeu  des  instruments  chez  les  anciens  et 
« chez  les  modernes.  Je  n’aurais  jamais  cru  qu’il 
« eût  existé  tant  de  douzaines  d’harpicordes , de 
« douçaines,  de  psaltérions,  de  manicordes,  de 
« rilhares  et  de  trombes  droites  et  courbes.  On 

* voit  aussi  un  nombre  infini  de  flûtes,  de  cornets, 
« de  cornemuses,  et  d’instruments  avec  tubes  da 
« sureau,  d’écorces  d’arhres , d’os  d’animaux,  et 

• même  d’écailles  de  tortues,  des  dabbudes  (1), 
« des  staffètes  (2),  des  clavecins , des  épinettes, 
« des  nacaires  (petites  timbales),  des  castagnettes, 
« et  un  cor  à sourdine,  etc.  (3).  > 

Cette  description  fait  naître  quelques  dif- 
ficultés concernant  l’époque  où  Maccheri  vécut 
et  composa  son  ouvrage  ; car  si  le  manuscrit 
existait  dans  le  cabinet  de  Laurent  de  Médicis, 

|1)  Serre  de  petit  tpmpanon,  dont  le,  corde,  K frappent 
itpc  dcui  baguette*. 

(IJ  Triangle*  en  fer  auxquels  étaient  autrefois  attachée* 
de  petites  sonnette*.  Cet  Instrument  de  percussion  ser- 
vait, dès  le  quatorzième  siècle,  A marquer  le  rhythme  de 
la  danse. 

(S)  Nello  studio  mlrablledrt  mag«°  M.  Lorenzo  M [edicl]st 
puo  vedrre  un’  opéra  stupenda  ; questo  é unllbro  dove  son 
disegnatl  non  aolamentegll  strurnentl  da  sonare  antichi , 
ma  I modernl  anebora.  Sotto  U nome  dl  FUamone  sono 
scrltte  lutte  le  dtare,  sotto  Artoue  le  viole,  sotte  Orfeo 
le  lire  con  1 tasti,  e per  lasclar  gl’antlehl  da  parte,  dlco 
che  sotto  Francesco  da  Milano  si  mostra  la  perfettlon  de! 
Iluto,*  Anton  ds  l.ucca  II  cornetto,  il  Zoppino  l'organo;  e 
cosl  tutti  coloro,  cite  sono  statl  eccellenti  lo  sonar  qualcbe 
strumento  vl  son  rltrattl  a naturale  et  loro  raglonano  dl 
qoetio  strumento.  Fa  un  belIKalmo  vedere  U paragooe 
de*  suont  antichi  a l modernl,  et  le  sue  mlsure.  Mal  bavrel 
crcduto  che  fnsaero  tante  declne  Uarpicordi,  dokemeil , 
sallert,  manacordi,  dure,  e trombe  dritte  et  atorte.  In- 
floltt  sono  I pifferl,  I coroetti,  le  ta  m pogne,  le  canne 
faite  di  zambneo.  dl  scorze  d’alberi,  d osai  d’animall,  per 
inMno  aile  testuggtne  vt  sono  per  Utrumento.  Dabbuda, 
staffetta,  cembali,  cembanelle,  uaccbere,  cassetta,  e corn* 
sorld , etc. 
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dit  le  Magnifique , qui  mourut  en  1 492,  l’auteur 
vécut  au  quinzième  siècle;  mais  si  le  chapitre  où 
il  est  traité  des  luths  a pour  titre  Francesco  da 
Milano , il  n’a  pu  être  écrit  avant  1530,  époque 
de  la  grande  renommée  de  cet  artiste;  dans  ce 
cas,  l'ouvrage  n’a  pu  se  trouver  en  la  possession 
de  Laurent  de  Médicis. 

A ACI1ERSBERG  (Jacques  - Henri  - Er- 
nest), grammairien  et  romancier,  né  en  Silésie 
vers  1775,  a publié  un  livre  qui  a pour  titre  : 
Stimmbuch  oder  vielmekr  Anweisung  nie 
jeder  Liebhaber  sein  Cia vierinstru  ment,  scy 
es  übrigens  ein  Saiten  oder  ein  pfeiffenwerk , 
selbst  repariren  und  also  Stimmen  hœnne 
(Livre  d’accord,  ou  plutôt  instruction  au  moyen 
de  laquelle  chaque  amateur  pourra  entretenir  et 
accorder  son  instrument  à clavier,  soit  à cordes, 
soit  à tuyaux);  Leipsick  et  Oreslau,  1H04,  in-8° 
de  216  pages,  avec  une  planche.  Ce  livre  n’est 
que  la  deuxième  édition  de  celui  de  Joseph 
Butiner  (voyez  ce  nom),  mais  beaucoup  plus  dé- 
veloppée. Bien  que  cette  édition  porte  le  nom 
de  Nachersberg,  celui-ci  n’en  fut  que  le  rédacteur, 
d’après  les  matériaux  que  Büttner  lui  avait  four- 
nis. 

AACHTGALL  (Ottmar).  Voyez  LUSCI- 
NIUS. 

A ACIITIG  AL  (Jean-Cii.uii.es- Christophe), 
conseiller  du  consistoire  à Haiberstadt,  naquit 
danscette  ville  en  1753,  et  y mourut  le  21  juin 
1819.  Il  a lait  insérer  dans  le  Deutsche  Monat - 
schrift  (Berlin,  1790,  octobre,  n°  7)  une  disser- 
tation sur  le  chant  national  des  Israélites  ( Ueber 
die  XationalgesTnge  der  Isracliten). 

AADERMAA  (François-Joseph),  fils  d’un 
(acteur  de  harpes,  naquit  à Paris  en  1773  (1). 
Krtimpholz,  ami  de  son  père,  lui  donna  des  leçons 
de  harpe,  et  Desvignes,  maître  de  chapelle  de  la 
cathédrale,  lui  enseigna  la  composition.  Il  acquit 
une  exécution  brillante  sur  son  instrument,  mais 
ne  fit  point  faire  de  progrès  à la  musique  de 
harpe,  lui  ayant  conservé  le  caractère  d’arpèges 
dans  les  traits,  et  n’ayant  jamais  essayé  d’y  faire 
entrer  les  combinaisons  d’une  harmonie  vigou- 
reuse. Bien  inférieur,  sous  ce  rap|»orl,  à M.  de 
Marin,  son  contemporain,  il  eut  |»ourtant  une 
réputation  plus  populaire,  parce  que  M.  de  Ma- 
rin, ne  se  faisant  point  entendre  en  public, 
n’était  connu  que  des  artistes  et  de  quelques 

(1|  la  date  de  U naluanre  de  Nuderman  est  flsde  en 
1711  dans  la  Biographie  universelle  de  Mlchand  : c'est  une 
erreur.  J'ai  connu  cet  arltstc  en  l»00;  J'ctals  alors  dlève 
on  Conservatoire  de  Paris  et  IgC  de  seize  ans;  Nadenuan 
dtalt  homme  fait  et  ddjà  connu  par  son  talent.  Deux  an» 
auparavant  II  avait  fait  un  voyage  en  Allemagne  et  y avait 
-donne  de^  concerts. 


amateurs  d’élite.  Un  embonpoint  excessif  et  pré- 
maturé paraît  avoir  opposé  de  sérieux  obstacles 
au  développement  du  talent  de  Naderman.  Quoi 
qu’il  en  soit,  il  fut  longtemps  considéré  en  France 
comme  le  harpiste  le  plus  habile,  jusqu’à  ce  qu’un 
goût  plus  nouveau  dans  la  musique,  et  plus  de 
hardiesse  dans  l’exécution,  eussent  mis  en  vogue 
Boclisa,  vers  1812.  Après  la  restauration , Na- 
derman  fui  nommé  harpiste  de  la  chapelle  et  de 
la  chambre  du  roi.  Le  lrr  janvier  1825,  il  obtint 
ia  place  de  professeur  de  harpe  5 l'école  royale 
de  musique  et  de  déclamation  (Conservatoire  de 
Paris  ) : il  en  remplit  les  fonctions  jusqu’à  sa  mort, 
arrivée  le  2 avril  1835.  En  1798,  il  avait  fait  un 
voyage  en  Allemagne,  et  s’était  fait  entendre  avec 
succès  à Munich  et  à Vienne. 

Après  la  mort  de  son  père , Naderman  s'était 
associé  avec  son  frère,  pour  continuer  la  fabri- 
cation des  harpes,  d'après  l'ancien  système  du 
mécanisme  à crochets,  connues  soirs  le  nom  de 
harpes  rfe  Xadcrman.  Longtemps  il  employa  son 
influence  pour  conserver  à cet  instrument  l’an- 
cienne faveur  dont  il  avait  joui  ; mais  le  méca- 
nisme à fourchette , inventé  par  Sébastien  Érard, 
porta  les  premières  atteintes  à sa  vieille  renom- 
mée, et  la  harpe  à double  mouvement,  du  même 
arliste , a causé  la  ruine  definitive  de  l’ancien 
instrument  de  Naderman. 

On  connaît , de  la  composition  de  cet  artiste  : 
1°  Concertos  pour  la  harpe.  1er,  op.  13;  2*,  op.  46; 
Paris,  Nadei  inan.  — 2°  Deux  quatuors  pour  d«x 
harpes,  violon  et  violoncelle,  op.  42;  ibid.  — 
3°  Quatuors  pour  harpe  , piano,  violon  et  violon- 
celle, op.  43  et  54  ; ibid.  — 4°  Trios  pour  harpe 
et  divers  instruments,  op.  14,  16,  22,  25,  26,  29, 
38,  50,  53;  ibid.  — 5°  T cio  pour  trois  harpes, 
op.  57  ; ibid.  — 6°  Duos  pour  harpe  et  violon, 
ou  flûte,  op.  23,  27,  28,  31,  36,  44,  47,  48,  63, 
64  ; ibid.  — 7°  Duos  pour  harpe  et  piano,  op.  30, 
34,  35,  41,  51,  56  ; ibid.  — 8° Sonates  pour  harpe 
seule,  op.  2,  5,  15,  17,  49;  ibid.  — 9°  Beaucoup 
d'airs  variés,  de  fantaisies,  de  caprices,  de  pots- 
pourris,  etc.  ; ibid. 

AADERMAN  (Henri),  frère  du  précédent, 
naquil  à Paris,  vers  1780.  Destiné  par  son  père  à 
la  fabrication  des  harpes,  il  passa  sa  jeunesse  à 
faire  des  études  spéciales  pour  cet  objet.  Plus  tard 
il  devint  élève  de  son  frère  pour  cet  instrument, 
mais  son  talent  ne  s'éleva  jamais  au-dessus  du 
médiocre.  Cependant  les  protecteurs  de  son  frère 
loi  tirent  obtenir  les  places  de  harpiste  adjoint 
de  la  musique  du  roi,  et  de  professeur  suppléant 
au  Conservatoire.  En  1835,  il  abandonna  celte 
dernière,  et  depuis  lors  il  vécut  dans  nue  terre 
qu’il  possédait  a quelques  lieues  de  Paris.  On  a 
de  lui  des  variations  pour  la  harpe  sur  l’air  : H 
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est  trop  tard,  Paris,  Nadertnan  ; et  des  romances 
avec  accompagnement  de  piano  on  harpe  ; ibid. 

Nadertnan  a'eat  fait  connaître  comme  écri- 
vain par  la  rédaction  de  plusieurs  opuscules  en 
laveur  de  l’ancienne  harpe,  et  contre  la  harpe  à 
double  mouvement,  de  Sébastien  Erard.  La  pre- 
mière de  ces  pièces  lut  écrite  à l'occasion  d’un 
rapport  fait  à l’Institut  sur  ce  dernier  instrument, 
par  le  géomètre  Prony  ; elles  pour  titre  : Obser- 
vations de  MM.  Nadertnan  frères  sur  la 
Jiarpe  à double  mouvement,  ou  Réponse  à la 
note  de  M.  de  l'rong,  membre  de  l'Académie 
des  sciences,  etc.  Paris,  1815,  4 feuilles  in-foi. 
avec  neuf  planches  L’auteur  de  la  Biographie 
universelle  des  Musiciens  ayant  publié  dans  la 
Revue  musicale  (t.  II,  p.  337  et  suif.),  un  ar- 
ticle sur  l’origine  et  les  progrès  de  la  harpe,  où 
il  donnait  des  éloges  à l’instrument  d'Ërard, 
Kaderman  fit  paraître  une  nouvelle  brochure 
intitulée  : Réfutation  de  ce  qui  a été  dit  en  fa- 
veur des  différents  mécanismes  de  la  harpe 
à double  mouvement , ou  Lettre  à M.  tétis, 
professeur  de  composition , etc.,  en  réponse 
à son  article  intitulé  : Sur  la  harpe  à double 
mouvement  de  M.  Sébastien  Êrard,  et  par 
occasion  sur  l’origine  et  les  progrès  de  cet 
instrument.  Paris,  1828,  in  8°  de  47  pages. 
L'auteur  de  la  Biographie  répliqua  à ce  pam- 
phlet par  une  Lettre  à M.  Henri  Nadermanau 
sujet  de  sa  réfutation  d’un  article  de  ta  Re- 
vue musicale  sur  la  harpe  à double  mou- 
vement de  M.  Sébastien  Érard,  Paris,  Sautelet, 
1828,  in-8°  de  24  pages,  avec  2 planches  (I). 
La  polémique  ne  finit  point  par  cette  publication, 
car  Naderman  fit  paraître  un  nouvel  écrit  in- 
titulé : Supplément  à la  réfutation  de  ce  qui 
a été  dit  en  faveur  de  la  harpe  à double 
mouvement,  Paris,  1828,  in-8°  de  31  pages. 
Une  note  intitulée  : Mon  dernier  mol,  qui  fut 
insérée  dans  le  troisième  volume  de  la  Revue  mu- 
sicale, termina  celte  discussion.  Depuis  lors,  la 
thèse  soutenue  par  l'auteur  de  la  Biographie  uni- 
verselle des  Musiciens  a élé  couronnée  par  un 
triomphe  complet , et  ses  prédictions  se  sont  ac- 
complies, car  la  harpe  à double  mouvemeut  est 
la  seule  dont  on  fasse  usage  aujourd'hui,  et  l’an- 
cien instrument  de  Naderman  est  tombé  dans  un 
profond  oubli. 

iVÆGELI  ( Jesn-Gcorces) , compositeur, 
écrivain  didactique  et  éditeur  de  musique,  na- 
quit à Zurich , non  en  1773,  comme  il  est  dit 
dans  le  Lexique  universel  de  musique  publié  par 
Schilling,  mais  en  1768,  suivant  la  noie  que 

(Il  Celte  lettre  «t  aiml  insérée  ai  ns  te  troisième  soltnae 
de  la  /terne  musicale. 


Nægeli  m’a  envoyée  lui-méme.  Après  avoir  appris 
te  chant  et  (es  éléments  du  clavecin  dans  sa  ville 
natale»  il  alla  continuer  ses  études  de  musique  À 
Berne»  puis  retourna  à Zurich , où  il  établit  une 
maison  de  commerce  de  musique,  en  1792.  Son 
goût  passionné  pour  l'art  le  rendait  peu  propre 
aux  affaires  commerciales , et  le  choix  qu'il  fit 
des  principaux  ouvrages  sortis  de  ses  presses 
prouve  qu’il  s’occupait  moins  des  chances  de  leur 
débit  que  de  leur  mérite  au  point  de  vue  de  l’art. 
En  plusieurs  circonstances»  ses  affaires  furent  em- 
barrassées, et  ses  amis  durent  venir  à son  secours 
pour  que  l’honneur  de  son  nom  de  négociant  ne 
fût  pas  compromis.  Son  Répertoire  des  claveci- 
nistes est  une  collection  aussi  remarquable  par  la 
valeur  des  compositions  que  par  l’exécution  typo- 
graphique. Les  œuvres  de  J.  S.  Bach  et  de  IlamdeJ, 
dans  le  style  instrumental,  en  font  le  plus  bel  or- 
nement. 

Comme  compositeur,  il  s’est  fait  connaître  avan- 
tageusement par  des  chansons  allemandes  qui  ont 
obtenu  des  succès  de  vogue,  par  des  toccates 
pour  le  piano,  et  par  des  chants  en  chœur  pour 
les  écoles  et  pour  l'église.  Nægeli  s’est  aussi  rendu 
recommandable  par  la  fondation  de  la  grande 
association  suisse  pour  les  progrès  de  la  musique, 
dont  il  fut  plusieurs  fois  président , et  qu'il  di- 
rigea avec  talent  dans  des  réunions  de  trois  à 
quatre  cents  musiciens.  Il  prononça,  dans  une  de 
ces  solennités,  le  19  août  1812,  un  discours  his- 
torique sur  la  culture  du  chant  en  Allemagne , 
qui  a été  inséré  dans  la  Gazette  musicale  de 
Leipsick  (numéro  43  de  la  même  année). 

N'&geli  est  particulièrement  remarquable 
comme  écrivain  didactique  et  comme  critique. 
Michel  Traugott  Pfeiffer,  de  Würzbourg,  avait 
organisé  l’enseignement  de  la  musique  pour  l’ins- 
titut d’éducation  publique  fondé  à Yverdun,  en 
1804,  par  Pestalozzi.  Suivant  les  vues  de  celui-ci, 
toute  complication  devait  être  évitée  dans  les 
éléments  des  sciences  et  des  arts,  et  ce  qui  ne 
se  réunissait  pas  en  un  tout  homogène,  par  quel- 
que lien  d’analogie  ou  d'identité,  devait  Tonner 
autant  de  divisions  dans  l’enseignement.  Cette 
idée  fondamentale  conduisit  Pfeiffer  à diviser  son 
cours  de  musique  en  trois  sections  principales. 
La  première,  sous  le  nom  de  rhythmique , ren- 
fermait tout  ce  qui  est  relatif  à la  mesure  du 
temps  dans  la  durée  des  sons  et  du  silence,  avec 
les  combinaisons  de  cette  durée.  La  deuxième, 
qui  avait  pour  objet  la  détermination  des  divers 
degré*  d’intonation,  et  leors  combinaisons  en  cer- 
taines Tonnes  de  chant,  était  appelée  mélodique. 
Enfin  h troisième,  désignée  d'une  manière  assez 
impropre  par  le  nom  de  dynamique , considérait 
lus  sons  dans  leurs  divers  degrés  d’intensité,  et  dans 

18* 


NÆGELI 


27fi 

1er  signe*  qui  représentent  les  modifications  de 
cette  intensité.  Dans  une  quatrième  division,  les 
trois  premières  se  réunissaient  sous  le  nom  de 
iciencede  la  notation  ; les  élèves  étaient  exer- 
cés sur  la  conception  simultanée  de  la  représen- 
tation des  sons  dans  leur  durée,  leur  intonation 
et  leurs  modifications  d'intensité.  Là  se  trouvaient 
les  exercices  de  la  lecture  et  du  solfège.  Une  cin- 
quième division  était  destinée  à exercer  les  élèves 
dans  la  réunion  des  paroles  au  chant.  I-rappc  des 
avantages  qu’il  remarquait  dans  cette  méthode, 
Nægeli  en  donna  un  aperçu  dans  un  petit  écrit 
intitulé  : Die  Pestalozzische  Gesangbildung - 
lekre  nach  Pfeiffers  Erfindung,  etc.  ( La  mé- 
thode de  cirant  pestalozzienne,  d'après  l'invention 
de  Pfeiffer),  Zurich,  1809,  in -8”  de  76  pages. 
L'année  suivante,  il  réunit  les  éléments  du  travail 
de  Pfeiffer,  les  mit  en  ordre,  et  en  forma  un  ou- 
vrage étendu,  qui  parut  sous  ce  titre  : Gesnng- 
bildungslehrenach  l'estalozzischen  Grundsœt- 
zen  pxdagogisch  begriindel , t on  Michael 
Traugott  Pfeiffer,  methodisch  bearbeitet  von 
Hans  Georg  Kageli  (Méthode  de  citant  dis- 
posée par  Michel  Traugott  Pfeiffer  d'après  les 
principes  pédagogiques  de  Pestalozzi,  et  rédigée 
méthodiquement  par  J.  G.  Nægeli),  Zurich, 
1810,  in-4°  de  250  pages.  Ce  livre  ne  pouvait 
être  considéré  comme  un  manuel  par  les  élèves, 
mais  comme  une  instruction  pour  les  maîtres  ; 
toutefois  il  ne  répondit  pas  à l’attente  du  public, 
et  ne  parut  pas  réaliser  les  vues  de  Pestalozzi  ; j 
car  si  l’on  ne  peut  donner  que  des  éloges  à la  di- 
vision établie  par  Pfeiffer  et  Nægeli  dans  les  di- 
verses parties  de  l’enseignement  de  la  musique, 
on  est  obligé  de  reconnaître  que  la  direction 
suivie  dans  chacune  de  ces  parties  est  trop  lliéo-  { 
rique  pour  un  enseignement  primaire , et  que 
l'analyse  des  principes  y est  trop  minutieuse. 
C'est  sans  doute  celte  considération  qui  a porté 
Nægeli  à publier  un  abrégé  de  son  grand  ouvrage , 
sous  ce  titre  : Auszug  der  Gesangbildungs- 
lehre,  mit  neucn  Singstoff,  Zurich,  1812,  in-4° 
de  48  |>ages.  Depuis  lors  il  a aussi  publié  des 
tableaux  de  principes  de  musique  basés  sur  le 
même  système,  et  à l'usage  des  écoles  populaires 
de  cirant  ; ils  ont  pour  titre  : Musikulischer  Ta- 
belltcerk  für  Volksschulen  zur  herausbildung 
fur  de n Figuralgesang,  Zurich,  1828.  Nægeli 
a rais  en  pratique  pendant  plus  de  vingt  ans 
sa  méthode  dans  une  école  de  cirant  qu’il  avait 
fondée. 

Dans  ta  première  moitié  de  1874 , il  fit  un 
voyage  en  Allemagne , visita  Carlsnthe , Darm- 
stadt, Francfort,  Mayence,  Stu!tgard,Tubinge, 
et  y fit  des  lectures  publiques  sur  divers  sujets 
de  sa  théorie  et  de  l'histoire  de  ta  musique.  Ces 


leçons  ont  été  publiées  chez  le  libraire  Cotti, 
a Stuttgard  et  4 Tttbinge,  en  un  volume  intitulé  : 
Varie tungen  liber  Musik  mit  Berucksichti- 
gung  der  Dilettanten  (Leçons  sur  la  musique, 
pour  l’instruction  des  amateurs),  1826  , in-8”  de 
285  pages.  Ce  livre  est  digne  de  fixer  l’attention, 
parce  qu’il  est  un  des  premiers  essais  d’une 
théorie  complète  de  la  philosophie  du  beau  mu- 
s:cal , d'après  les  principes  de  Herder  et  de  ia- 
cobi , qui  ne  sont  pourtant  pas  cités  par  Næ- 
geli. Il  méritait  un  succès  plus  brillant  que  celui 
qu’il  a obtenu  ; mais  le  temps  n’était  pas  encore 
venu  (1826)  où  la  philosophie  de  la  musique  pou- 
vait exciter  un  vif  intérêt  Des  discussions  polé- 
miques s'élevèrent  entre  Nægeli  et  l’illustre  pro- 
fesseur Thibaut,  de  l’université  de  Heidelberg, 
à propos  des  principes  esthétiques  de  l’art , et  à 
l'occasion  d’une  réfutation  de  l'écrit  de  Thibaut 
( Ueber  Beinheil  der  Tonkvnst  ) publiée  par 
Nægeli,  sous  ce  titre  : Der  Slrett  zuHschen  der 
alten  and  neucn  Musik  ( le  Combat  entre  l'an- 
cienne musique  et  la  nouvelle),  nreslau,  Fœrs- 
ter,  1827,  gr.  in  8°.  L'auteur  de  l'article  précé- 
demment cité  du  Lexique  universel  de  musique , 
dit  que  la  victoire  resta  dans  cette  lutte  à Næ- 
geli, plus  musicien  que  son  adversaire,  dont 
les  vues  artistiques  étaient  étroites,  dit  cet 
écrivain , quoiqu'il  avoue  que  Thibaut  montra 
dans  la  dispute  beaucoup  plus  d'habileté  caus- 
tique et  de  profondeur  intellectuelle.  Il  peut 
sembler  étrange  qu'un  homme,  dont  la  pensée  n 
de  la  profondeur,  ait  des  vues  étroites  ; mais  sans 
insister  sur  la  contradiction  qu’on  remarque  ici 
dans  les  termes,  je  dirai  que  Thibaut  fut  un 
des  hommes  que  j’ai  connus  dont  les  vues  mé- 
ritaient le  moins  l'épithète  d'étroites  ( einsei- 
tigen),  car  elles  s’élevaient  précisément  à ce 
que  l’art  a de  plus  général  ; mais  son  goflt 
délicat  n’accordait  pas  facilement  les  qualités  du 
beau.  Nægeli  et  lui  s'étaient  placés  à des  points 
de  vue  trop  différents  pour  qu'ils  pussent  s'en- 
tendre ; car  le  premier  neconnaissaitquel’art  alle- 
mand, tandis  que  Thibaut  n’admettait  les  qualités 
de  cet  art  que  dans  les  spécialités  de  la  musique 
dramatique  et  du  style  instrumental , et  lui  pré- 
férait, dans  les  antres  parties  les  productions  des 
anciennes  écoles  italienne  et  belge. 

Nægeli  a fourni  beaucoup  de  morceaux  de 
critique  h la  Gazette  musicale  de  Leipsicli  et  à 
d'autres  journaux  de  l’Allemagne.  Aux  écrits 
précédemment  cités,  il  faut  ajouter  : I"  Erklx- 
rung  an  J.  Oottinger  als  Literar.  Anklerger 
d.  Freunde  Pestalozzi's  ( Explication  concer- 
nant J.  Hottinger  comme  détracteur  des  amis  de 
Pestalozzi,  Zurich,  1811,  in-8°).  2“  Pxdago- 
gische  Rede,  veranlasst  durch  die  schueizer. 
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çemcinnüiz.  Gesellschaft , mi  hait  end  : eine 
charaderislik  Pestalozzi's  u nd  der  Pesta- 
lozùanismuSy  des  Anti-und  des  Pseudo-Pesta- 
lozzianismus , etc.  (Voyage  pédagogique  dans 
les  cantons  unis  de  la  Suisse , contenant  une 
caractéristique  de  Pestalozzi,  du  pestalozzia- 
nisrae,  des  auti-pestalozzistes , et  du  pseudo-pes- 
talozzianisme , etc.),  Zurich,  1830,  in*8°. 
3*  Umriss  d.  Krziehungsavfgabe  fur  den 
gesammte  Volkschule , etc.  (Plan  d’éducation 
complète  pour  toutes  les  écoles  populaires,  etc.), 
Zurich,  1832 , io-8°.  Parmi  ses  compositions  on 
remarque  six  recueils  de  chants  à 3 et  à 4 voix 
pour  l’église  et  les  écoles  de  chant,  publiés  à 
Zurich , et  environ  quinze  recueils  de  chansons 
à voix  seule  avec  acc.  de  piano,  ibid.  Cet 
bointue  laborieux  , dont  la  vie  entière  fut  dé- 
vouée à l’art,  est  mort  à Zurich  le  26  décembre 
1836.  Sa  biographie  a été  publiée  avec  son  por- 
trait, à Zurich,  chez  Orell,  en  1837  , gr.  io-4°, 
sous  ce  titre  : Biographie  von  Hans  Georg 
Nxgeli.  M.  Birrer,  ou  Bierer,  musicien  suisse,  a 
aussi  publié  : Hans  Kxgeli,  Erinnerung  merk- 
uurdige  Lebensfahrten  und  besondere  An- 
sichtente te.  Zurich,  1844,  in-8%  et  Carlsruhe, 
1845,  in*  12. Enfin  , on  a un  écrit  de  M.  Augustin 
Relier  : H.  G.  Sægeli  Festrede  zur  Eimcei- 
hung  seines  Dcnkmats,  gehalten  zu  Zurich 
am  16  oct.  1848,  Arau,  1849,  in-8<>. 

NAGEL  (Jean- Frédéric)  , né  en  1753 , dans 
les  Etats  prussiens,  obtint  en  1783  la  place  de 
chef  du  chœur  de  l’église  principale  de  Magde- 
bourg,  et  fut  nommé,  vers  le  ruéme  temps,  qua- 
trième professeur  au  gymnase  de  cette  ville,  où 
il  mourut  le  15  avril  1791.  On  a de  lui  une  mé- 
thode de  piano  intitulée:  Anweisung  zum  Cia - 
vierspielen , fur  Lehrer  und  Lemende,  Halle, 
Hendel,  1791,  in-4°  obi.  de  72  pages.  Nagel  avait 
commencé  la  publication  de  cet  ouvrage  sous  la 
forme  périodique , et  lui  avait  donné  pour  titre  : 
Musikalische  Monatschrift  (Feuille  musicale 
mensuelle),  Halle,  1790.  Il  ne  parut  sous  cette 
forme  que  le  premier  trimestre.  Il  y a une 
deuxième  édition  améliorée  de  l’ouvrage  de  Na- 
ge! , publiée  à Halle , sans  date  ( 1802)  in  4°  obi. 

NAGILLEK  (...),  compositeur,  né  dans  le 
Tyrol,  vers  1820,  a fait  ses  études  musicales  au 
Conservatoire  de  Vienne , et  y a obtenu  le  pre- 
mier prix  de  composition  en  1840.  U vécut  ensuite 
quelque  temps  à Paris , puis  se  fixa  à Berlin  eu 
1844,  et  y fut  nommé  directeur  de  la  société 
musicale  connue  sous  le  nom  de  Mozartverein. 
Il  fit  exécuter  dans  cette  ville  avec  succès  sa 
première  symphonie  (en  ut  mineur),  une  ouver- 
ture, des  Lieder  et  des  chœurs,  en  1 846  ; au  mois 
de  mai  de  la  même  année , il  donna  plusieurs 


concerts  à Cologne , où  ses  compositions  furent 
applaudies;  sa  première  symphonie,  exécutée 
à Francfort  sous  la  direction  de  Guhr,  ne  fut 
pas  moins  bien  accueillie.  De  retour  à Berlin  en 
1847,  M.  Nagiller  y écrivit  de  nouveaux  ou- 
vrages; mais  la  révolution  de  1848  l’obligea  de 
s’éloigner  de  cette  ville.  Depuis  cette  époque,  les 
renseignements  manquent  sur  cet  artiste,  dont 
Gassner  et  M.  Berusdorf  ne  parlent  pas  dam 
leurs  Lexiques  universels  de  musique. 

NA1CH  (Hubert),  musicien  belge,  fixé  à 
Rome  au  commencement  du  seizième  siècle,  fut 
membre  de  l’Académie  degli  Amici.  Un  recueil 
fort  rare  deses  madrigaux , à quatre  et  à cinq  voiz, 
a été  imprimé  à Rome  par  Antoine  Blado,  en 
caractères  gothiques  et  sans  date,  sous  ce  titre  : 
Madrigali  di  M.  Hubert  Naich  a quattro  et 
a cinque  vod,  lutte  cose  nove,  et  non  piu  liste  # 
in  stampa  da  persona.  Libro  primo.  A la  fin 
de  la  quinta  pars  on  lit  : Il  fine  de  Madrigali 
di  M.  Hubert  Pïaich  delta  Academia  de  U 
Amici  stampati  in  Rama  per  Antonio  Blado. 
Un  exemplaire  de  ce  rarissime  recueil  se  trouve 
à la  Bibliothèque  impériale  de  Vienne.  Draudhis 
cite  une  autre  édition  du  même  ouvrage  publiée 
à Venise  ( Bibliot . Classica,  p.  1630  ) -t  mais  il 
n’en  indique  pas  la  date.  Dans  le  quatrième 
livre  de  motets  à quatre  voix  publié  à Lyon,  par 
Jacques  Moderne  ( quartus  liber  cum  quatuor 
vocibus),  en  1539,  on  trouve  deux  pièces  sous 
le  noin  de  Robert  Aaich  : le  prénom  est  ici  évi- 
demment une  altération  de  Hubert.  La  natio- 
nalité de  Naich  se  découvre  par  la  majuscule 
M . qui  précède  son  nom  ; elle  est  l’initiale  de 
magister,  qualification  qui  ne  se  donnait  en 
Belgique  qu’aux  prêtres  musiciens  ( artium  ma- 
gister). 

NA  LDI  (Komolo),  né  4 Bologne  vers  le 
milieu  du  seizième  siècle , fut  organiste  de  l’é- 
glise des  dominicains  de  Ferrare.  Il  s’est  fait  con- 
naître comme  compositeur  par  un  ouvrage  inli- 
tulé  : It  primo  libro  de’  Madrigali  a 5 toc». 
Venetia  app.  Angelo  Gardano,  1589,  io-4°.  Le 
catalogue  de  Parstorfi  indique  (p.  25)  un  autre 
ouvrage  de  Naldi , intitulé  : Liber  primus  Mo- 
tectorum  duobuschoris , dominicis  diebus  ton» 
cinendorum.  C’est  sans  doute  le  même  ouvrage 
qui  se  trouve  indiqué  dans  le  Catalogue  de  la 
bibliothèque  du  lycée  communal  de  Bologne,  sous 
ce  titre  : Motctti  a due  cori,  libro  primo  ; Ve- 
netia , app.  Angelo  Gardanot  1600. 

NALDI  (Josech),  excellent  bouffe  italien, 
né  dans  le  royaume  de  Naples  , en  1765,  brilla 
à Rome,  en  1789,  puis  à Naples,  à Venise  et  4 
Turin.  Penda  t les  années  1796  et  1797  il  fut  at- 
taché au  théâtre  de  la  Scala , à Milan.  Appelé  4 
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Londres  dans  les  premières  années  du  siècle  pré- 
sent , il  chanta  au  théètre  du  Roi  pendant  près 
de  quinze  ans.  Ses  rôles  principaux  étaient  dans 
II  Fanatico  per  la  musica,  le  Cantutrici  vil- 
lane,  et  Cosi  fan  lutte.  En  1819 , il  fut  engagé 
au  Théètre-Itaiien  de  Paris , et  y débuta  dans  ce 
dernier  ouvrage;  mais  il  n'était  plus  que  l’ombre 
de  lui-mème.  11  mourut  malheureusement  l'année 
suivante , chez  le  célèbre  chanteur  Garcia , son 
ami , qui  l'avait  invité  à voir  l’essai  d’une  nou- 
velle marmite,  dite  autoclave,  pour  cuire  les 
viandes.  Naidi  avant  fermé  et  assujetti  la  sou- 
pape de  cet  appareil , la  vapeur  concentrée  fît 
explosion.  Tout  l’appartement  fut  bouleversé,  et 
Naldi,  frappé  par  les  éclats  de  la  marmite,  expira 
sur-le- champ. 

La  fille  de  Naldi,  devenue  comtesse  de  Sparre, 
•débuta  avec  succès  en  1819.  Pendant  plusieurs 
années,  elle  a partagé  la  faveur  publique  avec 
M“*  Pasta , principalement  dans  Tancre di  el 
dans  Romeo  et  Giulietta.  Retirée  de  la  scène 
depuis  1923,  elle  ne  s’est  plus  fait  entendre  que 
chez  elle  et  dans  quelques  salons,  où  son  beau 
talent  excitait  l’admiration. 

NALDINil  (Saute),  compositeur  de  l’école 
romaine,  naquit  à Rome  le  5 février  1388.  Le 
23  novembre  1817  il  fut  agrégé  au  collège  des 
chapelains-chantres  de  la  chapelle  pontificale. 
Plus  tard  le  pape  l’éleva  à la  dignité  de  camer- 
lingue ou  abbé  de  la  même  chapelle.  Naldini 
mourut  le  10  octobre  tcôô,  et  fut  inhumé  dans 
l’église  des  moines  de  Saint-Étienne  del  L'acco, 
où  l’on  voit  encore  son  tombeau , avec  cette  ins- 
cription : D.  O.  M.  Sancti  Naldini  musico  ro- 
mono  sacelli  pontificii  emerito  sepulchrum 
hoc  ubi  ejus  humarenlur  osta  vivcnli  ac  bene 
merenti  monaci  silvestrini  concesscrunt.  Vient 
ensuite  un  canon  énigmatique  sur  les  paroles 
Misericordias  Domini  in  sternum  cantabo, 
composé  par  Naldini  pour  être  placé  sur  sa  tombe, 
et  l'épitaphe  est  terminée  par  ces  mots  : Vixit  \ 
annos  LXXX.  memes  Y Ht. dits  V.  obiit  dieX 
octobris  MDCLXYI.  Naldini  a publié  à Rome, 
chez  Robletti , en  1020,  des  motets  à 4,  & et  6 
voix.  Il  a laissé  aussi  de  sa  composition  des  ca- 
nons bien  faits  dans  les  registres  de  la  chapelle 
pontificale.  Enfin  il  est  auteur  d’un  Miserere  à 4, 
avec  le  dernier  verset  à 8,  qui  fut  clianlé  dans  son 
temps  à la  chapelle  pontificale.  Santé  Naldini 
fut  un  des  chantres  de  la  chapelle  pontificale  que 
le  pape  Urbain  VIII  chargea  de  ta  publication 
des  hymnes  de  l’Église  en  chant  grégorien , et  en 
musique  composée  par  Jean  Pierluigi  de  Pales- 
trina.  Cette  collection , imprimée  par  ordre  dn 
pape  chez  Balthasar  Morel , à Anvers,  parut  sous 
ee  titre  : Bymni  sacri  in  Breviario  Romano 


S.  D.  N.  Urbani  VIII  auctoritate  recogniti, 
et  cantu  musico  pro  prxcipuis  anni  festivi- 
tatibus  expressi.  Antuerpiæ , ex  officma 
Plantiniana  Bail  basons  Moretti,  1644,  in-fot. 
max. 

NANINI  (Jeaîi-Masie),  né  à Vailerano,  vers 
1840,  étudia  le  contrepoint  i Rome , dans  l’école 
de  Goodimel,  el  fut  le  condisciple  de  Palestrina. 
Il  retourna  ensuite  dans  le  lieu  de  sa  naissance 
et  y fut  maître  de  chapelle;  puis  il  fut  rappelé  4 
Rome  en  1871 , pour  remplir  les  mêmes  fonc- 
tions 4 l’église  de  Sainte-Marie-Majeure.  Vers 
le  même  temps  il  ouvrit  dans  cette  ville  une 
école  de  composition,  qui  fut,  dit  l'abbé  Baini 
( Mem.stor . crit.  délia  vitae  delle  op.  dl  Pa- 
lestrina , tome  II,  p.  26  ),  la  première  de  ce 
genre  instituée  4 Itome  par  un  Italien.  Au  mois 
de  mai  1878,  Nanini  donna  sa  démission  de  maî- 
tre de  chapelle  4 Sainte-Marie  Majeure , et  le  27 
octobre  1877  il  fut  agrégé  au  collège  des  chape- 
lains chantres  de  la  chapelle  pontificale.  Il  mou- 
rut à Rome , le  1 1 mars  1607,  et  fut  inhumé  dans 
l'église  Saint-Louis-des-Français.  Nanini  doit  être 
considéré  comme  un  des  plus  savants  musiciens 
de  l’école  romaine,  qui  a produit  tant  d'artistes 
de  premier  ordre.  Il  n’avait  pas  le  génie  de  Pa- 
lestrina, mais  ses  compositions  méritent  d’être 
placées  immédiatement  après  celles  de  ce  grand 
artiste,  à cause  de  la  perfection  qu’on  y remarque 
dans  l’art  d’écrire.  L’abbé  Baini  dit  ( loc.  cit., 
n°  489  ) qu’on  chante  encore  avec  plaisir,  dans 
la  chapelle  pontificale,  des  motets  île  Nanini , 
entre  autres,  aux  matines  de  Noèi,un  llodie 
u obis  calorum  rex,  lequel  est  vraiment  su- 
blime. Il  a publié  : 1°  Motetti  a ire  voci , 
Venise,  Gardane,  1578,  in-4°.  — 2°  Motetti  a 
5 voci,  ibid.  — 3°  Madrigali  a 6 voci,  lib.  1, 
ibid.,  1579,  in-4”.  — 4“  Idem,  lib.  2,  ibid., 
1880,  io-4°.  Il  y a trois  autres  éditions  de  cet 
ouvrage,  toutes  publiées  4 Venise  par  Ange  Gar- 
dane, la  première  en  1582,  la  seconde  en  1887, 
et  la  dernière  en  1605.  — 5”  Idem,  lib.  3,  ibid., 
1584  , io-4°.  — 6°  Idem,  lib.  4,  ibid.,  1586, 
in-40.  — 7°  Canzonelte  a 3 voci,  ibid.,  1587  On 
trouve  des  psaumes  à 8 de  Nanini  dans  les  Salmt 
a 8 di  diverti  cccellenlissimi  autori , posti  tn 
luce  da  Fabio  Costaniini , Naples,  Carlino, 
1615,  et  les  recueils  de  motels  du  même  Cos- 
tantini,  publiés  à Rome,  cliox  Zanetti,  eu  1616 
et  1617,  contiennent  des  motets  de  Nanini.  Beau- 
coup d’autres  recueils  renferment  des  composi- 
tions de  ce  maître,  entre  autres  ceux  qui  ont 
pour  titre  : Barmonia  celeste,  Melodia  olim- 
pica,  Musica  divina,  Symphonia  angelica, 
tous  imprimés  4 Anvers,  chez  P.  Phalèse,  in-4'' 
obi.  Le  P.  Martini  possédait  en  manuscrit  un  rc- 
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cueil  intéressant  de  canons  de  ce  savant  musi- 
cien ; il  avait  pour  titre  : Cento  cinquanta  set  le 
contrappunti  e canoni  a 2,  3,  4,  5,  C,  7,8  e 
il  sopra  del  canto  fenno  intitolato  la  base 
di  Costanzo  Festa.  C’est  cet  ouvrage,  qui 
semble  avoir  été  imprimé,  et  dont  Bancbieri  lait 
l'éloge  en  ces  terme»  ( Cartella  di  musica , 
p.  234  ) t Maria  Nanini , compositore  célébré 
nella  cappella  di  N.  S.  ha  mandato  in  stampa 
un  Ubi'o  di  contrappunti  obbligati  sopra  il 
canto  fcrmo  in  canone , opéra  degna  di  cssere 
in  mono  di  qualsisia  viusico  e compositore. 
Un  très-grand  nombre  de  motets  et  «le  litanie» 
inédits  de  Nanini  sont  conservés  dans  les  archives 
de  l’église  Sainte-Marie  m Vallicella , dans  la 
bibliothèque  du  collège  romain  , et  dan»  les  ar- 
chives de  la  chapelle  pontificale.  Je  possède 
aussi  quelques-unes  de  ses  messe»  et  plusieurs 
motet» en  manuscrit;  enfin  l’abbé  Santini  a dans 
sa  bibliothèque  10  psaumes  h 8,  15  motets  à 5,  6, 
8,  des  Lamentations  à 4,  un  Te  Deum  et  de» 
litanies  à 8,  le  tout  en  partition. 

Le  P.  Martini  cite  aussi,  dans  le  catalogue  des 
auteurs  placé  à la  tin  du  premier  volume  de  son 
Histoire  de  la  musique,  un  traité  du  contrepoint 
dont  il  possédait  une  copie  manuscrite  intitulée  : 
Trattato  di  contrappunto  con  la  regola  per 
f are  contrappunto  a mente  di  Gio,  M.  Nanini, . 
Suivant  les  renseignements  tournis  par  l’abbé 
Raini  (t.  I,  n°  208;,  la  copie  a été  faite  pour  le 
P.  Martini  d’après  une  autre  incomplète  qui  se 
trouve  dans  la  bibliothèque  de  la  maison  Corsiui 
alla  Lungara,  et  qui  a été  Unie  le  5 octobre  1619 
par  Horace  Grilfi,  chapelain  chantre  de  la  cha- 
pelle pontificale.  Ce  fragment  précieux  com- 
mence à la  page  51  et  finit  page  114;  le  com- 
mencement et  la  Un  manquent. 

NANlM  (Jean-Bernardin),  frère  puîné  de 
Jean-Marie,  naquit  à Vallerano,  et  reçut  de  son 
frère  des  leçons  de  composition.  Les  circonstances 
de  sa  vie  sont  peu  connue»  ; on  sait  seulement 
qu’il  fut  maître  de  clfpclle  à Saiut-Louis-des- 
Français,  pois  à Saint-Laurent  in  Damaso.  Jean- 
Marie  l’avait  associé  à ses  travaux  dans  la  direc- 
tion de  son  école  de  musique;  il  parait  môme  que 
Bernardin  Nanini  eut  part  à la  rédaction  du  traité 
de  contrepoint  dont  il  est  parlé  dans  l’article  pré- 
cédent. Les  œuvres  de  ce  musicien  sont  : 1°  Il 
primo  libro  di  Madrigali  a 5 v oci,  Venise , 
chez  les  héritiers  de  Scolto,  1598,  in-4".  La  pre- 
mière édition  de  cet  ouvrage  a été  publiée  à Ve- 
nise, par  Ange  Gardane,  en  1579,  in-4°,  et  la 
deuxième  en  1588,  in-4°  obi.,  chez  le  même.  — 
2°  Il  seconda  libro , idem,  ibid.,  1599.  — 3 9 II 
libro  terzo , Home,  Zanetti,  1612.  — 4°  Mot- 
tecta  Jo.  Bernardini  A ’anini  singulis,  binis , 
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ternis , quatemis  et  quinis  vocibus  % ma  cum 
gravi  voce  ad  organi  sonum  uccommodata . 
Borna apud  Joannem  Bapt.  Bobletum , 1608, 
lib.  1;  lib.  2,  1611;  lib.  3,  1612;  lib.  4,  1618. 
— 5°  Salmi  a 4 voci  per  le  domenichee  sol  en » 
ni  (à  délia  M adonna  ed  Apostoli , con  due 
Salmi , uno  a b,Vallro  a 8 voci,  Rome,  Zanetti, 
1620.  — 6°  Venite , exullemus  Domino,  a 3 
voci  con  Vorgano , Àssisi , Salvio,  1620.  II  y a 
aussi  des  pièces  détachées  de  Bernardin  Nanini 
dans  la  plupart  des  recueils  qui  ont  été  pu- 
bliés au  commencement  du  dix -septième  siècle. 
L’abbé  Santini , de  Home , possède  de  cet  ar- 
tiste des  psaumes  et  des  motets  à 8 voix , en 
partitions  manuscrites,  un  Salve  Begina  à t2, 
et  beaucoup  d’autres  motels.  Bernardin  Nanini 
est  un  des  premiers  musiciens  qui  ont  abandonné 
l’ancien  style  de  l’école  romaine  pour  la  nouvelle 
musique  avec  accompagnement  d’orgue. 

NANTERNil  (Horace),  compositeur,  né  à 
Milan,  vers  le  milieu  du  seizième  siècle , remplis- 
sait les  fonctions  de  maître  de  chapelle  de  l’église 
Saint-Celse,  vers  1590.  Les  écrivains  de  son  temps 
ont  donné  des  éloges  à son  talent.  Le  seul  re- 
cueil de  compositions  connu  sous  son  nom  a 
pour  titre  : Il  primo  libro  de ’ Mottetti  a cin • 
que  voci ; Milano,  Aug.  Tradule,  1606,  in-4°. 
On  trouve  de  ses  compositions  dans  la  plupart 
des  recueils  qui  ont  paru  au  commencement  du 
dix-septième  siècle,  notamment  dans  le  Parnas- 
sus  musicus  Ferdinandæus  de Bergam.  Venise, 
1615. 

\ANTKRNI  (Michel- Ange),  fils  du  précé- 
dent et  son  élève , lui  succéda  dans  la  place  de 
maître  de  chapelle  de  l’église  Saint-Celse.  fl  a pu- 
blié, à Milan,  des  madrigaux  et  des  canzoucttes. 

NiARBAEZ  ou  NARVAEZ  (Louis  DE), 
musicien  espagnol  du  seizième  siècle,  a publié 
une  collection  de  pièces  pour  la  viole,  en  tabla- 
ture, sous  le  titre  de  Los  se  y s libro  s del  Del 
phin  de  musica  de  cifras para  laiïer  vihuela, 
Valladolid,  1538,  in-4°  obi.  On  trouve  dans  ce 
livre  plusieurs  fragments  de  motets  et  des  chan- 
sonsde  Josquin  , deGombcrt,  de  Hichafort,  etc., 
avec  une  instruction  pour  la  connaissance  de  la 
tablature.  C’est  le  môme  artiste  qui,  sous  le  nom 
de  Ludovicus  Narbays,  parait  comme  composi- 
teur de  motets  dans  le  quatrième  livre  4 quatre 
voix,  et  dans  le  cinquième  livre  à cinq  voix,  pu- 
bliés à Lyon  par  Jacques  Moderne,  en  1539  et 
1543. 

NARCISSUS,  évêque  de  Férus  et  de  Leigh- 
liu,  en  Irlande,  était  membre  de  la  société 
royale  dos  sciences  de  Dublin  vers  la  fin  du  dix- 
septième  siècle.  Il  y lut,  le  12  novembre  16S3,  un 
Mémoire  qui  a été  inséré  dans  les  Transactions 
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philosophiques  (Toi.  XIV,  n*  ISS,  p.  471,  anc. 
série),  sous  ce  titre  : An  inlroduclory  essay  to 
tke  doctrine  of  i ounds,  containing  tome  pro- 
posais for  the  improvemertl  of  acoutlicks 
(Essai  d’introduction  â la  doctrine  des  sons, 
contenant  quelques  propositions  pour  le  perfec- 
tionnement de  l'acoustique  ).  L'auteur  de  ce  Mé- 
moire y établit  l'analogie  des  phénomènes  de  l'au- 
dition et  de  ceux  de  la  Tision,  et  assimile  la  pro- 
jection des  rayons  sonores,  leurs  réflexions  et 
leurs  réfractions  à la  projection,  h la  réflexion 
et  a la  réfraction  de  la  lumière.  Il  est  difficile  de 
décider  si  Newton  axait  aperçu  l’analogie  dont  il 
s’agit  à l’époque  de  ses  premiers  travaux  sur 
l’optique  (1669);  mais  il  est  certain  qu'il  ne  l'in- 
diqua publiquement  qu’en  1704,  lorsqu'il  publia 
la  première  édition  de  son  Optique,  en  sorte  que 
Narcissus  parait  l'avoir  précédé  dans  l’idée  de 
l’analogie  des  sons  et  des  couleurs  qui,  du  reste, 
ne  doit  pas  être  poussée  trop  loin.  J.-}.  Rous- 
seau dit,  dans  son  Dictionnaire  de  musique,  que 
Sauveur  ( voyez  ce  nom  ) a inventé  le  nom  d’a- 
coustique,  du  mot  grec  ixouoi  (j’entends);  il 
avait  pour  autorité  Sauveur  lui-mèine  qui,  dans 
la  préface  de  son  Système  général  des  sons 
(Mém.  de  l’acad.  roy.  des  sciences,  année  1701, 
,p.  197),  dit  : ■ J’ai  donc  cru  qu’il  y avait  une 
■ science  supérieure  è la  musique,  que  j'ai  ap- 
« pelée  acoustique,  etc.  » Or,  Sauveur  avoue 
qu’il  n’a  commencé  è s’occuper  de  celle  science 
qu’en  1696  (foc.  cif.,p.  298),  et  ce  qui  précède 
fait  voir  que  Narcissus  avait  introduit  dans  le 
langage  scientifique  le  terme  d’acoustique  treize 
ans  auparavant. 

NiVRDIM  (Pieuse),  violoniste  qui  a eu  de 
la  réputation  dans  le  dix -huitième  siècle,  n’est  pas 
né  à Livourne  en  1725,  comme  le  disent  Gerber, 
Choron  et  Fayolle,  et  leurs  copistes,  mais  à 
Fibiana,  village  voisin  de  Monte  Lupo,  dans  la 
Toscane,  en  1722,  suivant  les  renseignements 
recueillis  sur  les  lieux  par  Gervasom.  Dans  les 
premières  années  de  son  enfance,  ses  parents  al- 
lèrent s'établir  à Livourne;  c'est  lè  qu'il  apprit 
les  rléments  de  la  musique  et  du  violon.  Plus 
tard  il  se  rendit  à Padoue , où  il  passa  plusieurs 
années,  occupéde  l'étude  du  violon  sous  la  direc- 
tion de  Tartini.  Ses  heureuses  dispositions  et  les 
leçons  de  l'excellent  maître  lui  firent  faire  de 
rapides  progrès.  De  retour  è Livourne , à l’âge  de 
vingt-quatre  ans,  il  se  fit  entendre  avec  succès 
dans  les  églises  et  dans  les  concerts,  et  com- 
posa ses  premiers  ouvrages.  Vers  1753,  le  graud- 
duc  de  Wurtemberg  lui  fit  offrir  un  engagement 
avantageux  : Nardiui  accepta  les  propositions  qui 
lui  étaient  faites,  et  partit  pour  Stullgard.  Il  y fit 
an  séjour  de  près  de  quinze  ans , et  ne  s'éloigna 


qu'une  seule  fois  de  cette  ville  pour  aller  se  faire 
entendre  S Berlin.  La  chapelle  de  Stuttgard  ayant 
été  réformée  en  1767.  Nardini  retourna  en  Italie, 
et  se  fixa  de  nouveau  à Livourne.  Deux  ans 
après  il  fit  un  voyage  i Padoue  pour  revoir  son 
vieux  maître,  qui  touchait  h sa  fin.  Il  lui  donna 
des  soins  pendant  sa  dernière  maladie,  comme 
aurait  pu  le  faire  un  fils.  En  1770 , le  grand-duc 
de  Toscane  engagea  Nardini  comme  violoniste 
solo  et  directeur  de  sa  musique.  Il  était  en  pos- 
session de  cette  place  depuis  plusieurs  années 
lorsqu'il  eut  l’honneur  .de  jouer  devant  l’empe- 
reur Joseph  I],  à Pise.  Charmé  de  son  talent,  ce 
prince  lui  fit  présent  d’une  riche  tabatière  d'or 
émaillé.  Nardini  mourut  h Florence  le  7 mai  1793, 
à l’âge  de  soixante  et  onze  ans.  Cet  artiste  ne 
brillait  point  par  des  prodiges  de  mécanisme  dans 
l’exécution  des  difficultés  ; inférieur  sous  ce  rap- 
port à Locatelli,  son  prédécesseur,  il  eut  en  com- 
pensation un  son  d’une  admirable  pureté,  dont 
l'analogie  avec  la  voix  humaine  était  remarqua- 
ble, et  dans  l’adagio  il  fit  toujours  admirer  son 
expression  pénétrante.  Le  style  de  ses  composi- 
tions manque  un  peu  d'élévation , mais  on  y trouve 
de  la  suavité  dans  les  mélodies  et  une  certaine 
naïveté  pleine  de  charme  II  n’a  pas  publié  toutes 
ses  productions,  car  le  plus  grand  nombre  de  scs 
concertos  est  resté  en  manuscrit  ; mais  on  a gravé  : 
1°  Six  concertos  pour  violon,  op.  1 ; Amsterdam. 
— 2°  Six  sonates  pour  violon  et  basse , op.  2 ; 
Berlin,  1765.  Cartier  a publié  nne  nouvelle 
édition  de  ces  sonates  ; Paris,  Imbault.  — 3°  Six 
trios  pour  Hôte , composés  pour  lord  Lyndhurst, 
et  gravés  k Londres.  — 4°  Six  solos  pour  violon, 
op  5 ; ibid.  — 5°  Six  quatuors  pour  deux  violons 
alto  et  basse,  Florence,  1782.  — 6°  Six  duos  pour 
deux  violons , ibid.  Fayolle  a fait  graver,  à Pa- 
ris, le  portrait  de  Nardini,  d’après  un  dessin  ori- 
ginal appartenant  à Cartier. 

NARES  (Jacques),  docteur  en  musique  de 
l’université  d’Oxford,  naquit  en  1715,  h Slanwdl, 
dans  le  comté  de  Middle^x.  Sun  éducation  mu- 
sicale fut  commencée  par  Gates  et  terminée  par 
Pepusch.  Dans  sa  jeuuesse  il  joua  souvent  l’orgue 
de  Windsor,  en  remplacement  de  Pigotl,  et  en 
1731  il  fui  désigné  comme  successeur  de  Salis- 
bury,  h York,  quoiqu'il  ne  fût  âgé  que  de  dix- 
neuf  ans.  Après  avoir  été  quelque  temps  orga- 
niste de  la  cathédrale  de  celte  ville,  pour  la- 
quelle il  composa  quelques  services  et  antiennes, 
il  fut  nommé,  en  1758,  organiste  de  la  chapelle 
royale , et  plus  tard  il  suocéda  â Gates  comme 
maître  des  enfants  de  cette  cliapelle.  Dans  les 
dernières  années  de  sa  vie  il  se  démit  de  celte 
dernière  place.  Il  mourut  à Westminster  le  10 
février  1783,  et  fut  inhumé  â l'église  Sainte-Marc 
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guerite.  Les  compositions  de  Nues  sont  en  petit 
nombre  ; elle  consistent  principalement  en  mu- 
sique religieuse.  Celles  qui  ont  paru  ont  pour  titre: 
1°  Twenty  Anlhems  in  score,  for  one,  two, 
three,  four  and  five  voyces.  Composed  for  lhe 
use  of  his  Majesty's  chapels  royal,  Londres , 
177».  — 3“  Six  easy  Anthenu,  wilh  a favou- 
rite  mominy  and  cvening  Service,  Londres, 
1788.  Dans  cet  œuvre,  publié  après  la  mort  de 
l’auteur,  on  trouve  son  portrait  et  une  notice  sur 
sa  vie.  Deux  de  ses  antiennes  à quatre  vois  ont 
été  insérées  dans  la  collection  de  Stevens  inti- 
tulée Sacred  music.  Le  docteur  Arnold, son  élève, 
a aussi  inséré  un  service  complet  de  musique 
d'église  de  Nares  dans  sa  Collection  of  Cathé- 
dral Music,  Londres,  1790,  3 vol.  in- fol.  Comme 
écrivain  didactique , il  est  connu  par  un  traité  du 
chant  qui  a pour  titre  : Concise  and  easy  Trea- 
lise  on  Singing,  Londres,  sans  date,  in-4°.  Pré- 
cédemment il  avait  publié  un  petit  ouvrage  sur 
le  même  sujet,  mais  absolument  différent  pour  la 
forme  ; celui-là  a simplement  pour  titre  : T réalisé 
on  Singing  («ans  date),  petit  in-8°.  On  connaît 
aussi  de  Nares  une  méthode  de  clavecin  intitulée  : 
Il  Principio  or  introduction  to  playing  on  II te 
Harpsichord  or  Organ,  Londres  (sans  date). 
Enfin  ses  oeuvres  instrumentales  publiées  sont  : 
1"  Eight  sets  of  tessons  for  the  harpsichord 
(Huit  suites  de  leçons  pour  le  clavecin).  Londres, 
1748;  2““  édition,  ibid.,  1767.  — V Fine  tes- 
sons for  the  harpsichord , etc.  (Cinq  leçons 
pour  le  clavecin , avec  une  sonate  pour  clavecin 
ou  orgue) , Londres,  1759,  in-4*.  — 3°  Leçons 
faciles  pour  le  clavecin , Londres  (sans  date).  — 
4°  Sis  fugues,  avec  des  préludes  d'introduction, 
pour  l’orgue  ou  le  clavecin,  ibid. 

NARGENHOST  (...),  facteur  d'orgues 
hollandais , vivait  à Amsterdam  vers  le  milieu 
du  seizième  siècle.  En  1548  il  fit,  pour  l'orgue  de 
l’église  Saint-Pierre  de  Hambourg,  deux  nouveaux 
claviers  pour  être  ajoutés  S ceux  qui  existaient 
déjà. 

NARGEOT  ( PiEnRr-JcUEK ) , né  à Paris, 
e 7 janvier  1799  , (ut  admis  comme  élève  au 
Conservatoire  de  Pari»,  le  I"  octobre  1813, 
et  y devint  élève  de  Kreutzer  pour  le  violon. 
Après  avoir  élé  attaché  pendant  quelques  an- 
nées à l’orchestre  de  l'Opéra-Comique,  il  est 
envré  dans  celui  du  Théltre-Italien,  puis  à l'O- 
péra, uù  il  était  encore  en  1845.  Rentré  au  Con- 
servatoire le  17  octobre  1873,  pour  y étudier  la 
composition , il  reçut  d’abord  des  leçons  de 
M.  Uarbcreau,  puis  devint  élève  de  Reicha  pour  le 
Mutrepoint,  et  de  Lesueur,  pour  le  style  idéal. 
En  1878,  it  concourut  à l’Institut  et  y obtint  le 
second  grand  prix  de  composition.  On  a gravé  > 
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de  sa  composition  : Air  varié  pour  violon  acte 
accompagnement  de  piano,  op.  1 ; Paris,  Schoa- 
nen berger. 

NARVAEZ  (Lotis  DE).  Voyez  NARBAEZ. 

NAS  (Esée),  savant  anglais,  vraisemblable- 
ment professeur  à l’université  d'Oxford,  dans  la 
seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle,  est  cité  par 
Bianhenburg  (Supplément  à la  Théorie  des  beaux- 
arts  de  Sulzer,  t.  Il,  p.  566), comme  auteur  d'nn 
livre  intitulé  : De  rhythmo  Grxcorum  liber 
singul.Oxoai,  1789  , in-8°.  Il  y est  traité  du 
rhyrtbme  musical  appliqué  à la  poésie  grecque. 

NASCIMBENI  (Êtiehne),  maître  de  cha- 
pelle de  l'église  Sainte-Barbe  de  Mantoue,  dans 
les  premières  années  du  dix-septième  siècle,  est 
connu  par  les  compositions  dont  les  titres  suivent  : 
t*  Converti  ecclesiastici  a 12  voci,  Venise  1010. 
— 2°  Motetti  a 5 e 6 voci,  ibid.,  1616.  Il  est 
vraisemblable  qu’il  ; a d’autres  ouvrages  de  ce 
musicien,  mais  ils  ne  sont  pas  connus. 

NASCIMBENI  (Frjvüçois),  compositeur,  né 
à Ancône  vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle , 
est  connu  |>ar  un  recueil  de  canioni  et  de  madri- 
gaux intitulé  : Canzonl  e Madrigali  morali  a 
un  a,  due  e tre  voci-,  Ancona,  Ainadei  Pievi- 
mineo,  1674,  in-4°. 

NASCO  (Jean  ),  maître  de  chapelle  à Fano, 
dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle,  a pu- 
blié de  sa  composition  : 1°  Primo  libro  di  Ma- 
drigali a quattro  voci  insiemc  la  canzon  di 
Rospi  e Rosàgnuol.  Venezia,  appresso  d’Antonio 
Gardaue,  1 555,  in-4*  obi.  — 2°  Motetti  a cinque 
voci,  lib.  I,  Venise,  1558,  in-4°.  — 3°  Madri- 
gali a cinque  voci.  Libro  secondo , in  Venezia, 
app.  Ant.  Cardano,  1559,  in-4" obi.  — 4°  Cnn- 
zoni  e madrigali  a 6 voci,  con  uno  dialogo  a 
sette,  ibid.,  1562,  in-4”.  — 5“  Lamentai ioncs 
Jeremix  cum  Passionis  récit,  et  Benedichis, 
ibid.,  1565. 

NASE1X  (Don  Disons),  noble  Espagnol,  qui 
- se  disait  descendant  des  rois  d'Aragon,  fut  compté 
parmi  les  amateurs  de  musique  les  plus  distingués 
de  la  première  moitié  du  dix -huitième  siècle. 
Dans  sa  jeunesse , il  se  rendit  en  Italie  et  y de- 
vint élève  de  Perez.  Plus  tard,  il  écrivit  plu- 
sieurs opéras  et  les  fit  représenter  sous  l’anagramme 
de  son  num,  Egidio  Lasnel.  Parmi  ces  produc- 
tions, on  cite  : 1°  Attilio  Regolo , représenté  à 
j Païenne,  en  1748.  — 2"  Demclrio , joué  k Na- 
1 pies,  en  1749. 

’ NASOLINI  (SéassTies),  compositeur  drama- 
tique, n’est  pas  né  à Naples,  comme  le  disent 
Gerber  et  le  Lexique  universel  de  musique  publié 
par  Schilling,  mais  à Plaisance,  en  1768,  sui- 
vant les  suscriplions  de  quelques-unes  de  ses 
partitions  manuscrites , et  l'Almanach  des  spee- 
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Ucles  publié  à Milan  en  1818.  On  ignore  où  se 
firent  scs  études  et  qui  les  dirigea;  Gervasoni 
nous  apprend  seulement  que  dans  sa  jeunesse 
il  était  habile  claveciniste.  Il  n’était  Agé  que  de 
vingt  ans  lorsqu’il  donna  à Trieste  son  premier 
opéra  intitulé Nilleti.  En  1789,  décrivit  à Panne 
Y Isola  incantata.  L’année  suivante  il  fut  appelé 
à Milan,  pour  y composer  VAdriano  in  Siria, 
dont  le  brillant  succès  lui  procura  un  engage- 
ment pour  écrire  à Londres  VAndromacca , qui 
fut  représentée  dans  la  même  année.  Cet  ouvrage 
ne  répondit  pas  à l’attente  du  public,  et  Naso- 
lini  quitta  Londres  presque  aussitôt  pour  aller 
à Vienne  écrire  le  Teseo,  dont  l’ouverture  et 
une  belle  scène  ont  été  gravées.  De  retour  en 
Italie  au  printemps  de  1791,  il  composa  La 
Morte  di  Cleopatra , pour  l’ouverture  du  nou- 
veau théâtre  de  Vicence , qui  se  fit  dans  l’été  de 
la  même  année;  au  carnaval  de  1 792  il  fit  repré- 
senter au  théâtre  Argentine,  de  Rome,  la  Se- 
miramide,  considérée  comme  une  de  ses  meil- 
leures productions.  Le  brillant  succès  de  cet 
opéra  le  fit . rechercher  par  les  directeurs  des 
principaux  théâtres  d’Italie,  et  en  peu  d’années 
il  écrivit  : Ercole  al  Termodonte , à Trieste, 
Eugcnia,  A Vicence,  Il  Trionfo  di  Clrlia , 
L'Incantesimo  sema  magia , La  Meropc , Gli 
Gpposii  Cataltcri,  Gli  Sposi  infanluati , La 
Morte  di  MUridate,  La  Festa  d isidc , / due 
Ffatelli  rivait,  Gli  Annamorati,  L'Adimira , 
Il  Torto  immaginario.  Gervasoni  dit  que  Na- 
solini  mourut  à Venise  en  1799,  à l’Age  de  trente 
et  un  ans  ; cependant , suivant  d’autres  rensei- 
gnements, il  vivait  encore  à Naples  en  1810; 
mais  ceux-ci  sont  douteux.  Il  serait  peut-être 
difficile  de  citer  un  ouvrage  complet  de  Nasolini 
qui  ne  méritât  que  des  éloges;  mais  dans  plu- 
sieurs partitions  écrites  postérieurement  à 1791  , 
il  ,y  a de  belles  scènes  qui  font  voir  qu’il  eût  pu 
s’élever  davantage , s’il  eût  été  plus  soigneux  de 
sa  glaire. 

NASSARE  (Paul),  religieux  cordelier,  or- 
ganiste du  grand  couvent  de  Saint  François,  à 
Saragosse,  naquit  en  1A64  dans  un  village  de 
('Aragon , et  fit  son  éducation  religieuse  et  mu- 
sicale dans  un  monastère  de  cette  province.  A 
l’Age  de  vingt-deux  ans  il  prononça  ses  vœux  au 
couvent  des  Cordeliers  de  Saragossc,  où  il  passa 
toute  sa  vie.  Il  y publia  en  1693  un  traité  élé- 
mentaire de  plain-chant,  de  musique  mesurée, 
de  contrepoint  et  de  composition,  en  dialogues, 
intitulé  : Fragmentos  musicos  repartidos  en 
quadro  (rat ados,  en  que  se  hallan  réglas 
generales , y mug  necessarias  para  canto 
llano , canto  de  organo,  contrapunto  y com- 
post clon,  corn  pu  est  os  par,  etc.  En  Zaragosa, 


, 1693,  in-4°.  Les  chapitres  concernant  le  contre- 
point et  la  composition  sont  en  grande  partie  tra- 
duits du  dialogue  de  Ponzio  (voyez  ce  nom),  qui 
n’est  qu’un  extrait  des  démonstrations  harmoni- 
ques de  Zarlin.  Une  deuxième  édition  de  ce 
livre  a été  donnée  avec  quelques  additions  par 
don  Torres,  maître  de  la  chapelle  royale , à Ma- 
drid, 1700,  in-4°  de  288  pages.  C’est  celte  édition 
qui  est  citée  par  le  P.  Martini , dans  la  table  des 
auteurs  du  premier  volume  de  son  Histoire  gé- 
nérale de  la  musique  : c'est  donc  à tort  que 
M.  Cb.-Ferd.  Becker,  s’appuyant  d’un  article  de 
la  Gazette  musicale  de  Leipsick , indique  d’après 
le  même  P.  Martini  une  troisième  édition  datée 
de  1704  (voy.  System,  chron.  Darstellung  der 
mxLsik.  Literatur,  p.  290).  Le  P.  Nassare  est  au- 
teur d’un  livre  plus  important  que  celui  dout  il  vient 
d’être  parlé;  c’est  un  traité  général  de  la  musique 
intitulé  : Escuela  Musica  segun  la  pructica  mo- 
dema,  dividida  en  primera  y segunda  parte 
(Ecole  de  musique  suivant  l’usage  moderne,  divisée 
en  première  et  deuxième  partie),  Saragosse,  1723- 
1724,  2 vol.  in-fol.,  le  l-r  de  501  pages,  non 
compris  l’épltre  dédicatoire , la  préface , les  ap- 
probations et  l’index  ; le  second  , de  506  pages. 
La  première  partie,  renfermée  dans  le  premier 
volume,  est  divisée  en  quatre  livres,  dont  le 
premier  traite  du  son , de  sa  production  dans  les 
divers  corps  sonores,  et  de  ses  effets;  le 
deuxième,  du  plain-chant  et  de  son  usage  dans 
l’église;  le  troisième,  de  la  musique  mesurée; 
le  dernier,  des  proportions  harmoniques  et  de 
la  construction  des  instruments.  La  2e  partie, 
contenue  dans  te  second  volume,  est  aussi 
divisée  en  quatre  livres.  Le  premier  traite  des 
diverses  espèces  de  consounances  et  dissonan- 
ces, et  de  leur  usage  dans  la  musique  ; le  se- 
cond, des  variétés  du  contrepoint,  à deux,  trois, 
quatre  et  cinq  voix;  le  troisième,  des  différents 
genres  de  compositions  ; enfio  le  dernier  renferme 
beaucoup  de  détails  relatifs  à l’enseignement  et 
A l’exécution.  Le  livre  de  Nassare  est  pour  la  mu- 
sique delà  tonalité  moderne,  dans  la  littérature 
espagnole,  ce  que  celui  de  Cerone  est  pour  la 
tonalité  du  plain-chant,  c’est-à-dire  un  recueil 
complet  de  toutes  les  connaissances  relatives  à la 
science  et  à l’art. 

NATALI  (Pompeo),  musicien  de  l’école 
romaine , vécut  vers  le  milieu  du  dix-septième 
siècle  et  fut  chantre  de  l’église  Sainte- Marie-Ma- 
jeure. On  connaît  de  sa  composition  : Madrigali 
e Canzont  spirituali  a due,  tre  e quatlro  toci, 
co'l  bassoper  V organo.  Roma,  a p pressa  Fei, 
1G62,  in-4°. 

NATHAN  (Isa ac  ),  né  à Cantorhery,  en 
1792,  d’une  famille  juive,  fut  destiné  dès  son 
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enfance  au  sacerdoce , et  placé  par  ses  parents 
à l’université  de  Cambridge  lorsqu’il  eut  atteint  | 
l’âge  de  treize  ans.  Il  y étudia  l'hébreu , le  sy- 
riaque, la  langue  allemande,  et  apprit  aussi  les 
éléments  de  la  musique  et  du  violon.  Cet  art  lui 
inspira  bientôt  un  goût  passionné  auquel  il  se  li- 
vra tout  entier  dés  que  ses  études  scolastiques 
furent  terminées.  Corri  fut  son  maître  de  piano, 
d'harmonie  et  de  chant , mais  il  en  reçut  peu  de 
leçons  et  ne  dut  ses  progrès  qu'à  ses  propres  ef- 
forts. Fisé  à Londres , il  s’y  flt  connaître  avan-  ; 
tageusement  comme  maître  de  chant.  Des  impru- 
dences loi  ayant  fait  contracter  des  dettes  con- 
sidérables , il  fut  obligé  de  se  retirer  dans  l'ouest 
de  l’Angleterre  pour  se  soustraire  aux  poursuites 
dont  il  était  l'objet.  Bientôt  l’ennui  le  ramena  à 
Londres-,  mais  à peine  y fut-il  arrivé,  que  ses 
créanciers  le  harcelèrent  et  l’obligèrent  à débuter 
au  théâtre  de  Covcnt-Garden , dans  l’espoir  qu'il 
plairait  au  public  et  qu’il  pourrait  les  payer  ; mais 
son  habileté  dans  l’art  du  chant  ne  put  suppléer  à 
la  faiblesse  de  son  organe  : il  n'obtint  aucun 
succès.  Alors  U essaya  de  la  composition  dra- 
matique et  donna  au  théâtre  de  Covent-Garden 
et  de  Iirury-Lane  quelques  opéras,  mélodrames 
et  pantomimes  que  le  public  accueillit  avec  assez 
de  faveur;  mais  ses  meilleures  compositions 
sont  ses  Mélodies  hébraïques,  dont  il  publia  un 
recueil  en  1822.  L'année  suivante  il  a donné  un 
livre  qui  a pour  litre  : An  Essaj  on  lhe  history 
and  theory  of  Music;  and  on  lhe  quolities , 
andpnanagement  of  lhe  human  voice  (Essai 
sur  l'histoire  et  la  théorie  de  la  musique,  et  sur 
les  qualités , les  ressources  et  la  direction  de  la 
voix  humaine);  Londres,  Wliitlaker,  1823,  un 
volume  in-4*  de  230  pages.  Il  y a beaucoup  de 
désordre  dans  cet  ouvrage  ; ce  qui  t’y  trouve  sur 
Fart  du  chant  est  la  meilleure  partie  du  livre.  On 
a aussi  de  Nathan  une  vie  anecdolique  de 
Mmr  Malibran,  intitulée  : The  Life  of  Madame  \ 
Malibran  de  Beriot.interspened  wilh  original 
anecdotes  and  crilical  remarks  on  his  mu- 
sical povcers;  Londres,  1836,  in-12. 

NATHUS1US  (Éui. ),  canlor  à l’école  St 
Nicolas  de  Lcipsick,  né  à Gusmansdorf  (Silésie), 
en  1631 , mort  à Leipsick  le  30  décembre  1676, 
est  cité  par  Forkel  comme  ayant  publié  une 
thèse  intitulée  : Cum  musices  crcalore  dispu- 
talio  de  musica  theoretica,  quam  auctori- 
tale  incht.r  facullalis  philosophie x Lipsiensis  1 
P.  P.  M.  Elias  Ealhusius,  respondente  Sa- 
muel? Bachusio,  etc.,  Lipsix,  lypis  Joh. 
Baueri,  16S2 , in-40  de  8 pages.  Il  est  vraisem-  ! 
blahle  que  l’auteur  de  la  thèse  est  plutôt  ceSa-  i 
muel  Bachusius,  de  Zeilz,  en  Misuie , que  Na-  | 
thusins , dont  le  nom  ne  figure  sur  le  titre  que  1 


suivant  l’usage  qui  y faisait  toujours  placer  celui 
du  président  de  l'exercice  académique. 

(VATIVIDADE  ( Mighf.l  ne),  nom  de  re- 
ligion d’un  moine  portugais  de  l'ordre  de  Ct- 
teaux,  né  près  de  Lisbonne,  et  qui  fut  mettre 
de  chapelle  à Alcobaça,  où  il  entra  eu  1648.  Il 
a laissé  de  sa  composition , en  manuscrit,  vingt- 
huit  psaumes  pour  les  vêpres  de  l'ordre  de  C1- 
teaux  : ces  compositions  se  conservent  au  mo 
nastère  d’Alcohaça. 

NATIVIDADE  (Jean  ne),  religieux  por- 
tugais , né  à Torres , entra  dans  l'ordre  de  Saint- 
François  en  1675 , et  mourut  à Lisbonne  en 
1709.  Il  a laissé  en  manuscrit  plusieurs  compo- 
sitions pour  l’église. 

NiATOKI*  ( BcRSASD-CiisÉTirx-Loas) , doc- 
teur eu  théologie,  né  le  12  novembre  1774,  à 
Werden  sur  la  Ruhr,  a été  nommé  professeur 
au  gymnase  d’Elberfeld , en  1796,  et  peu  de  temps 
après  pasteur  à lluekernagen , dans  le  duché  de 
Berg,  puis,  (en  1798),  pasteur  à Essen,  en 
Westphalie,  conseiller  du  consistoire  à Polsdam , 
en  1808,  et  enfin  appelé,  en  1816,  pour  remplir 
ces  dernières  fonctions  à Munster,  où  il  est  mort 
en  1846.  Ce  savent  s’est  rendu  recommandable 
par  beaucoup  d'écrits  relstifs  à la  théologie  et  à 
l'enseignement;  mais  c’est  surtout  pour  ses  tra- 
vaux concernant  le  chant,  particulièrement  les 
ruélbodes  de  musique  à l’usage  des  écoles  popu- 
laires qu’il  est  mentionné  dans  cette  Biographie 
des  Musiciens.  Le  système  sdoptè  par  Natorp 
pour  l'enseignement  du  citant  dans  ces  écoles  est 
celui  que  Pfeiffer  avait  introduit  dans  l’institut 
de  Pestalozzi  (voyez  Nesgeli  ) , mais  singulière- 
ment modifié  et  simplifié-  Comme  PfeifTer  et  Næ- 
geli , il  divise  l'enseignement  en  trois  branches 
principales  qu’il  désigne  aussi  sous  les  noms  de 
rhythmlque,  mélodique  et  dynamique  ; mais , 
dégageant  ces  divisions  de  tous  les  détails  d’une 
théorie  trop  développée,  il  réduit  renseignement 
aux  éléments  les  plus  simples  et  les  plus  indispen- 
sables pour  la  pratique  du  chant  dans  les  écoles 
primaires.  A l’égard  de  la  notation , considérée 
par  plusieurs  novateurs  comme  une  des  princi- 
pales sources  de  difficultés  de  la  musique,  Na- 
torp la  réduit  à l’emploi  de  chiffres  pour  la  dé- 
signation des  degrés  de  la  gamme , eu  les  dispo- 
sanl  sur  une  ligne,  au-dessus  ou  au-dessous,  et 
les  diversifiant  d’une  certaine  manière  par  des 
grandeurs  proportionnelles.  Quant  aux  durées, 
il  les  représente  par  des  signes  empruntés  à la 
notation  ordinaire . et  combinés  avec  les  chiffres. 
Ce  système  de  chiffres,  pour  la  représentation  des 
intonations , n’appartient  pas  à Natorp,  car  on  en 
trouve  dea  exemples  dans  les  tablatures  anciennes 
pour  les  instruments  à cordes  pincées.  En  1677 , 
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le  père  Souhaitly  (voy.  ce  nom),  religieux  Je 
l’Ob«ervance , en  avait  renouvelé  l’idée,  pour 
une  Dotation  du  plain-chant  qu’il  avait  ensuite 
étendue  à la  musique  ; et  longtemps  après,  J J. 
Rousseau  (coy.  ce  nom)  avait  combiné  un  autre 
système  au  moyen  des  mêmes  signes.  Celui  de 
Natorp,  emprunté  à la  méthode  de  Zeller 
, v<) y . ce  nom),  plus  sensible  4 l’œil,  mieux  com- 
biné, plus  complet  que  celui  de  Souhailty, 
d'un  usage  plus  commode  que  celui  de  Rousseau, 
tut  plus  heureux  dès  son  début  ; car  dans  l'es- 
pace de  douze  ans , il  tut  tait  cinq  éditions  de 
l’instruction  du  premier  cours  élémentaire  que 
son  auteur  publia  sous  ce  titre  : Anleitung 
zur  Unterweisvng  im  Singen  für  Lehrer  in 
Volksschulen  (Introduction  4 l’enseignement  du 
chant,  à l’usage  des  professeurs  des  écoles  po- 
pulaires). Instruction  pour  le  premier  cours,  Pots- 
dam,  1S13,  in-4®  ; deuxième  édition,  Essen,  18  IC, 
in-4”;  troBùème  idem,  Duisbourg  et  Essen,  1 8 18 ; 
quatrième  idem , ibid.,  1851  ; cinquième  idem, 
ib.,  1825,  in-4*.  L’instruction  pour  le  second 
cours.,  ou  cours  supérieur , publiée  pour  la  pre- 
mière tois  en  1820 , 4 Duisbourg  et  Essen,  In-4* 
de  160  pages , a été  aussi  plusieurs  fois  réimpri- 
mée. Natorp  ne  borna  pas  ses  instructions  4 ce 
qu’il  avait  écrit  pour  les  maîtres  ; il  voulut  aussi 
venir  directement  au  secours  de  l’intelligence 
des  élèves,  et  successivement  il  publia,  pour 
l'usage  de  ceux-ci,  les  manuels  des  deux  cours. 
Ces  manuels,  qui  ne  forment  chacun  que  deux 
feuilles  d'impression,  sont  des  modèles  de  sim- 
plicité et  d’enseignement  pratique;  ils  ont  pour 
titres  : 1"  Lehrbuchlcin  der  Singekunst,  für 
den  Jungcn  in  Volksschulen  herausgcgeben , 
Enter  Cursus  ( Petit  manuel  de  l'art  du  chant , 
premier  cours),  Essen  et  Duisbourg,  Bædeker, 
1816,  in-8*  de32  pages:  — 2“  Lehrbuchlcin, etc., 
Zweiter  Cursus  (Petit  manuel,  etc.,  deuxième 
cours),  Essen,  Bædeker,  1820,  in-8*  de  32  pa- 
ges. La  septième  édition  de  ces  mauuels  a été  pu- 
bliée 4 Essen  en  1832.  Je  crois  qu'il  y en  a en 
plusieurs  autres  depuis  celte  époque.  Le  mérite 
de  l'invention  de  la  méthode  n'appartient  («oint 
en  réalité  4 Natorp , puisque  cette  méthode  n'est 
qu'une  combinaison  de  celles  de  Zeller  et  de 
Nægrli  ; mais  la  simplicité  qu’il  a su  y introduire, 
et  qui  en  a faille  succès,  lui  a donné  en  quelque 
sorte  les  droits  de  l'invention.  Son  succès  a été 
complet  : plusieurs  maîtres  ont  adopté  la  méthode 
de  Natorp  et  l’ont  développée  dans  des  livres 
spéciaux  ; enfin  elle  a été  mise  en  pratique  dans 
beaucoup  d’écoles. 

Parmi  les  autres  travaux  de  ce  savant,  relatifs 
4 la  musique  , on  doit  mettre  en  première  ligne 
l'écrit  qu'il  a publié  sous  ce  titre  : Uebcr  de/i 


Gesang  in  den  Kirchen  der  P rot  estant  en  (Sur 
le  chant  dans  les  églises  des  protestants),  Essen 
et  Duisbourg,  Bædeker,  1817,  in-8*  de  264  pages, 
far  matière  y est  traitée  scientifiquement,  et  le 
livre  est  riche  d'idées  ingénieuses.  Déjà  Natorp 
avait  abordé  ce  sujet  dans  de  très-bonnes  obser- 
vations Insérées  au  troisième  volume  de  sa  cor- 
respondance de  quelques  instituteurs  et  amis  des 
écoles  ( Briefwechsel  einiger  Schullehrer  und 
Schulfreunde,  Essen,  18l3>18tn,  3 vol.  in-8», 
deuxième  édition,  Essen,  1825).  On  a aussi  de  lui 
un  petit  écrit  rempli  d’intérêt,  intitulé  : Ueber 
den  Z week,  die  Einrichtung  und  den  Gebrauch 
des  Meloiieensbvchs  für  den  Gemcindege- 
sang  in  den  evangelischen  Kirchen  (Sur  le 
plan,  la  disposition  et  l'usage  des  livres  de  mé- 
lodie pour  le  chant  paroissial  dans  les  églises 
évangéliques).  Essen,  Bædeker,  1822,  in-8°  de 
78  pages.  Cet  opuscule  fut  en  quelque  sorte 
l'avant-propos  du  livre  choral  que  Natorp  publia 
sous  ce  titre  : Melodienbueh  für  den  Ge- 
vteindegesang  in  den  evangelischen  Kirchen 
(Livre  de  mélodies  pour  le  chant  paroissial  dans 
les  églises  évangliques) , Essen,  1822,  in-8”  de 
130  pages.  Plus  tard  il  revit  avec  soin  ce  recueil 
avec  Frédéric  Kessler  (F.  ce  nom  ) et  le  publia  4 
quatre  parties,  avec  les  préludes  de  Rink.  Cette 
nouvelle  édition  a pour  titre  : Choralbuch  für 
evangelischen  Kirchen,  Krit.  bearb.  Vierstim- 
mig  geselzt  und  mit  Zwischensplelen  versehen 
von  C.  H.  Rink  (Livre  choral  pour  les  églises 
évangéliques,  etc.),  Essen,  1829,  in-4”,  ob.  Le 
dernier  ouvrage  de  Natorp  est  une  analyse  des 
préludes  de  Rink, où  l'on  trouve  d'excellentes  vues 
sur  l’usage  de  l’orgue  et  le  caractère  du  Jeu  de 
cet  instrument  dans  le  service  divin  ; cet  écrit  est 
'ntitulé  : Uebcr  Rink's  Prxludien,  Essen, 
Bædeker,  1834,  in-8°. 

\AU  ( MOe  M»RI*-DoLOBèS-BENKDlCTA-JOSE- 
i'umt),  cantatrice  distinguée , née  d'une  famille 
espagnole  établie  4 New-York  ( États-Unis  ),  le 
IB  mars  1818,  fut  admise  comme  élève  au  Con- 
servatoire de  Paris,  le  23  juillet  1832,  et  y apprit 
l’art  du  chant  de  M”*  Damoreau.  Douée  d'une 
voix  facile  et  bien  timbrée,  de  beaucoup  d’intelli- 
gence , et  du  sentiment  de  l’art , elle  fit  de  remar- 
quables progrès  sous  la  direction  de  sou  excellent 
professeur,  et  obtint  d'uue  manière  brillante  le 
premier  prix  au  concours  de  1834.  M lc  Nau  était 
4gée  de  dix-huit  ans  lorsqu’elle  débuta  4 l'Opéra, 
le  l*r  mars  1836,  dans  le  rôle  du  page  des  Hu- 
guenots. Bien  qu’inexpérimenlee  dans  l’art  de  la 
scène , elle  y produisit  une  impression  très-favo- 
rable, que  les  représentations  suivantes  justifiè- 
rent. Toutefois  le  succès  de  cette  jeune  canta- 
trice ne  fut  pas  égal  4 son  mérite  pendant  le  cours 
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de  son  (premier  engagement  à l'Opéra  : placée 
toujours  dans  une  position  secondaire  par  l'ad- 
ministration, elle  en  éprouvait  les  fâcheux  effets 
de  la  part  du  public,  en  général  peu  connaisseur, 
et  qui  n'accorde  sa  confiance  qu’aux  artistes  aux- 
quels les  rûlea  les  plus  importants  sont  donnés. 
En  1842,  l'engagement  de  M'b-  N au  ne  fut  pas  re- 
nouvelé : elle  prit  alors  U résolution  de  donner  des 
représentations  dans  les  villes  les  plus  importantes 
des  départements  et  de  l’étranger,  et  jr  eut  des 
succès  d'éclat,  particulièrement  au  Théâtre-Royal 
de  Bruxelles,  où  son  excellente  vocalisation 
et  sa  belle  manière  de  pliraser  Tarent  appréciées 
à leur  juste  valeur.  Elle  continua  ses  pérégrina- 
tions théâtrales  pendant  les  années  1843  et  1844, 
partout  fétée  et  acclamée  dans  les  rélcs  princi- 
paux écrits  autrefois  pour  Mroe  Damoreau,  et 
chanta  même  â Londres  aux  mois  d’octobre  et 
de  novembre  1844.  Alors  l'administration  de 
l’Opéra  comprit  qu'elle  avait  fait  une  faute  en 
écartant  de  son  théâtre  cette  cantatrice  ; pour  lui 
faire  contracter  un  nouvel  engagement,  il  fallut  â 
peu  prés  tripler  les  appointements  dont  elle  jouis- 
sait auparavant.  Mll<!  Nau  reparut  sur  cette  scène 
au  mois  de  décembre , et  les  habitués  de  l'Opéra, 
jugeant  de  son  mérite  par  les  succès  qo’elle  avait 
obtenus  ailleurs,  lui  firent  un  accueil  enthou- 
siaste. Jusqu'à  ta  fui  de  1848,  elle  jouit  de  toute 
la  faveur  du  public.  Sou  engagement  étant  ter- 
miné à la  fin  de  cette  année , elle  joua  pour  la 
dernière  fois  le  râle  de  Lucie  de  Lammermoor , 
le  11  octobre,  et  partit  ensuite  pour  Londres, 
d'où  elle  passa  eu  Amérique.  Après  un  voyage 
triomphal  dans  sa  patrie,  Mllc  Nau  revint  à Lon- 
dres,chanta  auPrincMS-TAeafrependautenviron 
dix-huit  mois, et  y excita  l’admiration  générale. 
Rentrée  à l'Opéra  pour  la  troisième  (ois,  elle  y 
chanta  pendant  tes  années  185',  1852  et  1853  En 
1854,  elle  retourna  eu  Amérique  et  y fut  l'objet 
d'ovations  excentriques.  De  retour  â Paris  dans 
l’été  de  1858,  elle  prit  ta  résolution  de  se  retirer 
de  la  scène  et  de  jouir  de  l’aisance  acquise  par 
ses  travaux. 

N A U DOT  (Jeau-Jacqbes),  musicien  fran- 
çais, vivait  à Paris  dans  la  première  moitié  du 
dix  - huitième  siècle.  Il  fut  uu  des  premiers 
artistes  qui  se  distinguèrent  en  France  sur  la 
flûte  traversière  ; jusqu'à  la  fin  du  règne  de 
Louis  XIV,  la  flûte  à bec  était  la  seule  dont  on  eût 
joué  à l’Opéra.  On  a gravé  de  Naudol , à Paris, 
depuis  1720  jusqu’en  172»  : l°Six  sonates  pour 
la  Hâte,  avec  basse  continue  pour  le  clavecin, 
op.  1.  — 2°  Douze  petites  pièces  en  trios  pour 
les  flûtes  d'Allemagne.  — 3°  Six  divertissements 
pour  les  flûtes  ou  les  haulbois.  — 4°  Six  con- 
certos pour  ta  flûte  traversière.  — 5»  Don/, 


solos  pour  la  flûte  traversière , avec  basse  con- 
tinue — #•  Six  sonates  pour  deux  flflies  tra- 
versières , sans  basse. 

NAUE  (jKxu-FuéDéaic),  docteur  en  philoso- 
phie, directeur  de  musique  de  l’uuiversilé  et  orga- 
niste à Halle,  est  né  en  cette  ville,  le  17  novembre 
1787.  Le  docteur  Schilling  s’est  trompé  eD  plaçant 
la  date  de  sa  naissance  en  1790.  Fils  d’un  fabricant 
d'aiguilles  fort  riche,  Naue  reçut  une  éducation 
libérale,  conforme  à ses  goûts  pour  les  sciences 
et  pour  les  arts.  Après  avoir  fréquenté  les  cours 
du  gymnase  des  orphelins  et  de  l’université,  par- 
ticulièrement ceux  de  philosophie  et  d'esthétiqne 
du  célèbre  professeur  Maass,  dont  il  épousa  la 
fille  plus  tard , il  se  livra  exclusivement  à son 
goût  passionné  pour  la  musique.  Dès  son  enfance 
il  avait  commencé  l’étude  de  cet  art  sons  la  di- 
rection de  maîtres  peu  connus  ; ses  progrès 
avaient  été  rapides,  et  son  talent  s'était  développé 
d'une  manière  si  remarquable  sur  le  piano,  qu’il 
fui  sollicité  plusieurs  fois  de  se  faire  entendre  eu 
public  dans  sa  première  jeunesse,  et  recueillit 
toujours  des  applaudissements  unanimes.  Charmé 
de  sod  talent  précoce , Turk , malgré  le  dégoût 
que  lui  inspirait  l'enseignement , se  chargea  du 
soin  d'achever  son  éducation  musicale , el  de  le 
diriger  vers  la  connaissance  des  principes  scien- 
tifiques de  l’art.  Il  trouva  dans  son  élève  un 
penchant  décidé  pour  tes  qualités  sérieuses  et 
grandes.  Devenu  un  organiste  remarquable, 
Naue  n’a  |amais  Voulu  ployer  son  talent  aux 
formes  gracieuses  qui  procurent  les  succès  popu- 
laires. Les  anciens  maîtres  des  écoles  d’Italie  et 
d’Allemagne  devinrent  ses  modèles  et  furent 
pour  lui  les  objets  d'un  culte  exclusif.  Sa  fortune 
le  mettait  à l'abri  du  besoin  ; il  ne  fui  doue  pas 
obligé  de  faire  le  sacrifice  de  ses  opinions  pour 
se  créer  une  existence.  Après  avoir  été  è Berlin 
achever  ses  études , il  retourna  dans  le  lieu  de 
sa  naissanre  Soi  premier  soin  fat  de  réanir 
une  bibliothèque  de  livres  sur  la  musique  el  de 
compositions  de  tout  genre , qui  formèrent  une 
des  plus  riches  collections  qu'on  eût  jamais  ras- 
semblées : on  dit  qu’elle  lui  coûta  plus  île  cin- 
quante mille  francs.  Plus  tard , il  parait  que  les 
dépenses  considérables  qu'il  fit  pour  les  progrès 
de  la  musique  en  Saxe  t'ont  obligé  à vendre  au 
roi  de  Prusse  une  partie  de  cette  belle  biblio- 
thèque , où  l'on  remarquait  les  production-  typo- 
graphiques les  plus  rares  elles  manuscrits  les 
plus  précieux.  Après  1a  mort  de  Turk,  Naue  l'a 
remplacé  comme  directeur  de  musique  el  comme 
organiste  en  1813;  plus  tard  il  a joint  à ce-  places 
celle  de  directeur  du  chœur , et  un  emploi  dans 
l’adinini-tration  civile,  étranger  à la  musique. 
En  1835,  il  a reçu  le  dipiûme  de  docteur  en  phi- 
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osophieà  l’université  de  Jéna.  En  1829  «I  en 
1 835,  il  a organisé  des  fêles  musicales  à Halle, 
et  dans  l'intervalle  de  ces  solennités,  une  troi- 
sième à Erfurt;  toutes  ont  eu  un  éclat  extraor- 
dinaire ; mais  il  y a dépensé  des  sommes  consi- 
dérables de  sa  propre  fortune.  Il  y a peu  d'exem- 
ples d’un  dévouement  si  complet  à la  propagation 
de  l'art. 

Considéré  comme  artiste  et  comme  savant, 
Naue  s’est  créé  des  titres  I l'estime  des  mu- 
siciens par  différents  travaux , notamment  par 
son  livre  intitulé  : FersucA  einer  musicalis- 
chen  Agenda,  oder  Allargesængc  :um  Ge- 
brauch,  in  protestantischen  Kirchen,  für  mu- 
sikalixhe  vnd  nichi  musikalixhe  Prediger 
und  die  dasu  geliœrigen  Antuvrlen  für  Ge- 
meinde,  Singechor  und  Schulkinder , mil  be- 
liebiger  Orgel , Theils  nach  ürmelodien , 
Theils  nets  bearbeitet  (Essai  d’un  agenda  mu- 
sical , ou  chants  du  service  divin  à l'usage  des 
églises  protestantes),  1818,  in-4°.  Des  change- 
ments ayant  été  introduits  dans  la  liturgie  des 
églises  de  la  Prusse,  Naue  se  chargea  de  ce 
qui  concernait  le  chant , et  son  travail  eut  un 
succès  si  complet , que  l’agenda  fut  immédiate- 
ment introduit  dans  le  service  divin.  Il  en  a 
donné  une  deuxième  édition  améliorée  chet 
Schwitschke , à Halle,  in-4°.  L'accueil  qui  avait 
été  fait  à ce  travail  a déterminé  son  auteur  à se 
livrer  à la  rédaction  d'un  livre  complet  de  mé- 
lodies chorales  évangéliques,  rétablies  d'après  les 
sources  primitives.  Personne  n’avait  plus  que 
Naue  les  moyens  de  faire  un  semblable  tra- 
vail , à cause  des  richesses  que  renfermait  sa 
bibliothèque.  Le  résultat  de  ses  recherches  a 
paru  sous  ce  titre  : Allgemeines  evangellsches 
Choralbuch  in  Melodien , grcessen  Theils  nus 
den  Urquellen  berichtet,  mit  vierstimmlgen 
Harmonien,  etc.  (Livre  choral  évangélique  uni- 
versel en  mélodies  rétablies  d'après  les  sources 
primitives,  avec  des  harmonies  à quatre  par- 
ties), Halle,  Ed.  Anton,  1829,  ln-4*.  Ce  recueil 
est  précédé  d'intéressantes  notices  historiques. 
Les  autres  ouvrages  publiés  par  Naue  sont  : 
t°  Domine  salvum  fac  regem,  à 4 voix,  Leip- 
sick  , Hofmeister.  — 2°  Cantate  sur  Gedacht- 
nissfeier  edler  Verstorbener  (Cantate  pour 
l'anniversaire  des  nobles  morts,  à 4 voix  et 

chœur),  ibiil !"  Hymnus  Ambroslanus , Te 

Deum  Laudamus,  pour  4 voix  d'hommes, 
Stuttgard,  Kcrhler.  — 4*  Hesponsorien,  oder 
Chcerc  für  3 tllurgieen  mit  eingelegten  Sprü- 
eken,für  Discant,  Alt,  Ténor  und  Bass  (Ré- 
pons ou  chœurs  pour  des  chants  liturgiques,  etc,), 
ibid.  — 5°  Marche  triomphale  pour  chœur  et 
instruments  4 vent,  eu  partition,  Halle,  RufT. 


— 6“  Quelques  pièces  pour  le  piano , à Leipsick, 
chez  Hofmeister.  Naue  a donné  des  soins  h la 
dernière  édition  du  Traité  de  la  basse  continua 
de  Tiirk. 

NAUENBURG  (Gustave),  chanteur,  pro- 
fesseur de  chant  et  écrivain  critique  sur  la  mu- 
sique, est  né  à Halle,  le  20  mai  1803.  Fils  d’an 
médecin  aisé , il  a été  assez  heureux  pour  que 
rien  ne  fût  négligé  dans  son  éducation.  Le  chantre 
Schramm  fut  son  premier  maître  de  musique  et 
de  piano  ; plus  Lird  il  reçut  des  leçons  de  com- 
position de  Granzin , maintenant  directeur  de 
musique  à Marienwerder.  En  1824  , il  entra  k 
l’université  de  Halle  pour  étudier  la  théologie  ; 
mais  la  philosophie  eut  pour  lui  plus  d'attraits, 
et  il  se  livra  à son  étude  sous  la  direction  des 
professeurs  Wegscheider  et  Gerlach.  Dans  la 
même  année , sa  voix  ayant  pris  le  caractère 
d’un  beau  barytun , il  commença  à la  cultiver, 
à l'aide  de  plusieurs  bons  traités  élémentaires, 
et  fit  une  étude  de  la  constitution  physiologique 
de  l'organe  de  la  voix  dans  les  livres  que  loi 
fournit  la  bibliothèque  de  son  père.  La  société 
de  chant  de  Halle  le  compta  bientôt  au  nombre 
de  ses  membres , et  son  penchant  pour  la  pro- 
fession de  chanteur  dramatique  devint  si  vif,  qu’il 
serait  entré  immédiatement  au  théâtre,  si  la  vo- 
lonté de  son  père  ne  s’y  ftlt  opposée.  Il  n’eut  oo- 
casiun  de  développer  en  public  les  avantages  de 
sa  voix  qu'en  1829,  lorsqu'il  chanta, â la  grande 
fête  musicale  de  Halle , sa  partie  de  l’oratorio  de 
Klein  qui  fut  exécuté  à cette  solennité.  Etonné 
de  son  talent  , ce  compositeur  l’engagea  à le 
suivre  k Berlin,  lui  promettant  son  appui.  Cette 
proposition  avait  trop  d’attrait  pour  que  Nauen- 
burg  n'y  souscrivit  pas  : il  se  rendit  donc  dans  la 
capitale  de  la  Prusse,  et  y resta  jusqu’en  1833, 
occupé  de  l’enseignement  du  chant  et  de  travaux 
littéraires;  puis  il  retourna  k Halle,  où  il  jouit 
d’une  lieureuse  position,  uniquement  occupé  de 
travaux  . relatifs  à l'art  qu’il  cultive  avec  passion. 
Les  priocipaux  compositeurs  de  l’Allemagne, 
Klein,  Spohr,  Reissiger,  Lœwe,  Lobe  et  d'autres, 
ont  écrit  pour  Nauenburg  des  ballades  dont 
son  talent  a fait  la  fortune.  Les  morceaux  de  cri- 
tique et  d'esthétique  musicale  publiés  par  cet  ar- 
tiste se  font  remarquer  par  la  justesse  des  aper- 
çus et  par  un  savoir  étendu  : les  principaux  sont  : 
1°  Un  mot  sur  l’opéra  romantique  (Gazette  mu- 
sicale de  Berlin,  1820,  n" 47).  — 2“  Remarques 
sur  YOberon  de  Weber  (ibid.  1827,  n”  27).  — 
3°  Sur  la  méthodologie  de  l’enseignement  du 
chant  (Gazette  musicale  de  Leipsick,  1829, 
n”  50  et  51).  — - 4°  Notices  sur  la  théorie  de  la 
voix  (ibid.,  1829,  1830,  1831,  1833,  ,1844  ; et 
dans  Cxcilia,  tom.  16  el  17).  — 5°  Aphorismes 
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«or  le  drame  reliuieux  (CæciUa,  t 14).  — 
6®  Sur  la  musique  d’église  fibid.,  t.  15).—  7°  Le 
rationalisme  dans  son  application  à la  science 
de  la  musique  (ibid.,  1830,  cahier  49).  — 8*  Le 
chanteur  dramatique  (Gazette  musicale  de  Berlin, 
1827.  n°  27).  — 9°  Esquisse d’une  esthétique  mu- 
sicale (Gazelle  musicale  de  Leipsick),  1832.  n°*  8 
et  10).  — 10°  Sur  la  valeur  pratique  des  règles 
de  l’art  (Gazette  musicale  de  Berlin,  1 832).  — 
1 1*  Sur  l’état  de  culture  de  l’esthétique  musicale 
(ibid.).  — 12°  Esquisses  philosophiques  de  l’art 
(nouvelle  Gazette  musicale  de  Leipsick,  1834, 
n°*  10  et  1 1).  On  a aussi  de  Nauenhurg  un  dernier 
écrit  intitulé  : tdeen  zu  ciner  Reform  der  christ- 
lichen  Kirchen  Musik,  etc.  (Idées  pour  une  ré- 
forme de  la  musique  chrétienne,  etc.).  Halle, 
1845,  in-8°. 

NAUERT  ( Godefroid-Eisèbe)  , virtuose 
sur  le  hautbois  et  sur  la  harpe , vivait  à Nurem- 
berg vers  1700.  Il  mourut  en  Pologne.  On  a 
publié  de  sa  composition  deux  recueils  d'odes  et 
de  chansons  allemandes  en  musique,  le  |cr  en 
1758,  Nuremberg,  in-4°;  le  second  en  1764. 

NïAULT  (Jean-Baptiste-Piebre),  ancien  pro- 
cureur général  à Dijon,  démissionné  après  la  ré- 
volution de  juillet  1830,  à cause  de  ses  opinions 
légitimistes , est  membre  de  l’Académie  de  celte 
ville.  On  a de  lui  divers  ouvrages  étrangers  à 
l'objet  de  cette  Biographie  : il  n’est  cité  ici  que 
pour  deux  opuscules  réunis  dans  le  môme  vo- 
lume, sous  le  titre  : Esquisse  de  Beaumarchais , 
et  Souvenirs  de  la  musique , Dijon,  Lamarche 
et  Drouelle,  1854,  in-8°.  Les  Souvenirs  de  la 
musique  sont  l’expression  d’un  sentiment  pur 
de  l'art,  sous  une  forme  élégante  et  littéraire. 

NAUMANN  (Jeak-Amédée),  compositeur 
célèbre,  naquit  à Bla«ewitz,  près  de  Dresde,  le 
17  avril  1741.  Frappé  de  ses  rares  dispositions 
pour  la  musique  , son  père  le  retira  de  l'école  de 
village  où  il  l’avait  placé  d’abord , et  le  mit  dans 
une  autre,  à Dresde,  où  le  jeune  Naumann  eut. 
un  maître  de  clavecin.  Tous  les  matins  il  se  ren- 
dait de  Blasewitz  à Dresde , qui  en  est  éloigné 
d’une  lieue,  et  le  soir  il  s’en  retournait  après 
avoir  reçu  ses  leçons  et  entendu  les  organistes 
des  principales  églises  de  la  ville.  Ses  études  se 
continuèrent  de  la  même  manière  jusqu’à  l’âge 
de  treize  ans  ; dans  cet  intervalle,  il  avait  fait 
de  grands  progrès  dans  les  sciences  et  surtout 
dans  la  musique.  C’est  alors  qu’il  se  livra  à l’é- 
tude de  cet  art  avec  ardeur.  Il  avait  atteint  sa 
seizième  année  lorsque  Weestrœm,  musicien 
suédois  attaché  à la  chapelle  royale  de  Stock- 
holm, fut  conduit  par  hasard  dans  la  maison 
du  perc  de  Nauinann.  Étonné  de  trouver  un  bon 
clavecin  dans  la  maison  d’un  paysan,  et  plus 


encore  d’y  voir  les  compositions  les  plus  diffi- 
ciles pour  cet  instrument,  il  questionna  ses  hô- 
tes sur  cette  singularité , et  son  étonnement  re- 
doubla lorsqu’il  apprit  que  le  fils  de  la  maison 
était  assez  habile  pour  jouer  cette  musique.  Il 
voulut  le  voir  et  l’entendre;  charmé  de  son  talent, 
il  lui  proposa  de  devenir  son  compagnon  de 
voyage  Rien  ne  pouvait  plaire  davantage  à Nau- 
inann  qu’une  semblable  proportion;  mais  son 
père  fut  moins  prompt  à se  décider.  Il  finit  pour, 
tant  par  céder  aux  sollicitations  de  son  fils  étaux 
promesses  de  l'artiste  étranger.  Tous  deux  se 
mirent  en  route,  et  le  4 juin  1757  ils  arrivèrent 
à Hambourg.  Naumann  ne  tarda  pas  à se  re- 
pentir d'avoir  confié  son  existence  à un  maître 
avare  et  brutal , car  Weestrœm  le  traitait  plutôt 
comme  son  valet  que  comme  son  élève.  Toute- 
fois l’espoir  de  voir  l’Italie,  où  ils  devaient  se 
rendre , et  d’y  acquérir  les  connaissances  qui  lui 
manquaient , le  soutenait  dans  ces  rudes  épreu- 
ves. Une  longue  maladie  de  Weestrœm  les  re- 
tint à Hambourg  pendant  dix  mois,  qui  furent  à 
peu  près  perdus  pour  l'instruction  de  Naumann. 
Enfin  ils  s'acheminèrent  vers  l’Italie  par  le  Tyrol, 
au  printemps  de  1758;  mais  le  pauvre  Naumann 
dut  faire  à pied  une  grande  partie  de  cette 
route , mal  vêtu  et  plus  mal  nourri.  A Venise , 
et  plus  tard  à Padoue , où  Weestrœm  alla 
prendre  des  leçons  de  Tartini,  sou  élève  fut 
même  obligé  de  pourvoir  non-seulement  à sa  sub- 
sistance, mais  à celle  du  maître,  en  copiait 
de  la  musique.  Telle  était  son  activité  dans  ce 
travail , que  dans  l’espace  de  six  à sept  mois  il 
copia  soixante-dix  concertos  avec  toutes  les 
parties,  et  beaucoup  de  morceaux  de  moindre 
importance.  Il  était  d’ailleurs  devenu  le  cni&iniei 
de  son  maître.  Tant  de  soins  indignes  d’un  homme 
né  pour  être  artiste,  et  des  travaux  si  multipliés, 
ne  lui  laissaient  point  de  temps  pour  continuer 
ses  études  ; d’ailleurs  il  ne  connaissait  personne 
qui  pût  lui  donner  les  leçons  dont  il  «entait  le 
besoin.  Un  jour  pourtant  il  surmonta  sa  timidité, 
et  profitant  de  ce  qu’il  était  chargé  de  porter 
chez  Tartini  les  instruments  de  Weestrœm  et 
de  deux  de  ses  amis , il  se  hasarda  à demander  à 
ce  grand  musicien  qu’il  lui  permit  d’écouler  les 
leçons  qu’il  donnait  à son  maître.  Touché  par  ce 
vif  désir  de  s’iii>tniire,  et  plein  de  bonté,  Tartini 
ne  se  borna  pas  à donner  à Naumann  la  permission 
qu’il  demandait , car  il  l’admit  au  nombre  de  ses 
élèves , et  bientôt  il  eut  à se  féliciter  de  l’intérêt 
qu’il  avait  pris  à ce  jeune  homme,  dont  les  progrès 
effacèrent  ceux  de  tous  les  jeunes  artistes  qoe 
Tartini  admettait  dans  son  école.  Vers  le  même 
temps  Naumann  se  sépara  de  Weestrœm  et  s’at- 
tacha à un  jeune  musicien  anglais  nommé  Hunl, 


Digitized  by  Google 


388 


NAUMANN 


qui  se  montra  pour  lui  aussi  bienveillant  que 
Weeslrtem  avait  été  dur. 

Après  trois  années  et  quelques  mois  passés  il 
Padoue  à s’instruire  dans  l'art  de  jouer  du  vio- 
lon, du  clavecin  et  dans  l'harmonie  pratique , 
Naumann  accepta  comme  élève  Pitscher,  violo- 
niste allemand , qui  voyageait  en  Italie  aux 
frais  du  prince  Henri  de  Prusse.  Bien  que  Tar- 
ifai éprouvât  quelque  peine  à se  séparer  de  lui, 
il  approuva  le  parti  qu'il  preuait  de  visiter  avec 
Pitscher  l'Italie  méridionale,  persuadé  qu'il  en 
tirerait  avantage  pour  son  instruction.  Nau- 
ru ann  quitta  Padoue,  avec  son  élève,  le  31  août 
1761.  Ils  se  rendirent  d’abord  à Rome,  puis  à Na- 
ples , où  ils  lireut  un  séjour  de  six  mois.  Nau- 
mann  mit  ce  temps  à profit  pour  étudier  le  style 
dramatique , et  écrivit  ses  premières  composi- 
tions en  ce  genre.  De  retour  à Rome,  les  voya- 
geurs y passèrent  la  quinzaine  de  Pâques,  pour 
entendre  la  musique  de  la  chapelle  Sixtine  , qui 
était  alors  dans  tout  son  éclat  ; puis  ils  allèrent  à 
Bologne , où  Naumann  remit  une  lettre  de  Tar- 
tini  au  P.  Martini,  qui  l'accueillit  avec  bonté  et 
voulut  bien  le  diriger  dans  ses  études  de  contre- 
point. 

Le  temps  accordé  à Pitscher  pour  son  voyage 
arrivaità  son  terme  : il  dut  retourner  en  Allemagne 
et  laissa  â Venise  Naumann , qui  avait  peu  d’es- 
poir de  trouver  une  situation  convenable  pendant 
la  guerre  qui  désolait  la  Saxe.  Il  vécul  de  quel- 
ques leçons,  jusqu’à  ce  qu'on  lui  eût  confié  la 
composition  d'un  opéra  bouffe  pour  le  théâtre 
de  Saint-Samuel.  Quoiqu'on  ne  lui  eût  accordé 
qu’un  peu  moins  d’on  mois  pour  l’écrire , cel 
ouvrage , dont  le  litre  n'est  pas  connu,  eut  vingt 
représentations  consécutives , et  fut  bien  accueilli 
par  le  public.  Au  carnaval  suivant , on  le  chargea 
d'une  partie  de  la  composition  d'un  opéra  qui 
fut  fait  par  trois  musiciens  réunis. 

Il  y avait  près  de  sept  ans  qu'il  était  en  Italie, 
et  il  avait  passé  les  dix  huit  derniers  mois  à Ve- 
nise, lorsque  la  paix  vint  mettre  un  terme  à la 
longue  lutte  de  l’Autriche  et  de  la  Prusse.  Alors 
Nauraanu , plein  du  désir  de  revoir  sa  pairie  et 
d'y  trouver  une  position  convenable , envoya  à 
sa  famille  la  partition  d’une  composition  pour 
l'église , avec  la  mission  de  la  faire  connaître  â 
la  cour  de  Saxe.  Pour  satisfaire  à sa  demande , 
sa  mère  se  rendit  â Dresde , et  quoique  simple 
paysanne,  elle  fut  admise  â présenter  l’ouvrcge 
de  Naumann  à l’électrice  douairière  Marie-An- 
toinette. Cette  princesse , dont  les  connaissances 
en  musique  étaient  étendues,  examina  la  partition 
et  congédia  la  mère  du  compositeur,  disant  qu'elle 
doutait  que  ce  qu’elle  venait  de  voir  fût  l'ouvrage 
d’an  jeune  homme , mais  qu’elle  prendrait  des 


informations.  Le  témoignage  de  quelques-uns 
des  plus  habiles  maîtres  de  ITtalie,  consultés  par 
l’éleetrice,  ayant  été  favorable  à Naumann, 
celui-ci  reçut  la  somme  nécessaire  pour  se  rendre 
â Dresde.  Il  y écrivit,  pour  le  service  de  la  cour, 
une  messe  qui  fut  exécutée  en  présence  de  l'élec- 
trice , et  dont  le  mérite  lui  lit  obtenir  le  titre  de 
compositeur  de  la  chapelle , avec  un  traitement 
de  deux  cent  vingt  écus  (un  peu  plus  de  huit 
cents  francs  ) ; faible  ressource , moins  propor- 
tionnée au  mérite  de  Naumann  qu’à  la  situation 
d’un  pays  pauvre,  ravagé  naguère  par  une  guerre 
désastreuse.  Après  avoir  fait  quelque  séjour  à 
Dresde , il  réunit  le  titre  de  compositeur  de  la 
chambre  à celui  de  maître  de  chapelle,  et  fut 
chargé  de  la  direction  des  études  des  jeunes  ar- 
tistes Schuster  etSeydelmann  i voyez  ces  noms), 
avec  qui  il  fit, en  1763,  un  second  voyage  en 
Italie,  aux  frais  de  la  cour  électorale.  Sa  posi 
lion  en  ce  pays,  bien  différente  de  ce  qu'elle  avait 
été  précédemment , lui  permit  de  visiter  les  prin- 
cipales villes  et  d'y  séjourner.  Naples  l'arrêta 
longtemps.  Il  y reçut  la  demande  de  l'opéra 
Achille  in  Sciro  pour  le  théâtre  de  Palerme , et 
cette  circonstance  lui  procura  le  plaisir  de  voir 
la  Sicile.  A son  retour,  il  revit  Naples,  Rorne, 
Venise , et  obtint  dans  cette  dernière  ville  un 
engagement  pour  écrire  VAlcuandro  n elle 
Indie.  Pendant  qu'il  y travaillait , il  fut  inopiné- 
ment rappelé  par  la  cour  de  Dresde,  pour  com- 
poser la  musique  de  la  Clemenza  di  Tito , à 
l'occasion  du  mariage  de  l’électeur. 

En  1772,  Naumann  entreprit  un  troisième 
voyage  en  Italie  ; dans  l'espace  de  dix-huit  mois 
il  y composa  ÿoUmano , Le  iïozze  disturbate 
et  l'isola  dûabilata,  pour  Venise,  et  VArmUa, 
pour  Padoue.  Le  brillant  succès  de  ces  produc- 
tions lui  fit  faire  des  propositions  pour  tous  les 
grands  théâtres  ; mais  les  devoirs  de  sa  place  le 
rappelaient  en  Saxe , et  l’obligèrent  à refuser  les 
offres  qui  lui  étaient  faites.  Peu  de  temps  après 
son  arrivée  à Dresde , il  reçut  de  Frédéric  II,  roi 
de  Prusse,  des  propositions  plus  brillantes  pour 
la  place  de  maître  de  chapelle  de  ce  prince , avec 
un  traitement  considérable  ; mais  Naumann , 
dévoué  au  pays  qui  l’avait  vu  naître , et  fidèle  au 
prince  qui  l'avait  tiré  de  la  misère  pour  lui  donner 
une  position  honorable , n'accepta  pas  les  offres 
du  roi,  malgré  la  disproportion  des  avantages 
attachés  aux  deux  places.  Ce  sacrifice  fut  récom- 
pensé par  sa  nomination  de  maître  de  chapelle 
en  titre , avec  des  appointements  de  douze  cents 
écus  ; plus  tard  son  traitement  fut  porté  à 2,000 
thalers  (7,230  francs).  Appelé  à Stockholm  en 
1776.  à l'occasion  del'annivcrsaire  delà  naissance 
du  roi  de  Suède , il  y composa  son  premier  opér» 
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suédois,  dont  le  sujet  était  Amphion , et  qui 
«ut  un  brillant  succès.  Le  roi  le  chargea  de  l'or- 
ganisation de  l’orchestre  du  nouveau  théâtre  de 
Stockholm,  qui  fut  ouvert  en  1780,  et  lui  de- 
manda, pour  l’inauguration  de  ce  théâtre,  un 
nouvel  opéra  suédois,  intitulé  Cor  a , qui  ne 
réussit  pas  moins  que  le  premier,  et  qui  valut  à 
son  auteur  des  témoignages  de  satisfaction  du 
prince  et  de  roagnitiques  récompenses.  Le  chef- 
d’œuvre  de  Naumann,  parmi  ses  compositions  en 
langue  suédoise , est  son  Gustave  Wasa.  Cet 
ouvrage,  Amphion , et  Cora , ont  été  gravés  en 
partition  aux  frais  du  roi  de  Suède.  Les  succès 
que  Naumann  avait  obtenns  à Stockholm  le 
firent  appeler  à Copenhague  en  1785,  pour 
écrire  Orphéet  opéra  danois  dont  la  musique  fit 
une  vive  impression  par  la  douceur  de  ses  mélo- 
dies. A la  suite  de  ce  nouveau  triomphe , des  of- 
fres avantageuses  furent  failes  au  compositeur 
pour  le  fixer  à la  cour  du  roi  de  Danemark  ; mais 
les  motifs  qui  lui  avaient  fait  refuser  autrefois 
les  propositions  de  Frédéric  II,  l’empêchèrent 
d’accepter  celles-ci. 

Appelé  à Berlin  en  1788,  parle  roi  Frédéric- 
Guillaume,  dont  le  goût  passionné  pour  la  musique 
est  connu,  il  composa  par  ordre  de  ce  prince  la 
Medea , pour  le  carnaval  ; mais  n’ayant  pu  ache- 
ver cet  ouvrage  pour  le  temps  indiqué , II  ne  put 
le  voir  représenter  qu’en  1789.  Il  écrivit  aussi 
par  l’ordre  du  roi  le  deuxième  acte  d e Proteulao, 
dont  le  premier  était  échu  en  partage  à Reichardt 
par  la  voie  du  sort.  On  lui  demanda  ensuite  une  ! 
musique  nouvelle  pour  le  même  opéra  ; il  l’é-  j 
crivit  en  1793,  et  en  porta  lui-méme  la  partition 
au  roi , lorsqu’il  ramena  à Berlin  le  pianiste  et 
compositeur  Himmel,  et  la  cantatrice  M11*  Schmalz, 
dont  l’éducation  musicale  lui  avait  été  confiée  par 
Frédéric-Guillaume.  Dans  ce  voyage,  Naumann 
fit  exécuter  à Pntsdam  son  oratorio  Davidde 
in  Terebinto ; le  roi,  en  témoignage  du  plaisir 
que  lui  avait  fait  cette  composition,  lui  fit  cadeau 
d’une  tabatière  d’or  enrichie  de  brillants  et  ornée 
de  son  chiffre,  avec  une  somme  de  quatre  cents 
/rédérics  d’or  (environ  neuf  mille  francs)*  Au  prin- 
temps de  1797,  une  nouvelle  invitation  du  roi  de 
Prusse  parvint  à Dresde  pour  que  Naumann  se 
rendit  à Berlin.  Mille  thalcrs  (3,750  francs)  pour 
les  frais  du  voyage,  et  une  tabatière  qui  avait 
appartenu  à Frédéric  II,  étaient  joints  à l'invitation 
qui  fut  acceptée  avec  reconnaissance.  Cette  épo- 
que fut  celle  du  brillant  début  de  Himmel  ( voy . 
ce  nom)  comme  compositeur.  L’école  de  chant 
dirigée  par  Fasch  exécuta  dans  cette  occasion  le 
psaume  lit  à 4 voix,  de  Naumann,  qu’il  avait 
envoyé  a Berlin  l’année  précédente. 

Tandis  que  Naumann  était  ainsi  recherché  par 
niocn.  umv.  Dta  musiciens.  — t.  vi. 


plusieurs  rois,  et  brillait  dans  les  cours  étrangères, 
il  était  oublié  à Dresde,  sa  patrie.  Ses  travaux 
y étaient  en  quelque  sorte  ignorés , et  l’électeur 
de  Saxe  ne  lui  demandait  presque  jamais  de 
nouvelles  compositions  pour  sa  chapelle.  Les  ha- 
bitants de  Dresde  parurent  enfin  sortir  de  leur 
indifférence  et  vouloir  lionoter  l’artiste  distingué 
qui  avait  mieux  aimé  servir  sa  patrie  que  d’ac- 
cepter les  avantages  offerts  par  l’etranger.  La 
paraphrase  poétique  du  Pater  noster  par  Klop- 
stock,  mise  en  musique  par  Naumann,  en  1799, 
leur  fournit  l’occasion  de  réparer  leurs  torts  en- 
vers cet  artiste.  Un  article  de  la  Gazette  musi- 
cale de  Leipsick  (année  1",  page  833)  nous  ap- 
prend qu’une  heure  avait  suffi  à Naumann  pour 
tiacer  le  plan  de  son  ouvrage,  mais  qu’il  avait 
employé  quinze  mois  à l’écrire  ou  à le  corriger, 
ayant  fait  jusqu’à  trois  copies  différentes  de  sa 
partition.  Le  baron  de  Raclinitz  fit  construire  dans 
l’église  de  la  nouvelle  ville  un  orchestre  capable 
de  contenir  deux  cents  exécutants,  et  ce  grand 
ouvrage,  considéré  comme  le  chef-d'œuvre  de 
Naumann,  fut  exécuté  deux  fois  avec  une  pompe 
inaccoutumée;  la  première,  le  21  juin  1799,  dans 
l’après-midi;  la  seconde,  le  21  octobre  de  la  même 
année,  dans  la  soirée  et  aux  flambeaux.  Il  parut 
à cette  occasion  un  poème  de  12  pages  in-80,  in- 
titulé : Auf  Naumann’ s Oratorium , am  21  Juni 
1799  in  der  Kirche  zu  Neustadt  zur  Unter- 
stützung  der  durch  Ueberschwemmung  ver - 
ungsluchtcn  aufgeführt , undam  21  Okt.  zum 
Hat  en  des  hicsigen  Stadtkrankenhauses  wie- 
derholt  ( Sur  l’oratorio  de  Naumann  exécuté  le 
21  juin  1799,  dans  l’église  de  la  ville  nouvelle, 
au  bénéfice  des  victimes  de  l’inondation,  et  répété 
le  21  octobre  au  profit  de  l’hépital),  Dresde,  1799. 
Le  poêle  exprime  dans  ce  morceau  l'admiration 
dont  il  a été  saisi  à l’audition  de  la  musique  de 
Naumann.  Aci  e Galatea , dernier  opéra  de  ce 
Vompositeur,  fut  représenté  à Dresde  le  25  avril 
1801 , et  de  nouveau,  les  tardifs  témoignages  de 
l'admiration  publique  accueillirent  celte  pièce. 
Fendant  qu’il  y travaillait,  le  bruit  s’était  répandu 
qu’elle  serait  sa  dernière  production  dramatique, 
et  qu’il  y dirait  adieu  à la  scène  ; l’événement 
vérifia  cette  prédiction , car  Naumann  fui  frappé 
d’apoplexie  le  21  octobre  1801,  dans  une  prome- 
nade qu’il  faisait  le  soir,  non  loin  de  la  maison 
de  campagne  qu’il  avait  fait  construire  à Blase- 
witz,  lieu  de  sa  naissance.  Il  ne  fut  retrouvé  dans 
les  champs  que  le  lendemain  matin.  Le  froid  de 
la  nuit  l’avait  saisi.  Rapporté  chez  lui,  il  ne  re- 
prit pas  connaissance,  et  dix  jours  après  il  expira, 
à l’âge  de  soixante  ans  et  quelques  mois:  Il  s’é- 
tait marié , à Copenhague,  en  1792,  avec  la  fille 
de  Grodtscliilliug , amiral  danois.  Sa  jeunesse 
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46”  La  Sorte  di  Itledea,  grand  ballet  pour 
Berlin,  17*8.  — 47°  La  Dama  soldato,  opéra 
boude,  4 Dreade,  en  1791.  — 48°  Amor  giusti- 
ficato,  idem,  ibid.,  1797.  — 49°  Protesilao, 
opéra  séria,  à Berlin,  1793.  — 50°  Andromeda , 
opéra  séria.  — 51°  Ad  e Galatea,  à Dresde, 
le  25  avril  1801.  III.  Musique imtucmkistalb  et 
de  caauBRE. — 52°  Dix-huit  symphonies  à grand 
orchestre.  Ces  symphonies  existaient  en  manus- 
crit 4 Leipsick,  cher  MM.  Breitkopf  et  Hærlcl, 
et  ont  été  vendues  en  1836.  — 53°  Six  sonates 
pour  l’harroonica  ou  piano,  Dresde,  1792. — 
54°  Concerto  pour  le  clavecin,  Darmstadt,  1794. 
— 55°  Trois  sonates  pour  piano  et  violon,  op.  I , 
Paris.  — 56“  Six  quatuors  pour  piano,  Oûte,  vio- 
lon et  basse,  Berlin,  1786.  — 57°  Six  trios  pour 
piano,  violon  et  basse , op.  2,  ibid.  — 58*  Six 
sonates  pour  harmonica,  op.  4.  — 59°  Six  duos 
faciles  pour  deux  violons,  gravés  4 Leipsick,  chez 
Ktlhnel.  — 60°  Canzonettc  ( Ecco  quel  fiero  fs- 
fonte)  pour  soprano,  avec  piano  et  violon,  Dresde, 
177$.  — 61°  Chansons  de  francs-maçons,  Leip- 
sick, 1778.  — 62°  Douie  romances  françaises  et 
italiennes,  ibid.,  1784.  — 63°  Six  ariettes  ita- 
liennes, Berlin,  1790.—  64“  Six  romances 
françaises  avec  accompagnement  de  piano,  ibid., 
1790.  — 65°  Petite  cantate  sur  la  musique  (en 
allemand);  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtel.  — 
66°  L'Idéale,  cantate 4 voix  seule,  Dresde,  Mil- 
scher. — 07°  Le  Tombeau  de  Klopstack,  élégie, 
avec  accompagnement  de  piano  ; Leipsick,  Breit- 
kopf et  Hærtel.  — 68*  Vingt-cinq  chansons  alle- 
mandes, avec  accompagnement  de  piano;  Dresde, 
HiUcher.  Une  nouvelle  édition  complète  des 
thansons  allemandes,  italiennes  et  françaises  de 
Naumann  a été  publiée  4 Leipsick , chez  Breit- 
kopf et  Hscrlel.  Wieland  a donné , dans  le  nou- 
veau Mercure  allemand  de  1803,  une  notice  bien 
écrite  sur  ce  compositeur.  Il  y en  a une  antre 
dans  la  Dresde  savante  de  Klebe  (1796)  ; enfin 
Meissner  (r oy.  ce  nom)  a fourni  des  renseigne- 
ments beaucoup  plus  exacts  dans  l'ouvrage  qui 
a pour  titre  : Bruckstiicke  aux  J.  A.  Nau- 
mann’s  Lebensgeschichle  (Fragments  pour  servir 
4 la  biographie  de  Naumann),  Prague,  1803-1804, 
2 vol.  in-8<>.  Rochlitz  a donné  au-si  une  notice 
sur  Naumann  dans  le  troisième  volume  de  son 
recueil  fur  Freunde  der  Tonkunst.  M.  Mann- 
stein  [voy.  ce  nom)  a publié  le  catalogue  général 
de  toutes  les  compositions  de  ce  maître,  sous  le 
titre  suivant  : Vollstxndiges  Verzeichniss  aller 
composilionem  der  Kurfnrstl.  Sachs- Kapell- 
meislers  Naumann  ; nebst  hislnrischen  und 
Kritischen  Notizen  eines  Kunlskenners  au s 
JVaumann’s persizhnlicher  Cmgebung.  Dresde, 
Arnold  gr.  in  8°  de  14  pages. 


NAUMBOURG  (S.),  ministre  officiant  du 
temple  du  consisloire  israélile  de  Paris,  est  né 
en  1818  4 Donenlohe,  village  da  ta  Bavière.  Issu 
d'une  famille  de  chantres  de  synagogues,  il  prit 
4 dix-sept  ans  la  résolution  de  suivre  la  même 
carrière,  et  après  avoir  étudié  les  éléments  de 
l’harmonie  et  du  contrepoint  sous  la  direction  de 
M.  Ra-der,  maître  de  chapelle  du  toi  de  Bavière , 
il  écrivit  ses  premiers  essais  de  composition  pour 
la  synagogue  de  Munich,  où  ils  furent  bien  ac- 
cueillis. En  1845,  la  place  de  ministre  officiant 
du  temple  consL-torial  de  Paris  étant  devenue 
vacante,  M.  Naumbourg  fut  présenté  au  con- 
sistoire, pour  la  remplir,  par  le  célèbre  composi- 
teur F.  Ilalévy,  et  fut  agréé  Depuis  lors  jusqu'4 
ce  jour  (1862)  il  en  a rempli  l'emploi  avecdistiac- 
tion  Auteur  d’un  très-grand  nombre  de  chants 
religieux  poui  le  culte  israélite,  4 trois  et  à qua- 
tre vois,  il  les  a réunis  en  une  colleclion  divisée 
ru  trois  parties  sous  ce  titre  : Semiroth  Israël. 
Chants  religieux  des  Israélites,  contenant  la 
liturgie  complété  de  la  Synagogue,  des  temps 
les  plus  reculés  jusqu’à  nos  jours.  Paris,  cites 
Bailleur,  1847  et  années  suivantes.  La  deuxième 
partie  renferme  les  chants  liturgiques  des  grandes 
fêtes,  et  la  troisième  partie,  les  cantiques  et  les 
psaumes,  également  harmonisés  et  avec  un  ac- 
compagnement d’orgue  et  de  harpe.  A la  fin  de 
celte  troisième  partie,  on  tiouve  les  accents  to- 
niques pour  la  lecture  de  diverses  parties  de  la 
Bible,  telles  que  le  Pentateuque,  le  livre  d’Es- 
ther,  les  Prophètes , et  les  Lamentations  de  Jé- 
remie,  avec  la  traduction  en  notation  moderne, 
La  composition  de  ce  recueil  fait  honneur  au 
goût  et  aux  connaissances  mnsicales  de  M.  Naum- 
bourg : il  a conservé,  autant  que  cela  est  possi- 
ble dans  l’état  actuel  de  la  tradition , le  caractère 
primitif  et  original  du  citant  hébraïque. 

.\ A f S KA  ( Frédéric ) , célèbre  théologien 
allemand , naquit  4 Weissenfeld,  près  de  Würz- 
bourg , vers  1480.  Appelé  4 Vienne  en  1533, 
comme  prédicateur  de  la  cour,  il  y devint  lecteur 
de  théologie,  chanoine  de  la  cathédrale,  et  con- 
seiller de  l’empereur  (Ferdinand).  En  1538J  il  fut 
nommé  coadjuteur  de  Jean  Fabri , évêque  de 
Vienne,  et  lui  succéda  en  1541.  Le  roi  des  Ro- 
mains l’ayant  envoyé  au  concile  de  Trente  en  qua- 
lité de  son  ambassadeur,  il  y mourut  le  6 février 
1550.  On  trouve  dans  la  Bibliothèque  univer- 
selle de  Cesner, l’indication  d’un  livre  deNausea, 
sous  le  litre  de  Isagoge  musices ; mais  il  ne 
parait  pas  que  cet  ouvrage  ait  été  imprimé. 

NAUSS  (Fnstiçots-XaviKR),  organiste  de  U 
cathédrale  d’Augsboorg,  vivait  vers  le  nuliru  du 
dix-huitième  siècle.  Il  s’est  fait  connaître  par 
un  livre  qui  a pour  titre  : Grundlicher  L’nter- 
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rlc/if  den  Généra  Ibass  recht  zu  erlemen,  etc. 
(Instruction  normale  pour  apprendre  la  basse  con- 
tinue, etc.);  Augsbourg,  1751,  in-4°.  On  a aussi 
publié  de  lui  deux  recueils  de  préludes,  fugues , 
airs  et  pastorales  pour  l'orgue,  ainsi  que  cinq 
suites  de  petites  pièces  faciles  pour  clavecin,  sous 
le  titre  de  Die  spielende  Muse.  Toutes  ces  pro- 
ductions ont  été  imprimées  à Augsbourg. 

NAUZE  (Lotis  JOUARD  DE  LA),  membre 
de  l'Académie  des  inscriptions,  naquit  â Ville- 
neuve-d’Agen,  le  27  mars  1696,  et  mourut  à Paris 
le  2 mai  1773.  Il  a fait  insérer  dans  le  tome  XIII 
des  Mémoires  de  la  société  dont  il  faisait  partie 
une  Dissertation  sur  les  chansons  de  l’an- 
cienne Grèce.  On  en  trouve  une  traduction  al- 
lemande, par  Ebert,  dans  les  essais  ( Beytrsrge  ) 
de  Marpurg,  t.  4,  p.  427*497. 

NAVA  ( Antoine  ),  guitariste  italien,  vivait  à 
Milan  vers  1810.  Il  a tait  graver  de  sa  compo- 
sition environ  soixante-dix  œuvres  de  pièces  de 
différents  genres  pour  guitare  seule  ou  avec 
accompagnement,  à Milan , chez  Ricordi , et  à 
Paris. 

NAVARA  (François),  compositeur  drama- 
tique, né  à Rome  vers  1660,  fit  représenter  à Ve- 
nise , en  1696,  un  opéra  intitulé  : Basilio  re 
efOrienle. 

IV  AV  ARE  A (Vincent),  prêtre,  né  à Palerme 
le  3 mai  1666,  était  en  17 1 3 bénéficier  de  l'église 
métropolitaine  de  cette  ville.  On  a de  lui  un 
livre  intitulé  : Brevis  et  accurata  totius  musicæ 
notifia,  Palerme,  1702,in-4°.  Il  écrivit  aussi  une 
théorie  de  1a  musique  qui  avait  pour  titre  : Ta- 
vole  dette  legge  numerica  ed  armonica , net  le 
quali  si  disvelano  gli  arcani  più  reconditi  dcl 
numéro  e délia  musica ; mais  un  incendie  dé- 
truisit son  manuscrit  le  16  juillet  1670.  Il  recom- 
mença, dit-on , ce  travail,  mais  il  ne  parait  pas 
•qu’il  Fait  fait  imprimer. 

NA  VI ÈRES  (Charles  DE),  né  à Sedan,  près 
de  Pont-à-Mousson,  fut  attaché  au  service  du  duc 
de  Bouillon.  Lacroix  du  Maine  dit  qu'il  (ut  tué 
en  i5?2,danslanuitde  la  Saint-Barthélemy;  mais 
Colleté!  a fait  voir  ( Discours  sur  la  poésie  mo- 
rale, page  163)  qu’il  vivait  encore  eu  1614,  puis- 
qu'il fij  dans  cette  même  année  des  quatrains  sur 
l’inauguration  de  la  statue  équestre  de  Henri  IV. 
Du  Verdier  dit  que  Charles  de  Navières  est  au- 
teur d’un  cantique  sur  la  paix,  avec  la  musique 
et  note  d’icelui , imprimé  à Paris,  chez  Mathu- 
rin  Prévôt,  avec  autres  de  ses  œuvres , en  1570. 

NAVOIGILLE  aîné  (Guillaume- Julien  dit), 
violoniste  de  quelque  talent,  né  â Givet  vers  1 745, 
suivant  une  notice  de  Roquefort  (1)  (et  non  à 

(I)  Celte  notice  est  Insérée  dan#  le  Magasin  enegclopé- 
*****  | Janvier  isot,  p.  tu  . Roquefort  avait  été  l’ami  de 


Lille,  comme  il  est  dit  dans  la  première  édition 
de  celte  Biographie  ),  quitta  sa  ville  natale  pour 
venir  étudier  la  musique  à Paris.  Un  hasard  lui 
procura  la  connaissance  d’un  noble  vénitien  re- 
tiré à Ménilmontant,  et  qui  charmé  de  ses  heu- 
reuses dispositions  le  prit  en  affection,  le  garda 
chez  lui,  finit  par  l’adopter  et  lui  donna  son  nom. 
Monsigny  l'avait  fait  entrer  dans  la  maison  du 
duc  d'Orléans.  Après  la  mort  de  ce  prince,  Na* 
voigille  fut  quelque  temps  sans  emploi.  Il  s'était 
fait  une  réputation  d'habile  chef  d’orchestre  en 
dirigeant  celui  des  concerts  de  la  Loge  olympi- 
que. Il  n'était  pas  moins  distingué  comme  profes- 
seur. Plusieurs  années  avant  la  Révolution  il  avait 
établi  une  école  gratuite  de  violon,  chez  lui,  me 
I de  la  Chaise,  hôtel  d*  Bretagne.  Alexandre  Bou- 
cher fut  l’artiste  le  plus  renommé  qui  en  sortit. 

En  janvier  1789  Navoigille  entra  au  théâtre  de 
Monsieur  comme  chef  des  seconds  violons;  il  y 
était  encore  en  1791.  Le  20  octobre  1792  eut  lieu 
l'ouverture  du  théâtre  du  Palais,  dit  des  Varié- 
tés, qui  prit,  en  1793,  le  non»  de  Théâtre  de  la 
Cité.  Rodolphe  était  le  directeur  de  la  musique, 
Navoigille  le  premier  violon,  et  son  frère  y jouait 
l’alto.  En  1799  et  1800,  Navoigille  atné  était 
chef  d'orchestre  du  même  théâtre.  Lorsque  vers 
la  fin  du  mois  de  mai  1806  la  Hollande  fut  éri- 
gée en  royaume  en  faveur  de  Louis-Napoléon  , 
Plantade  ayant  été  choisi  pour  diriger  la  cha- 
pelle de  ce  prince  y fit  entrer  les  frères  Navoigille. 
Après  la  réunion  de  la  Hollande  à la  France, 
celui  qui  est  l'objet  de  cette  notice  revint  à Paris, 
où  il  mourut  au  mois  de  novembre  1811. 

Outre  les  œuvres  écrites  pour  le  Théâtre  de  la 
Cilé,  attribuées  par  les  uns  à Navoigille  aîné, 
par  les  autres  à son  frère,  on  connaît  du  premier 
les  compositions  suivantes  : 1°  Six  Trios  pour  2 
violons  et  vioioucelle,  op.  I.  — 2°  Six  Duelti  a 
due  violini,  op.  2.  — 3°  Six  Sonates  à deux  vio- 
lons et  basse.  — 4°  Six  Solos  pour  violon,  op.  4. 
— 5°  Six  Symphonies  à grand  orchestre, qui  peu- 
vent s'exécuter  à quatre  parties,  op.  5;  Paris , 
Bailleux.  — Six  Trios  pour  deux  violons  et  basse, 
op.  10;  chez  Ml,cdeSil!y.  — Un  Recueil  de  con- 
tredanses et  valses,  et  quelques  romances. 

NAVOIGILLE  (Hubert-Julien  dit),  connu 
sous  le  nom  de  Navoigille  cadet , naquit  a Givet 
en  1749.  Vers  1775  il  alla  se  fixer  à Paris.  Sur  le 
Calendrier  musical  universel  de  1789,  p.  302, 
on  le  voit  figurer  parmi  les  professeurs  libres 
(saus  emploi).  Son  adresse  est  indiquée  : Hdtel 
Montesson, Chaussée  d'Antin.  En  1792  et  1793 
il  élait  alto  à l'orchestre  du  théâtre  du  Palais  dit 
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des  Variétés,  qui  l’année  suivante  prit  le  titre 
de  Thédtrede  la  Cité.  En  1799  et  1800,  Julien 
Navoigille  avait  encore  le  même  emploi,  comme 
on  le  voit  dans  l'Almanach  des  spectacles  de  l'an 
tiii.  Toutefois  , il  paraîtrait  que  dans  le  cou- 
rant de  l’année  1799  il  entra  à l’orchestre  du 
théâtre  Feydeau,  car  on  trouve  Navoigille  jeune 
parmi  les  seconds  violons  dans  l’Almanach  des 
spectacles  de  Paris  |iour  l’an  vin,  p,  97,  En  180b 
il  accompagna  son  frère  à La  Haye  et  lit  partie 
de  la  chapelle  de  Lonis-Na|>oléon.  Après  la  réu- 
niou  de  la  Hollande  à la  France  il  retourna  à Pa- 
lis. L’époque  de  sa  mort  n’est  pas  connue.  Cet 
artiste  fut  le  père  de  Mllr  Navoigille,  qui  eut  de  la 
réputation  comme  harpiste  et  se  fil  entendre  au 
concert  de  la  Loge  olympique  en  1804.  — On 
a gravéde  Navoigille  cadet  les  ouvrages  suivants  : 
PSix  Quatuors  concertants  pour  deux  violons, 
alto  el  basse,  op.  1;  Paris,  La  Çhevardière.  — 
5°  Six  Quatuors  concertants  pour  7 violons,  alto 
et  basse,  op.  3 ; Paris,  cliex  l’auteur,  rue  du 
Temple,  hftlel  de  Montbas  (Bibliolh.  impériale). 
La  bibliothèque  du  Conservatoire  de  musique 
possède  trois  manuscrits  sous  le  nom  de  Navoi- 
gille  (sans  prénom),  savoir  : 1°  Quintette  pour 
violons,  viole  et  basse.  — 7*  Six  Symphonies. 
— 3°  Sonates  pour  violon. 

NAWRATILL (...),  organiste,  né  en  Bohê- 
me,  était  attaché  â l’église  de  Raudnilx,  dans  la 
seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle,  lia  écrit 
deux  litanies  qui  ont  été  citées  comme  des  com- 
positions distinguées,  et  qui  sont  indiquées  dans 
le  catalogue  de  Foyta.  J’ignore  si  les  huit  cahiers 
de  polonaises  et  de  marches  pour  piano  gravées 
sous  ce  nom  à Vienne,  chez  Artaria,  sont  de  l’ar- 
tiste dont  il  s’agit  ici  ou  de  quelque  autre  du 
même  nom. 

NAWRATILL  ( Axtoise  ) , vraisemblable- 
ment de  la  même  famille,  était  contrebassiste  dis- 
tingué â Prague,  en  1840. 

NEANDER  (Alexis),  prêtre  et  directeur  de 
musique  â l’église  de  Saint-Kilian,  â Würzbourg, 
au  commencement  du  dix-septième  siècle,  a pu- 
blié trois  suites  de  motets  à 4 et  jusqu’à  74  voix, 
sous  le  titre  de  Cantiones  sacra',  quas  vulgo 
motetas  cocon/;  Francfort-sur-le-Mein,  100310, 
ln-4». 

NEANDER  (Jmcnis  },  dont  le  véritable 
nom  était  Aeurnonn,  naquit  â Brême  en  1610. 
Après  avoir  terminé  ses  études  de  théologie,  il 
composa  des  sermons  qui  ont  été  publiés,  et  cul- 
tiva avec  succès  les  lettres,  la  poésie  et  la  musi- 
que. Il  fut  d’abord  recteur  du  college  â Dussel- 
dorf, puis  fut  nommé,  en  1679,  prédicateur  de 
f église  Saint-Martin  , â Brême , et  mourut  dans 
cette  ville  le  71  mars  16(0.  On  a de  lui  des  re- 


m 

, cueils  de  cantiques  avec  les  mélodies  dont  il  y ». 
des  éditions  imprimées  à Brême  et  dans  d’autres 
lieux,  publiées  en  1680,  1697,  1713,  1716,  1773 
et  1730.  Ces  cantiques  ont  joui  de  beancoupd’es- 
time  chez  les  réformés  allemands. 

NEATE  (Charles)  , professeur  de  piano,  est 
né  â Londres  en  1784.  Après  avoir  pris  les  pre- 
mières leçons  d’un  maître  peu  connu  , nommé 
Guillaume  Sharp  , il  passa  sous  la  direction  de 
Field  , dont  il  reçu!  les  conseils  jusqu’au  départ 
de  cet  artiste  pour  Pétersbourg.  Il  se  fit  entendre 
pour  la  première  fois  en  public  dans  les  oratorios 
d’Asbley,  et  fut  un  des  fondateurs  de  la  Société 
philharmonique,  dont  il  a été  directeur  pendant 
plusieurs  années.  Vers  1804  il  fit  un  voyage  sur  le 
comment,  |iassa  huit  mois  à Vienne,  puis  étudia 
la  composition  sous  la  direction  de  Winter  et  de 
Wuelfl  En  1808  il  publia  son  premier  oeuvre, 
consistant  en  une  grande  sonate  pour  piano,  dé- 
diée â Woelfl.  Ses  occupations  comme  professeur 
lui  firent  mettre  un  intervalle  de  quatorze  ans 
entre  cette  publication  et  celle  d une  grande  so- 
nate (en  ut  mineur),  œuvre  7,  qui  ne  paru!  qu’en 
1877  , et  quia  été  réimprimée  à Vienne,  chez 
Haslinger.  Depuis  lors  Neate  a fait  paraître  aussi 
quelques  fantaisies  et  variations  pour  le  piano. 

NEDELHANN  (Wilhelm  ou  Guillaume),, 
cantor  k Essen,  vers  1830,  sur  qui  les  biogra- 
phes allemands  gardent  le  silence,  est  auteur  de 
plusieurs  recueils  de  chanta  è trois  ou  qualn- 
voix  égales  pour  les  enfauts,  publiés  par  livrai- 
sons â Essen,  chez  Bædeker,  en  1830-1839 

NEEB  (Hekri),  compositeur  et  directeur  de 
la  Liedertafel  (Société  de  chant),  à Francfort- 
sur-le-Mein,  est  né  en  1807  â Lich,  dans  la  Hesse 
électorale.  Il  y fit  ses  éludes  au  séminaire  de  Fried- 
berg,  et  y apprit  la  musique  sous  la  direction  du 
recteur  Muller,  auteur  de  l’o|iéra  Die  letzte a 
Toge  von  Pompeji  (Les  derniers  jours  de 
Pompéi  ),  qui  (ut  représenté  au  théâtre  de  la 
cour  à Darmstadt,  au  printemps  de  1855.  Neeb 
se  rendit  ensuite  â Büdingen,  oit  il  reçut  des  le- 
çons du  directeur  de  la  Société  de  chant; puis  il 
fut  envoyé  â Francfort  et  y devint  élève  d'AJoys 
Schmilt  pour  le  piano.  Compositeur  de  mélodies 
d’un  caractère  original,  il  a écrit  aussi  la  musique 
des  opéras  intitulés  Dominique  Ualdi,  Le  Cid, 
et  Die  Schwarten  Jseger  (Les  Chasseurs  noirs), 
qui  ont  été  représentés  au  théâtre  de  Francfort. 
En  1860  Neeb  était  directeur  des  Sociétés  de 
chant  Eutonia  et  Germanka. 

NEEDLER  ( Hekri  !,  amateur  de  musique 
distingué,  est  né  à Londres  en  1 685 . Son  père, 
bon  violoniste  pour  son  temps,  lui  fil  commencer 
l’étude  de  son  instrument,  puis  le  plaça  sons  la 
direction  de  John  Banisler  el  de  Purcell  pour  la . 
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composition.  Needler  fut  le  premier  qui  joua  en 
Angleterre  les  concertos  de  Corelli.  En  1704  il 
obtint  un  emploi  supérieur  dans  les  accises  de 
Londres,  quoiqu'il  ne  fût  Agé  que  de  dix-neul 
ans.  Cet  amateur  mérite  d'être  mentionné  dans 
l'histoire  de  l'art  comme  ayant  fondé,  en  1710, 
le  Concert  de  la  musique  ancienne.  Il  mourut  à 
Londres  le  8 août  1760,  à l’âge  de  soixante-quinze 
ans. 

NEEFE  (Chrétien-Théophile  ),  né  le  5 fé- 
vrier 1748,  a Chemnitz,  dans  la  Saxe,  étudia 
d’abord  le  droit  â l'université  de  Leipsick , et 
reçut  dans  le  même  temps  des  leçons  de  Hiller 
pour  la  musique.  De  retour  à Chemnitz,  il  y 
exerça  pendant  quelque  temps  la  profession  d’a- 
vocat, mais  continua  ses  études  de  musique,  et 
fit  même  quelques  essais  de  composition  qu’il 
envoya  à son  maître,  particulièrement  des  petites 
sonates  et  d’autres  pièces  pour  le  clavecin,  que 
Hiller  a insérées  dans  ses  Notices  hebdomadaires 
( Wœchentliche  Nachrichten  die  Musik  betref- 
fend),  de  1768.  Encouragé  par  le  suffrage  de  ce 
musicien  distingué,  Neefe  prit  la  résolution  de 
renoncer  à la  jurisprudence  pour  se  consacrer 
à la  musique,  et  dans  ce  dessein  il  se  ren- 
dit une  seconde  fois  à Leipsick,  en  1770.  Il  y 
trouva  des  encouragements  et  de  fréquentes 
occasions  pour  augmenter  ses  connaissances  et 
développer  son  talent.  Le  théâtre  de  cette  ville 
était  alors  dans  un  état  prospère,  et  l'opéra  alle- 
mand y était  accueilli  avec  faveur.  Neefe  y fil 
représenter  quelques  pièces  qui  obtinrent  un  suc- 
cès honorable,  et  qui  furent  publiées  en  partition 
pour  le  piano.  La  place  de  chef  d'orchestre  du 
théâtre  lui  fut  aussi  offerte , et  pftfrdant  plusieurs 
années  il  en  remplit  les  fonctions.  Il  ne  quitta 
cette  position  que  pour  s’attacher,  en  qualité  de 
chef  d’orchestre,  à une  troupe  de  comédiens  am- 
bulants, avec  laquelle  il  visita , depuis  1776, 
Dresde,  Hanau,  Mayence,  Cologne,  Manheim, 
Heidelberg  et  Francfort  ; puis  il  alla  à Bonn,  où 
U eut  la  direction  de  l'orchestre  du  théâtre,  et  la 
place  d'organiste  de  la  cour.  Malheureusement 
il  ne  jouit  pas  longtemps  de  ces  avantages,  car  le 
prince  électeur  ayant  cessé  de  vivre  en  1785,  le 
théâtre  fut  fermé,  et  Neefe  perdit  le  trailement  de 
mille  florins  attaché  à sa  place  de  chef  d’orcliestre  ; 
il  ne  lui  resta  plus  pour  faire  vivre  sa  famille  que  le 
revenu  insuffisant  de  sa  place  d'organiste.  Il  dut 
chercher  alors  des  ressources  dans  l’enseigne- 
ment, et  bientôt  il  compta  parmi  ses  élèves  les 
personnes  les  plus  distinguées  de  la  ville;  mais 
le  nouveau  prince  ayant  réorganisé  le  spectacle 
de  la  cour,  Neefe  dut  rentrer  dans  ses  fonctions 
de  chef  d'orchestre  et  renoncer  à celles  de  pro- 
cesseur. Peu  de  temps  après,  la  guerre  de  la  révo- 


lution avec  la  France  éclata;  les  armées  françai- 
ses arrivèrent  sur  le  Rhin,  et  le  théâtre  fut  fermé 
de  nouveau.  Neefe  conduisit  alors  sa  famile  à 
Amsterdam,  et  fit  entrer  sa  fille  au  théâtre  alle- 
mand comme  cantatrice;  il  aurait  accepté  lui- 
même  la  place  de  chef  d’orchestre  de  ce  théâtre, 
si  son  prince  ne  l’avait  obligé  à retourner  à Bonn. 
L'administration  française  l'employa  comme  ré- 
gisseur du  séquestre  des  biens  de  l’électeur;  mais 
la  saisie  définitive  de  ces  biens  ayant  été  déci- 
dée, il  perdit  encore  cet  emploi.  Sur  ces  entre- 
faites, la  troupe  allemande  d’Amsterdam  s'étant 
dissoute,  la  fille  de  Neefe  entra  au  théâtre  de  Des- 
sau,  et  lui-même  y fut  appelé  pour  en  diiiger  l'or- 
chestre, en  1796.  Le  temps  des  pénibles  épreuves 
semblait  passé  pour  lui  ; il  commença  à goûter  le 
plaisir  du  repos  après  tant  d'agitations.  En  1797, 
il  joignit  à sa  place  de  directeur  de  musique  au 
théâtre  celle  de.  maître  de  concert  de  la  cour; 
mais  un  asthme  le  conduisit  au  tombeau,  le  26 
janvier  1798.  Neefe  a eu  la  gloire  d’étre  un  des 
maîtres  qui  ont  dirigé  les  premières  études  de 
Beethoven.  H a écrit  pour  le  théâtre  : 1°  Die  Apo- 
theke  (La  pharmacie), à Leipsick,  1772,  gravé  en 
partition  pour  le  piano.  — 2°  Amor's  Guckkas - 
ten  ( L’Optique  de  l’arnour),  ibid.,  1772,  gravé 
en  partition  pour  le  piano.  — 3°  Die  Einsprück 
(L'Opposition),  à Leipsick,  1773, gravé  en  parti- 
tion pour  le  piano.  — 4°  La  plupart  des  airs  du 
petit  opéra  Intitulé  : Dorf barbier  ( Le  Barbier 
de  village),  gravé  en  partition  pour  le  piano,  à 
Leipsick,  1772.  — 5°  Henri  et  Lyda,  gravé  en 
partition,  à Leipsick,  en  1777.  — 6Q  Zémireet 
Azor,  dont  l'air  : Der  blumen  Kœnigin  (La  Reine 
des  Heurs)  se  trouve  dans  la  collection  d'airs  d’o- 
péras publiée  par  Hiller  en  1778.  — 7°  Adelheit 
wn  Veltheim  (Adélaïde  de  Veltheim),  à Bonn, 
en  1781.  —8°  Chant  des  Bardes,  dans  la  tragé- 
die : Die  Romerin  Deutscliland  (Les  Romains 
dans  la  Germanie).  — 9°  SophonUbe , mono- 
drame,  publié  à Leipsick,  en  partition  pour  le 
piano,  1782.  — 10°  Dieneuen  Gutsherrn  (Les 
nouveaux  Propriétaires  ),  gravé  en  partition  pour 
le  piano,  lre  et  2e  parties,  Leipsick,  1783  et  1784. 
— 11°  Beaucoup  d’enlr’actes  et  d’autres  mor- 
ceaux pour  des  drames.  Parmi  les  compositions 
de  Neefe  pour  l'église  on  remarque  • 1°  Le  Pater 
nosier , en  allemand.  — 2#  L’ode  de  Klopstock  : 
Dem  Unendlichen , à 4 voix  et  orcliestre.  Ses 
principaux  ouvrages  de  musique  instrumen- 
tale consistent  en  un  concerto  pour  piano  et 
violon , avec  orchestre  ; six  sonates  pour  piano, 
gravées  h Glogau,  chez  Gûnther;  trois  œuvres 
de  sonates  pour  piano  seul,  publiés  à Leipsick 
depuis  1774  jusqu’en  1784  ; fantaisies  pour  piano, 
Bonn,  Simrock  ; variations  sur  l'air  allemand  • 
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Dos  Frûhstuck , ibid.,  1793;  marclie  des  prê- 
tres de  la  Flûte  enchantée,  variée,  ibid.  Neefe 
a aussi  arrangé  pour  le  piano  beaucoup  d’opéras 
de  Mozart  et  d’autres  compositeurs , ou  traduit 
en  allemand  des  opéras  de  Grétry,  Dalayrac, 
Desaides,  Paisiello,  etc.  Enfin  on  a de  lui  des 
chansons  pour  les  enfants,  avec  accompagnement 
de  piano,  publiées  à Glogau,  chez  Güuther,  et 
des  mélodies  pour  les  Rêves  et  images  de  Her- 
der;  Leipsick,  Breitkopf  et  Hærtei.  Il  est  auteur 
d’une  dissertation  sur  les  répéti lions  en  musique, 
insérée  au  Musée  allemand  en  1770,  et  de  ren- 
seignements sur  la  musique  à Munster  et  à Bonn, 
dans  le  Magasin  de  Cramer  ( tr*  année,  1783). 

NEEFE  (M™*),  femme  du  précédent,  dont 
le  nom  de  famille  était  ZINK,  naquit  à Warza, 
dans  le  duché  de  Gotha,  et  reçut  son  éducation 
musicale  dans  la  maison  du  compositeur  Georges 
Benda.  Après  avoir  débuté  sur  le  théâtre  de  la 
cour  de  Gotha,  elle  prit  un  engagement  dans  la 
troupe  de  Seiler,  en  1777,  parcourut  avec  elle 
une  partie  de  l'Allemagne,  et  devint  la  femme  de 
Neefe  à Francfort,  eu  1778.  Elle  a publié,  dans 
la  première  année  de  la  Gazette  musicale  de  Leip- 
sick, une  notice  biographique  sur  sou  mari,  qui 
l’avait  rédigée  jusqu’à  l’année  1782,  et  y ajout! 
une  continuation  qu'on  trouve  page  360  du  pre- 
mier volume  de  cet  écrit  périodique. 

NEGRI  (César),  né  à Milan,  surnommé  par 
les  Italiens  il  Trombone , fut  un  professeur  de 
danse  très-célèbre  dans  le  seizième  siècle  et  au 
commencementdii  dix-septième.  Il  est  connu  prin- 
cipalement par  un  Traité  de  la  danse  et  de  la 
musique  propre  aux  ballets,  intitulé  : A’t love 
invent ioni  di  balli , opéra  vaghissima  di 
Cesare  Negri , nella  quale  si  danno  i giusti 
modi  del  ben  port  a r la  vita  e di  accomodarsi 
con  ogni leggiadria  di  movimento  aile  creanze 
e grazie  < famore  convenevoli  a tutti  i cava • 
lieri  e dame  per  ogni  sorte  di  ballo , balletto, 
e brando  d'italia , d'ispagna , edi  Francia, 
con  figure  bellissime  in  rame,  e regole  délia 
musica  e intavolatura  quali  si  richiedono  al 
tuoiw  e al  canto,  divise  in  tre  trattati ; Milan, 
1664,  in-fol.  On  trouve  en  tête  de  l’ouvrage  le 
portrait  de  l’auteur,  à l’âge  de  soixante-six  ans. 

NEGRI  (Marc-Antoine),  compositeur,  né  à 
Vérone,  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle,  obtint  la  place  de  vice-mattre  de  chapelle 
de  la  cathédrale  de  Saint-Marc,  À Venise,  le  22 
décembre  1612,  et  mourut  en  1620.  11  eut  pour 
successeur  dans  sa  place  Alexandre  Grandi 
( voyez  ce  nom),  le  17  novembre  de  celte  année  ; 
il  a publié  à Venise,  en  1613,  des  psaumes  à sept 
voix. 

NEGRI  (Joseph),  né  également  à Vérone 


dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle,  et 
peut-être  parent  du  précédent,  fut  attaché  à la 
musique  de  rélecteur  de  Cclogne,  et  a publié  à 
Venise,  en  1622  : Madrigal  td  arie. 

NEGRI  (François),  de  la  même  famille  que 
les  précédents,  naquit  à Vérone,  en  1609,  et  fut 
maître  de  chapelle  de  l’église  Sont o- Bernardin*, 
Il  a composé  beaucoup  de  musique  d’église  qui 
est  restée  en  manuscrit,  et  a publié  un  recueil  de 
pièces  de  chant  pour  plusieurs  voix,  sous  le  titre  : 
Arie  musicali;  in  Venczia , app.  Al.  Vincent  i, 
1635,  in-4<>. 

NEGRI  (Marie-Anne-Catherine),  canta- 
trice distinguée,  naquit  à Bologne  dans  la  pre- 
mière année  du  dix-huitième  siècle,  et  fut  élève 
de  Pasi,  qui  l’était  lui-même  de  Pistocclii.  En  1724 
elle- fut  attachée  au  théâtre  du  comte  de  Spork,  à 
Prague,  et  y chanta  jusqu’en  1727  ; alors  elle  re- 
tourna en  Italie  où  elle  brilla  sur  plusieurs  théâtres 
jusqu’en  1733,  époque  où  elle  fut  engagée  par 
Hændel,  pour  chanter  à son  théâtre  de  Londres. 

NEGRI  (BenoIt),  professeur  de  piano  au 
Conservatoire  de  Milan,  est  né  à Turin  le  23  jan- 
vier 1784.  Après  avoir  fait  ses  études  en  cette 
ville,  sou  s la  direction  de  l’abbé  Ottani,  puis  à 
Milan,  sous  Boniface  Asioli,  il  obtint  en  I8l0sa 
place  de  professeur  au  Conservatoire  de  cette 
ville.  En  1823,  il  a été  nommé  maître  de  cha- 
pelle de  la  cathédrale.  Ce  musicien  s’est  fait  con- 
naître par  un  traité  élémentaire  de  l’art  de  jouer 
du  piano,  intitulé  : Supplemento  ai  metodi  di 
piano-forte , composto  e dedicato  aile  sue  al - 
lievi;  Milan,  Ferd.  Artaria,  1822,  in-fol.  de  21 
pages.  Dans  un  voyage  qu’il  a fait  à Paris,  il  a 
fait  imprimer  un  opuscule,  intitulé  : Instruction 
aux  amateurs  du  chant  italien  ; Paris,  Pacini, 
in-8°  de  34  pages  1834.  H a aussi  publié  de  sa 
composition  : 1°  Nocturne  pour  piano  et  flûte 
sur  un  air  de  Rossini;  Milan,  Ricordi.  — 2°  Pot- 
pourri  pour  piano  et  flûte  sur  des  thèmes  de  la 
Donna  del  Lago;  Milan,  Bertuzzi.  —3°  Grande 
polonaise  brillante  et  expressive  pour  piano  seul  ; 
Milan,  Ricordi.  — 4°  Variations  pour  harpe  et 
piano  sur  (a  ratatine  Di  tanti  palpili ; ibjd.  — 
5°  Grande  Sonate  pour  piano  seul  ; ibid.  Negri  est 
mort  à Milan,  le  24  mars  1854,  à l’âge  de  soixante 
dix  ans. 

On  connaît  aussi  sous  le  nom  de  Negri  quel- 
ques compositions  pour  la  flûte  imprimées  à Mi- 
lan, chez  Ricordi;  j’ignore  si  elles  appartiennent 
au  même  artiste. 

NEGRI  (Giuuo  SAN-PJETRO  DE’),  amateur 
de  musique,  né  à Milan,  dans  la  seconde  moitié 
du  seizième  siècle,  d’une  famille  noble,  s’est  fait 
connaître  par  plusieurs  œuvres  de  chant  dont 
je  ne  connais  que  ceux  dont  les  titres  suivent  : 
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1®  Grazie  ed  affetti  di  musica  moderna,  a 
unatdue,elre  voci.  Dacantarenelclavicordio , 
chitarrone , arpa  doppia,  et  altri  simili  istro- 
menii.  Opéra  quinfa.  in  Milano , appresso  Fi - 
lippo  LomazzOy  1613,  in  fol.  Ce  recueil  contient 
44  chants  dans  le  nouveau  style  mis  en  vogue 
par  Jules  Caccini.  — 2°  Secondo  lif^ro  delle 
grazie  ed  affeti  di  musica  moderna  a una , 
due , e tre  voci.  Dacantare , etc.  Opéra  ottava; 
in  Yenetia,  appresso  Giacomo  Vincenti,  1615. 
in-fol.  Ce  recueil  contient  23  chants. 

NEGRI-TOMI  (Anne),  surnommée  la  Mes- 
trtna,  naquit  à Venise,  ou  plutôt  à Mestre, 
près  de  cette  ville,  vers  le  milieu  du  dix-sep- 
lième  siècle.  Elle  fut  considérée  comme  une 
des  plus  habiles  cantatrices  de  l’Italie,  depuis 
1670  jusqu’en  1685. 

NEHRLICH  (Jean-Pierre-Tiiéodore ),  pia- 
niste et  compositeur,  est  né  à Erfnrt,  en  1770. 
Doué  d’heureuses  dispositions  pour  la  musique, 
il  les  cultiva  de  bonne  heure,  et  pendant  qu’il 
faisait  ses  premières  études  au  collège  il  reçut  des 
leçons  de  Weimar,  qui  le  rendit  habile  dans  la 
lecture  à première  vue.  Plus  tard  on  l’envoya  à 
Hambourg  près  de  Charles-Philippe-Emmanuel 
Bach,  qui  lui  fit  faire  de  rapides  progrès  sur  le 
piano  ; mais  ayant  perdu,  d’une  manière  inatten- 
due et  prématurée,  sa  voix  de  soprano,  il  ne  put 
restera  l’école  de  Sainte- Catherine , et  fut  obligé 
de  retourner  à Erfurt.  Il  y trouva  heureusement 
dans  les  excellents  organistes  Kittel  et  Haesler 
des  guides  pour  la  continuation  de  ses  études  : il 
perfectionna,  sous  leur  direction,  les  connais- 
sances qu'il  avait  acquises.  Le  désir  qu’il  éprou- 
vait de  pouvoir  jouer  de  plusieurs  instru- 
ments le  décida  à se  mettre  en  apprentissage 
pour  cinq  ans  chez  le  musicien  de  la  ville  à Gœt- 
tingue;  sa  persévérance  triompha  des  dégoûts 
inséparables  d’une  semblable  position.  Il  n’avait 
point  encore  achevé  ce  temps  d’épreuves  lorsqu'il 
exécuta  à Gœttingue,  dans  un  concert  donné  le 
26  janvier  1793,  un  concerto  de  piano  de  sa  com- 
position , dont  Forkel  a fait  un  éloge  que  Gerber 
a eu  sous  les  yeux.  Après  avoir  passé  les  cinq 
années  de  son  engagement  à Gœttingue,  Nehrlich 
obtint,  sur  la  recommandation  de  Haesler,  une 
place  de  professeur  de  musique  dans  une  famille 
riche  è Dorpat , en  Esthonie.  Il  resta  dans  cette 
situation  pendant  plusieurs  années;  des  motifs 
inconnus  la  lui  firent  ensuite  abandonner  pour 
se  rendre  à Moscou.  Des  variations  pour  le 
piano  sur  des  airs  russes,  qu'il  publia  à Péters- 
bourg  le  firent  connaître  avantageusement,  et 
bientôt  il  fut  le  professeur  de  piano  le  plus  re- 
cherché  parmi  ceux  qui  se  trouvaient  à Moscou. 
Les  événements  de  la  guerre  de  1812  l’obligèrent 


, à sortir  de  cette  ville  ; mais  plus  tard  il  y re- 
tourna et  y reprit  la  carrière  de  l’enseignement 
jusqu’à  sa  mort,  arrivée  on  1817.  On  connaît  de 
cet  artiste  : 1°  Airs  russes  variés  pour  le  piano, 
op.  1 ; Pétersbourg,  1795.  — 2*  Idem,  op.  2; 
ibid.  — 3®  Fantaisies  sur  uue  chanson  russe, 
op.  3 ; Moscou.  — 4°  Six  leçons  pour  le  clave- 
cin, op.  4;  ibid.  — 5°  Vingt-quatre  préludes 
dans  tous  les  tons  majeurs  et  mineurs,  op.  5 ; 
ibid.,  1798.  — 6°  Fantaisie  et  variations  sur  un 
air  russe,  op.  6 ; Pétersbourg,  1802.  — 7°  Vingt  - 
ciuq  odes  et  hymnes  spirituelles  de  Gellert,  op  7; 
Leipsick.  — 8°  Quelques  airs  variés  pour  le 
piano. 

NEHRLICH(C.-G.),  professeur  de  chant  à 
Berlin,  est  né  en  Saxe  vers  1810  et  a fait  ses 
études  musicales  à Dresde.  En  1839  il  ouvrit 
une  école  de  chant  à Leipsick,  puis  il  publia  une 
théorie  très- développée  de  cet  art,  sous  ce  titre  : 
lier  Gesangkvnst  oder  die  Geheimnisse  der 
grosses  ilalienischen  und  deutschen  Gesang- 
melster  alter  und  neuer  Zeit , vom  physiolo- 
gischc-psychologischen , æsthetischen  und  pœ- 
dagogischen  Stundpunkte  OIM  betrachtet,  etc. 
(L’Art  du  chant,  ou  les  Secrets  des  grands  maî- 
tres de  chant  italiens  et  allemands  des  temps  an- 
ciens et  modernes,  etc.);  un  gros  volume  in-8* 
avec  des  planches  anatomiques  des  organes  de  la 
i voix;  Leipsick, B.  G.  Zeubner,  1841.  A peine  cet 
ouvrage  eut-il  paru,  que  M.  Mannstein  ( voyez 
ce  nom),  auteur  d’un  livre  intitulé  : La  Grande 
| École  de  chant  de  Bemacchi  de  Bologne , pu- 
blié à Dresde  en  1835,  adressa  à la  rédaction  de 
la  Gazette  générale  de  musique  de  Leipsick, 

{ une  longue  réclamation  dans  laquelle  il  qualifie 
le  travail  de  M.  Nehrlich  d 'impudent  plagiat . 

1 Fink,  alors  rédacteur  en  chef  de  celte  gazette 
| publia,  dans  le  n°  42  de  l’année  1841,  une  ana- 
lyse sévère  de  cet  ouvrage,  et,  entrant  dans  les 
vues  de  M.  Mannstein, donna  une  liste  étendue 
des  chapitres  et  des  passages  qui  ont  de  l'ana- 
logie avec  les  principes  exposés  dans  la  Grande 
École  de  chant  de  Bernacchi.  M.  André  Som- 
mer, professeur  de  philosophie , fit  à cette  ana- 
lyse partiale  une  réponse  péremptoire  qui  parut 
dans  le  n°  45  du  même  journal  de  musique,  et 
démontra  par  des  arguments  sans  réplique  que 
les  prétendus  plagiats  ne  sont  autre  chose  que 
les  principes  qui  sont  les  bases  de  l’art  du  chant, 
lesquels  se  trouvent  dans  les  livres  de  Tosi,  de 
Mancini,  de  Mengozzi,  partout  enfin;  principes 
qui  sont  le  fruit  de  l'expérience  de  tous  les  temps 
et  n’appartiennent  à personne  en  particulier. 
Nehrlich  a donné  une  deuxième  édition  re- 
maniée et  fort  augmentée  de  son  livre  sous  le 
litre  : Die  Gesangkunst  physiologisch,  psycho- 
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logisch , xsthetisch  und  pœdagogisch  darge - 
stellt  (L'Art  du  cliant  : exposé  physiologique, 
psychologique,  esthétique  et  pédagogique)  ; I^ei- 
psick,  B.-G.  Teubner,  1853,  un  vol.  gr.  in-8°, 
de  500  pages,  avec  deux  planches.  En  1846, 
l'auteur  de  cet  ouvrage  ouvrit  une  école  de  chant 
à Hambourg,  et  en  1850  il  s'établit  à Berlin. 
On  a du  même  professeur  une  méthode  pratique 
de  l’art  du  chant  intitulée  : Gesangschule  für 
gebildete  Stünde  ; Ein  Theor.  — prakt.  II and- 
buch  für  Aile,  etc.;  Berlin,  Logier,  1844,  in*4û. 

NEIDHARDT  ( Jean-Grohcbs),  né  à Ber- 
atadt,  en  Silésie,  dans  la  seconde  moitié  du  dix* 
septième  siècle,  fit  de  bonnes  études  aux  uni- 
versités de  Jéna , de  Leipsick,  et  en  dernier  lieu, 
de  Kœnigsberg,  où  il  suivit  un  cours  de  théo- 
logie. En  1720  il  obtint  la  place  de  maître  de 
chapelle  à l'église  de  la  citadelle  de  cette  der- 
nière ville,  et  il  mourut  dans  cette  position  le 
l#r  janvier  1739.  Lorsqu’il  était  encore  étudiant 
à Jéna , il  publia  son  premier  livre  relatif  à la 
musique  sous  ce  titre  : Beste  und  leichteste 
Temperatur  des  Monochordi , Vermittelst 
welcher  dos  h eu  tiges  Tages  brauchlichc  Ge- 
nus  DiatoHico-Chromaticum  also  eingerichtei 
wird,  etc.  (Le  meilleur  et  le  plus  facile  tempé- 
rament du  monocorde,  etc.  ),  Jéna,  1706, 
in  4°  de  104  pages.  Avant  que  cet  ouvrage 
parût,  la  matière  n’avait  été  traitée  ni  aussi  bien, 
ni  d'une  manière  aussi  complète  et  avec  autant 
d'ordre.  Les  huit  premiers  chapitres  renferment 
des  tables  de  proportions  de  tous  les  intervalles 
diatoniques,  chromatiques  et  enharmoniques, 
au  point  de  départ  de  tous  les  degrés  de  l’é- 
chelle chromatique  pris  sur  le  monochorde.  Les 
travaux  d’Luler,  ni  ceux  des  autres  canonistes 
n’ont  rien  ajouté  à ceux  de  Neidhardt  sous  ce 
rapport.  Je  possède  un  précieux  exemplaire  de 
ce  petit  Traité  annoté  par  Nichelman  (F.  ce 
nom),  et  qui  a appartenu  à Marpurg,  puisé 
Forkel.  Dix -huit  aus  après  que  ce  livre  eut  été 
publié,  Neidhardt  fit  paraître  un  opuscule  sur 
un  sujet  analogue , intitulé  : Scctio  Canonis 
hamoaici , ziir  vœtligen  Richligkcit  der  Ge- 
nerum  modulandi  ( Division  du  canon  harmo- 
nique pour  la  complète  justesse  des  intervalles 
des  sons),  Kœnigsberg,  1724,  in-4®  de  36  pa- 
ges. Ce  petit  ouvrage  a de  l'importance , car  il 
me  paraît  être  le  premier  où  les  logarithmes 
ont  été  appliqués  au  calcul  des  intervalles.  Enfin 
l’auteur  de  ces  travaux  fit  une  excellente  com- 
paraison des  divers  systèmes  de  tempérament  au 
moyen  de  circulations  complètes  de  quintes,  de 
tierces  majeures  et  de  tierces  mineures,  dans 
le  livre  qui  a pour  titre:  Gæntzliche  crscfurpfte 
mathematische  Ablheilungen  des  Dialonisch- 


chromatischen  lemperxrten  Canonis  Mono- 
chordi , etc.  ( Division  parfaite  et  mathématique 
du  canon  diatonico-chromatico-tempéré  du  mo- 
nocorde, dans  laquelle  on  montre  comment  on 
peut  trouver  tous  les  tempéraments, etc.  ),  Kœ- 
nigsberg 1732,  in- 4°  de  52  pages.  Gerber  cite 
une  édition  du  même  ouvrage  datée  de  Leip- 
sick et  de  Kœnigsberg,  1734;  on  en  trouve  un 
exemplaire  dans  la  Bibliothèque  royale  de  Her- 
bu. Nous  apprenons  de  Mattheson  ( Der  volkom- 
tnene  Kapellmeister , troisième  partie,  chap.  18, 
page  352)  que  Neidhardt  fut  le  premier  qui 
traita  d’une  manière  mathématique  des  accords 
brisés , c’est-à-dire  des  batteries  et  des  arpèges , 
dans  un  Traité  de  composition  écrit  en  latin  , et 
qui  est  resté  en  manuscrit  : nous  voyons  dans 
le  Dictionnaire  des  musiciens  de  la  Silésie, 
par  Hoffmann , que  cet  ouvrage  se  trouvait 
dans  la  bibliothèque  de  Reichardt,  en  1812. 
Comme  compositeur,  Neidhardt  a publié  les  Sept 
psaumes  de  la  pénitence. 

NEILSON  (LuiKF.NCE-ConrséLiLs) , organiste 
et  pianiste  anglais,  naquit  à Londres,  vers  1760. 
A l'âge  de  sept  ans  il  accompagna  ses  parents 
en  Amérique  ; il  y perdit  son  père  et  revint  en 
Europe.  Une  spéculation  sur  la  pèche  de  la  tor- 
tue causa  la  ruine  de  sa  famille.  Neilson  ' ait 
atteint  sa  quarantième  année  lorsqu'il  embrassa 
la  profession  de  musicien.  II  se  livra  d’abord  à 
l'enseignement  à Notlingham  et  à Derby,  puis 
fut  organiste  à Dudley.  Mécontent  de  sa  posi- 
tion dans  cette  dernière  ville , il  la  quitta  après 
deux  ans,  et  retourna  à Notlingham.  Après  la 
mort  de  Samuel  Rower,  organiste  à Chestcrfield , 
il  lui  succéda  comme  professeur  de  musique, 
mais  il  n'obtint  pas  de  le  remplacer  à l'orgue  de 
cette  paroisse;  néanmoins  il  continua  d’y  fixer 
sa  résidence.  Neilson  vivait  encore  en  1830, 
mais  depuis  cette  époque , on  n’a  plus  de  ren- 
seignements sur  sa  personne.  On  a gravé  de  sa 
composition,  à Londres  : 1°  Trois  sonates  pour 
le  piano,  op.  1.  — 2*  Une  idem,  op.  2.  — 
3°  Douze  divertissements  pour  le  piano.  — 
4°  Trois  duos  pour  deux  flûtes.  — 5°  Trois  re- 
cueils d’airs  pour  une  flûte  seule.  6*  Journal 
de  pièces  pour  la  flûte  ; il  en  a paru  six  numé- 
ros. — 7°  Douze  duos  pour  deux  flûtes.  — 
8°  Un  livre  de  psaumes  et  d’hymnes  pour  l’é- 
glise; et  des  airs  détachés  avec  accompagnement 
de  piano. 

NEITHARDT  ( Heuri-Accuste),  composi- 
teur et  directeur  des  Domchor  à Berlin , est  né 
àSchleiz.le  10  août  1793.  Élève  de  l’organiste 
de  la  cour  Ebhardt , il  apprit  de  lui  le  chant,  le 
clavecin  et  l’orgue , puis  il  se  livra  à l’étude  de 
la  clarinette  et  entra  à la  chapelle  princiêre  de 
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Scliteiz  pour  y jouer  cet  instrument.  En  1 8 ! 3, 
époque  du  soulèvement  de  l’Allemagne  contre 
la  domination  française , il  entra  comme  volon- 
taire dans  un  batai.sn  de  chasseurs  et  fit  les 
campagnes  de  1813,  1814  et  1815.  De  retour  à 
Berlin  en  1816,  et  libéré  du  service  militaire, 
M.  rSeitliardt  se  livra  A l'exercice  de  son  art. 
En  1839,  il  a été  nommé  directeur  du  chœur  du 
Dont , dont  il  remplissait  encore  les  fonctions 
en  1860.  Parmi  ses  compositions  gravées,  qui 
sont  au  nombre  de  plus  de  cent  œuvres,  on 
remarque  : t°  Sjmphonie  concertante  pour  deux 
cors,  Leipsick,  Brritkopf  et  Hærtel.  — 2°  Des 
marches  pour  musique  militaire,  op.  58,  Ber- 
lin , Laue.  — 3°  Des  quintettes  pour  IIAte , vio- 
lon et  basse,  op.  3 et  47;  Berlin,  Schlesinger.  — 
4°  Des  quatuors  et  des  trios  pour  cors;  ibid. 

— 5°  Des  duos  pour  le  même  instrument.  — 
6°  Des  sonates  pour  piano  seul  — 7°  Des  diver- 
tissements et  des  pièces  de  différents  genres  pour 
cet  instrument.  — 8”  Des  variations,  idem.  — 
9°  Un  très-grand  nombre  de  cahiers  de  danses , | 
valses  et  polonaises  pour  le  même  instrument. 

— 10°  Plusieurs  suites  de  marcltea,  id.  — 
11°  Des  chants  pour  quatre  voix  d'hommes.  — 
12’  Des  chants  à voix  seule  avec  accompagne- 
ment de  piano,  des  hyraraes  et  des  chœurs, 
M.  Neithardt  a écrit  aussi  la  musique  de  l’opéra 
Manfred  et  Juliette , qui  a été  représenté  à 
Kœnigsberg,  en  1835.  La  plupart  de  ses  pro- 
ductions ont  paru  & Berlin  sous  le  titre  : Sam- 
mlung  religlceter  G es  ange  ,r  Itérer  und  neues- 
ter  Zeit,  M.  Neithardt  a publié  un  recueil 
intéressant  d«  morceaux  de  musique  religieuse  de 
matlres  anciens  et  modernes  qui  font  partie  du  ré- 
pertoire de  l'excellent  chœur  du  Dont,  A Berlin. 
On  ; trouve  quelques  morceaux  bien  écrits  de 
l’éditeur,  et  son  potrait;  Berlin,  Bote  et  Bock. 

MLVI  ( Joseph-Marie  ) , né  A Bologne 
en  1697,  fut  élève,  pour  l’orgue  et  le  contrepoint, 
de  Floriano  Aresti , puis  de  Riccieri.  En  1725, 
il  se  rendit  en  Pologne,  en  qualité  de  maître  de 
chapelle  du  prince  Stanislas  Rzewucki,  généra- 
lissime de  la  couronne,  puis  entra  au  service 
du  prince  de  La  Tour  et  Taxis,  A Ratisbonne. 

De  retour  A Bologne , en  1734,  il  y remplit  les 
fonctions  de  maître  de  chapelle  dans  plusieurs  égli- 
ses , puis  fut  appelé  A Viterbc  pour  y diriger  la 
chapelle  de  la  cathédrale.  Agrégé  A l’académie  des 
Phiharmoniques  de  Bologne,  en  1722,  il  en  fut 
nommé  prince  en  1737.  Nelvi  a fait  représenter 
dans  cette  ville,  en  1723,  Amornato  trà  te  om- 
bre. L’année  suivante  il  donna  : L'Odio  redivivo. 

NEMETZ  (André)  , professeur  de  musique 
A Vienne  et  chel  de  la  musique  d’un  régiment  au- 
trichien, naquit  en  Bohème  en  1799,  et  mourut  A ‘ 


Vienne  le  21  septembre  1846,  après  une  doulon 
reuse  maladie  dont  la  durée  avait  été  de  18  mois. 
Cet  artiste  a publié , chez  Diabelli , en  cette  ville  : 
Homschule  fur  das  F.in/ache , das  Machine » 
und  dat  Signalhorn  ( Méthode  pour  le  cor  or 
dinaire , le  cor  A pistons , et  le  cor  de  signal  ) , 
1828.  — 2°  Neueste  Trompetenschule  { Nouvelle 
éoole  de  trompette),  idem.  — 3°  Neueste  Posaun- 
schule  ( Nouvelle  méthode  de  trombone  ),  idem. 

NEMORARIUS  (Jordan  os),  mathématicien 
et  philosophe  qui  vécut  dans  le  septième  siècle, 
a écrit  Arithmetica  musica,  Epitome  in 
Arithmeticam  Boelii  et  alia  opuscula  mathe- 
matica,  qu’on  a imprimé  à Paris  en  1503, 
in-fol.  Jœcher  ( Gelehrtcn  Lexic.)  l’appelle  Ae- 
moratius,  et  le  fait  vivre  au  commencement  du 
treizième  siècle.  C’est  probablement  de  cet 
écrivain  que  Mersenne  a voulu  parler  lorsqu’il 
dit  ( Harmonie  universelle,  liv.  I,  page  54  ) : 

• Il  faudrait  descrire  les  7e,  8e  et  9*  (livres)  d’Eu- 

• clide  et  le  premier  livre  de  la  musique  de 
« Jordan,  si  on  vouloit  dire  tout  ce  que  la  mu- 
« sique  emprunte  de  l’arithmétique.  » L’Arith- 
métique de  Jordanus  Nemorarius,  divisée  en 
dix  livres,  a été  publiée  par  Henri  Estienue, 
avec  le  traité  spéculatif  de  musique  de  Jacques 
Faber  ou  le  Febvre  d’Etaples,  l’Abrégé  de 
l’Arithmétique  de  Boèce,  et  l’analyse  d’un  jeu 
arithmétique  appelé  Ludus  rhytmimachise.  Le 
volume  a pour  litre  : ln  hoc  opéré  contenta 
Arithmetica  deeem  libris  demonstrata  ,- 
Musica  libris  demonstrata  quatuor;  Epi- 
tome  in  libros  arithmeticos  divi  Severini 
Eoetij;  Rythmimachix  ludus  qui  et  pugna 
numerorum  appellatur.  Au  dernier  feuilleton 
lit  : Ad  studiorum  ulilita/cm  JJenrici  Stepliani 
labore  et  sumptu  Parhysiis  Anno  salulis  Do- 
mini,  1514,  in-fol.  Le  dixième  livre  du  traité  de 
Jordanus  Nemorarius  est  relatif  aux  proportions 
arithmétiques  et  géométriques  de  la  musique. 

NENNA  ( PoMPONius  ) , compositeur  de  ma- 
drigaux, naquit  à Bari,  dans  le  royaume  de 
. Naples,  vers  1560.  Il  fut  créé  chevalier  de  l’É- 
1 peron  d’or,  et  couronné  de  lauriers,  A Naples , 
en  1613.  Bien  qu’on  ne  connaisse  aujourd’hui 
aucune  des  premières  éditions  de  ses  composi- 
tions, il  est  certain  qu’elles  ont  dé  paraître 
dans  les  dernières  années  du  seizième  siècle,  puis- 
que l’on  trouve  quelques-uns  de  ses  madrigaux 
dans  le  recueil  de  pièces  de  ce  genre  A deux 
voix , de  divers  auteurs  de  Bari,  publié  A Venise 
en  1585,  et  que  la  collection  intitulée  : Melo - 
dia  olimpica  di  divers i eccellentissimi  musici 
(Anvers,  P.  Phalesio,  1594),  renferme  deux 
de  ses  madrigaux  à cinq  voix.  La  quatrième  édi- 
tion du  septième  livre  de  ses  madrigaux  A cinq 


Digitized  by  Google 


NENNÀ  — NÉRON 


599 


voix  parut  À Venise  en  1624.  On  doit  donc  consi- 
dérer comme  des  réimpressions  toute»  le»  édi- 
tions des  divers  livres  de  ces  madrigaux  indiqués 
par  le  père  Martini,  dans  la  table  des  auteurs 
cités  au  deuxième  volume  de  son  Histoire  gé- 
nérale de  la  musique;  ces  éditions  sont  les  sui- 
vantes : 1°  Madrigali  a cinque  voci,  lib.  1,2, 
3,  4,  5,  6,  7,  8,  Venise,  1609,  1612,  1613, 1617, 
1618,  1624,  in-4°.  Je  possède  la  quatrième  édi- 
tion du  sixième  livre  h 5 vois  ; elle  a pour  tilre  : 
Di  Pomponio  A’enna,  cavalière  di  Cesare  il 
sesto  libro  de  Madrigali  a cinque  voci.  Quart  a 
impressionc.  Stampa  del  Gardant)  in  l'e- 
netla,  1628,  appresso  Barth.  Magni , in-4J. 
— 2*  Madrigali  a juatlro  voci,  lib.  1,  ib., 
1631,  in-4°.  Le  titre  de  la  quatrième  édition  du 
septième  livre  à cinq  voix  est  celui-ci  : .Yen nu 
( Pomponio  ),  cavalière  Cesareo  : il  tellimo 
libro  de  Madrigali  a cinque  voci,  quarto 
impressione.  Stamperia  del  Gardano,  in 
Venella,  1624,  in-4°.  La  musique  de  Nenna 
marque  d’une  manière  particulière  l’époque  de 
transition  de  l'art  à laquelle  il  appartient.  Son 
client  manque  de  grâce  et  le  rliythme  en  est 
faible  ; mais  son  harmonie  entre  résolûment  dans 
le  système  créé  par  Monteveide , et  les  intona- 
tions les  plus  difficiles  pour  les  voix,  telles  que  la 
seconde  et  la  quarte  diminuées,  sont  fréquemment 
employées  par  lui  avec  une  grande  hardiesse. 

NERI  (Saint-Philippe),  fondateur  delà  congré- 
gation de  l'Oratoire,  en  Italie,  naquit  à Florence  le 
21  jui'let-1515,  d'une  famille  noble,  et  se  rendit  à 
Rome , 1 l’âge  de  dix-huit  ans , pour  y achever 
ses  études.  Scs  sentiments  pieux  le  décidèrent  à 
se  retirer  du  monde  pour  se  livrer  au  soulage- 
ment îles  pèlerins  qui  visitaient  Rome.  En  1331, 
il  fut  ordonné  prêtre , entra  dans  la  commu- 
nauté de  Saint-Jéréme,  et  se  chargea  du  soin 
d’instruire  des  enfants.  Il  tenait  à cet  effet  des 
conférences  dans  l’église  de  la  Trinité.  Plus  tard 
il  associa  quelques  jeunes  ecclésiastiques  à ses 
travaux , et  les  réunit  en  communauté , sous  le 
nom  d'Oratoril , en  1564.  C’est  alors  qu’il  com- 
mença à introduire  la  musique  dans  les  exercices 
religieux  de  ses  disciples.  L'excellent  composi- 
teur Animuccia  fui  le  premier  qu’il  chargea  du 
soin  d’écrire,  pour  ces  exercices,  des  cantiques 
qui  élaient  exécutés  par  les  élèves  de  Saint-Phi- 
lippe. Il  fut  publié  à Rome  deux  livres  de  ces 
cantiques , tant  en  langue  italienne  qu'en  lan- 
gue latine,  sous  le  nom  de  Ijaudi,  en  1365  et 
1570.  Après  la  mort  d’ Animuccia , l’illustre  Pa- 
lestrina,  ami  du  fondateur  de  l’Oratoire,  rem- 
plaça ce  maître , et  composa  aussi  beaucoup  de 
morceaux  dont  le  charme  attirait  en  foule  les 
amateurs  de  musique  aux  exercices  des  Filip- 


pini,  comme  on  appelait  alors  les  Pères  de' l’O- 
ratoire. Ces  exercices  musicaux  furent  l’origine 
j des  Oratorios  ou  Oratoires , espèces  de  drames 
pieux  sur  lesquels  les  plus  grands  compositeurs 
se  sont  exercés  dans  les  dix-septième  et  dix-bui- 
lième  siècles.  Saint-Philippe  Neri  mourut  â 
Rome,  le  26  mai  1595. 

NERI  (Maximilien),  excellent  musicien  de 
l’école  vénitienne , fut  nommé  organiste  du  pre- 
mier orgue  de  l’église  Saint-Marc  , de  Venise,  le 
18  décembre  1644.  En  1664,  il  quitta  cette  po- 
sition pour  celle  de  premier  organiste  du  prince 
électeur  de  Cologne.  L’époque  de  sa  mort  est 
ignorée.  Cet  artiste  a publié  de  sa  composition  : 
I”  Sonate  e Can-joni  a qualtro  stromenli  da 
Chiesa  e da  Caméra,  con  alcune  correnti, 
op.  I;  Venise.  — 2°  Sonate  a 3-12  stromenli, 
op.  2;  ibid. 

NERI  (Benoit),  maitre  de  chapelle  de  la  ca- 
thédrale de  Milan , né  à Ritnini , est  considéré  par 
ses  compatriotes  comme  un  bon  compositeur  de 
musique  d’Ëglise.  On  cite  de  lui  avec  éloge  des 
poésies  sacrées  mises  en  musique  à plusieurs 
voix , et  exécutées  en  1835  â l’église  S.  Fnlele , 
à Milan,  par  un  choeur  de  seize  jeunes  garçons. 

NERI-BONDI  (Michel),  pianiste  et  com- 
positeur, naquit  à Florence,  en  1769.  Bartolo- 
rneo  Felici  lui  enseigna  la  composition  et  l’ac- 
compagnement pratique.  En  1812  Neri-Bomli 
était  premier  accompagnateur  au  théâtre  de  la 
Pergola,  dans  sa  ville  natale.  Il  a écrit  plusieurs 
morceaux  de  musique  d’église  estimés , et  a fait 
représenter  à Florence  les  opéras  l Saccenti 
alla  moda,  et  La  Villanella  rapita. 

NÉRON  (Lccics  ÜoniTius  NERO,  connu 
sous  le  nom  de  ) , empereur  romain,  célèbre  par 
ses  vices,  ses  crimes  et  ses  actes  de  folie  fu- 
rieuse, naquit  à Antium,  le  13  décembre  de  la 
trente-septième  année  depuis  J.-C.  L’histoire  de 
sa  vie  n’appartient  pas  â ce  Dictionnaire  : Ta- 
cite et  Suétone  nous  l’ont  transmise,  et  on  la 
trouve  dans  toutes  les  biographies  générales,  il 
n’est  ici  mention  de  ce  monstre  qu’à  cause  de 
son  penciiant  pour  la  musique , et  de  ses  préten- 
tions aux  succès  de  chanteur  et  de  cilharèder 
Un  Grec,  nommé  Ter  pus,  lui  avait  enseigné 
à jouer  de  la  lyre.  Après  le  meurtre  de  sa  mère 
Agrippine,  Néron  s'était  retiré  à Naplesjce  fut  là 
qu’il  lit  le  premier  essai  de  son  talent  en  public; 
l’éclat  du  triomphe  qu'il  y obtint  attira  près  de 
lui  une  multitude  de  musiciens  ; on  dit  qu'il  en 
retint  cinq  raille  à son  service , leur  donna  un 
costume  particulier,  et  leur  apprit  comment  il 
voulait  être  applaudi.  Plusieurs  fois , dans  des 
jeux  publics,  il  se  fit  adjuger  le  prix  du  chant, 
de  la  lyre  ou  de  la  llate.  Il  avait  aussi  la  pré- 
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tention  d’être  compositeur.  Voulant  un  jour 
chanter  la  prise  de  Troie,  il  fit  mettre  le  feu  à 
un  des  quartiers  de  Rome , et  placé  sur  la  ter- 
rasse de  son  palais,  il  ne  cessa  de  jouer  de  la 
flûte  pendant  toute  la  durée  de  l'incendie.  Non 
satisfait  des  applaudissements  des  Romains,  ii 
parcourut  la  Grèce  avec  une  suite  de  musiciens 
et  se  présenta  dans  les  concours  de  musique  des 
fêtes  publiques  : la  terreur  qu’il  inspirait  ne 
permettait  pas  de  lui  refuser  les  prix  auxquels  il 
n’aurait  pu  prétendre  par  son  habileté.  Pendant 
son  séjour  en  Grèce , il  envoyait  régulièrement 
au  sénat  les  bulletins  de  ses  victoires  musi- 
cales. On  dit  que  le  nombre  de  ses  couronnes 
s'élevait  à dix-huit  cents.  Lorsqu'il  retourna 
à Rome , il  fit  pratiquer  des  brèches  dans  les 
murailles  des  villes  qui  sc  trouvaient  sur  sa 
route , comme  c’était  l’usage  pour  les  vain- 
queurs aux  jeux  olympiques , et  il  rentra  en 
triomphe  dans  la  capitale  de  l’empire , monté 
sur  le  char  d’Auguste,  et  ayant  à ses  côtés  un 
joueur  de  flûte  nommé  Diodore.  Lorsque  Sahi- 
nus , préfet  du  prétoire , eut  décidé  les  soldats 
à élire  Galba  pour  empereur,  Néron  se  donna  la 
mort,  le  1 1 juin  de  l'année  68,  après  s'être  écrié  : 
faut-il  qu'un  si  bon  musicit  i périsse  ! Il  était 
Agé  de  trente  et  un  ans,  et  en  avi.it  régné  quatorze. 

NERUDA  (Jean-Butiste-Georcfj).  habile 
violoniste  et  violoncelliste,  naquit  en  1704  à Ros- 
siez, en  Bohème.  Attaché  d’abord  au  service 
des  principales  églises  de  Prague , il  fut  appelé 
à Dresde  en  qualité  de  premier  violon  de  la 
chapelle  de  l’électeur.  Après  y avoir  rempli  ses 
fonctions  pendant  plus  de  trente  ans,  il  se  retira 
en  1773,  à cause  de  son  âge,  et  mourut  en  1780, 
à 74  ans.  Ses  deux  fils  (Louis  et  Antoine-Fré- 
déric ) furent,  comme  lui,  musiciens  de  la  cha- 
pelle électorale,  à Dresde.  En  1763,  Neruda  a 
publié  six  trios  pour  deux  violons  et  basse; 
chez  Breitkopf,  à Leipsick.  Il  a laissé  en  c>nus- 
crit  : 1°  Dix-huit  symphonies  pour  l’orchestre. 
— 2°  Quatre  concertos  pour  le  violon.  — 3°  Vingt- 
quatre  trios  pour  deux  violons  et  basse.  — 
4°  Six  solos  pour  violon.  Parmi  ses  trios , on 
en  cite  six  qui  sont  remplis  de  bonnes  fugues. 

NERUDA  ( Jean-Chrysostonf.)  , frère  du 
précédent,  né  à Rossiez , le  1"  décembre  1705, 
fut  un  violoniste  distingué.  Après  avoir  exercé 
sa  profession  à Prague  pendant  plusieurs  années , 
il  entra  dans  l'ordre  des  Prémonlrés,  au  cou- 
vent de  Straliow,  où  il  mourut  le  2 décem- 
bre 1763.  J’ignore  s'il  a laissé  quelques  composi- 
tions pour  son  instrument. 

NERVIUS  (Léonard),  capucin,  né  en  Bel- 
gique vers  la  fin  du  seizième  siècle , a composé 
plusieurs  ouvrages  de  musique  d’église,  parmi 


lesquels  on  remarque  les  suivants  : I*  (0  mistæ 
4,  5,  6 et  7 vocumt  Anvers,  1610,  ln-4*.  — 
2°  Cantiones  sacra,  et  Litrmix  D.  B.  M.  Yirg. 
18  voc.f  ibid.,  1623,  in-4°.  Trias  harmonica  sa- 
crarum  cantionum,  cum  basso  continvo  ad 
organisai , ibid.,  1631,  in  4°. 

NES  ER  (Jean),  né  à Winsbach,  dans  le 
Brandebourg,  vers  1570,  entra  à l’âge  de  neuf 
ans  dans  la  chapelle  du  margrave  Georges- Fré- 
déric, qui  lui  accorda  une  bourse  pour  laire  ses 
études  à l’université,  et  qui  lui  fit  ensuite  obte- 
nir la  place  de  directeur  de  l’école  de  chant  à 
Heilbronn.  11  publia,  pour  l’usage  de  cette  école, 
un  recueil  d’odes  latines  à quatre  et  cinq  voix, 
sous  le  titre  : Hymni  sacri  in  usum  ludi  il - 
lustris  ad  fontes  salulares  :Melodiis  et  «unie- 
rismusicis  compost ti  et  collectif  etc.  Uofii-Ya- 
riscorum,  ex  officimi  Matthxi  Pfeilschmidii, 
a iino  Christ i 1619,  in  8"  de  9 feuilles.  Il  y a 
une  deuxième  édition  de  cet  ouvrage  à laquelle 
est  ajoutée  uue  méthode  élémentaire  de  musi- 
que; elle  a pour  titre  : Hymnos  sacros  sclec - 
tiores  et  cantitenas  nonnultas  quas  vacant 
gregorianas , quibus  in  fine  adjuncta  succincta 
coque  genuina  institutio  ad  musicis  et  nume- 
rorum  vulgarium  scient  i a m in  usum  scholx , 
Culmbarensis  edit.  Wolfgang  Erdmann 
Beyer.  Korimbergx , apudJoh.-Jonas  Folser - 
kering,  1681,  in-8°. 

NESSMANN  (Christophe- Frédéric},  or- 
fèvre-joaillier, à Hambourg,  et  amateur  de  mu- 
sique, né  vers  1760,  était  parvenu  en  1793  à un 
rare  degré  d’habileté  sur  la  trompette.  Il  fui  un 
des  premiers  qui  firent  des  essais  pour  donner  à 
cet  instrument  l’échelle  chromatique,  au  moyen 
de  clefs  : celle  qu’il  avait  faite  avait  deux  octaves 
avec  tous  les  demi  tons.  Cet  instrument  diiîérait 
du  bugle,  en  ce  qu'il  avait  conservé  sa  forme  or- 
dinaire et  le  diamètre  de  son  tube,  en  sorte  que  sa 
qualité  de  son  était  réellement  celle  de  la  trompette. 

NETZER  (Joseph),  compositeur,  né  dans 
le  Tyrol  en  1808,  fit  ses  éludes  musicales  à Ins- 
pruck,  puis  se  rendit  à Vienne,  où  il  fit  repré- 
senter, en  1839,  l’opéra  intitulé:  Die  Belaye - 
rung  von  Gothenburg  (Le  siège  de  Gollien* 
bourg).  Dans  la  même  année  il  y fit  exécuter  une 
symphonie  dont  il  tut  rendu  un  compte  avanta- 
geux dans  les  journaux.  En  1841,  il  donna  au 
théâtre  de  la  Porte  de  Carinlhie  son  opéra  ro- 
mantique intitulé  Mara , qui  obtint  un  brillant 
succès  et  fut  joué  dans  les  années  suivantes  à 
Prague,  5 Berlin  et  4 Veipsick.  Cet  ouvrage  fut 
suivi,  en  1844,  de  l’obéra  Die  Eroberung  von 
Granada  (La  Conquête  de  Grenade).  Dans  la 
même  année  M.  Netzer  accepta  la  place  de  chef 
d’orchestre  de  la  société  Euterpe . En  1845,  il 
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retournâ  à Vienne  et  y fut  nommé  chef  d’or- 
chestre du  théâtre  An  der  Wien (sur  la  Vienne), 
où  il  fit  jouer,  en  1946,  son  opéra  I)ic  self  me 
Hochzeit  ( La  Noce  extraordinaire).  Rappelé  à 
Leipsick  en  1646  pour  y reprendre  sa  place  de 
chef  d’orchestre  de  la  société  Euterpe,  il  donna 
dans  cette  Tille  son  opéra  Die  Kœnijin  von 
JCastilien  (La  Reine  de  Castille).  Cet  artiste  était 
encore  à Leip-ic  k au  moment  de  la  révolution  de 
1848.  Après  cette  époque,  on  n’a  plus  de  ren- 
seignements sur  sa  personne.  On  a publié  de  sa 
composition  plusieurs  œuvres  de  Lieder  avec  ac- 
compagnement de  piano. 

NEUBAUER  (Fiujsçois-Cbréties),  violo- 
niste distingué  et  compositeur,  était  fils  d'un 
paysan  et  naquit  à llorzin,  en  Bohême,  vers 
1760.  Le  mattre  de  l'école  où  il  fut  placé  dans 
son  enfance  découvrit  ses  rares  dispositions 
pour  la  musique,  et  s'attacha  à les  développer. 
Les  progrès  de  Neuhauer  furent  rapides,  et  quoi- 
que fort  jeune  lorsqu’il  se  rendit  à Prague , il 
possédait  non-seulement  une  connaissance  assez 
étendue  de  la  langue  latine,  dans  laquelle  il  s’ex* 
primait  avec  facilité , mais  il  était  déjà  violoniste 
habile  et  compositeur  élégant.  Après  avoir  passé 
quelques  années  à Prague,  il  alla  à Vienne,  y fit 
la  connaissance  de  Haydn,  de  Mozart,  et  de  son 
compatriote  Wranitzky,  dont  il  étudia  les  ou- 
vrages avec  fruit.  Il  écrivit  à Vienne  l’opéra 
Ferdinand  et  Yarico,  qui  fut  représenté  au 
théâtre  de  Schikaneder,  et  qui  fut  publié  en  par- 
tition pour  le  piano.  Lorsqu’il  quitta  Vienne,  il 
voyagea  en  donnant  des  concerts  et  vécut  al- 
ternativement à Spire,  Heilbronn,  Mayence,  Co- 
blence, et  dans  quelques  autres  villes  qui  avoisi- 
nent le  Rhin.  Homme  de  talent  et  même  de  gé- 
nie, il  vivait  d'une  manière  indépendante  et 
dans  le  désordre,  s’enivrant  chaque  jour,  et  tra- 
vaillant au  milieu  du  bruit  dans  les  salles  com- 
munes des  auberges  oii  il  s'arrêtait.  En  1790  le 
prince  de  Weilbourg  le  choisit  pour  diriger  sa 
chapelle  ; mais  peu  d’années  après,  le  pays  fut 
envahi  par  les  armées  françaises,  la  chapelle  fut 
dissoute,  et  Neubauer  se  réfugia  à Minden,  où  il 
demeura  jusqu'à  ce  que  le  prince  de  Schaumbourg 
le  fit  venir  à Bu<  kebourg,  en  qualité  de  maître 
de  coticerl.  Ce  prince  lui  ayant  permis  de  faire 
exécuter  ses  compositions  dans  sa  chapelle, 
Jean-Christophe-Frédéric  Bach , qui  la  diri- 
geait, ne  vit  pas  sans  un  secret  dépit  que  ces 
ouvrages  enfermaient  des  effets  d'instrumen- 
tations et  des  modulations  où  il  y avait  plus 
de  nouveauté  que  dans  les  siens;  il  ne  put 
s’empéclwr  d’exprimer  une  opinion  peu  favo- 
rable à ces  productions,  où  il  avait  remarqué 
plusieurs  fautes  contre  la  pureté  de  l’harmonie. 
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Instruit  de  cette  critique,  Neubauer  ne  garda 
aucune  mesure,  et  porta  au  vieillard  le  défi  de 
traiter  concurremment  un  sujet  de  fugue  ; mais 
cette  affaire  fut  assoupie  et  n’eut  pas  de  suite. 
Peu  de  temps  après , Bach  mourut , et  Neubauer 
lui  succéda  comme  maître  de  chapelle.  La  posi 
tion  honorable  qu’il  venait  de  prendre  lui  per- 
mit d’épouser  une  demoiselle  de  bonne  famille 
de  Bückebourg;  mais  il  ne  jouit  pas  longtemps 
des  avantages  de  sa  nouvelle  situation,  car  it 
mourut  à l’âge  de  trente-cinq  ans,  le  11  octobre 
I79S,  des  suites  de  son  intempérance.  On  doit 
regretter  que  le  désordre  de  sa  vie,  la  précipita- 
tion qu'il  mettait  à écrire  ses  ouvrages,  et  le  dé- 
faut d’instruction  solide  dans  le  contrepoint  ne  * 
lui  aient  pas  permis  de  développer  les  dons  heu- 
reux qu’il  avait  reçus  de  la  nature;  car  il  était  né 
pour  être  un  compositeur  remarquable.  Telles 
qu’elles  sont,  ses  productions  renferment  une 
multitude  de  traits  heureux  qni  indiquent  une 
excellente  organisation.  Quoiqu’il  soit  mort  jeune 
et  que  sa  vie  ait  été  tort  agitée,  il  a beaucoup 
écrit,  et  la  plupart  de  ses  productions  ont  été 
favorablement  accueillies  par  le  public. 

La  liste  des  principaux  ouvrages  de  Neubauer 
se  compose  de  la  manière  suivante  : Ie  Sym- 
phonies à grand  orchestre,  op  l ; op.  4,  n •* 

1,  2,  3;  op.  8,  n»»  I,  2,  3,  Offenbach,  André; 
op.  11;  la  Bataille , ibid.,  op.  lft,  no*  1,  2,  3, 
ibid.  — 2°  Quatuors  pour  2 violons , alto  et 
basse,  op.  S,  n°*  I,  2, 3, Offenbach,  André;  op. 
6,  n***  1,  2,  3,  4,  ibid.;  op.  7,  n°*  1,  2,  3,  ibid. 
— 3°  Trios  pour  2 violons  et  basse,  op.  9,Augs- 
bourg,  Gombart.  — 4°  Duos  pour  2 violons , 
violon  et  alto,  violon  et  basse , op.  5,  ibid., 
op.  9,  Offenbach,  André;  op.  10,  Augsbourg, 
Gombart;  op.  Il,  ibid.;  op.  14,  ibid.;  op.  35, 
ibid.  — 6°  Sonates  pour  violon,  avec  accom- 
pagnement d'alto,  op.  13;  Augsbourg,  Gom- 
bart.  — 6°  Concerto  pour  violoncelle  (en  « 
bémol)  ; Mayence,  Sctiott.  — 7°  Concerto  pour 
/7û/e;Otfenbach,  André.  — 8®  Trios  pour  flûte, 
violon  et  alto  ; Augsbourg,  Gombart;  op.  16, 
ibid.  — 9°  Duos  pour  2 flûtes , op.  15,  Offen- 
bach, André.  — 10“  Concerto  pour  le  piano , 
op.  21,  Brunswick,  Spehr.  — il®  Sonate  pour 
piano,  violon  et4>asse,  op.  20,  ibid.  — 12®  Va- 
riations pour  piano  avec  violon,  op.  2 ; Offen- 
bach, André.—  13*  Cantate  sur  la  situation  de 
la  patrie  allemande,  gravée  en  1795.  — 14°  Vingt 
chansons  allemandes  avec  accompagnement  de 
piano  ; Rinleln,  1795.  — 15°  Six  chansons  avec 
accompagnement  de  piano;  Heilbronn. 

NEUBAUER  (Jean),  musicien  allemand 
inconnu,  qui  vivait  vers  la  lin  du  dix-huitième 
siècle  et  dont  on  trouve  des  compositions  indi- 
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quées  dans  les  catalogues  de  Bosslcr,  à Spire 
(!79l),etdeTræg,  à Vienne  (1800).  Gerber  sup- 
pose (Nouveau  Lexique  des  musiciens)  qu’il  vi- 
vait 6 Vienne  %>u  du  moins  en  Autriche.  Quoi 
qu’il  en  soit,  les  ouvrages  indiqués  sous  ce  nom 
sont  : l°Six  quatuors  pour  flûte,  violon, alto  et 
basse.  — 2*  Symphonie  concertante  pour  2 cla- 
rinettes et  orchestre.  — 3°  Deux  nocturnes  pour 
flûte  travcrsière,  flûte  d’amour,  2 altos,  2 cors 
et  violoncelle.  — 4°  Duo  pour  cor  et  viole. 

NEUF  VILLE  - DE  - BRUNAUBOIS- 
MONTAÜOR  (Le  chevalier  Jean-Florent- 
Joseph  DE),  capitaine  d’une  compagnie  de  sous- 
ofliciers  invalides,  à Lorient,  né  en  1707,  à San- 
gaste,  près  de  Calais,  a publié  beaucoup  de  petits 
écrits  parmi  lesquels  on  remarque  : Lettre  au 
sujet  de  la  rentrée  de  la  demoiselle  le  Maure 
àVOpéra , Bruxelles,  1740,  in-12. 

NEUGEBAUEN  (Wencrslas),  né  à Gum- 
persdorf,  dans  le  comté  deGlatz,  brilla  comme 
chanteur  sur  le  théâtre  allemand,  depuis  1794 
jusqu'en  1810.  Il  mourut  d’une  fièvre  nerveuse 
le  8 juin  1811.  Sa  voix  était  une  belle  basse,  et 
il  excellait  dans  les  rôles  d'Osnifri  (de  l’Enlève- 
ment du  Sérail),  et  de  Sarastro  ( de  la  Flûte 
enchantée). 

NEUGEBAUER  (Antoine),  facteur  d'or- 
gues, né  en  Silésie,  était  établi  â Neisse,  vers  la 
fin  du  dix-huitième  siècle.  Il  construisit  dans 
l'église  évangélique  de  cette  ville,  en  1798,  un 
ocgue  de  22  jeux,  avec  deux  claviers  et  pédale. 
On  y admire  les  jeux  de  basson  et  de  voix  hu- 
maine. 

NEUGEB  YLER(Henri  Gottlieb  ou  Théo- 
phile ),  vraisemblablement  de  la  même  famille 
et  peut-être  fils  du  précédent,  naquit  en  Silésie 
dans  la  seconde  moitié  du  dix -huitième  siècle,  fut 
organiste  de  l'église-Sainte-Marie  Madeleine,  à 
Breslau,  depuis  1811  jusqu’à  sa  mort,  arrivée  en 
1825.  Il  fut  considéré  comme  un  des  artistes  de 
son  temps  les  plus  distingués  sur  son  instru- 
ment. 

NEUHAUSER  (Léopold),  musicien  né  dans 
le  Tyrol,  vivait  à Vienne  vers  la  fin  du  dix-bui- 
tieme  siècle.  Il  a publié  de  sa  composition  : 
1°  Douze  variations  pour  violon  et  basse;  Vienne, 
1799.  — 2°  Six  valses  pour  'deux  guitares  ; 
Bonn,  Simrock.  — 3°  Six  variations  pour  gui- 
tare, violon  ou  clarinette;  Vienne,  1801.  — 
4°  Plusieurs  recueils  de  danses  allemandes  Cet 
artiste  a laissé  en  manuscrit  : — 5°  Quatre  noc- 
turnes, le  premier  pour  violon,  deux  altos  et 
violoncelle;  le  second  pour  mandoline,  violon, 
alto,  2 cors  et  violoncelle  ; le  troisième  pour 
2 violons,  2 hautbois,  2 cors,  alto  et  basse.  — 
6°  Quatuor  pour  2 violons,  alto  et  basse. 


NEUKIRCI1  (Antoine),  facteur  d’orgues  à 
Munich,  aconstmit  en  1585,  pour  la  chapelle  de 
l’électeur  de  Bavière,  un  instrument  pour  lequel 
il  lui  a été  payé  356  florins. 

NEUKIRCH  (Benjamin),  naquit  le  27  mars 
1665,  à Reinke,  petit  village  de  la  Silésie.  A 
l’âge  de  huit  ans  il  commença  ses  études  au  ly- 
cée de  Bojanova  ; puis  il  entra  au  gymnase  de 
Breslau,  passa  en  1682  à celui  de  Thorn,  et 
suivit  les  cours  de  l’université  de  Francfort-sur- 
l’Oderen  1684.  Douze  ans  après,  il  était  précep- 
teur du  fils  du  premier  ministre  Haugwitz,  à 
Berlin.  Désigné  en  1703  comme  professeur  de 
l’académie  de  cette  ville,  il  renonça  plus  tard  à 
cette  place  pour  celle  de  précepteur  du  prince 
héréditaire  à Anspach.  dont  il  fut  ensuite  nommé 
conseiller.il  mourut  à Anspach  le  15  août  1729, 
à l’âge  de  soixante- quatre  ans.  On  a de  lui  un 
livre  intitulé  : Andachtsubungen  sur  Kirchen- 
musik  (Considérations  pieuses  concernant  la 
musique  d’église)  ; Francfort,  1725,  in-4®. 

NEUKIRCI1NER  (Wenceslas),  virtuose 
sur  le  basson,  est  né  le  8 avril  1805  à Nenstrei- 
chitx  en  Bohême.  Ses  premières  éludes  musi- 
cales furent  dirigées  par  son  père,  amateur  dis- 
tingué, qui  jouait  de  plusieurs  instruments,  puis 
il  entra  au  Conservatoire  de  Prague,  à l’âge  de 
quatorze  ans,  et  y reçut  des  leçons  de  basson 
d’un  bon  maître.  En  1 825,  il  sortit  de  cette  école 
et  entra  comme  bassoniste  à l’orchestre  du  théâ- 
tre. Dans  l’année  suivante,  il  fit  de  petits  voyages 
àTœplilz,  à Leipsick,  à Dresde,  et  fit  une  excur- 
sion jusqu’à  Berlin.  Ce  fut  dans  cette  ville  qu’il 
reçut  sa  nomination  de  premier  basson  de  la 
chapelle  royale  de  Stuttgard.  Cet  artiste  a com- 
posé des  morceaux  pour  son  instrument,  lesquels 
ont  été  publiés  à Leipsick.  Il  a fait  en  1829  un 
voyage  à Vienne,  et  dix  ans  après, un  séjour  de 
quelques  mois  à Paris.  Son  talent  a été  juste- 
ment estimé  par  les  artistes  de  ces  deux  capi- 
tales. 

NEUKOME  (Georges-Eugène),  violoniste 
et  professeur  de  musique  à Saint-Quentin,  na- 
quit dans  cette  ville  le  14  mars  1784.  Sa  fa- 
mille, originaire  de  la  Suisse,  avait  été  natura- 
lisée française  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle.  Elève  de  la  maîtrise  de  sa  Tille  natale, 
sous  la  direction  de  Jumentier,  il  y reçut  sa 
première  éducation  musicale.  En  1793,  l’école 
de  chant  fut  supprimée  et  les  élèves  se  dispersè- 
rent ; mais  ISt-ukome  continua  ses  études  chei 
son  maître,  et  apprit  de  lui  les  éléments  de  Hier* 
munie  et  delà  composition.  Son  instrument  était 
le  violon  : résolu  de  te  livrer  à l’enseignement, 
il  comprit  qu’il  avait  besoin  de  perfectionner  son 
mécanisme,  et,  à différentes  reprises  il  se  rendit 
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à Pari»  pour  recevoir  les  conseils  de  Rodolphe 
Kreutzer  et  de  son  frère  Auguste  Kreutzer.  De 
retour  à Saint-Quentin,  il  eut  un  grand  nombre 
d’élèves,  et  partagea  son  temps  entre  les  soins 
qu’il  leur  donnait  et  la  composition.  Cet  artiste 
estimable  est  mort  d’une  fièvre  typhoïde,  le  11 
juin.  1850,  à l’âge  de  soixante-six  ans.  Les  pre- 
mières compositions  de  Neukome  ont  paru  sous 
le  pseudonyme  de  Kuffner;  il  a fait  graver  sous 
son  nom  : 1°  Thème  varié  pour  violon,  avec 
quatuor  ou  piano,  op.  t;  Paris,  Richault.  — 
2°  Rondo  brillant  pour  violon  et  orchestre,  op.2, 
ibid.  — 3o  Thème  varié  pour  violon  et  quatuor 
ou  piano,  op.  2,  ibid.  — 4°  Idem,  op.  4,  avec 
orchestre  ou  piano,  ibid.  — 5®  Rondo  brillant  pour 
piano  et  violoncelle,  op.  5,  ibid.  — 6°  Rondo  bril- 
lant pour  piano  et  violon,  composé  pour  sa  fille, 
op.  0,  ibid.  Les  meilleurs  ouvrages  de  Neukome 
sont  restés  en  manuscrit;  on  y remarque  : 1®  Duo 
pour  piano  et  alto  ; — 2°  Duo  pour  piano  et  vio- 
loncelle ; — 3°  Six  trios  pour  piano,  violon  et 
violoncelle  ( en  ut  mineur,  ré  mineur,  mi  bé- 
mol, si  mineur,  la  bémol,  sol  mineur  et  si  mi- 
neur); — 4o  Six  quatuors  pour  piano,  violon, 
alto  et  violoncelle; — 5®  Cinq  quintettes  pour 
piano,  violon,  alto,  violoncelle  et  contrebasse  ; 
— 6®  Un  sextuor  pour  piano,  2 violons,  alto, 
violoncelle  et  contrebasse.  — 7°  Quatre  sextuors 
pour  piano,  violon,  2 altos,  violoncelle  et  con- 
trebasse. 

NEUKOMM  (Sicismond),  compositeur,  est 
né  le  10  avril  1778,  à Salzbourg.  Dès  la  sixième 
année  de  son  âge  il  montra  un  penchant  décidé 
pour  la  musique.  Sun  premier  maître  fut  l’orga- 
niste Weissauer,  que  Neukomm  fut  bientôt  en 
état  d’aider  dans  l'exercice  de  ses  fonctions.  La 
plupart  des  instruments  à cordes  et  à vent  lui 
étaient  devenus  familiers,  et  sur  quelques-uns  il 
était  d’une  habileté  assez  remarquable.  Dans  sa 
quinzième  anuée,  il  obtint  la  place  d’organiste  à 
l’universilé.  Son  père,  hoimne  instruit  et  premier 
professeur  de  l'école  normale  de  Salzbourg,  lui 
fit  faire  des  études  classiques  dont  les  avantages 
se  sont  révélés  en  beaucoup  de  circonstances  de 
sa  vie.  Pendant  qu’il  suivait  les  cours  des  collè- 
ges, Michel  Haydn,  dont  la  femme  était  parente 
de  la  mère  de  Neukomm,  lui  donna  des  leçons 
de  contrepoint  et  d’harmonie,  et  se  fit  souvent 
remplacer  par  lui  dans  ses  fonctions  d’organiste 
de  la  cour.  Parvenu  à l’âge  de  dix- huit  ans, 
Neukomm  fut  nommé  corépétiteur  de  l’Opéra  : 
celle  occupation  acheva  de  développer  son  pen- 
chant pour  la  musique,  et  lui  fit  prendre  la  réso- 
lution de  se  livrer  exclusivement  à la  culture  de 
cet  art.  Après  avoir  achevé  à l'université  ses 
cours  de  philosophie  et  de  mathématiques,  il 


quitta  Salzbourg  en  1798,  et  se  rendit  à Vienne, 
où  Joseph  Haydn,  sur  la  recommandation  de  son 
frère , l'adopta  pour  élève  et  le  traita  comme  un 
fils.  Pendant  plusieurs  années,  le  jeune  artiste  re 
cueillit  les  fruits  de  cette  heureuse  position , et 
reçut  les  conseils  de  l’homme  célèbre.  Vers  la  fin 
de  1806,  Neukomm  s’éloigna  de  Vienne  pour  se 
rendre  en  Russie,  prenant  sa  route  par  la  Suède. 
Arrivé  à Stockholm  en  1807,  il  y fut  nommé 
membre  de  l’académie  de  musique,  puis  il  se 
rendit  à Pétersbourg,  où  la  direction  de  la  mu- 
sique de  l’Opéra  allemand  lui  fut  confiée.  La  so- 
ciété philharmonique  de  celle  ville  le  choisit  aussi 
pour  un  de  scs  membres.  Pendant  son  séjour 
dans  cette  capitale  et  à Moscou  , il  fit  exécuter 
avec  succès  quelques-unes  de  ses  compositions 
mais  ses  premiers  ouvrages  ne  furent  publiés 
qu'après  son  retour  en  Allemagne.  Une  maladie 
sérieuse,  occasionnée  par  l’avis  de  la  mort  de 
sou  père,  l’obligea  de  renoncer  à la  direction  de 
la  musique  du  théâtre  impérial  allemand.  De  re- 
tour à Salzbourg,  il  y resta  peu  de  temps,  et  se 
rendit  à Vienne,  où  il  n’arriva  qu’au  moment  de 
la  mort  de  Haydn. 

Après  la  paix  qui  suivit  la  campagne  de  1809, 
Neukomm  se  rendit  à Paris,  où  ses  liaisons  avec 
les  artistes  et  les  savants  les  plus  distingués  le 
fixèrent  pendant  plusieurs  années.  Il  y trouva 
dans  la  princesse  de  Vaudémont  une  protectrice 
qui  le  présenta  au  prince  de  Talleyrand  et  le  lui 
recommanda  avec  chaleur.  A cette  époque, 
Dussek  était  attaché  comme  pianiste  à la  maison 
de  ce  personnage  politique  ; mais  déjà  sa  santé 
commençait  à s’altérer.  Bientôt  après  il  fut  obligé 
de  se  rendre  à Saint-Germain,  dans  l’espoir 
qu'un  air  plus  pur  pourrait  hâter  sa  guérison,  et 
pendant  son  absence,  Neukomm  le  remplaça 
près  du  prince.  On  sait  qu’après  avoir  langui 
dans  sa  retraite  champêtre , Dussek  mourut  en 
1812.  Dès  ce  moment,  Neukomm  fut  définitive- 
ment installé  chez  le  prince  de  Talleyrand.  En 
1814  il  l'accompagna  au  congrès  de  Vienne;  un 
Requiem  qu’il  avait  composé  en  commémoration 
de  Louis  XVI  fut  exécuté  dans  l’église  St  Étienne 
de  cette  ville,  par  un  chœur  de  300  chanteurs, 
en  présence  des  empereurs,  rois  et  princes  réunis 
au  congrès.  En  1815  le  prince  de  Talleyrand  fit 
obtenir  à Neukomm  la  décoration  de  la  Légion 
d’honneur,  et  des  lettres  de  noblesse.  De  retour  5 
Paris  après  les  Cent-Jours,  il  y reprit  ses  tra- 
vaux. En  1816  il  accompagna  le  duc  de  Luxem- 
bourg , qui  allait  en  ambassade  extraordinaire  à 
Rio-Janeiro.  Le  roi  don  Pedro  le  choisit  pour 
maître  de  sa  chapelle  et  lui  fixa  un  traitement 
considérable.  Neukomm  en  jouit  pendant  plus  de 
quatre  ans  ; mais  après  la  révolution  du  Brésil , 
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.|tii  obligea  te  roi  A repasser  en  Europe,  il  renonça 
de  son  propre  mouvement  à son  titre  et  aux 
appointements  qui  y étaieut  attachés.  De  retour 
à Paris  au  mois  d'octobre  de  la  même  année , il 
retrouva  sa  place  dans  l’hôtel  de  Talleyrand , 
reprit  ses  travaux  et  les  douces  habitudes  de 
sa  vie. 

Depuis  longtemps  il  éprouvait  le  désir  de  vi- 
siter l’Italie;  en  liff»,  il  réalisa  son  projet  de 
voyage  en  ce  pays,  qui  lui  offrait  des  objets  d'é- 
tudes variées;  il  visita  Milan,  Florence,  Bologne, 
Rome,  Naples  et  Venise.  Dès  ce  moment,  un 
goût  passionné  de  voyages  sembla  s’être  em- 
paré de  lui.  En  1827  il  parcourut  la  Belgique 
et  la  Hollande  ; deux  ans  après  il  se  rendit  en 
Angleterre  et  en  Écosse  : il  y fut  accueilli  avec 
distinction  par  NValter  Scott  et  quelques  autres 
hommes  remarquables.  Rentré  à Paris  dans  les 
premiers  mois  de  1830,  il  n’y  resta  que  peu 
de  temps,  parce  qu’il  accompagna  Talleyrand 
dans  son  ambassade  à Londres,  après  la  ré- 
volution de  Juillet.  Il  alla  à Berlin  en  1832 
et  y Fit  exécuter  deux  fois  son  oratorio  la 
Loi  de  i Ancien  Testament , ainsi  que  plu- 
sieurs autres  compositions;  puis  il  visita  ses 
amis  de  Leipsick  et  de  Dresde.  De  retour  à 
Londres,  il  y passa  l’hiver  de  1832-1833,  fit 
ensuite  un  second  voyage  en  Italie,  et  s’ar- 
rêta dans  le  midi  de  la  France  pendant  l’hiver 
de  1833- 1834.  Profitant  de  la  proximité  de 
Toulon,  il  fit  une  excursion  à Alger  et  dans 
les  possessions  françaises  de  l’Afrique.  Paris 
et  Londres  le  revirent  pendant  les  années  1835 
et  1836.  Il  s’était  proposé  de  parcourir  l’A- 
mérique septentrionale  pendant  cette  dernière 
année  ; mais  une  maladie  douloureuse  le  retint 
en  Angleterre  au  moment  même  où  il  allait 
s'embarquer.  Rendu  à la  santé,  il  reprit  le 
cours  de  ses  voyages , visita  de  nouveau  la  Bel- 
gique , Francfort,  Darmstadt , Heidelberg , Man- 
htim  et  CarUruhe.  De  retour  ensuite  à Paris,  il  y 
passa  plusieurs  années,  puis  il  fit  un  voyage  en 
Suisse.  En  1842,  il  dirigea  la  fête  musicale  de 
Friedberget  celle  de  Salzhourg  , à l’occasion  de 
l’érection  du  monument  de  Mozart,  il  retourna 
ensuite  eu  Angleterre,  pays  qu'il  affectionnait 
et  où  il  avait  beaucoup  d’amis.  Depuis  quelques 
temps  sa  vue  s’affaiblissait  par  la  formation  de 
la  cataracte  sur  les  deux  yeux.  Il  finit  par  devenir 
complètement  aveugle.  En  1848,  il  se  fit  faire 
l'opération  par  un  célèbre  oculiste  de  Manchester  : 
elle  eut  le  plus  heureux  résultat.  En  1849,  je 
retrouvai  ce  vieil  ami  à Munich  : il  était  encore 
obligé  de  porter  des  lunettes  colorées  de  diverses 
manières  en  raison  de  l’état  de  la  lumière  dans 
les  différentes  parties  du  jour  : mais  en  dépit  de 


ses  souffrances  passées  et  des  préoccupations  que 
lui  donnait  son  état  aeluel,  il  était  encore  plein 
d'enthousiasme  pour  les  belles  œuvres  de  mu- 
sique sérieuse  que  nous  entendîmes  dans  quel- 
ques églises  ainsi  qu’a  la  chapelle  royale.  Lorsque 
je  revis  Neukomm  a Londres  en  1851,  où  il  était 
membre  du  Jury  de  l’expofitiou  universelle,  il 
avait  retrouvé  la  santé  et  sa  douce  gaieté  habi- 
tuelle. Peu  de  temps  après  il  fit  un  voyage  en 
Orient  et  s'arrêta  quelque  temps  à Constantinople. 
Dans  un  voyage  que  je  fis  à Paris  eu  1856,  nous 
nous  vîmes  plusieurs  fois,  et  je  remarquai  qu'il 
y avait  en  lui  des  symptômes  d’affaiblissement. 
Il  a cessé  de  vivre  dans  cette  ville , le  3 avril 
1858,  à l’Age  de  quatre-vingts  ans. 

Nonobstant  les  distractions  multipliées  de  ses 
voyages,  Neukomm  a produit  une  si  grande 
quantité  de  compositions  de  tout  genre,  qu'il  est 
difficile  de  comprendre  qu’il  ait  eu  le  temps  né- 
cessaire pour  le  travail  materiel  d’un  si  grand 
nombre  d’ouvrages.  Depuis  l’Age  de  vingt-cinq 
ans  il  tenait  un  catalogue  thématique  de  ce  qu’il 
avait  écrit;  voici  le  résumé  qu'il  m’en  a envoyé  en 
1837  : I.  Musique  religieuse  A plusieurs  parties, 
avec  ou  sans  accompagnement  : 1°  Oratorios  : 

2 en  anglais,  5 en  allemand.  — 2®  Messes  : 

15  complètes.  —3°  Te  Deum  .*5.  — 4 Grands 
chœurs  : 3 en  anglais , 1 en  russe  — 5°  Cantates 
d'église  : 3 en  anglais,  1 en  français,  i en  ita- 
lien. — 6®  Morceaux  détaches  à plusieurs 
parties:  25  en  latin,  9 eu  français,  12  en  an- 
glais , 2 en  allemand.  — 7°  Collection  d’antiennes 
et  d’autres  morceaux  à plusieurs  parties,  en 
langue  latine,  composés  pendant  le  voyage  de 
Brest  à Rio-Janeiro.  — 8®  Collection  considé- 
rable d’hymnes  chorales  sur  des  paroles  an- 
glaises. — 9°  The  moming  and  evening  ser- 
vice (Service du  matin  et  du  soir,  A 4 parties), 
complet.  Ces  deux  derniers  ouvrages,  qui  ren- 
ferment une  multitude  de  pièces , ont  été  com- 
posés en  Angleterre.  — 10"  Psaumes  à voix 
seule  ;4  en  latin,  7 en  italien,  10  en  anglais,  17 
en  allemand,  — il®  Psaumes  à plusieurs  par- 
ties ;I0  en  lalin,  2 en  russe*,  7 a 2 voix,  en  anglais; 

3 A 3 voix,  idem;  2 à 4 voix  idem; 3 A 5 voix, 
idein  ;2  à grand  chœur,  idem;  t a double  chœur 
pour  8 voix,  idem,  — 12®  Cantates  d'église  et 
morceaux  détachés  à voix  seule:  62  en  anglais, 

16  en  latin , 2 en  italien  , 2 en  français , 27  en 
allemand  — II,  Musique  dramatique  : 13°  10  opé- 
ras allemands.  — 14®  3 scènes  détachées  en 
italien.  — III.  Musique  vocale  de  concert  et  de 
chambre:  15®  Chœurs:  2 en  portugais,  4 en 
anglais , 2 en  allemand.  — 16°  Trios  : 2 en  ita- 
lien, 1 en  ang  ais , 1 en  français.  — 17°  Duos  . 
1 en  italien,  5 en  français.  — ts®  Cantates  ■ 
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1 en  français»  2 en  italien.  — 19®  73  chansons 
allemandes.  — 20®  73  chansons  anglaises.  — 
71*  50  romances  françaises.  — 22"  4 canzoneltes 
italiennes.  — IV.  Musique  instrumentale  : 
23®  Fantaisies  et  élégies  agrandi  orchestre  :7. 

— 24®  5 ouvertures  détachées.  — 25®  Une 
symphonie  à grand  orchestre.  — 2G  ’ Quintettes, 
quatuors,  etc.,  pour  divers  instruments,  au 
nombre  de  23.  —20®  25  marches  militaires  et 
autres  pièces  d'harmonie.  — 28°  Duos,  valses, ptc., 
pour  divers  instruments.  — 29®  Un  concerto 
pour  piano.  — 32®  10  sonates  et  caprices  pour  le 
même  instrument.—  31®  Variations  idem,  9 suites. 

— 32®  8 fantaisies  idem.  — 33®  57  pièces  d'orgue. 

— 34®  Des  exercices  d’harmonie  et  des  solfèges.  La 
récapitulation  de  ces  compositions , faite  au  mois 
d'août  1836,  présente  un  ensemble  de  624  œuvres 
de  musique  vocale,  et  de  219  de  musique  instru- 
mentale : en  tout,  743.  Beaucoup  de  ces  mor- 
ceaux ont  été  publiés  en  France , en  Allemagne 
et  en  Angleterre  ; mais  un  plus  grand  nombre  est 
resté  en  manuscrit.  A cette  longue  liste  : il  faut 
ajouter  les  deux  oratorios  Christ i Auferstehung 
(La  Résurrection  du  Christ),  et  Christi  Uim- 
melfahrt  (L'Ascension  du  Christ),  dont  les  par* 
titions  réduites  pour  le  piano  ont  été  publiées 
en  1842,  et  un  très-grand  nombre  d’ouvrages  de 
tout  genre  écrits  depuis  1837.  Neukomin  était 
considéré  comme  un  des  meilleurs  organistes  de 
son  temps. 

NKULAND  ( Guillaume),  violoncelliste,  cla- 
rinettiste et  compositeur,  est  né  à Bonn  le  14 
juillet  1806.  Il  reçut  les  premières  leçons  de  piano 
et  de  composition  de  Hegtnann.  A l’âge  de  dix- 
huit  ans,  il  s’enrôla  volontairement  a Cologne 
comme  clarinettiste  dans  la  musique  du  28*  ré- 
giment de  ligne  prussien.  Ce  régiment  n'ayant 
pas  quitté  cette  même  ville  pendant  deux  ans, 
Neuland  y ouvrit  un  cours  d’harmonie,  qui  fut 
suivi  par  de  nombreux  élèves.  Après  ce  temps,  il 
obtint  son  congé  et  retourna  à Bonn,  où  il  suc- 
céda dans  l’enseignement  à son  ancien  maître 
Hegmann.  Dans  un  voyage  qu’il  fit  en  Angle- 
terre, pour  se  faire  entendre  comme  vloloncel- 
tiste,  il  s’arrêta  à Calais,  et  s’y  tixa.  Il  y fonda 
une  société  philharmonique,  qui  a subsisté  depuis 
lors  sous  sa  direction.  On  a publié  de  cet  artiste 
plusieurs  morceaux  pour  le  piano  et  le  violon- 
celle. 

NEULING  vraisemblablement  vio- 

loniste et  virtuose  sur  la  mandoline , a vécu  à 
Vienne  dans  les  premières  année*  du  siècle  pré- 
sent On  a gravé  de  sa  composition  plusieurs 
ouvrages,  parmi  lesquels  on  remarque  : 1®  Polo* 
naise  brillante  pour  piano  et  violon,  op.  2; 
Vienne,  Uaslinger.  — 2®  Rondo  pour  violon 
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principal,  avec  deux  violons,  alto  et  violoncelle, 

| op.  6 ; Leipsick , Breilkopf  et  Hærtel.  — 3®  Po- 
, lonaise  pour  violon  principal  avec  2 violons, 
alto  et  violoncelle,  op.  7;  Vienne,  Diabelli.  — 
4®  Sonate  pour  piano  et  mandoline,  op.  8; 
Vienne,  Uaslinger. 

NEUMANN  (Joaciiim).  Voyez  Neander. 

NEUMANN  (Martin),  compositeur  allemand 
du  dix-septième  siècle,  est  auteur  d'une  messe  à 
5 voix  indiquée  dans  le  Catalogue  de  Parstorff. 

NEUMANN  (Jean  Christomie ),  facteur 
d’orgues,  à Metlersdorf,  en  Silésie,  vers  le  milieu 
du  dix-huitième  siècle,  a construit  rn  1744  un 
1 petit  instrument  dans  IVglise  de  Lee wen berger, 
qui  ne  lui  fut  payé  que  252  écus  ( environ  950 
francs  ). 

j NEUMANN  (Cuarles-Gottlilb  ou  Théo* 
mule  ),  né  à Glogau,  dans  la  première  moitié  du 
dix-huitième  siècle,  fut  un  facteur  d’orgues  dis- 
tingué. En  1752,  il  construisit  un  orgue  de  vingt- 
six  jeux  dans  la  cathédrale,  et  en  1757,  il  en  fit 
un  autre  de  vingt-quatre  jeux  dans  le  temple 
évangélique. 

NEUMANN.  Plusieurs  musiciens  de  ce  * 
, nom  ont  publié  des  compositions  de  différents 
genres  et  ont  été  confondus  parce  que  les  ren- 
seignements manquent  sur  leur  personne  et  que 
leurs  prénoms  mêmes  ne  sont  pas  connus.  Guidé 
| par  la  nature  de  leurs  ouvrages , les  époques  de 
leur  publication  et  les  lieux  où  ils  ont  paru , j’ai 
cru  pouvoir  les  distinguer  de  la  maniéré  suivante: 

NEUMANN  (G.)  ou  plutôt  NEUMAN, 
claveciniste  et  compositeur  hollandais  , vivait  à 
Amsterdam  vers  1770.  Il  a publié  : t®  Des  mé- 
, lodies  pour  le  psautier  sous  ce  titre  : Musikaale 
, Zangueiser  tan  het  Boeck  der  Psatmen,  t«* 
et  2*  suites  pour  le  chant  et  la  basse.  — 2®  Six 
petites  sonates  pour  le  piano,  avec  deux  vio- 
! Ions  et  basse,  Amsterdam,  Hummel.  — 3®  Chan- 
i sons  hollandaises  variées  pour  le  clavecin,  ibid. 

; — 4®  Trois  pièces  de  clavecin  avec  flûte  ou 
violon,  op.  3,  ibid.,  et  Berlin,  Hummel.  — 
5®  Trois  idem,  dout  la  3ro«  à 4 mains,  op.  4, 
ihid.  — 6°  Deux  idem  , tirées  de  l’opéra  d’Atys, 
op.  5,  ibid.  — 7®  Cinq  idem,  tirées  de  Nina , 
avec  deux  violons,  op.  6,  ibid.  — 8®  Deux  idem, 
avec  accompagnement  de  deux  violons  et  vio- 
loncelle Urées  d ’Azémia  , op.  7,  ihid.  — 9®  Six 
idein,  avec  violon  et  violoncelle,  tirées  de  l’opéra 
les  Amours  d’été , op.  8,  ibid.  — 10®  Air  ( Oui , 
noir  n’est  pas  si  diable , etc.  ) varié  pour  le  cia- 
! vecin,  ibid. 

NEUMANN  (Frédéric),  premier  ténor  au 
| théâtre  d’Aliona,  dans  les  années  1797  et  1798, 
chantait  à Vienne  en  1801.  Il  fut  aussi  composi- 
^ leur  dramatique  et  fit  représenter  : 1®  La  Fille 
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avec  labague,  petit  opéra,  1798.  — T Le  Faux  , 
Recruteur,  petit  opéra.  Il  a laissé  aussi  en  ma- 
nuscrit uue  sérénade  pour  le  comte  de  Benjofski , 
et  un  recueil  de  mélodies  sous  le  titre  Gcsange 
mm  Todtenkopf  ( Airs  pour  la  Tele  de 
mort ) (I),  1790. 

NEUMANN  (CHsai.es),  de  Leipsick,  a 
publié  une  notice  sur  Jeao-Adam  Hiller,  consi- 
déré comme  liomme,  comme  artiste  et  comme 
professeur  de  musique.  Cette  notice  est  suivie 
d’un  discours  prononcé  ans  obsèques  de  ce  sa- 
vant musicien  : elle  a pour  titre  : Johaim  Adam 
Hiller  : eine  bescheide ne  WiÀrdigung  seiner 
Verdienslc  als  Mensch , Künstler  and  Schul- 
man n,  n ebsl  einer  Rede  gesprochen  an 
seinem  Grabe,  Leipsick  1804,  in-8°. 

NEUMANN  (F. -A.),  pianiste  et  compositeur, 
vivait  A Vienne  vers  1805.  Il  a publie:  1°  Vingt- 
cinq  œuvres  de  variations  pour  le  piano,  sur  des 
thèmes  d’opéras  et  de  ballets  français  et  italiens, 
tels  que  Faniska,  Aline,  les  Petit  s Savoyards, 
Romeo  e Giulietla,  etc.;  Vienne,  Weigl  et  Has- 
linger.  — 2”  Plusieurs  œuvres  de  polonaises  pour 
piano,  ibiil.  — 3°  Quelques  recueils  de  danses 
allemandes  et  de  valses  pour  le  même  instru- 
ment, ihnl.  Je  crois  que  cet  artiste  est  le  même 
qo’ Antoine  Neumann , qui  a fait  représenter  à 
Trieste  l’opéra  intitulé  : Nicolas  Terso,  et  qui 
était  en  1842  directeur  de  musique  de  l'Opéra 
italien  à San  Yago. 

NEUMANN  (.  ..),  clarinettiste  et  proies- 
seur  de  musique  à Francfort,  au  commencement 
du  siècle  présent,  s’est  fait  connaître  par  les  pu- 
blications suivantes  : 1°  Concertino  pour  clari- 
nette et  orchestre,  en  forme  de  scène  chantante, 
op.  19,  Offenbacl) , André;  2”e  idem,  op.  48, 
Bonn,  Monpour.  — 2°  Duos  pour  2 clarinettes, 
op.  20  et  24 , Offenbach,  André.  — 3°  Études 
ou  caprices  pour  clarinette  seule,  op.  23,  ibid.  — | 
4°  Variations  pour  hautbois  avec  accompagne-  , 
ment  de  2 violons,  alto  et  basse,  op.  9,  ibid.  — : 
b"  Sérénade  pour  hautbois  et  guitare,  op.  16, 
ibid.  — 6°  Duos  pour  2 violons,  op  12,  ibid. — 
7”  Air  varié  pour  ilote,  violon  et  guitare,  op.  t, 
Mayence,  Scliott.  — 8»  Plusieurs  sérénades  pour 
clarinette  et  guitare,  cor  de  lusselte  et  guitare, 
ilote  et  guitare,  violon  et  guitare,  alto  et  guitare, 
op.  2,  5 , 15,  17,  27,  Olïenbach,  André.  — 
9°  Concertino  pour  hautbois,  op . 38  ; Bonn,  Mon- 
pour. 

NEUMANN  ( II.  ),  llOliste  et  compositeur  à 
Hanovre,  vers  1840,  a publié  de  sa  composition  : 
t°  Quatuor  pour  flûte,  violon,  alto  et  basse,  op. 
22,  Hanovre,  Bachmann.  — 2*  Divertissement  j 

(t/  Drame  qui  porUU  ce  titre. 


idem,  op.  25,  ibd  — 3”  Grand  trio  pour  trois 
flûtes,  Offenbach,  André.  — 4°  Duos  faciles  pour 
2 flûtes,  op.  30,  Bonn,  Siinrock. 

Il  y a aussi  un  professeur  de  musique  nommé 
Neumann  (J.«C.)  à Hildbm-ghauien,  en  Saxe  ; il  a 
publié  quelques  danses  et  marches  pour  piano. 

NEUMANN  ( H e/h  ni  ),  compositeur,  fut 
d'abord  maître  de  chapelle  de  la  petite  cour  de 
Detmold,  puis  directeur  de  musique  de  la  Société 
royale  de  l'harmonie  à Anvers,  et  enfin  chef  de 
musique  d’un  régiment  prussien  à Cologne.  Au 
moment  où  cette  notice  est  écrite,  M.  Neumann 
est  retiré  k Heiiigenstadt,  lieu  de  sa  naissance 
Il  a beaucoup  écrit  pour  l’orchestre  et  la  musique 
militaire.  En  1855  il  a obtenu  le  prix  dans  un 
concours  ouvert  à Manheim  pour  la  composition 
d'une  symphonie  : son  ouvrage  a pour  titre  : 
Tonhallc. 

NEUMANN  (Edmond),  fils  du  précédent,  est 
né  à Cologne  le  12  juillet  1819.  Il  fut  envoyé  par 
son  père  À Leipsick , pour  y étudier  l'harmonie 
et  la  composition  sous  la  direction  de  M.  Haupt- 
mann.  Ses  études  terminées  , il  s’est  livré  à la 
composition  de  la  musique  de  danse  dans  la- 
quelle il  s’est  distingué.  Cet  artiste  a aussi  de  la 
réputation  comme  elle  d'orchestre.  On  a publié 
beaucoup  de  ses  ou  fi  âges  pour  la  danse. 

NEUMANN  (Wilhelm  ou  Guillaume),  vio 
iooiste,  compositeur  et  littératenr.  est  né  à Brés- 
lau,  et  y commença  l’étude  du  violon.  En  184g 
il  se  rendit  à Casse)  pour  y prendre  des  leçons 
de  Spohr,  dont  il  devint  un  des  bons  élèves.  Fixé 
dans  cette  ville  depuis  lors,  il  s’est  fait  connaître 
du  monde  musical  par  un  ouvrage  qui  a pour 
titre  : Die  Komporusten  derneuen  Zeit  ( Les 
compositeurs  de  l'époque  actuelle  );  Cassel,  1855- 
1858,  in -8°.  Ce  livre  est  un  recueil  de  biogra- 
phies de  compositeurs,  publié  par  livraisons.  Les 
Lexiques  musicaux  de  Gassner,  de  Bernsdorf  et 
de  Gollmick  ne  fournissent  aucun  renseignement 
sur  ce  littérateur  musicien  ; le  peu  que  j’en 
donne  a été  recueilli  dans  les  journaux,  en  sorte 
que  j’ignore  s’il  y a identité  entre  lui  et  Wil- 
helm Neumann , qui  a publié  à Breslau,  en  1842, 
chez  Cranz,  un  recueil  de  chants  à deux  voix 
pour  soprano  et  contralto,  extrait  du  recueil  de 
cantiques,  psaumes  et  litanies  de  F.  W.  Liclit- 
horn,  pour  l'usage  du  culte  catholique,  sous  ce 
titre  : Aunug  aus  den  Choralen  und  Melo - 
dieen  su  déni,  im  katollschen  gesang-und  Er • 
baumbuche  van  F . W.  Lichthorn  etc.  Le 
Lexique  des  musiciens  de  U Silésie  ( Schlesixhes 
ZonkvnsUer-Lexikon  , Breslau  , 184G-1847  ), 
de  MM.  Kossmaly  et  Carlo,  ne  contient  aucoue 
notice  sur  un  musicien  de  ce  nom. 

NEUMARCK  ( Georges),  né  le  H.  mars 
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1631,  à Mublhausen,  fut  secrétaire  des  archives  et 
bibliothécaire  à Weimar,  où  il  mourut  le  8 juil- 
let 1681.  Il  a publié  à Jéna,  en  1657,  un  recueil 
de  mélodies  intitulé:  Fortgepflantler  musika- 
lisch-poelischer  Lusticald  bezeuget,  etc.  On  lui 
attribue  la  mélodie  do  cantique  : Wer  nur  den 
lieben  Gott  Ueszi  t ealten,  etc. 

NEUMAYER  (Amibe  ),  né  le  24  octobre 
1750,  5 Grossmehring,  prés  d'Ingolstadt , entra 
dans  l'ordre  des  chanoines  réguliers  à Polling 
(.Styrie),  et  y remplit  les  fonctions  d’organiste  et 
de  directeur  du  chœur.  Il  écrivit  pour  l'église  de 
son  courent  beaucoup  de  musique  d'église  fort 
estimée  en  Bavière.  Après  la  suppression  de  son 
ordre,  il  a obtenu  une  cure  dans  les  environs  de 
Munich.  Il  n'a  pas  publié  ses  compositions  pour 
l’église. 

Un  autre  musicien  du  même  nom  a publié,  à 
Vienne,  des  polonaises,  valses  et  contredanses, 

\LUXEK  (Cuxhi.es  ),  né  au  faubourg  de 
Munich,  le  29  juillet  1778,  apprit  de  son  père 
( Martin  N'cuncr  ) les  éléments  de  la  musique, 
puis  reçut  des  leçons  d’un  moine  du  couvent  de 
Sainl-Jéréme,  prés  de  sa  ville  natale.  Plus  tard 
il  fit  ses  humanités  chez  les  bénédictins  de  Te- 
gernsée,  et  y apprit  à jouer  du  violon.  De  re- 
tour à Munich,  il  se  livra  à l'étude  de  l’art  du 
chant,  sous  la  direction  de  Yalesi,  et  apprit  de 
Joseph  Grætz  la  composition  et  le  piano.  Admis 
dans  la  chapelle  du  roi  de  Bavière  comme  vio- 
loniste, il  a composé  pour  le  théâtre  la  musique 
des  ballets  dont  les  titres  suivent  : 1°  La  Mort 
dUcrcv.lt.  — - 2*  Vénus  et  Adonis  — 3°L'U- 
mon  de  la  Danse  et  de  la  Musique.  — 4o  La 
Caverne  de  brigands.  — 5"  Le  docteur  Faust. 
— 6°  Les  trois  Esclaves.  Cet  artiste  a écrit 
aussi  pour  l’église  : Die  bhapfungstage  ( les 
Jours  de  la  Création),  cantate  religieuse  pour 
2 soprani,  2 ténors  et  basse,  avec  2 violons,  alto, 
basse  et  orgue , en  partition,  op.  8,  Munich, 
Sidler,  et  les  psaumes  de  la  pénitence  à 4 vois 
et  orchestre,  en  partition,  op.  9.,  ibid.  On  a 
gravé  les  airs  de  quelques-uns  des  ballets  de 
Neuner. 

NEUSIEDLER  (Jean),  luthier  à Nurem- 
berg, né  dans  les  dernières  aunées  du  quinzième 
siècle,  perfectionna  la  construction  du  luth,  par- 
ticulièrement à l’egard  du  diapason  du  manche 
( vojez  Baron,  üntersuchung  des  Instru- 
ments der  Lau  te,  p.  56  ) . Ses  instruments  fu- 
rent recherchés  dans  toute  l'Europe.  Lui-même 
en  jouait  fort  bien.  Il  mourut  au  mois  de  janvier 
1563.  Walter  attribue  é cet  artiste  deux  livres 
de  pièces  de  luth  qui  appartiennent  à celui  qui  est 
l’objet  de  l'article  suivant. 

NEUSIEDLER  ( Meicuior  ),  luthiste  ha- 


bile, peut-être  fils  du  précédent,  né  à Nurem- 
berg dans  la  première  moitié  du  seizième  siècle, 
fit  en  1565  un  voyage  en  Italie  aTec  Philippe 
Camerarius,  et  lelourna  en  Allemagne  l'année 
suivante.  Il sefixaalorsi  Augsbourg;  mais  après 
la  mort  d'Antoine  Fugger,  son  protecteur,  il  re- 
tourna à Nuremberg  , où  il  mourut  en  tt9ù. 
On  a publié  de  sa  composition  : DeutscK-Lau- 
lenbuch  darinnen  kunstriche  Motelten , etc. 
( Livre  de  tablature  allemande  pour  le  luth,  où 
l'on  trouve  des  motets,  des  pièces  françaises,  ita- 
liennes, allemandes,  etc.  ) Strasbourg,  Bernard 
Jobin,1574,  in-fol.  On  y trouve  son  portrait.  Une 
deuxième  édition  de  cet  ouvrage  a jutru  dans  la 
même  ville,  en  1596,  in-fol.  Il  a été  aussi  réim- 
primé à Venise  en  1576,  sous  ce  titre  : Il  primo 
libro  in  tabulatura  di  liulo,  ove  sono  Madri- 
galfi,  Moletti,  canzon  francesi,  etc.  in  Venetia, 
appresso  di  Antonio  Gardano,  in-fol.Neueied- 
ler  a aussi  arrangé  six  motets  de  Josquin  De- 
grés à six  parties  en  tablature  de  luth,  et  les  a 
publiés  en  un  recueil,  à Strasbourg,  en  1587, 
in-fol. 

NEUSS  ( IIehri-Georces  ),  né  le  11  mars 
1654  , 4 Elbingerode,  dans  le  Hanovre,  fut  d’a- 
bord prédicateur  à Qucdlinbourg , puis  pasteur 
à l’église  Saint-Henri  de  Wolfenbuttel,  et  en 
dernier  lieu  conseiller  du  consistoire,  premier 
pasteur  et  surintendant  de  l’école  de  la  ville  â 
Wernigerode,  où  il  mourut  le  30  septembre 
1716.  Matlheson  assure  ( Gruudltjge  einer  Eh- 
renpforte  ) que  Neuss  avait  près  de  cinquante 
ans  lorsqu'il  commença  l'étude  de  la  musique, 
dans  le  dessein  d'harmoniser  â quatre  parties  les 
mélodies  du  livre  choral,  pour  l'usage  de  sa  pa- 
roisse. Pour  réaliser  ce  projet,  il  prit  ai  1708 
des  leçons  de  contrepoiut  du  cantor  Bokemeyer, 
de  Wolfenbuttel,  quoiqu'il  ne  pùt  résoudre  les 
difficultés  que  par  correspondance  avec  son  maî- 
tre. Environ  cinquante  ans  après,  on  se  servait 
encore  à Wernigerode  des  chants  chorals  har- 
monisés par  Neuss.  En  1691  il  écrivit  une  lettre 
â Werkmeister,  sur  l'usage  et  l’abus  de  la  mu- 
sique, que  celui  ci  a fait  imprimer  comme  pré- 
face de  son  écrit  intitulé  : Der  edlen  Musik- 
Kunst  }Vürde,Gebrailch  undMissbrauch,  etc., 
Francfort  et  Leipsick,  1691,  in-4".  Il  avait  laissé 
en  mourant  un  manuscrit  qui  ne  fut  publié  que 
trente-six  ans  après  sa  mort , sous  ce  titre  : 
Musica  parabolica,  oder parabolische  Musik, 
das  ist,  Erœrterung  etlicher  Gleichnisse  und 
Figuren,  die  in  der  Musik,  absonderlieh  an 
der  Trommete  befindlich.  dadurch  die  aller - 
wichtigsten  Geheimnisse  der  heiligen  Schri/t, 
denen  MusickVerstœndigen  gar  deutlich  a b- 
gemahlet  wird  (Musique  parabolique,  ou  ex  plica- 
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tion  de  quelques  paraboles  et  figures  qui  se  trou* 
vent  dans  la  musique,  particulièrement  dans  la 
trompette,  par  laquelle  on  donne  une  démonstra- 
tion  claire  de  quelques  vérités  de  la  sainte  Écriture 
à ceux  qui  sont  instruits  dans  la  musique  ).  Dans 
cet  opuscule  bizarre,  divisé  en  91  paragraphes, 
fteuss  établit  une  comparaison  entre  la  musique, 
l’univers,  Dieu,  Satan,  le  ciel  et  l’enfer.  Il  divise 
les  quatre  octaves  de  l’ancien  clavier  de  l’orgue, 
depuis  Puf  grave*  jusqu’à  Puf  aigu,  en  deux 
grands  cercles  superposés  qui  se  touchent  par 
leur  circonférence.  Chacun  de  ces  cercles  ren- 
ferme deux  octaves.  Le  cercle  inférieur  repré- 
sente le  monde  infernal  ; le  supérieur,  le  monde 
céleste.  Un  troisième  cercle  coupe  les  deux  pre- 
miers en  parties  égales,  appu>anl  les  points  op- 
posés de  sa  circonférence  sur  leur  axe  horizontal. 
Celui-là  représente  le  monde  terrestre;  il  ren- 
ferme aussi  deux  octaves  et  participe  du  monde 
célesteetdu  monde  infernal,  pour  indiquerque  la 
source  du  bien  et  du  mal  se  trouve  dans  le  cœur 
de  l’homme.  Dans  un  autre  endroit  on  voit  que 
l’accord  consonnant,  appelé  triade  harmonique 
au  temps  de  N euss , est  l'emblème  de  la  saiutc 
Trinité  ; le  son  fondamental  représente  Dieu  le 
Père;  la  quinte  est  assimilée  au  Fils,  et  la  tierce, 
qui  participe  de  l’harmonie  des  deux  autre*,  re- 
présente le  Saint-Esprit.  Tout  le  livre  est  dans 
ce  goût.  A la  page  90  on  trouve  un  autre  mor- 
ceau intitulé  Kurtzer  Entxrurf  von  der  Musik 
(Esquisse  abrégée  de  la  musique).  Cette  es- 
quisse n'est  que  le  développement  du  sujet  traité 
dans  la  préface  du  livre  de  Werkmeisler  cité 
plus  haut.  Elle  est  divisée  en  trois  chapitres 
dont  le  premier  traite  de  la  noblesse  et  de  l’ex- 
cellence de  la  musique,  le  second,  de  son  usage 
et  de  son  utilité;  et  le  dernier , de  l’abus  qu’on 
en  fait.  L’auteur  aurait  dû  comprendre  que  le 
plus  grand  abus  qu’on  puisse  faire  de  cet  art  est 
de  le  prendre  pour  prétexte  de  semblables  extra 
vagance*. 

NEVEU  ( H.  ),  né  à Bruxelles,  vers  1750, 
se  fixa  jeune  à Paris,  et  y donna  des  leçons  de 
clavecin.  On  voit  par  les  almanachs  de  musique 
qu’il  y était  encore  en  1789,  et  qu’il  avait  le 
titre  de  claveciniste  du  comte  d’Artois.  On  a gravé 
de  sa  composition  : 1°  Six  trios  pour  clavecin, 
violon  et  basse,  op.  1,  Bruxelles  et  Paris.  — 
2°  Variations  sur  des  airs  d’opéras-comiques, 
n°  1,  Paris,  Leduc;  Aug-bourg,  Gombart.  — 
3°  Pots-pourris  pour  le  clavecin  n<>»  t et  2, 
Paris,  .Naderrnan;  n°  3,  Paris,  Leduc;  no  4, 
Naderrnan. 

NEVIL  ( ) , savant  anglais  qui  vivait 

dans  la  seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle, 
• fait  imprimer  dans  les  Transactions  philoso- 


phiques ( n°  337,  p.  270  ) une  dissertation  inti- 
tulée : Antient  trumpet  found  in  /retond 
( Ancienne  trompette  trouvée  en  Irlande  ).  Sui- 
vant l’opinion  de  l'auteur  de  ce  morceau,  l’ins- 
trument dont  il  sagit  appartenait  aux  premiers 
temps  du  christianisme,  et  servait  dans  les  funé- 
railles. 

NEWTE  (Jf.ak),  recteur  à Tivcrton,  dans  le 
Devonshire,  vivait  à la  fin  du  dix-septième  siècle. 
On  a de  lui  un  sermon  sur  l’usage  des  orgues 
dans  les  églises,  sous  ce  titre  : The  lawfulness 
and  use  of  organs  in  Christian  churches,  a ser- 
mon on  Ps.  CI , 4 ; Londres,  1096,  in-*0.  Ce  ser- 
mon a été  réimprimé  à Londres,  en  1701,  in-4°. 
Il  fut  prêché  à l’occasion  de  l’érection  d’un  nou- 
vel orgue  dans  la  paroisse  de  Tiverton.  .New te  y 
établit  que  l’orgue,  lorsqu’il  n’est  pas  séparé  du 
chant,  dans  l’office  divin , n’est  pas  contraire  à 
l’esprit  delà  religion  chrétienne.  Une  critique  de 
ce  sermon  fut  imprimée  en  1697,  sous  ce  titre; 
A Letter  to  afriend  inthe  cuun(ryt  concenung 
the  case  of  instrumental  Mustek,  in  the  u or - 
ship  of  God,  etc.  Newte  lit  une  réponse  à cet 
écrit,  dans  la  longue  préface  de  la  deuxième  édi- 
tion du  Traité  de  Dodweli  sur  le  même  sujet 
( royeitDouwELL). 

NEWTON  (Jean),  mathématicien  anglais  et 
docteur  en  théologie,  naquit  en  1622, à Oundle, 
dans  le  comte  de  Northampton.  Après  la  restau- 
ration, il  fut  fait  chapelain  de  Charles  11,  puis  il 
obtint  le  titre  de  recteur  de  Ross,  dans  le  comté 
d’Hercford,  où  il  mourut  le  25  décembre  1678. 
Il  a publié  beaucoup  de  livres  'élémentaires , 
particulièrement  sur  les  mathématiques,  et  un* 
sorte  d’enc>clopédie  des  sciences  intitulée  : In 
troductio  ad  togicam , rhetoricam , geogra- 
phiam , musicam , etc;  Londres,  1667,  in-8°. 
Une  traduction  anglaise  de  ce  livre  a paru  dans 
la  même  année  sous  ce  titre  : English  Acade- 
my , or  a brie f introduction  to  the  seven  libé- 
rât arts , in-8°.  La  deuxième  édition  de  cette 
traduction  a ëlé  publiée  à Londres,  en  1693,  in- 12, 
de  243  pages.  Le  petit  traité  de  musique  contenu 
dans  ce  volume  commence  à la  page  91  et  finit  à 
la  page  105. 

NEWTON  (Isaac),  savant  illustre  dont  le 
nom  est  célèbre  parmi  ceux  mêmes  qui  ne  com- 
prennent pas  la  nature  de  ses  travaux,  naquit  à 
Volstiop,  dans  la  province  de  Lincoln,  le  25  dé- 
cembre 1642,  cl  mourut  de  la  pierre,  à Londres, 
le  20  mars  1727.  L'histoire  de  la  vie  et  des  dé- 
couvertes de  ce  grand  homme  n’appartient  pas  à 
ce  Dictionnaire  ; il  n’y  trouve  place  que  pour  la 
14"  observation  du  second  livre  de  son  Optique, 
où  il  établit  l’analogie  qu’il  avait  trouvée  entre 
l’ordre  des  couleurs,  suivant  les  différents  degrés 
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de  réfraction  des  rayons  lumineux  dans  le  prisme,  » 
avec  les  sons  de  la  gamme.  Newton  s'est  contenté 
d’indiquer  sommairement  cette  analogie,  sans  es* 
sayer  d’en  donner  la  démonstration  scientifique, 
parce  qu’il  en  avait  sans  doute  aperçu  les  diffi- 
collés.  Elles  consistent  en  ce  que  les  proportions 
numériques  de  l’ordre  des  couleurs,  en  raison  des 
divers  degrés  de  réfrangibilité  des  rayons  lumi- 
neux, ne  sont  pas  celles  de  l’ordre  des  sons  de 
nos  gammes  majeure  ou  mineure,  et  qu’il  en  ré- 
sulterait une  autre  gamme  mixte  qui  ne  répon- 
drait à aucune  tonalité,  puisqu’elle  serait  disposée 
de  la  manière  suivante  : ré,  mi,  fa,  sol,  la,  si, 
Ml,  ré.  Mairan  a développé  les  conséquences  de 
l’olrservation  de  Newton,  dans  un  Mémoire  inséré 
parmi  ceux  de  l’Académie  royale  des  sciences  de 
Paris  (ann.  1737,  pages  1-18).  C’est  aussi  celle 
observation  qui  a donné  lieu  à la  rêverie  du  cla- 
vecin oculaire  do  jésuite  Castel.  ( Voyez  Mairsjs 
et  Castel.  Voyez  aussi  Field  (Georges). 

Dans  les  Nugx  antiqux,  recueil  de  pièces  pu- 
bliées à Londres  en  1769,  on  trouve  une  lettre  de 
Harrington  à Newton,  datée  du  22  mai  1693, 
concernant  les  proportions  des  intervalles,  avec 
la  réponse  de  Newton  sur  ce  sujet.  Il  s’agit  du 
théorème  de  Pythagorc,  contenu  dans  la  47*  pro- 
position du  premier  livre  des  Éléments  d’Ku- 
rlide,  et  que  Harrington  considérait  comme  plus 
propre  à exprimer  les  intervalles  de  ta  proportion 
sesquialtère  que  l’Hélicon  de  Ptolémée,  expliqué 
par  Satinas  et  par  Wallis.  Dans  sa  réponse,  New- 
ton partage  l’opinion  de  Harrington.  Hawkins 
a reproduit  ces  lettres  dans  le  troisième  volume 
de  son  Histoire  générale  de  la  musique  (p.  140- 
143) 

NEWTON  (Benjamin),  ecclésiastique  an- 
glais, professeur  du  collège  de  Jésus,  à Cambridge, 
et  vicaire  à Sundtiurst , dans  le  comté  de  Glou- 
rester,  vivait  vers  le  milieu  du  dix-huitième  siè- 
cle. A l’occasion  de  la  réunion  de*  chœu  rs.de  trois 
églises  pour  un  festival  de  musique,  au  profit 
d’une  institution  de  charité,  en  1760,  U a pro- 
noncé un  sermon  dont  le  texte  était  pris  dans  le 
46*  psaume.  Ce  sermon  a été  imprimé  sous  ce 
titre  : Mustek  Meeting  of  3 choirs , on  Ps. 
XL  VI,  9 ; Cambridge,  1760,  in-4°.  On  peut  voir, 
sur  la  réunion  de  ces  trois  chœurs  de  Gloucester, 
Worcester  et  Hereford  le  livre  du  Rev.  Daniel 
Lysons  intitulé:  Historyofthe  origin  and  pro- 
gress  of  the  Meeting  of  the  three  choirs  of 
Gloucester , Worcester  and  llereford , and 
o f the  charity  connecte d with ; etc,  Gloucester, 
1812,  un  volume  gr.  in-8°. 

NEYRAT  (L'abln*  Alexandre Stanislas), 
prêtre  et  maître  de  chapelle  de  S.  E.  le  cardinal 
archevêque  de  Lyon,  né  à Lyon,  d’une  ancienne 


famille  d’échevins,  le  27  août  1825,  a fait  ses 
•premières  éludes  musicales  au  petit  séminaire 
des  Minimes.  Après  avoir  achevé  son  cours  de 
théologie  il  rentra  au  séminaire  en  qualité  de  pro- 
fesseur. En  1851  il  fonda  la  chapelle  de  Sainl-Bo- 
naventure  et  y remplit  avec  talent  les  fonctions 
d’organiste  et  de  maître  de  chapelle.  La  mort 
de  l'abbé  Fichet,  en  1861,  a fait  appeler  M.  l’abbé 
Neyrat  à la  place  de  maître  de  chapelle  de  l’église 
primatiale  de  Lyon,  où,  par  les  soins  de  M«r  de 
Ronald,  et  sur  la  proposition  de  M.  Danjou,  les 
éléments  d’une  bonne  exécution  de  la  musique 
religieuse  ont  été  réunis.  Placée  sous  la  direction 
de  M.  i’abbé  Neyrat,  cette  chapelle  fait  des  pro- 
grès remarquables  dans  l’exécution  des  grandes 
œuvres  de  musique  d’église.  On  doit  à cet  ecclé- 
siastique, musicien  aussi  instruit  que  zélé  : 1°  la 
publication  d’un  premier  Recueil  de  cantiques,  en 
collaboration  avec  feu  i’abbé  Fichet  ; — 2°  l’Or- 
dinaire du  graduel  et  du  vespéral,  mis  en  faux- 
bourdon;  — 3°  une  seconde  Collection  de  can- 
tiques recueillis  ou  composés  par  lui. 

N ÉZOT  (Gabriel),  né  le  12  septembre  1776 
à Gondrecourt,  dans  le  duché  de  Bar,  est  entré 
comme  élève  au  Conservatoire  de  Paris  en  1795, 
et  y a achevé  son  éducation  musicale,  sous  U 
direction  de  Ladurner.  Devenu  professeur  de 
piano,  il  a fait,  à l’époque  de  la  paix  d’Amiens..  * 
un  voyage  en  Angleterre,  et  y a publié  deux 
airs  variés  pour  son  instrument.  De  retour 
à Paris,  il  est  rentré  dans  la  carrière  de  l'ensei- 
gnement, et  a fait  paraître  quelques  romances, 
et  une  fantaisie  pour  le  piano;  Paris,  Leduc. 

NICAISE  (Claude),  chanoine  delà  Sainte- 
Chapelle  de  Dijon , naquit  dans  cette  ville,  en 
1623.  Après  avoir  achevé  ses  études  dans  sa  ville 
natale , il  recommença  sa  philosophie  à l'univer- 
sité de  Paris,  puis  étudia  la  théologie  au  college 
de  Navarre.  En  1655,  il  lit  un  voyage  en  Italie, 
et  s’y  lia  avec  beaucoup  d’artistes  et  de  savants. 

De  retour  à Dijon,  il  s’y  livra  à la  culture  des 
lettres.  Il  mourut  le  20  octobre  1701,  è Villy, 
village  h sept  lieues  de  cette  ville.  Il  a laissé  en 
manuscrit  un  Discours  sur  la  musique  des  An- 
cien*, qu'il  se  proposait  de  faire  imprimer  avec 
quelques  lettres  d’Ouvrard  ( voyez  ce  nom)  sur  le 
même  sujet.  Fabricius  cite  ce  discours  ( Biblioth . 
Grxc.,  toine  II,  p.  251  ) sous  le  titre  latin  De 
Veterum  musied  Disserlalio  ; c’est  à cettesourre 
que  Forkel  a puisé  ( Âllgem.  Lifter,  der  Musik), 
et  tous  ses  copistes  ont  répété  ce  titre  ; mais  Pa- 
pillon ( Biblioth.  des  auteurs  de  Bourgogne  \ 
mieux  instruit,  indique  le  titre  rançais. 

NICCOLETTI  ( Philippe),  compositeur,, 
naquit  à Ferrare  en  1563,  fit  ses  études  musicales 
à Bologne  sous  le  P.  Cartari,  religieux  cordelier. 
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maître  de  chapelle  du  grand  couvent  de  Saint* 
François,  et  vécut  quelque  temps  à Home»  où  il 
était  encore  en  1620.  Il  y était  maître  de  chapelle  ; 
mais  on  ignore  à quelle  église  il  était  attaché.  Il 
• publié  : Madrigali  a 5 roc/,  lib.  I.  Venise, 
1597,  in-4®.  11  a laissé  aussi  beaucoup  de  musi- 
que d’église  en  manuscrit. 

NICCOLINI  (François),  compositeur  et 
poêle  dramatique, vécut  à Venise  depuis  1669 
jusqu’en  1635.  Il  y fit  représenter  les  opéras 
suivants  de  sa  composition  : 1°  VArgia , opéra 
sérieux;  —2°  Il  Genserico , mélodrame;  — 
3®  VBraclUo ; — 4®  Peneloppe  lacasta. 

NICCOLINI  (Paul)  , soprauiste,  brilla  à 
Rome,  en  1721,  dans  Comnène,  opéra  de  Por- 
pora. 

NICCOLINI  (Charles),  chanteur  distingué, 
surnommé  délie  Cadenze , k cause  de  son  habi- 
leté à exécuter  le  trille,  vécut  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-huitième  siècle.  Ko  1770,  il  était 
à Sienne,  où  il  se  faisait  admirer. 

NICCOLINI  (Mabiano),  brilla  comme  chan- 
teur à Rome,  à Naples  et  à Venise,  depuis  1775 
jusqu’en  1790. 

NICCOLINI  (Louis),  né  à Pistoie  en  1769, 
alla-  dans  sa  première  jeunesse  commencer  ses 
études  de  musique  à Florence,  sous  la  direction 
% de  Marc  Ruiini  ; puis  il  entra  au  Conservatoire  de 
la  Pietà  dei  Turchini , à Naples,  et  y reçut  des 
leçons  de  contrepoint  de  Sala.  Tritto  et  Paisicllo 
lui  donnèrent  aussi  dps  conseils  pour  l’instrumen- 
tation et  la  conduite  des  morceaux  de  mnsique 
vocale.  En  1787,  il  écrivit  la  musique  de  quelques 
ballets  pour  le  théâtre  Saint -Charles,  à Naples. 
Deux  ans  après,  le  grand-duc  de  Toscane,  Léo- 
pold, le  nomma  maître  de  chapelle  de  la  cathé- 
drale de  Livourne  : il  occupait  encore  cette  place 
en  1812.  Niccolini  a écrit  beaucoup  de  musique 
pour  l'église,  restée  en  manuscrit,  et  des  divertis- 
sements pour  le  théâtre. 

NICCOLINI  (Joseph),  né  à Plaisance,  en 
1771,  suivant  la  notice  faite  par  Gervasoni. 
D’après  un  renseignement  fourni  par  la  Gazelle 
générale  de  musique  de  Leipsick  (43e  année, 
col.  1,046),  la  date  véritable  de  sa  naissance  se- 
rait le  mois  d’avril  1763;  cependant  ses  étude* 
ne  furent  terminées  au  Conservatoire  de  Na- 
ples qu’en  1792,  d’où  il  suit  qu’il  aurait  été  âgé 
de  29  ans  à cette  époque,  ce  qui  est  peu  vrai- 
• semblable.  Il  était  fils  d'Omobono  Niccolini , 
maître  de  chapelle  à Plaisance.  Dès  son  en- 
iance  il  montra  d’heureuses  dispositions  pour  la 
musique,  qui  furent  cultivées  par  son  père  pen- 
dant cinq  ans;  puis  il  reçut  des  leçons  de  chant  de 
Philippe  Macedone;  et  enfin  il  entra  au  Conserva- 
toire de  San-Onofrio,  à Naples.  Il  y demeura  sept 


années,  et  fut  dirigé  dans  ses  études  par  Jacques 
Insanguine,  connu  sous  le  nom  de  Monopoli. 
Sorti  du  Conservatoire  en  1792,  il  fit  représenter 
à Parme,  pendant  le  carnaval  de  l’année  suivante, 
son  premier  opéra  intitulé  : La  Famiglia  stra - 
vagante.  Au  printemps  de  1794  il  écrivit  à Gènes 
deux  opéras  boulTes,  savoir  : Il  Principe  Spaz- 
zacamino,  et  I Molinari.  Appelé  ensuite  à Mi- 
lan, il  y donna  pendant  l’automne  Le  Sozze 
campesiri.  En  1795,  il  se  rendit  à Venise  pour  y 
composer  l 'Artaser&e;  dans  la  saison  du  car  na- 
val de  1796  il  y fil  représenter  La  Donna  inna- 
morata.  Cet  ouvrage  fut  suivi  d’un  oratorio 
en  trois  parties,  exécuté  à Césène  pendant  le  ca- 
rême. En  1797  Gênes  le  rappela  pour  l’opéra  du 
carnaval;  il  y écrivit  VAlzira , dont  le  succès 
classa  Niccolini  parmi  les  meilleurs  composi- 
teurs italiens  de  cette  époque.  Dans  l’automnè 
de  la  même  année  il  dut  aller  à Livourne,  et  y 
composa  La  Clemcnza  di  Tito,  qui  fut  aussi 
accueilli  avec  beaucoup  de  faveur.  Crescentini, 
parvenu  alors  à la  plus  belle  époque  de  son  ta- 
lent, excita  dans  cet  ouvrage  l'admiration  du  pu- 
blic jusqu'à  l’enthousiasme.  I due  Fratelli  ridi - 
coll  succédèrent  à cette  composition , dans  l'au- 
tomne de  1798,  à Rome.  Quarantejours  suffirent 
à Niccolini  pour  écrire,  en  1799,  Il  Bruto,  opéra 
sérieux  à Gènes,  et  GU  Scifti  à Milan.  A peine 
ce  dernier  ouvrage  eut-il  été  représenté,  que  le 
compositeur  partit  pour  Naples,  où  il  était  engagé 
à écrire  l’oratorio  de  la  Passion.  De  tetour  à 
Milan  daus  l’automne  de  la  même  année,  il  y fit 
représenter  II  Trionfo  del  bel  sesso.  En  1800 
il  composa  à Gènes  Ylndati vo ; au  carnaval  de 
1301,  il  donna  à Milan  I Baccanoli  di  Borna. 
C’est  dans  cet  o(>éra  que  la  célèbre  cantatrice 
Catalani  commença  à fixer  sur  elle  l’attention  de 
ITtalie.  Après  le  grand  succès  de  cet  ouvrage, 
la  réputation  de  Niccolini  s’étendit  chaque  jour 
davantage,  et  les  villes  principales  l’appelèrent 
tour  à tour;  ainsi  il  écrivit  en  1802  I Manlj , à 
Milan;  La  Selvaggia , en  1803,  à Rome; Fedra 
ossia  il  Ritorno  di  Tcseot  dans  la  même  ville, 
en  1804;  au  printemps  de  1805,  Il  Gelososm - 
ceralo , à Naples;  à la  saison  d’été  Geribea  e 
Felamone , dans  la  même  ville;  et  à l’automne, 
Gf  Incostanli  nemici  delle  donne ; en  1806, 
Abrnhamet  e Zoraidc , à Milan  , en  1807,  Tra - 
j a no  in  Dacia , à Rome.  Pendant  que  Niccolini 
écrivait  cet  opéra,  GU  Orazi  e Cnriazzi  de  Ci- 
marosa  étaient  représentés  avec  un  succès  écla- 
tant à Rome.  Entrer  en  concurrence  avec  cet 
opéra  paraissait  téméraire,  et  te  directeur  du 
théâtre  avait  proposé  à Niccolini  d'ajourner  la 
représentation  de  son  ouvrage;  mais  celui-ci  exi- 
gea l’exécution  de  son  traité,  et  sa  hardiesse  fut 
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récompensée  par  l«  succès  le  plus  flatteur  qu'il 
ait  obtenu  ; car  Trajano  in  Dacia  lit  gagner  a 
l’entrepreneur  du  spectacle  plus  de  dis -sept  mille 
écus  romains  (environ  100  mille  francs).  C’est 
dans  ce  même  opéra  que  Velluti  se  plaça  & la  tête 
des  chanteurs  qui  brillaient  en  Italie  à cette  épo- 
que. En  1808,  Niccolini  écrivit  è Rome  Le  due 
Gemelle;  en  1800,  Corlolano,  à Milan;  en  1810, 
Dario  Islaspe,  1 Turin;  en  1811,  Angelica  e 
Hedoro,  dans  la  même  ville,  Abradame  Dir- 
cea,  à Milan;  Qvinto  Fabio,  à Vienne,  et  dans 
la  même  ville  Le  Noue  dei  Morlaccht,  pour  le 
prince  de  Lobkowilz  ; en  1812,  La  Feudataria, 
à Plaisance.  Après  celte  époque,  l'activité  de  l’ar- 
tiste se  ralentit  un  peu;  cependant  il  écrivit 
encore  La  Casa  del  astrolago , Milridate, 
L'Ira  d'Achille,  à Milan,  Balduino,  b Venise,  [ 
Carlo  Magno,  b Reggio,  Il  Conte  dl  Lennos, 
à Panne,  Annibale  in  BilMa,  Cesare  nette 
G allie,  Adolfo,  La  Presadi  Granata,  L'Eroÿ 
di  Lancastro,  Aspasia  ed  Agide,  et  il  Teuiso- 
ne.  Appelé  b Plaisance  en  1819,  en  qualité  de 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale,  Niccolini 
cessa  d’écrire  pour  le  théâtre  (rendant  plusieurs 
années  ; les  succès  de  Rossini  avaient  alors  rendu 
l’accès  de  la  scène  difïlcile  pour  les  autres  com- 
positeurs; cependant  l’auteur  des  Baccanali  di 
Borna  voulut  encore  s'essayer  devant  le  public, 
et  le  14  août  1828  11  fit  représenter  à Bergame 
VJlda  d'Avenel,  où  l’on  retrouvait  encore  quel- 
ques traces  de  son  talent  : ia  Conquisla  ai  Ma- 
lacca,  Witikind,  et  II  Irionfo  di  Cesare,  sont 
de  faibles  productions  du  même  artiste.  A tant 
d’uuvrages  dramatiques,  il  faut  ajouter  cinq  ora- 
torios, les  trois  premiers  pour  Venise,  et  les  deux 
autres  pour  Bergame  ; trente  messes,  deux  I le- 
quicm,  cent  psaumes,  trois  Miserere,  deux  De 
projundis,  six  litanies  de  ia  Vierge,  des  cantates, 
des  sonates  de  piano,  beaucoup  de  quatuors  pour 
divers  instruments,  et  des  canzonetles.  On  a 
gravé  à Vienne  les  cantates  Andromaeca , et 
Ero,  ainsi  que  trois  recueils  d’ariettes  et  de 
canionettes.  Niccolini  est  mort  à Plaisance,  au 
mois  d’avril  1843.  Il  n'eut  pas  le  génie  de  création; 
mais  il  avait  de  l’entrain  dans  le  style  boude,  le 
sentiment  mélodique,  et  son  instrumentation  ne 
manquait  pas  d'intérêt. 

NICET  (S.), évêque  de  Trêves,  d’abord  abbé 
dans  un  monastère  dont  on  ignore  le  nom,  fut 
élevé  à l’épiscopat  en  827,  et  mourut  le  8 décem- 
bre 566.  L'abltc  Gerbert  a inséré  dans  sa  collec- 
tion des  écrivains  sur  la  musique  (t.  I,  p.  9)  un 
Traité  de  Laude  et  utililale  spiritualium  can- 
licorum,  qux  fiant  in  ecclesid  christiand , se u 
de  psalmodix  Oono , qui  lui  est  attribué,  rorkel  , 
'est  trompé  en  disant,  dans  son  Histoire  de  la  i 


musique  (t.  Il,  p.  197),  que  Nieet  est  auteur  du 
Te  Deum  communément  attribué  à saint  Am- 
broise. 

NICHELMANN  ( Ciihistopuf.  ) , musicien 
au  service  du  roi  de  Prusse,  naquit  à Treueu- 
brieien,  dans  le  Brandelioiirg , le  13  août  1717. 
Après  avoir  appris  de  quelques  maîtres  obscurs 
les  éléments  de  la  musique  et  du  clavecin,  il 
entra  en  1780  à l'école  Saint-Thomas,  de 
Leipsick,  dont  la  direction  était  alors  confiée 
b J.  S.  Bach.  Guillaume  Friedmann,  fils  aîné  de 
ce  maître,  le  guida  dans  ses  études  de  clavecin 
et  de  composition.  Après  trois  années  de  séjour 
dans  cette  école , le  désir  de  connaître  la  mu- 
sique dramatique  le  conduisit  à Hambourg.  L’o- 
péra n’y  était  plus  dans  l'état  florissant  où  l'a- 
vaient mis  quelques  grands  compositeurs  environ 
trente  ans  auparavant  ; mais  Nichelmann  trouva 
chez  le  vieux  Keiser,  chez  Teleinann  et  chez 
Mattlieson  d’utiles  conseils  qui  le  dédommagèrent 
de  la  décadence  du  spectacle.  En  1738  il  se  ren- 
dit à Berlin , après  avoir  lait  un  court  séjour 
dans  le  lieu  de  sa  naissance.  L’organisation  de  la 
chapelle  royale  et  l'établissement  de  l’Opéra  de 
Berlin,  en  1740,  lui  fournirent  les  moyens  de  com- 
pléter son  instruction  dans  la  musique  pratique. 
Il  étudia  aussi  le  contrepoint  sous  la  direction 
de  Quant,  et  Graun  l’instruisit  dans  la  manière 
d’écrire  pour  les  voix.  Peu  île  temps  après,  il 
composa  ses  sonates  pour  le  clavecin , qui  ont 
été  publiées  etf  deux  recueils.  Après  la  mort  de 
son  père , privé  des  secours  qu’il  en  avait  reçus 
jusqu’alors,  il  fut  obligé  de  songer  à se  procurer 
une  existence  certaine.  Sa  patrie  ne  lui  offrant 
pas  de  ressources  pour  cet  objet , il  résolut  de 
visiter  l’Angleterre  et  la  France,  pour  y cher- 
clier  une  position  convenable;  mais  arrivé  b 
Hambourg,  il  reçut  de  Frédéric  II  l’ordre  de  re- 
tourner à Berlin , avec  la  promesse  d’y  être 
placé  dans  la  chapelle  royale.  11  y entra  en 
effet  au  mois  de  mars  1745,  en  qualité  de  second 
claveciniste.  On  ignore  les  motifs  qui  lui  firent 
solliciter  sa  démission  en  175D  ; le  roi  la  lui  ac- 
corda , et  Nichelmann  vécut  ensuite  à Berlin 
dans  le  repos,  et  mourut  en  176t.  Les  compo- 
sitions de  cet  artiste  sont  depuis  longtemps  ou- 
bliées; elles  consistent  en  deux  œuvres  de  so- 
nates pour  le  clavecin  ; imprimés  à Nuremberg, 
en  1749,  et  quelques  chansons  allemandes  pu- 
bliées dans  les  écrits  périodiques  de  Marpurg,  et 
dans  quelques  autres  recueils  de  la  même  épo- 
que. Nichelmann  a laissé  aussi  en  manuscrit  plu- 
sieurs morceaux  d’une  pastorale  qu'il  avait  com- 
posée avec  le  roi  de  Prusse  et  le  flûtiste  Qtumz. 
Cet  artiste  n’est  maintenant  connu  que  par  le 
livre  qu’il  a publie  sous  ce  titre  : Die  Mélodie 


312 


ÎSICHELMÀMS  — MC0DAM1 


nack  ihren  Wesen  sowohl  aïs  noch  ihren 
Eigenscha/ten  ( La  mélodie  considérée  en  elle- 
même  et  dans  ses  propriétés),  Dantzick,  1755, 
in-4°  de  175  pages,  avec  22  planches.  Gerber 
dit  qae  cet  ouvrage  fut  écrit  par  Nichelmann  5 
l’occasion  des  discussions  violentes  que  la  lettre 
de  J. -J.  Rousseau  sur  la  musique  française  avait 
soulevées  en  France;  cependant  on  n’y  trouve 
aucune  allusion  à ces  disputes;  le  sujet  y est 
traité  d'une  manière  sérieuse , et  peut-être  un 
peu  trop  didactique.  On  y trouve  de  bonnes 
choses;  Nichelmann  y fait  preuve  de  philosophie  ; 
dans  les  idées , et  établit  d'une  manière  solide  | 
les  rapports  de  la  mélodie  et  de  l’harmonie.  Une  j 
critique  sévère  du  livre , publiée  sous  le  pseudo-  | 
ayme  de  Dünkelfeind , et  datée  de  Nordhausen,  ; 
le  1#T  juillet  1755,  parut  en  2 feuilles  in-43  j 
aous  ce  titre  : Gedanken  eines  Uebhabcrs  der  ; 
Tonkünst  tiber  Herrn  Sichelmann  Tractai 
von  der  Mélodie  (Idées  d’un  amateur  de  mu- 
sique sur  le  Traité  de  la  mélodie  par  M.  Nichel- 
mann). Celui-ci  répondit  avec  une  ironie  amère, 
sous  le  voile  de  l’anonyme,  dans  l’écrit  intitulé  : 
Die  VorircflichkeU  des  Herrn  C.  Dunkel - 
feind  iiber  die  Abhandlung  von  der  Mélo- 
die ins  IÀcht  gesetzt  ron  einern  Musik- 
freunde  ( L'excellence  des  idées  de  M.  Dûn- 
kelfeind  sur  le  Traité  de  la  mélodie,  analysée 
par  un  amateur  de  musique),  2 feuilles  in -4° 
(sans  date  ni  nom  de  lieu  ).  Quelques  livres  con- 
cernant la  musique,  par  Neidhart',  I’rinlz,  Mat- 
lheson  , annotés  par  Nichelmann , avaient  passé 
dans  les  mains  de  Marpurg , puis  dans  celles  de 
Forkel;  ils  sont  aujourd'hui  dans  ma  biblio- 
thèque. 

NICHETTI  (L’abbé  Antoine-Marie ) , de 
Padoue,  a publié  dans  cette  ville,  en  l833i 
un  opuscule  de  72  pages  in-S°  et  quelques  plan- 
ches, qui  a pour  titre  : Prospetto  di  un  nuovo 
modo  più  agevole  di  Scritlura  musicale  pri- 
vilegiata  da  S.  M.  /.  R A Francesco  I (Pros- 
pectus d’une  nouvelle  manière  plus  aisée  de  no- 
tation musicale,  etc.).  Le  système  de  notation  pro- 
posé par  l’abbé  Nichetti  est  une  combinaison  des 
lettres  de  l’alphabet  : comme  tous  ceux  du 
même  genre , il  oblige  à distinguer  tons  les  si- 
gnes et  à les  lire  un  à un  , parce  qu’ils  ne  repré- 
sentent pas  les  sons  par  leurs  positions  et  ne 
peignent  pas  les  phrares  par  groupes  comme  la 
notation  ordinaire.  Les  fausses  Idées  de  Jean-  . 
Jacques  Rousseau  sur  ce  sujet  ont  égaré  l’ec-  | 
clésiastiqiie  de  Padoue  comme  beaucoup  d’au-  1 
très. 

NICHOLSON  ( R iciivro),  organiste  du  col- 
lège de  la  Madeleine,  à Oxford,  obtint  en  1795 
le  grade  de  bachelier  en  musique  de  cette  univer-  } 


sité , et  fut  le  premier  professeur  de  la  enaire  de 
musique  fondée  en  1620  par  le  docteur  Heyther. 
Il  a laissé  en  manuscrit  plusieurs  madrigaux , 
dont  un  à 5 voix  a été  inséré  dans  les  Triumphs 
ofOriana  publiés  par  Morley.  Nicholson  mourut 
à Oxford  en  1G39. 

NICIIOLSON  (Charles),  flûtiste  qui  a eu 
beaucoup  de  réputation  en  Angleterre,  était  fils 
d’un  autre  flûtiste  du  théâtre  de  Covent-Garden  , 
et  naquit  à Londres  en  1794.  Après  avoir  été 
attaché  aux  orchestres  de  Drury-Lane  et  de  Co- 
vent-Garden , il  est  entré  à celui  du  Théâtre  Ita- 
lien , et  au  concert  philliarmonique , on  il  s’est 
fait  remarquer  par  une  belle  qualité  de  son  et 
par  le  brillant  de  son  double  coup  de  langue, 
qu'il  avait  appris  de  Drouet.  Les  Anglais  le  pla- 
çaient au-dessus  de  tous  les  autres  flûtistes  ; ce- 
pendant il  était  inférieur  à Tulon  sous  le  rap|H>rt 
de  l’élégance  du  style,  et  h Drouet  pour  le  brillant 
<|e  l’exécution.  Cet  artiste  est  mort  jeune  vers 
1835.  On  trouve  une  analyse  de  son  talent  dans 
le  livre  de  M.  James  qui  a pour  titre  : A word 
or  two  on  the  flûte  (pages  153-167).  On  a 
gravé  à Londres  beaucoup  de  compositions  de 
Nicholson  pour  1a  flûte,  entre  autres  : 1°  Pre- 
ceptive  tessons  for  (hc  flûte  — 2°  Studies  con- 
sisting  of  passages  selected  from  the  Works  of 
the  most  eminent  flûte  composées , and 
thrown  into  the  form  of  préludés , with  oc - 
casional  fingering,  and  a sel  of  original  exer- 
cises. — 3°  Douze  mélodies  choisies , avec;  des 
variations  pour  flûte  et  piano.  — 4°  Fantaisie 
avec  introduction  et  polonaise.  — 5°  Trois  duos 
pour  deux  flûtes  , etc.  Ces  dernières  productions 
ont  été  aussi  publiées  à Leipsick,  chez  Breitkopf 
et  Hærtel. 

NICLAS  (J.  A.),  musicien  au  service  du 
prince  Henri  de  Prusse,  à Rheinsberg,  naquit 
à Tettnung,  dans  la  Souabe  ( aujourd’hui  royaume 
de  Wurtemberg),  vers  17G0.  11  a publié  à Ber- 
lin, en  1790,  un  choix  d’airs  pour  le  piano,  et 
de  petites  pièces  pour  les  commençants.  Cet  ar- 
tiste était  frère  d’une  cantatrice  qui  a brillé  quel- 
que temps  à Berlin  sous  le  nom  de  mademoi- 
selle Niclas,  et  qui  depuis  1796  est  devenue  la 
femme  d’un  M.  Troschel,  conseiller  des  accises 
et  douanes,  dans  la  Prusse  méridionale. 

NICODAMI  (....)  musicien  et  pianUte,  na- 
quit en  Bohême  dans  les  premiers  mois  de  1758. 
Son  nom  véritable  était  Sikodim , que  ses  rivaux 
affectaient  de  prononcer  Kicodème  : ce  fut 
pour  ce  motif  qu’il  prit  le  nom  sous  lequel  il  est 
connu.  Cet  artiste  se  rendit  à Paris  vers  1788 
et  s’y  fit  connaître  avantageusement  par  la  pu- 
blication de  deux  œuvre*  de  sonates  et  de  quel 
ques  airs  variés.  A l’époque  de  l’organisation 
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du  Conservatoire  de  Paris , Nicodami  y entra 
comme  professeur  de  piano  et  en  remplit  les  fonc- 
tion* jusqu'en  1802,  où  il  fnt  compris  dans  la  ré- 
forme d’un  grand  nombre  de  membres  de  cette 
institution.  Il  ost  mort  en  1844  , à l'Age  de  8f>  ans. 

NICOLA  (Charles),  violoniste  et  musicien 
de  chambre  à Hanovre,  est  né  à Manheim, 
en  1797.  Son  père  avait  été  bon  hautboïste  du 
théâtre  de  cette  ville.  A l’Age  de  dix  ans,  le 
jeune  Nicola  commença  à recevoir  des  leçons  de 
Wendling,  et  plus  lard  Godefroid  Weber,  qui 
habitait  alors  à Manheim  , lui  enseigna  la  com- 
position. Après  avoir  été  employé  quelque  temps 
comme  musicien  de  la  cour  à Manheim , Nicola 
a obtenu  une  place  honorable  i Sluttgard,en  1821, 
et  deux  au*  après  il  a été  appelé  A Hanovre.  On 
a publié  de  sa  composition  : 1°  Adagio  et  rondo 
pour  violon  principal  et  orchestre,  op.  11,  Leip- 
iick,  Hofinmler.  — 2°  Deux  quatuors  pour 
deux  violons,  alto  et  violoncelle,  ibid.  -—3°  So- 
nate pour  piano  et  violon,  op.  5,  ibid.  — 
4°  idem,  op.  6;  Leipsick,  Breitkopf  et  llærtel. 

— 5®  Environ  sept  recueils  de  chansons  alle- 
mandes, avec  accompagnement  de  piano.  Ce 
genre  de  compositions  est  celui  dans  lequel 
M.  Nicola  réussit  le  mieux.  Il  a écrit  une  ouver- 
ture à grand  orchestre  pour  le  drame  Anna 
Boleyn  ; ce  morceau  n’a  pas  été  publié. 

NICOLA1  (Jean-Michel)  , musicien  au  ser- 
vice de  la  cour  de  Wurtemberg,  vivait  à Stuttgard, 
dans  la  seconde  moitié  du  dix-septième  siècle.  Il  a 
publié  de  sa  composition  : 1°  Erster  Theil 
geisllicher  Harmonien  von  3 Vocalstimmen 
und  2 viol.  ( première  partie  d’harmonies  spi- 
rituelles à 3 voix  et  2 violons  ),  Francfort,  1GR9. 

— 2°  Douze  sonates  pour  2 violons  et  une  basse 
de  viole  on  basson,  première  partie,  Augs- 
bourg,  1676,  in-fol.  obi.  — 3°  Vingt-quatre  ca- 
prices pour  quatre  violons  et  basse  continue , 
première  partie,  ibid.,  1876;  2*  idem,  ibid. 
3e  partie,  ibid.,  1682. 

NICOLAI  (Jean),  savant  philologue,  né  à 
Ilin,  dans  le  duché  de  Schwartz  bourg,  vers  1660, 
lit  ses  études  aux  universités  de  Jéna,  Giessen 
et  Helmstadt,  puis  visita  une  partie  de  la  Hol- 
lande et  de  l’Allemagne.  Après  avoir  passé  quel- 
que temps  à Giessen,  il  fut  nommé,  en  1700, 
professeur  d’antiquités  A l’Académie  de  Tobiuge, 
et  associé  du  recteur.  Il  est  mort  dans  cette  ville, 
le  12  août  1708,  dans  un  Age  peu  avancé.  Parmi 
ses  ouvrages,  on  trouve  un  traité  des  sigles  ou 
abréviations  don!  se  servfient  les  anciens,  sous 
le  titre  de  Tractatus  de  siglis  veterum , Leyde, 
1703,  in-4°.  Le  18*  chapitre  de  ce  livre  ( p.  106 
A 113  ), traite  de  siglis  musicis  et  notis  : les 
détails  en  sont  assez  curieux.  Dans  son  Trac- 


talus  de  Synedrio  Ægyptiorum  , illorumque 
legibus  insignioribus  ( Lugduni  Batavorum 
1708,  in-8°),  Nicola!  traite  des  prêtres  égyptiens 
que  chantaient  les  louanges  des  dieux. 

NICOLAI  ( Ernest-Antoine ) , médecin,  né 
à Sondershausen , en  1722,  fit  ses  études  à Po- 
niversité  de  Halle,  et  devint,  en  1748,  profes- 
seur à celle  de  Jéna , où  il  est  mort  le  23  août 
1802  On  a de  lui  une  dissertation  intitulée  : 
Die  Vcrbindung  der  Musik  mit  der  Arzeney 
Gelahrtheit  ( Les  rapports  de  la  musique  avec 
la  médecine),  Halle,  1745,  70  pages  in-8°.  11  y 
analyse  les  effets  de  la  musique  sur  le  corps  hu- 
main. 

NICOLAI  ( Gottlieb-Samuel),  professeur 
de  philosophie  à Francfort-sur-l’Oder,  mort  le 
26  mars  1766,  a publié  plusieurs  ouvrages  sur 
les  principes  de  la  philosophie  de  Wolf,  parmi 
lesquels  ou  remarque  celui  qui  a pour  titre  : 
Briefe  über  den  etzigen  zuxtand  der  schwne 
Vissenschaften  in  Deutschland  (Lettres  sur 
l’elat  actuel  des  beaux-arts  en  Allemagne)  Ber- 
lin, Jean-Chrétien  Kleyb,  1755,  in-8°.  Ces  let- 
tres, au  nombre  de  dix -huit,  renferment  des 
critiques  de  plusieurs  ouvrages  publiés  A celle 
époque  sur  les  beaux-arts.  La  musique  est  l’ob- 
jet de  la  troisième  lettre. 

NICOLAI  ( David-Traucott  ) , organi-te  à 
l'église  Saint-Pierre  de  Gœrlitz,  naquit  le 
24  août  1733,  dans  cette  ville,  où  son  père  rem- 
plissait les  mêmes  fonctions.  A l’âge  de  neuf  ans , 
il  était  déjà  assez  habile  |H)ur  jouer  de  l’orgue. 
Il  fréquenta  plus  tard  l’académie  de  Leipsick, 
depuis  1753  jusqu’en  t755,  et  montra  tant  de 
talent  en  jouant  l’orgue  de  l’église  Saint-Paul, 
que  liasse  exprima  son  admiration  après  l’avoir 
entendu.  Nicola!  s’était  formé  principalement 
par  l’étude  des  ouvrages  de  Jean-Sébastien 
Bach;  il  en  possédait  si  bien  le  style,  qu’on  le 
retrouve  dans  ses  propres  ouvrages.  De  retour  à 
Gœrlitz  au  commencement  de  1756,  il  y suc- 
céda à son  père.  Son  attachement  pour  le  lieu 
de  sa  naissance  et  pour  l’orgue  qui  lui  avait 
été  confié  lui  fit  refuser  toutes  Iqf  propositions 
qui  lui  furent  faites  pour  d’autres  emplois.  Il 
était  habile  mécanicien  et  connaissait  A fond  le 
mécanisme  de  la  facture  des  orgues  : ces  con- 
naissances spéciales  le  firent  souvent  nommer 
arbitre  pour  la  réception  des  instruments.  Il 
avait  construit  un  harmonica  à clavier  qui  n’était 
pas  exempt  d’imperfections;  mais  le  second  ins- 
trument de  cette  espèce  qu’il  fit  réussit  mieux. 
Il  mourut  A Gœrlitz  dans  la  soixante-huitième 
année  de  son  âge,  le  20  décembre  1799.  On  ne 
connaît  de  ses  compositions  que  quelques  so- 
nates de  clavecin  dans  les  recueils  publiés  par 
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Hitler  depuis  1770,  une  fugue  qui  a paru  à Leip- 
sick,  chez  Breitkopf,  en  1789,  et  une  fantaisie 
avec  fugue  pour  l'orgue,  Dresde  et  Leipsick,  1792. 
Les  sonates  qu'il  a laissées  en  manuscrit  sont  si 
difficiles , que  peu  d’organistes  sont  assez  habiles 
pour  les  jouer.  On  a de  Nicolaï  une  description 
du  grand  orgue  de  l'église  principale  de  Gœrlitz, 
intitulée  : Kurze  dock  zu  verLrssige  Beschrei- 
bung  der  grossen  Orycl  in  der  Hauptkirche  su 
Gartitz.  Gœrlitz,  Unger,  1797,  in-4*  de 

10  pages. 

NICOLAÏ  ( Jeaîi-Georces  ) , organiste  à Ru- 
dolstndt , naquit  dans  la  première  moitié  du  dix- 
huitième  siècle,  et  mourut  dans  cette  ville 
vers  j 790.  Il  s’est  fait  connaître  avantageusement 
par  les  compositions  suivantes  : 1°  Diverti - 
ment o per  le  dame  sul  cembalo,  consistente 
in  XII  aric  affcttuose,  trio , andante,  mi - 
7iuctti,  etc.,  gravé  (sans  date  ).  — 2*  Six  suites 
pour  le  clavecin,  Leipsick,  1760.  — 3°  Préludes 
pour  l’orgue,  ibid.,  1770.  — 4°  Douze  préludes 
courts  et  faciles  pour  des  chorals,  suivis  de 
cantiques  arrangés  à quatre  voix.  — 5°  Choral- 
vorspiele  filr  die  Orgel  ( Préludes  de  chorals 
pour  Porgue );  Rudotsladt  (sans  date). 

NICOLAÏ  (Jean-Martin),  frère  du  précé- 
dent , fut  d’abord  organiste  à Gross-Neundorff, 
dans  le  duché  de  Saxe-Meinungen , puis  entra  au 
service  de  la  cour  de  Meinungen , où  il  était 
en  1756.  Il  a fait  imprimer  à Nuremberg,  dans 
cette  même  année,  un  recueil  d’exercices  de 
clavecin  intitulé  Clavierûbungcn. 

NICOLAÏ  (Christophe-Frédéric),  savant 
libraire  allemand,  naquit  à Berlin,  le  18  mars 
1733,  fit  ses  études  à Berlin  et  à Halle,  et  mourut 
le  8 janvier  1811.  Sa  Description  de  Berlin  et 
de  Potsdam  (Berlin,  1769,  in-8°;  ibid.,  1779, 
deux  vol.  in-8°  ; et  1786,  4 vol.  ),  contient  des 
détails  curieux  sur  les  musiciens  de  la  chapelle  de 
Frédéric  II,  et  sur  la  musique  des  princes  de  la 
famille  royale,  sur  les  constructeurs  d’orgues, 
les  luthiers,  les  graveurs,  imprimeurs  et  mar- 
chands de  musique,  les  chanteurs,  composi- 
teurs; les  thé&tres,  les  concerts,  et  les  écrivains 
sur  la  musique?  On  trouve  aussi  des  choses  in- 
téressantes sur  les  musiciens  de  Vienne , et  par- 
ticulièrement sur  Gluck,  dans  sa  Relation  cTun 
voyage  fait  en  Allemagne  et  en  Suisse  pen- 
dant Vannée  1781;  Berlin,  1788-90,  12  vol. 
iii-80,  3e  édit.  Un  almanach,  dont  il  a publié  plu- 
sieurs années , contient  quelques  airs  composés 
par  Beichardt  dans  le  style  des  anciens  airs  po- 
pulaires de  l’Allemagne.  Nicolaï  avait  aussi  imité 
dans  le  texte  l’ancien  allemand.  Kretzschiner  et 
Zuccalmcglio,  trompés  par  l'imitation,  ont  pris 
ces  airs  pour  des  chants  originaux , et  les  ont 


. insérés  dans  leur  collection  d’airs  populaires  al- 
lemands. 

NICOLAÏ  (Jean-Gottlieb  ou  Théophile),  fils 
de  Jean-Martin,  directeur  de  concert  et  organiste 
de  l’église  de  Zwoll , naquit  le  15  octobre  1744  à 
Gross-Neundorf,  près  de  Græffenthal , dans  le 
duché  de  Saxo-Meinùngen.  Après  y avoir  été 
maître  de  concerts,  il  se  rendit  à Zwoll,  en 
1780.  Il  est  mort  en  cette  ville  dans  le  premier 
semestre  de  l’année  1801.  On  connaît  sous  son 
nom  plusieurs  opéras , entre  autres  ceux  qui  ont 
pour  titre  : Die  Geburtstag  ( L'anniversaire  de 
naissance)  Die  Wildiebe  (Les  braconniers), 
Jolanda,  et  les  comjiositions  suivantes  ; 1*  Sym- 
phonie concertante  pour  violon  et  violoncelle , 
op.  7 ; Offenbach,  André.  — 2*  Quatuors  pour 
2 violons,  alto  et  basse,  op. 3;  Paris,  Sieber. 
— 3°  Six  solos  pour  llûte  et  basse , op.  8.  — 
4°  A B C du  piano , consistant  en  pièces  et  so- 
nates , avec  une  instruction  en  français  ; Berlin 
et  Âmsteidam , Homme],  — 5°  Vingt-quatre 
sonates  pour  le  piano,  dans  les  24  Ions.  Deuxième 
partie  de  l'A  B C.  — 6°  Six  sonates  pour  le 
piano,  avec  accompagnement  de  violon,  op.  12, 
Zwoll. 

NICOLAÏ  ( Valentin)  ou  NICOLAY,  pia- 
niste dont  les  compositions  ont  eu  beaucoup  de 
vogue  vers  la  fin  du  dix-huitième  siècle , est 
! cependant  si  peu  connu  , quant  à sa  |»ersonne, 

{ que  je  n’ai  pu  trouver  de  matériaux  de  quelque 
valeur  pour  établir  sa  biographie.  La  date  et  le 
lieu  de  sa  naissance,  le  pays  où  il  habita  au 
temps  le  plus  brillant  de  ses  succès,  l'époque 
précise  de  sa  mort , tout  est  inconnu , ou  du 
moins  incertain.  Les  biographes  de  toutes  les  na- 
tions se  copient  dans  leurs  vagues  renseignements 
sur  cet  artiste  distingué.  On  croit  qu'il  vécut  à 
Paris  dans  les  vingt  dernières  années  du  dix- 
huilièmc  siècle,  et  qu’il  y mourut  vers  1798  on 
1799;  cependant  le  Calendrier  universel  de 
musique  pour  les  années  1788  et  1789,  qui 
nomme  tous  les  professeurs  de  clavecin  et  de 
piano,  garde  le  silence  sur  celui-là.  D'ailleurs  le 
nom  de  Nicolaï  ne  figura  point  parmi  ceux  des 
professeurs  du  Conservatoire,  quoiqu’il  s'y  en 
trouvtt  plusieurs  pour  le  piano  dans  ces  premiers 
temps  de  l'école,  et  même  que  quelques-uns 
fussent  d’un  mérite  équivoque.  Je  suis  donc  lenté 
de  croire  qu’il  passa  ses  dernières  années  à 
Londres,  et  qu’il  y mourut  ignoré,  car  on  y a 
gravé  presque  tous  ses  ouvrages.  Quoi  qu’il  en 
soit,  les  éditions  de  A sonates  se  sont  multi- 
pliées aussi  en  France,  en  Allemagne  et  en  Hol- 
lande. Les  œuvres  premier,  troisième  et  on- 
zième sont  ceux  qui  ont  obtenu  le  plus  de  vogue. 
La  plupart  des  «mitres  de  Nicolaï  ont  été  pu* 
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bliées  à Paris  par  Sieber  et  Leduc  ; on  peut 
les  classer  de  la  manière  suivante  : 1°  Concer- 
tos pour  piano , op.  2;  Paris,  Sieber  ; op.  12; 
Paris,  Naderman.  — 2°  Sonates  pour  piano  et 
violon , op.  1,  3,  5;  Paris,  Sieber,  Leduc  el  Cou- 
sineau. — 3°  Sonates  pour  piano  seul  ou  avec 
violon  ad  libitum  : op.  4 , 7 , 8 , 9 , 10 , Il , 13, 
14,  17,  18  (faciles);  Paris,  Sieber,  Leduc,  Na- 
derman, etc. 

NICOLA1  (Jf.an-Godefroid),  fils  de  Jean- 
Georges,  naquit  à Rtidolsladl,  vers  1770,  étudia 
la  théologie  à l'université  de  Jéna  en  1794,  et 
retourna,  en  1797,  dans  le  lieu  de  sa  naissance, 
avec  le  grade  de  candidat.  Peu  de  temps  après  il 
se  rendit  À Offenbacli,  où  il  était  en  1799, 
comme  professeur  de  clavecin.  On  le  considérait 
alors  comme  un  claveciniste  distingué,  particuliè- 
rement dans  le  style  de  la  fugue.  Les  faibles  res- 
sources qu’il  trouvait  à Offenbach  le  décidèrent 
k accepter,  en  1802,  une  place  de  gouverneur 
dans  la  maison  d’un  conseiller,  à Nuremberg; 
mais  plus  tard,  il  parait  avoir  vécu  à Hambourg. 
Cet  artiste  a publié  de  sa  composition  : 1°  So- 
nate pour  clavecin  et  violon,  op.  1,  Offenbach; 
André,  1797.—  2°  Trois  sonates  id.,  op.  2 ; ibid., 
1799.  — 3°  Six  fugues  pour  clavecin  seul,  Ulm. 
— 4°  Trois  caprices  fugues,  ibid.  On  trouve 
aussi  chez  Scliott,  à Mayence,  six  sonates  pour 
les  dames,  avec  acc.  de  violon  et  violoncelle, 
op.  12,  qui  paraissent  lui  appartenir,  et  qui  indi- 
quent l’existence  de  quelques  autres  productions 
inconnues. 

IVICOLAI  (D.-J.-C.  ),  contrebassiste  de  la 
cour  de  Rudolsladt , qui  paraît  être  un  descen- 
dant de  Jean-Georges,  s'est  fait  connaître  par  la 
publication  d’un  article  sur  la  contrebasse 
publié  en  1816,  dans  le  dix-huitième  volume  de 
la  Gazette  de  Leipsick  ( page  257  ). 

IVICOLAI  ( Henhi-Goi>eïhoii>),  professeur  de 
musique  au  séminaire  des  orphelins,  à Hambourg, 
et  peut-être  fils  de  Jean-Godefrold , est  auteur 
d'un  livre  intitulé;  Allgemeine  Théorie  der 
Tonkuast  filr  Lehrers  undLcmcnde , t vie  auch 
zum  Selbsunterrichl  bcstimml  (Théorie  géné- 
rale de  la  musique  pour  les  professeurs  et  les 
élèves,  au  moy  en  de  laquelle  on  peut  s'instruire 
soi-même),  Hambourg,  1826,  in-4°  de  82  pages 
et  de  49  planches. 

IVICOLAI  (Gustave),  né  à Berlin,  en 
1796,  s’est  livré  à l’étude  de  la  musique  pendant 
qu'il  suivait  les  cours  des  collèges  et  des  univer- 
sités. Après  avoir  achevé  ses  études  de  droit , à 
Halle  et  à Berlin,  il  a obtenu  le  titre  d'auditeur 
dans  la  garde  du  roi  de  Prusse.  11  s’est  fait  con- 
naître depuis  lors  comine  poète  lyrique , par  des 
livrets  d'opéras  ou  d’oratorios  , entre  autres  par 


La  Destruction  de  Jérusalem,  mise  en  musique 
par  Lœwe , et  comme  compositeur  par  des  bal- 
lades à voix  seule  avec  accompagnement  de 
piano,  et  quelques  petites  pièces  instrumentales. 
Mais  tandis  qu’il  semblait  ainsi  cultiver  l’art  avec 
amour,  il  s’est  fait  un  triste  jeu  de  l'outrager 
dans  des  écrits  où  ne  se  trouvent  pas  même  les 
saillies  spirituelles  qui  font  quelquefois  excuser 
des  paradoxes.  Rien  de  plus  lourd  que  les  plai  - 
santeries  qu'il  lance  contre  l’art  et  se*  admira 
leurs;  rien  de  plus  misérable  que  les  injures  qu'il 
leur  adresse.  La  forme  romanesque  qu’il  a adoptée 
pour  ses  pamphlets  ne  lui  appartient  même 
pas.  Sa  première  production  en  ce  genre  a pour 
titre  ; Die  Gcueihten  oder  der  Cantor  ans 
Fichtenhagen  (Les  initiés,  ou  le  cantor  de 
Fichtenhagen  ),  Berlin , Schlesinger,  1829,  in-8®. 
Une  deuxième  édition  en  deux  volumes  a été 
publiée  en  1836,  chez  le  même.  Ce  livre  a pour 
objet  de  porter  atteinte  k la  renommée  de  Mo- 
zart, et  de  rendre  ridicules  les  admirateurs  de 
son  génie.  Pareille  clio.^e  a été  essayée  en  France 
quelques  années  après , dans  le  journal  intitulé  : 
La  France  musicale  ; le  succès  de  l’entreprise 
n’a  pas  été  plus  heureux  à Paris  qu’à  Berlin.  Une 
petite  brochure  du  même  genre  a été  eusuite  pu- 
bliée par  M.  Nicolal,  sous  ce  titre  : Jeremias , der 
Yolkscomponist , eine  humoristiche  Vision  aus 
dem  25  Jahrhunderl  ( Jérémie  le  compositeur 
populaire  ; vision  humoristique  du  vingt-cinquième 
siècle),  Beilin,  Wagenführ , 1830,  in-8°.  Une 
erreur  en  amène  souvent  une  autre  : oubliant 
qu’il  avait  lui-même  cultivé  l’art , et  peut-être 
blessé  de  n’y  avoir  trouvé  que  de  médiocres 
succès,  l’auteur  des  deux  écrits  qui  viennent 
d'être  cités  entreprit  contre  ce  même  art  une 
violente  satire  intitulée  : A rabesken  fiir  Mu- 
sik  freunde  ( Arabesques  pour  les  amateurs  de 
musique);  Leipsick,  Wigand,  1835,  in* 8°,  2 par- 
ties. La  première  est  remplie  de  traits  dirigés 
contre  Mozart  ; la  seconde  traite  de  divers  sujets 
dans  un  esprit  de  dénigrement  pour  l’art  et  les 
artistes.  On  connaît,  sous  le  nom  de  Gustave 
Nicolaï,  des  Lieder  avec  accompagnement  de 
piano. 

NI  COLA I (Otto  ou  Otiioh),  né  à Kœuigsherg 
en  1809,  fut  un  pianiste  distingué,  et  un  compo- 
siteur de  quelque  mérite.  Élève  de  Bernard 
Klein,  il  a fait,  sous  sa  direction,  de  bonnes 
études  et  s'est  nourri  de  l’ètudedes  bons  modèles. 
En  1834  il  a fait  un  voyage  en  Italie;  deux  ans 
après  il  y était  encore , et  habitait  à Rome.  Il 
s'y  livra  à l’étude  des  œuvres  des  anciens 
maîtres  de  l’école  romaine,  particulièrement 
de  Palestrina,  sous  la  direction  de  Baini.  Vers  la 
fin  de  1836  il  s’est  éloigné  de  Rome  et  a visité 
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les  autres  grandes  villes  de  l’Italie.  Appelé  à 
Vienne  en  1839,  il  y remplit  pendant  un  an  les 
fonctions  de  chef  d'orchestre  de  l'Opéra  de  la 
cour,  puis  il  alla  à Trieste  où  il  écrivit  l’opéra 
Enrico  II.  A Turin,  il  donna  en  1840  il  Tem- 
plario , qui  fut  joué  ensuite  sur  la  plupart  des 
Théâtres  italiens.  En  1841,  il  fit  représenter 
Odoardo  e Gildippa , et  dans  la  même  année  il 
donna  à la  Scala  de  Milan , il  Proscritto.  De 
retour  à Vienne  en  1842 , il  y reprit  sa  place  de 
chef  d’orchestre  du  théâtre  de  la  cour.  En  1848 
il  fut  appelé  à Berlin  pour  y prendre  la  direction 
de  l’orchestre  du  Théâtre,  et  il  y écrivit  l’opéia 
allemand  die  Lustigen  Weiber  von  Windsor 
( Les  joyeuses  commères  de  Windsor),  considéré 
en  Allemagne  comme  son  œuvre  capitale;  mais 
peu  de  jours  après  la  représentation  de  cet  ou- 
vrage il  mourut,  le  11  mai  1849.  La  musique  dra- 
matique de  Nicolaï  est  écrite,  en  général,  dans  le 
style  de  Rossini.  Son  caractère  est  mélodieux; 
mais  elle  manque  de  force  et  d'originalité.  Parmi 
les  ouvrages  de  sa  composition  qui  ont  été  publiés 
on  remarque  : t°  Un  concerto  qu’il  a écrit  pour 
Gustave  Nauenburg.  — 2°  Fantaisie  avec  varia- 
tions pour  piano  et  orchestre  sur  un  thème  de  la 
Norma , op.  25.  — 3°  Introduction  et  polonaise 
pour  piano  à 4 mains,  op  4 ; Leipsick , Breitkopf 
et  Hærtel.  — 4°  Adieu  à Liszt,  étude,  op.  28  ; 
Vienne,  Diabelli.  — 5°  Variations  sur  un  thème 
de  la  Sonnanbula  pour  voix  de  soprano,  cor  et 
piano,  op.  26  ; ibid.,  — 6°  Il  Duolo  d’amore, 
romance  à une  voix , piano  et  violoncelle, 
op.  24,  ibid. — 7 3 Des  recueils  de  chants  allemands 
à quatre  voix  d'hommes,  op.  10  et  23;  Berlin, 
Bechlold.  — 8°  Plusieurs  recueils  de  chansons 
et  de  variations  pour  voix  seule  et  piano, 
Berlin , Vienne,  etc.  On  connaît  de  lui  en  ma- 
nuscrit une  symphonie  en  ut  mineur,  une  messe 
de  Requiem , et  un  Te  Deum , qui  ont  été 
exécutés  à Berlin.  Nicolaï  avait  rapporté  d'Italie 
une  collection  peu  nombreuse,  mais  bien  choisie, 
de  musique  ancienne  des  compositeurs  d'Italie, 
particulièrement  du  seizième  siècle.  Après  sa 
mort , elle  fut  acquise  par  la  Bibliothèque 
royale  de  Berlin  pour  la  minime  somme  de  300 
écus  de  Prusse  (1,125  francs). 

NICOLAS  DE  CAPOUE,  prêtre  et  musi- 
cien,  ainsi  nomme  à cause  du  lieu  de  sa  naissance, 
parait  avoir  vécu  à Rome  .vers  la  fin  du  qua- 
torzième siècle  et  dans  les  premières  années  du 
quinzième.  Il  a écrit  en  1415  un  traité  de  mu- 
sique dont  le  manuscrit  est  conservé  dans  la 
Bibliothèque  Vallicellana  ( des  PP.  de  l’Ora- 
toire), sous  le  n°  B.  83.  Les  règles  qu’on  y 
trouve,  concernant  l’art  d'écrire  la  musique 
à plusieurs  parties,  sont  à peu  près  iden- 


tiques â celles  du  petit  traité  de  contrepoint 
de  Jean  de  Mûris  ( voyez  ce  nom  ) ; mais  les 
exemples  y sont  plus  abondants.  L’ouvrage  a 
pour  titre  : Ad  laudem  sanctissimæ  et  indi- 
vidu,w Trinitatis  ac  glorioslssimæ  Virgin is 
Marix  dulcissimx  matris  $ux  et  totius  curix 
ccrlestis,  incipit  compendium  musicale  a mul - 
tis  doctoribus  et  philosophis  editum  et  com- 
positum  et  pro  prxsbytenim  Mcolaum  de 
Capua  ordinatum  sub  anno  Domini  mille- 
simo  quadragesimo  quinto  decimo.  Ainsi  qu’on 
le  voit , cet  ouvrage  n’est  qu’un  abrégé  de  plu- 
sieurs autres  : il  est  écrit  d’un  style  clair  et 
simple.  L'auteur  y traite  des  sons,  des  modes, 
des  intervalles  et  du  contrepoint.  C’est  à 
MM.  Danjou  et  Stéphen  Morelot  ( voyez  ces 
noms)  qu’on  doit  la  connaissance  de  l’existence 
du  livre  et  de  son  auteur.  ( Voyez  la  Re vue  de 
la  musique  religieuse,  3"*  année,  p.  198). 
Pendant  leur  séjour  à Rome,  ils  en  ont  fait 
une  copie  qu’ils  ont  collationnée  sur  un  autre 
manuscrit  du  même  ouvrage  qui  est  à la  Biblio- 
thèque Saint-Marc,  à Venise.  Leur  travail  ayant 
été  communiqué  à Adrien  de  Lafage , ce  musicien 
littérateur  a fait  imprimer  d'après  leur  manus- 
crit , le  traité  de  Nicolas  de  Capoue , au  nombre 
de  cinquante  exemplaires  seulement,  sous  ce 
titre  : Nicolai  Capuani  præsbyteri  compendium 
musicale  ad  codicum-fidcm  nunc  primum  in 
lucem  edidit,  no  tis  gallicis  illustravit,  iné- 
dit a scriptorum  anonymorum  fragmenta 
subjunxit  Justus  Adrianus  de  Lafage.  in-8° 
de  48  pages , imprimé  chez  Ducessois  et  Tardif 
( «ans  date  ). 

NICOLAS  DE  HANS,  luthiste  du  seizième 
siècle , n’est  connu  qoe  par  quelques  pièces  pour 
deux  luths  qui  se  trouvent  dans  un  recueil  intitulé  : 
LuculenJum  theatrum  musicum  in  quo  selec - 
tissima  optimorum  quorumlibet  auc forum, 
ac  ctc client issimorum  artificum  tum  vete- 
rum , tum  prxcipuerccentiorum  carmina , etc.; 
du  obus  testudinibus  ludenda.  Postremo  habes 
et  e jus  g eneris  carmina  qux  tum  festivitate , 
tum  facilitate  sui  disait  ibus,  primo  maxime  sa- 
tisfodent  ut  sunt  Passomezo,  Gailliardas , etc. 
Lovanii , ex  typographia  Pétri  Phalesii  bi - 
bliopotx  Jurati  ; anno  1568,  petit  in  fol.  Ce 
recueil  contient  142  morceaux,  dont  quelques- 
uns  pour  deux  luths.  Le  nom  de  Nicolas  de  Hans 
se  trouve  en  tête  de  quelques-uns.  Il  est  hors 
de  doute  que  Nicolas  est  le  prénom,  et  de  Ra ns 
l’indication  du  lieu  de  naissance.  Deux  villages 
de  ce  nom  existent,  le  premier  dans  le  Jura 
(France),  près  de  Dôle;  l'autre  dans  le  Hainaut 
(Belgique),  entre  Beaumont  et  Chimay.  Il  est 
plus  que  vraisemblable  que  l’artiste  dont  il  s’a* 
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git  naquit  dans  celui-ci,  car  ses  pièces  de  luth 
n’oul  été  publiées  qu'à  Louvain,  chez  Plialèse. 

NICOLAS  ( François-Nicolas  FOURRIER, 
connu  sous  le  nom  de),  luthier,  naquit  à Mire- 
court  le  5 octobre  1756,  et  commença  dès  l’Âge 
de  douze  ans  à travailler  chez  Sauluier.  Plus 
tard,  fl  étudia  avec  soin  les  propoi  lions  des  beaux 
instruments  de  Crémone , et  les  imita  dans  ceux 
qui  sortirent  de  ses  alclieis.  Fixé  à Paris,  il 
obtint  en  1784  le  titre  de  luthier  de  l’École 
royale  de  chant  et  de  musique  instituée  par  le 
baron  de  Breteuil.  En  1804  il  fut  aussi  chargé  de 
la  fourniture  et  de  l'entretien  des  instruments 
de  la  chapelle  de  Napoléon.  Il  est  mort  à Paris, 
en  (816.  Los  instruments  qu'il  a fabriqués  ont  eu 
de  la  vogue  à une  époque  où  les  artistes  ne  s'é- 
taient pas  encore  habitués  à payer  une  somme 
considérable  pour  posséder  des  violous  ou  des 
basses  de  Stradivari,  ou  de  Guarneri;  plus  lard, 
ils  sont  tombés  dans  le  discrédit  ; mais  le  temps 
leur  a rendu  les  qualités  qu'ils  semblaient  avoir 
perdues,  et  l'on  trouve  aujourd’hui  de  bous  vio- 
lons qui  portent  le  nom  de  Nicolas. 

NICOLASIUS  ( Georges),  recteur  de  l’école 
de  Fribourg  en  Brisgau,  au  commencement  du 
dix -septième  siècle  , a composé  un  petit  traité 
de  musique  à l’usage  de  cette  école  intitulé  : 
RudimenUi  musices  brevissima  melhodo  com- 
pacta, Fribourg  eu  Brisgau,  Beckler,  1607,  in-8°. 

NICOLIN1  (Antoine),  architecte  à Naples , 
dans  les  premières  années  du  siècle  présent,  a publié 
un  petit  Traité  sur  l’acoustique  the&trale,  in- 
titulé : Âlcuneidce  su  lia  nsuonanza  del  tcatro, 
Naples,  Masi , 1805.  Il  a été  fait  une  deuxième 
édition  de  cet  écrit,  Naples,  1816,  in-4°  de  37 
pages. 

NICOLINI  (Puilippe),  bon  ténor,  né  à Ve- 
nise vers  1798,  est  mort  en  1834,  a Turin  , où  il 
était  depuis  plusieurs  années  aimé  du  public. 
Après  avoir  débuté  aur  les  théâtres  de  Naples,  il 
avait  fait  un  voyage  à St-Pétersbourg,  et  y avait 
été  accueilli  avec  enthousiasme.  De  retour  en 
Italie  il  chanta  d'abord  à Plaisance , puis  à .Milan, 
et  enfin  à Turin. 

NICOLO  PATAV1NO,  c'est  à dire  NI- 
COLAS DE  PA  DOUE,  ainsi  appelé  parce 
qu’il  était  né  dans  cette  ville,  Tut  uu  compositeur 
de  frotlolc  vers  la  Un  du  quinzième  sièçîe.  Je 
crois  qu'il  y a identité  entre  lui  et  le  compositeur 
de  pièces  du  même  genre  qui  se  trouve  dans  Icare 
tui  ils  de  Pétrucci  de  Fossombrone  (voyez  ce  nom) 
sous  le  nom  de  ISicolo  pifaro,  c’est  à dire,  Ai- 
colas  le  Joueur  de  flûte.  Les  frottoir  de  Sicolo 
Patavino  el  de  Xicolo  pifaro  se  trouvent,  au 
nombre  de  vingt-deux  pièces, dans  !»•$  deuxième, 
troisième,  sixième,  septième  et  huitième  livres 


de  Frottole  publiés  par  Pétrucci  depuis  1505 
jusqu’en  1508,  à Venise,  petit  in-4*  obi.  Il  ne  faut 
j»as confondre  ce  musicien  avec  l'écrivain  sur  la 
musique  appelé  y icolas  de  Capoue  ( V.  < e nom.) 
NICOLO.  Voyez  ISOUARD  (Nicolo). 

NICOLOPOULO  ( Constantin  - Acato  - 
I’Uron),  helléniste,  professeur  de  littérature  grec- 
que, ancien  professeur  de  l’Athénée  de  Paris, 
membrede  la  Société  pliiloledinique,  associé  cor- 
respondant de  l'Institut  archéologique  de  Rome, 
attaché  à la  bibliothèque  de  l'Institut  de  France, 
naquit  à Smyrne,  en  1786,  d’une  famille  émigrée, 
originaire  d'Arcadie.  Il  commença  ses  études  à 
Smyrne,  et  alla  les  achever  en  Vaiachie  sous  la 
direction  de  Lampros  Pholiadès.  Amateur  pas- 
sionné de  musique,  Nicolopoulo  a reçu  de 
l’auteur  de  cette  Biographie  universelle  des 
Musiciens  des  leçons  de  composition.  On  a de 
ce  savant  beaucoup  de  morceaux  de  littérature, 
de  philologie  et  de  poésie  grecque,  publiés  séparé- 
ment ou  insérés  dans  les  journaux  littéraires  et 
scientifiques  11  a été  l’éditeur  de  V Introduit  ion 
a la  théorie  el  à la  pratique  de  la  musique  ec- 
clésiastique (EloaywY^  cl;  iè  Octuor, tixov  xai 
üpaxTixôv  txxXr(niafftix9);  pivjoixr);)  de  Cbry- 
sanllie  de  Madyte,  el  des  Doxasliha , recueil 
d'hymnes  notées  de  l’Église  grecque , recueillies 
et  misesen  ordre  par  Grégoire  Lampadaire  (ioy. 
ce  uom);  Paiis,  1821,  l vol.  in-8°.  Nicolopoulo 
avait  préparé  une  édition  du  Traité  de  musi- 
que d'Aristoxèue,  avec  une  traduction  fran- 
çaise et  un  commentaire  ; mais  ce  travail  n'a  pas 
été  achevé.  Comme  compositeur  il  a publié  : 

10  Chant  religieux  des  Grecs , avec  accompagne- 
ment de  piano,  Paiis,  Janet  et  Colette.  — 2°  Do- 
mine, salvuin  fac  populum  gr.tcum , idem  ; 
ibid., — 3 ° Celte  terrorum  modéra  (or  orbis , 
ode  sapbique,  id.;  ibid.  — 4°  Le  Chant  du 
jeune  Grec; ibid.  —5°  Plusieurs  romances,  ibid. 

11  a laissé  en  manuscrit  beaucoup  de  morceaux 
de  musique  religieuse,  des  clueurs,  etc. 

Nicolopoulo  avait  vu  avec  joie  les  efforts  de» 
Grecs  pour  recouvrer  leur  indépendance,  et  avait 
publié  quelques  écrits  patriotiques  à celte  occa- 
sion. 11  avait  légué  tousses  livres  à la  ville d'An- 
drilzena  ( d’où  il  était  originaire  ),  pour  y former 
une  bibliothèque  publique.  En  battant  ces  livres, 
pour  ôter  la  poussière  avant  d'en  faire  l'expédi- 
tion, il  se  lit  une  meurtrissure  au  bras;  un  abcès 
y survint , l'os  fut  attaqué  et  la  carie  se  dé- 
clara. Trop  pauvre  pour  les  dépenses  qu’exi- 
geait le  traitement  de  ce  mal,  il  se  lit  potier  a 
I Hôtel-Dieu  ; mais  les  secours  de  l’art  ne  purent 
le  sauver;  il  expira  dans  l’été  de  1841  , à l'âge  de 
cinquante-cinq  ans. 

NICOMAQUE, philost  plie  pythagoricien,  un 
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des  écrivains  grecs  sur  la  musique  dont  les  livres 
sont  parvenus  jusqu’à  nous.  Il  naquit  àGérase, 
ville  de  la  basse  Syrie  ; mais  on  ignore  en  quel 
temps.  Le  P.  filancani , jésuite,  suppose  (Chro- 
nolog.  celeb.  mathemat.)  que  Nicomaque  fut 
anterieur  à Platon  ; mais  Meibom  a réfuté  vic- 
torieusement cette  opinion  ( Præfal . inNicom.), 
et  a prouvé  qu’il  vivait  après  le  règne  d’Auguste, 
puisqu*il  cite  (page  24,  edit.  Meibom)  Trasillus, 
mathématicien  qui,  suivant  Suétone  et  le  scotiaste 
«le  Ju vénal  (in  batyr.  VI),  vivait  au  temps  de  ce 
prince  et  sous  le  règne  de  Tibère.  Un  passage  du 
deuxième  livredu  Manuel  harmonique  de  Nico- 
maque renfermant  le  nom  de  Plolémee,  il  semble- 
rait qu’il  lui  est  postérieur  ; cependant  Meibom 
pense  que  le  nom  de  Ptolémee,  placé  en  note  par 
quelque  scoliaste,  aura  passé  de  la  marge  dans 
le  texte,  par  l’ignorance  des  copistes,  ou  même, 
que  ce  second  livre,  attribué  faussement  à Nico- 
maque. est  de  quelque  écrivain  postérieur.  Au 
reste,  Fahricius  a prouvé  ( Biblioth . grxc.9 
t.  4,  p.  3,  edit.  Harl.)  que  Nicomaque  a vécu 
avant  Plolémée,  puisque  Apulée,  contemporain 
de  ce  dernier,  a fait  une  version  latine  de  l'arith- 
métique du  philosophe  de  Gérase. 

Le  Traité  de  musique  qui  nous  reste  de  Nico- 
maque a pour  tite  : *App//vixT};*EYxctpi5(ov  (Ma- 
nuel harmonique).  Il  est  divisé  en  deux  livres  : 
le  premier,  qui  renferme  douze  chapitres,  est 
certainement  l’œuvre  de  cet  auteur;  le  second 
paraît  n’être  composé  que  d’extraits  d’un  autre 
Traité  de  musique  du  même  écrivain  que  nous 
n’avons  pas  ; on  y trouve  même  des  passages  ti- 
rés du  premier  livre.  L’ouvrage  d*où  ce  second 
livre  est  extrait  a été  cité  avec  éloge  par  le  mathé- 
maticien Eutoce  de  Scalone  (in  Archimedis  2, 
De  sph.rra  ac  cylindrof  p.  18)  (I).  On  en 
trouve  des  fragments  dans  le  commentaire  de 
Porphyre  sur  le  Traité  des  harmoniques  de  Plo- 
lémée, et  dans  la  vie  de  Pytliagore  par  Jambli- 
qoe.  Le  texte  grec  du  Manuel  harmonique  a été 
publié  pour  la  première  fois  par  Jean  Meursius 
avec  celui  des  Traites  d’Aristoxène  et  d’Alypius, 
Leyde,  1616,  in-4°,  et  a été  réimprimé  dans  le 
sixième  volume  des  œuvres  de  ce  savant  (2). 
Meibom  en  a donné  une  édition  plus  correcte, 
avec  une  version  latine  et  des  noies,  dans  sa 
collection  des  sept  auteurs  grecs  sur  la  musique, 
Amsterdam,  Elzevir,  1652,  deux  vol.  in-8®. 
Conrad  Gesner  cite  une  traduction  latine  anté- 
rieure à celle  de  Meibom  par  Herman  Gogava 

(I]  Archimedii  Opéra, cum  Eutocii  Xtealonitæ  comm. 
Oxonli.  I79ï.  In  fol. 

îl  Jo  Meurtii  Opéra  omnia  ex  recent.  Joan.  Lami. 
FlorenUc,  mi-IVO,  H vol.In-W. 


f (Bibliot.  in  Epitomen  red.  per  J.  J.  t'risium  , 
| p.  62)  : c’est  vraisemblablement  une  erreur.  Ni- 
comaque a écrit  le  premier  livre,  qui  renferme  le 
I Manuel  harmonique , pour  une  dame  qui  lui 
. avait  demandé  de  l’instruire  dans  la  théorie  de  la 
| musique.  C’est  dans  ce  livre  qu’il  rapporte  l’a- 
necdote de  Pythagore  qui , passant  devant  la 
I boutique  d’un  forgeron,  remarqua  que  les  mar- 
teaux qui  frappaient  le  fer  faisaient  entendre 
l’octave,  la  quinte  et  la  quarte,  et  qui,  après  avoir 
pesé  ces  marteaux  trouva  que  les  différences  de 
leurs  poids  étaient  en  raison  des  proportions  nu- 
mériques de  ces  intervalles  ; conte  ridicule  trop 
souvent  répété,  car  ce  ne  sont  pas  les  marteaux 
qui  résonnent  pendant  le  travail  des  forgerons , 

! mais  l’enclume. 

Peu  d’auteurs  de  l’antiquité  ont  donné  lieu  à 
des  assertions  aussi  contradictoires  que  celles 
qu’on  a répandues  sur  la  nature  du  livre  de  Ni- 
comaque. Meibom,  dans  sa  préface  concernant 
cet  écrivain,  dit  qu’il  est  le  seul  auteur  de  musi- 
que suivant  la  doctrine  de  Pythagore  dont  le  livre 
j est  parvenu  jusqu'à  nous.  Celle  observai  ion  man- 
que d’exactitude,  car  Gaudeuce  est  ausi  partisan 
de  la  doctrine  des  proportions  du  philosophe  de 
Samos  ; mais  c’est  à tort  que  Requeno  veut  le 
réfuter  sur  ce  point,  en  disant  que  tous  les  auteurs 
compris  dans  la  collection  de  Meibom  sont 
Pythagoriciens  ( Saggi  sul  rislabilmcnto  dell 
arte  annonica , t.  I,  page  309),  à l’exception  de 
Bacchius;  car  sans  parler  d’Arisloxène,  dont  la 
doctrine  est  absolument  opposée  à celle  de  Py- 
thagore, il  n’y  a rien  dans  Alypius  qui  ait  quel- 
que rapport  avec  celle  ci;  enfin  l’auteur,  quel 
qu’il  soit , du  premier  traité  attribué  à Euclide 
est  aristoxénien,  et  la  section  du  canon , connue 
sous  le  même  nom,  esl  conforme  à la  théorie  de 
Ptolemée.  Mais  des  contradictions  si  singulières 
de  la  part  de  deux  savants  qui  s'étaient  spéciale- 
ment occupés  de  l’étude  de;  écrivains  grecs  sur 
la  théorie  de  la  musique  ne  sont  t ien  en  compa- 
raison de  ce  passage  de  Y Histoire  des  mathè- 
matiques  de  Montucla  (tome  I,  part.  1,  liv.  V, 
page  319)  concernant  Nicomaque. 

« Je  n’ai  qu’un  mot  à dire  de  son  / ntroduc - 
« t ion  à la  musique.  Elle  rn’a  paru  un  des 
« écrits  sur  ce  sujet  où  il  est  le  plus  facile  de  pren 
« dre  une  idée  de  la  musique  ancienne.  Au  sur- 
it plus  Nicomaque  est  aristoxénien  dans  ce 
« Traité  : chose  assez  surprenante  pour  un 
« géomètre.  » Après  avoir  lu  ces  paroles,  on 
serait  tenté  de  croire  que  Montucla  n’a  pas  même 
entrevu  le  livre  dont  il  parle,  car  il  aurait  vu  qu’il 
est  entièrement  rempli  par  l’exposition  du  sys- 
tème de  l’harmonie  universelle  imaginé  par  Py- 
thagore. Le  cinquième  livredu  Traité  de  musique 
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de  Boèce  destiné  à expliquer  ce  système,  et  les  ' 
proportions  des  intervalles  de  sons,  suivant  la 
doctrine  pythagoricienne,  est  emprunté  au  Ma- 
nuel de  Nicomaque,  principalement  aux  frag- 
ments réunis  sous  le  titre  de  second  livre.  Quel- 
ques auteurs  ont  cm,  au  contraire,  que  ces  frag- 
ments ne  sont  que  des  extraits  de  Boèce,  traduits 
eu  grec  dans  le  huitième  siècle. 

NIDECKi  (Thomas),  compositeur  polonais, 
né  vers  1800,  fut  élève  du  Conservatoire  de  Var- 
sovie, et  apprit  l'art  d’écrire  la  musique  sous  la 
direction  d'Etsner  (voyez  ce  nom).  Ayant  obtenu 
du  gouvernement  de  sa  patrie  une  pension  pour 
voyager,  il  se  rendit  à Vienne  et  y écrivit  en 
1823,  pour  le  théâtre  de  Leopoldsladt,  la  musi- 
que du  mélodrame  Der  Wasserfull  in  Feinhein ; 
puisil  composale  drame  lyrique  Le  Serment.  De 
retour  en  Pologne,  il  s’établit  d abord  .i  Posen 
en  1837  et  y publia  divers  ouvrages  pour  le  chant 
et  la  musique  instrumentale.  Appelé  è Varsovie 
en  1841  , comme  chef  d’orchestre  de  l’Opéra,  en 
remplacement  de  Kurpinski  (t oy.  ce  nom),  il  y 
fit  preuve  d'habileté  dans  ses  fonctions.  La  mu- 
sique religieuse  est  le  genre  auquel  il  s'attacha 
particulièrement  Sa  première  messe,  avec  chœur 
et  orchestre,  fut  exécutée  en  1848  chez  les  Fran- 
ciscains de  Varsovie.  Sa  deuxième  messe  ( en 
mi  bémol),  fut  chanlee  à l'église  des  Visitandines, 
dans  la  même  année,  et  la  troisième  fut  exécutée 
en  1849  dans  la  même  église.  Ces  ouvrages  pa- 
raissent être  restés  en  manuscrit.  Plusieurs  ou-  ; 
vertures  de  Nidecki  ont  été  entendues  aussi  dans 
les  concerts  qu'il  dirigea  : on  cite  particulière- 
ment celle  de  son  opéra  intitulé  Germer.  Cet  ar- 
tiste est  mort  à Varsovie  en  1831. 

NIEDEKMEYER  (Lotus),  compositeur  et 
professeur  de  piano,  est  né  à Nyon,  canton  de 
Vaud,  près  de  Oenève,  le  27  avril  1802.  Fils 
d’un  professeur  de  musique  né  à Würzbourg, 
mais  marié  et  fixé  en  Suisse,  il  apprit  de  son 
père  les  éléments  de  cet  art.  A l'âge  rie  quinze 
ans,  il  fut  envoyé  â Vienne  par  ses  parents,  pour  ; 
y compléter  son  instruction  musicale.  Pendant 
deux  ans  il  reçut  des  leçons  de  Moscbeles  pour  ; 
le  piano,  et  Fœrster  (voyez  ce  nom)  lui  ensei-  ! 
gna  la  composition.  Ce  fut  dans  cette  ville  que  ' 
Niedermeyer  publia  ses  premiers  essais,  lesquels 
consistaient  en  morceaux  de  piano.  En  1819, 
il  s'éloigna  de  la  capitale  de  l'Autriche  pour  se 
rendre  à Rome,  où  il  trouva  dans  les  leçons  de 
Fioravauti  une  bonne  direction  pour  l’art  d’é- 
crire la  musique  vocale  ; art  trop  négligé  dans 
les  écoles  d’Allemagne  et  de  France.  Après  une 
année  environ  passée  à Rome,  Niedermeyer  |>ar- 
tit  pour  Naples  et  y reçut  un  lion  accueil  de  Zin- 
garelli  qui,  disait-il , avait  achevé  de  l'instruire  ‘ 


dans  l’art  d'écrire  pour  les  voix.  Encouragé  par 
Rossini,  il  fit  représenter  â Naples  son  premier 
opéra  intitulé  11  Reo  per  amore , qui  fut  joué 
au  théâtre  del  Fondo  avec  quelque  succès.  De 
retour  en  Suisse  eo  1821 , Niedermeyer  vécut 
quelque  temps  à Genève  comme  professeur  de 
piano  et  y écrivit  quelques  compositions , à la 
tête  desquelles  se  place  Le  Lac,  sorte  de  cantate 
à voix  seule  avec  piano,  écrite  sur  des  vers  de 
M.  de  Lamartine,  dont  le  succès  fut  européen, 
et  qui  est  encore  un  des  plus  lieaux  litres  de 
gloire  du  compositeur;  car  toutes  les  qualités 
désirables  se  trouvent  réunies  dans  ce  beau 
chant;  suavité  de  la  mélodie,  expression  vraie 
des  paroles,  coloris  pittoresque  et  distinction  de 
l’harmonie.  Arrivé  à Paris  vers  1823,  Nieder- 
meyer s’y  lit  connaître  par  quelques  bonnes  com- 
positions pour  le  piano,  et  y fut  accueilli  par 
Rossini,  dont  l’influence  lui  ouvrit  les  portes  du 
Théâtre  Italien.  Au  mois  de  juillet  1818  on  y joua 
Casa  nel  botco,  mélodrame  de  sa  composition, 
dont  le  livret  était  traduit  de  l’opéra-comique 
intitulé  Une  nuit  dans  la  forêt.  Bien  qu'applaudi 
par  le  petit  nombre  de  spectateurs  qui  assistaient 
i la  première  représentation,  cet  ouvrage  n’a 
pu  se  soutenir  près  des  fanatiques  ddettanti  de 
ce  théâtre,  qui  ne  croyaient  point  alors  qu'il  y eût 
d'autre  musique  possible  que  celle  qui  venait 
d’Italie.  Il  y avait  cependant  du  mérite  dans  celle 
de  Niedermeyer.  Doux  et  timide , modeste , peu 
fait  pour  les  luttes  qu'il  faut  soutenir  â Paris 
lorsqu'on  veut  s'y  faire  des  succès , au  milieu 
d’une  foule  d'industriels  qui  usurpent  mainte- 
nant le  nom  d'artistes,  ce  compositeur  prit  eo 
dégoût  cette  existence  d'intrigue , et  sur  des  pro- 
positions qui  lui  furent  faites,  il  accepta,  dans 
l’Institut  d’éducation  fondé  à Bruxelles  par 
M.  Gaggia,  les  fonctions  de  professeur  de  piano, 
qu'il  y remplit  pendant  dix-huit  mois  ; mais 
une  situation  semblable  ne  pouvait  convenir  â 
un  artiste  si  distingué , car  il  n’y  trouvait  au- 
cune occasioo  d’y  déployer  son  talent.  Nieder- 
meyer comprit  qu’il  y userait  sa  jeunesse  sans 
profit  pour  sa  gloire,  et  le  besoin  de  snccès  le 
ramena  â Paris,  où  il  publia  plusieurs  mor- 
ceaux de  musique  instrumentale  et  vocale. 
Depuis  longtemps  il  aspirait  â écrire  pour  la 
première  scène  française  : ses  vœux  furent  enfin 
exaucés,  et  son  grand  opéra  Stradella  fut  repré- 
senté en  1830,  à l’Académie  royale  de  musique. 
Accueillie  avec  quelque  froideur  par  le  public , 
jugée  avec  lég  reté  par  les  journaux,  cette  par- 
tition a beaucoup  plus  île  valeur  qu’on  ne  lui  en 
a accordé.  Tout  le  réle  de  Stradella  est  bien 
senti , bien  exprimé;  les  formes  delà  mélodie 
sont  en  général  d'une  élégance  exquise;  mais 
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peut-être  cette  qualité  a-t-elle  été  plus  nuisible 
qu'utile  au  succès  de  l'ouvrage;  car  ce  qui  est 
tin  et  délicat  échappe,  dans  les  arts , au  vulgaire 
appelé  le  public ; celui-ci  n'est  sensible  qu’à 
l'effet  incisif;  il  n'est  ému  que  par  la  force. 
D'ailleurs,  Niedermeyer  avait  dédaigné  les  res- 
sorts dont  tout  le  monde  se  sert  à Paris  pour 
préparer  les  succès  du  théâtre  ou  réparer  des 
échecs.  Il  avait  respecté  sa  dignité  d'artiste,  et 
ce  n’est  point  ainsi  qu'on  réussit  de  nos  jours. 
Il  est  juste  de  dire  que  l'estime  des  connaisseurs 
lui  a offert  une  honorable  compensation  des  in- 
justices de  la  foule,  et  que  plusieurs  morceaux 
de  Slradella , exécutés  dans  les  concerts,  ont 
été  justement  applaudis.  Plus  tard  l'ouvrage  a 
été  repris  à l'Opéra  et  a été  mieux  compris  par 
le  public. 

Après  l’espèce  d’échec  éprouvé  par  Niedermeyer 
sur  la  scène  française,  sept  années  s’écoulèrent 
avant  qu'il  pût  l’aborder  de  nouveau  ; enfin,  les 
portes  du  théâtre  lui  fureut  ouvertes  de  nouveau, 
et  dans  le  mois  de  décembre  1844  il  ût  repré- 
senter à l’Opéra  Marie-Stuart , en  cinq  actes, 
dont  la  partition  renfermait  de  belles  choses  , 
des  mélodies  douces  et  poétiques,  une  romance 
exquise  devenue  populaire,  mais  où  la  force  dra- 
matique, nécessaire  au  sujet,  faisait  défaut.  Ha- 
bile à exprimer  les  vagues  rêveries  de  l’âme, 
heureux  alors  dans  l'inspiration  de  ses  cantilènes, 
toujours  fin,  délicat,  distingué,  il  lui  manquait 
la  puissance,  l’éclat  et  l'énergie  indispensables 
l»our  les  grandes  émotions.  La  partition  de  Marie - 
Stuart  renferme  cependant  quelques  bons  mor- 
ceaux d’ensemble  au  second  et  au  troisième  acte. 
A l’occasion  de  cet  ouvrage,  Niedermeyer  fut 
décoré  de  la  Légion  d’honneur.  Appelé  à bologne 
par  Rossini,  en  1846  , pour  adapter  la  musique 
de  La  Donna  del  Logo  h un  livret  d'opéra 
français  intitulé  Robert  Bpuce , et  pour  com- 
poser quelques  morceaux  qui  devaient  combler 
les  lacunes,  il  accepta  ce  travail  ingrat;  mais  la 
transformation  ne  fut  point  heureuse.  L'ouvrage 
représenté  au  mois  de  novembre  de  la  même 
année,  ne  réussit  pas  et  disparut  bientôt  de  la 
scène.  Un  intervalle  d’environ  sept  années  s’é- 
coula encore  avant  que  Niedermeyer  pût  essayer 
de  prendre  sa  revanche  de  cet  échec , car  ce  ne 
fut  qu’au  mois  de  mai  1853  qu’il  put  faire  re- 
présenter son  opéra  de  ta  Fronde , ouvrage  en 
cinq  actes,  où  il  y avait  plus  de  force  dramatique 
que  dans  les  précédents , mais  où  les  qualités 
distinctives  du  compositeur  ne  se  montraient  pas 
aussi  bien.  Pour  qui  connaissait  la  nature  calme 
et  douce  de  Niedermeyer,  il  était  évident  qu’il 
avait  fait  effort  pour  paraître  énergique;  il  avait 
publié  le  conseil  du  poète  : Ne  forçons  pas  no- 


tre talent.  La  Fronde  fut  accueillie  avec  froi- 
deur et  ne  vécut  qu’un  petit  nombre  de  représen- 
tations. Ce  fut  le  dernier  essai  de  Niedermeyer 
dans  la  carrière  de  compositeur  dramatique.  Après 
cette  nouvelle  déception,  il  s’attacha  à la  réalisa- 
tion du  projet  qu'il  avait  conçu  depuis  quelque 
temps  de  relever  l'institution  de  musique  religieuse 
fondée  autrefois  par  Choron,  et  de  s’y  dévouer 
comme  l'avait  fait  cet  homme  si  heureusement 
doué.  Les  secours  du  gouvernement  lui  étaient  né- 
cessaires pour  parvenir  à son  but  : une  première 
subvention  annuelle  de  5,000  francs  lui  fut  accor- 
dée ; et  les  bons  résultats  qu’il  obtint  à l’aide  de  cette 
faible  somme  déterminèrent  le  gouvernement  à 
créer  un  certain  nombre  de  bourses  de  500  francs 
pour  les  élèves  les  mieux  organisés,  et  des  diplômes 
de  maître  de  chapelle  et  d’organistes  pour  ies 
lauréats  des  concours.  Incessamment  préoccupé 
du  soin  d’améliorer  la  musique  d’église,  Nieder- 
meyer se  livra  à des  études  spéciales  sur  ce  sujet, 
et  l'un  des  premiers  fruits  de  ses  travaux  fut  une 
Méthode  d'accompagnement  du  plain-chant 
qu’il  publia  en  collaboration  avec  M.  d’Ortigue  (1). 
Erreur  d’un  artiste  distingué,  cet  ouvrage  ne  pour- 
rait qu’entraîner  les  organistes  dans  une  voie  dé- 
plorable. Né  protestant,  Niedermeyer  ne  connais- 
sait pas  assez  la  véritable  tradition  du  plain- 
chant  pour  le  travail  qu’îl  avait  entrepris  ; il  s’eit 
laissé  égarer  par  de  fausses  idées  auxquelles  on 
a donné  cours  depuis  1830.  L’association  de 
Niedermeyer  avec  M.  d’Ortigue  se  signala,  vers 
le  même  temps,  par  la  fondation  d’un  journal 
de  musique  religieuse  qui  parut  en  1857  sous  le 
titre  La  Maîtrise , et  dans  lequel  il  publia  un 
certain  uombre  de  morceaux  de  musique  d’é- 
glise. En  1858,  il  abandonna  la  part  qu’il  avait 
prise  jusque-là  à la  direction  de  ce  journal,  dont 
M.  d'Ortigue  resta  seul  chargé.  Niedermeyer  est 
mort  à Paris  le  14  marsl8Gl,  à l'âge  de  cinquante- 
neuf  ans,  laissant  un  ûls  et  deux  hiles  sans  for- 
tune. 

Outre  les  ouvrages  cités  précédemment,  cet 
•artiste,  dont  le  mérite  fut  très-supérieur  à cc 
qu’on  croit  généralement, a écrit  plusieurs  messes, 
dont  une  à grand  orchestre  a été  exécutée  plu- 
sieurs fois  à Saint-Eustaclie  et  dans  d’autres  égli- 
ses, beaucoup  de  motets,  hymnes, anti<  unes,  etc. 
avec  orgue;  des  préludes  pour  cet  instrument; 
une  grande  quantité  de  mélodies  parmi  lesquelles 
on  remarque  Le  Lac,  L'Isolement , Le  Soir , L'Au- 
tomne, La  Voix  humaine,  sur  des  poèmes  de 
M.  de  Lamartine  ; La  Ronde  du  Sabbat,  Oceano 
nor,  Im  Mer, Puisque  ici-bas,  de  M. Victor  Hugo, 
La  Noce  de  Léonorc , Une  scène  dans  les  Ap- 

(t)  Pari»,  Heugel,  185S,  gr  ln-S«. 
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pennins , de  M.  Émile  Deschamps,  etc.  ; quel- 
ques chants  en  langue  italienne.  Des  morceaux 
pour  piano,  dont  un  rondo  brillant  avec  accom- 
pagnement de  quatuor,  des  fantaisies  et  des  thèmes 
variés. 

NIEDT  (Nicolas),  organiste  à Sondershau- 
sen  et  chancelier  du  prince,  né  vers  le  milieu  du 
dix-septième  siècle,  mourut  le  16  août  1700.  Il 
était  si  pauvre  qu'il  ne  laissa  pas  de  quoi  payer 
ses  funérailles.  Il  a fait  imprimer  une  année  com- 
plète de  musique  d'église  pour  les  dimanches  et 
fêtes,  sous  ce  titre  : Musicalische  Sonn-und  F es 
tagc  Lus(,e  te.  (Joie  musicale  pour  les  dimanches 
et  fêtes,  à cinq  voix  et  cinq  instruments)  ; Son- 
dershausen,  1608,  in-fol. 

NIEDT  (Frédf.iuc-Eriiardt  ),  musicien  sa- 
vant, vécut  dans  la  seconde  moitié  du  dix-sep- 
tième siècle, et  mourut  à Copenhague,  en  1717. 
On  a peu  de  renseignements  sur  sa  personne;  le 
lieu  de  sa  naissance  n’est  même  pas  exactement 
connu,  car  Walther  le  place  d'une  manière  in- 
déterminée en  Thuiinge,  et  Forkel  à Jéna.  Tout 
ce  qu'on  sait,  c'est  qu’il  remplit  pendant  quelques 
années  les  fonctions  de  notaire  dans  celte  ville,  et 
qu'il  alla  ensuite  se  fixer  à Copenhague,  où  ses 
compositions  furent  applaudies,  mais  où  sa  caus- 
ticité lui  fit  beaucoup  d'ennemis.  Il  ne  reste  de 
tout  ce  qu'il  a composé  en  Danemark  que  six 
suites  d’airs  pour  trois  hautbois  ou  violons  et 
basse  continue;  Copenhague,  1708.  Mais  c'est 
surtout  comme  écrivain  que  Niedt  mérite  de  fixer 
aujourd'hui  l’attention  des  musiciens.  On  a de  lui 
un  traité  des  éléments  de  la  musique;  sous  ce 
litre  i Musicalisches  ABC  zum  Nuis  en  der 
Lehrund  Lemenden (A  B C musical,  à l'usage 
des  instituteurs  et  des  étudiants)  ; Hambourg,  1708, 
in-V  obi.  de  112  pages.  Ce  livre,  divisé  en  14 
chapitres,  est  dépourvu  de  méthode  ; mais  il  a de 
l'intérêt  parce  qu'il  renferme  des  airs  h voix  seule 
avec  accompagnement  de  hautbois  et  de  basse 
continue  qui  donnent  une  idée  du  mérite  de  l'au- 
teur comme  compositeur.  Quelques  années  avant 
la  publication  des  Éléments  de  musique,  Niedt 
avait  fait  paraître  un  traité  d'harmonie  et  décom- 
position intitulé  : Musicalische  Handleitung , 
oder  grilndlicher  Unterrichl , vermiltels  i tel- 
chen  ein  Liebhaber  der  edlen  Musik  in  kurzer 
Z fit  sich  so  weit  perfectioniren  kann,  dass  er 
nicht  allein  den  General-  Bassnoch  denenge- 
setzien  deutUchen  und  wenigen  Regeln  fertig 
tplelen,  sondem  auch  folglich  allerlei  Sachen 
selbst  componiren,  und  ein  rechtschaffner  Or- 
ganist  und  Musikus  heissen  kœnne  ( Guide  mu- 
sical ou  instruction  fondamentale,  au  moyen  de 
quoi  un  amateur  de  la  noble  musique  peut  se  per- 
fectionner lui-même  en  peu  de  temps,  el  noo-seu- 
aiocR.  ünnr.  des  musiciens.  — t.  vi. 


lement  accompagner  la  basse  continue  d’après  un 
petit  nombre  de  règles  claires  et  précises,  mais  aussi 
composer  toute  espèce  de  pièces,  etc.);  Hambourg, 
1700,  »n-4<>.  Cette  première  partie  de  l’ouvrage  fut 
réimprimée,  à Hambourg,  chez  Benjamin  Schiller. 
1710,  in-4°  de  62  pages.  J’ai  douté  longtemps  de 
l'existence  de  la  première  édition,  mentionnée  par 
Adlung  ( Musikalischen  Gelahrlheit , p.  228, 
2e  édit.),  et  par  Forkel  ( Allgem . Literatur  der 
Musik , page  351  ),  parce  que  rien  n’indique  au 
titre  de  celle  de  1710  qu'elle  soit  la  deuxième; 
mais  le  catalogue  de  la  bibliothèque  de  ce  der- 
nier (p.  26)  m’a  convaincu  qu'elle  est  réelle.  La 
deuxième  partie  de  ce  traité  de  composition  et 
d’harmonie  a paru  sous  ce  titre  : Muficalischcr- 
Handleitung  anderer  Theil , valider  Variation 
des  General- Basses,  samt  ciner  Anueisung , 
t rie  ni  an  aus  elnem  schlichlen  General-Bass 
aller le  y Sachen.  ois  Prxludia , Ciaconen,  AU 
lemanden , etc.  (De  la  manière  de  varier  la 
basse  continue,  deuxième  partie  du  Guide  musi- 
cal, etc.);  Hambourg,  1706,  in-4°  de  21  feuilles. 
On  trouve  dans  cette  partie  les  différentes  formes 
sous  lesquelles  on  peut  orner  une  basse  simple. 
Elle  contient  aussi  quelques  préludes  pour  l'orgue 
ou  le  clavecin.  Mattheson  a publié  une  deuxième 
édition  de  cette  seconde  partie,  avec  des  correc- 
tions, des  notes,  et  y a ajouté  les  dispositions  de 
soixante  des  principales  orgues  de  l'Allemagne  ; 
Hambourg,  Benjamin  Schiller,  1721,  in-4°  de 
204  pages.  La  troisième  parlie  de  l'ouvrage  est 
intitulée  : Friederich-Erhardt  Riedtens  Mu- 
sicalische r- Handleitung  dritter  und  letztcr 
Theil , handlend  vom  Contrapunct , Canon, 
Motleten , Choral , recitaliv- stylo  und  Cava- 
ten  ( Troisième  partie  du  guide  musical,  traitant 
du  contrepoint,  du  canon,  des  motets,  du  choral, 
du  style  récitatif  et  des  airs)  (Œuvre  posthume) 
Cette  parlie  n’a  pas  été  complètement  achevée 
par  l'auteur;  suivant*  son  plan,  elle  ne  devait  pas 
être  la  dernière.  Mattheson,  qui  en  fut  l'éditeur, 
y a ajouté  une  préface,  et  a mis  à la  suite  le  traité 
de  Raupach  ( voyez  ce  nom)  concernant  la  mu- 
sique d’église;  Hambourg,  17 17#  in-4*  de  68  pa- 
ges. Le  traité  de  Raupach  a une  pagination  sépa- 
rée. 

NIEL  (...),  maître  de  musique  à Paris,  dans 
la  première  moitié  du  dix-huitième  siècle,  a com- 
posé pour  l’Académie  royale  de  musique  ( l’O- 
péra) la  musique  de  l'opéra-ballet  intitulé  : Les 
Voyages  de  l'Amour.  Cet  ouvrage  fut  repré- 
senté en  1736.  L'année  suivante,  Nicl  donna  au 
même  théâtre  Les  Homans,  que  Cambinf  remit 
en  musique  en  1776.  En  1744,  Niel  a écrit  les  air» 
de  vaudeville  pour  l 'École  des  Amants,  plece 
de  Fuselier. 
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NI  EM  ANN  (Albert),  ténor  allemand,  né  à 
Krxlebcn,  près  de  Magdebourg,  en  1831,  est  lils 
«l’un  aubergiste.  Après  avoir  étudié  la  musique 
vocale  à Magdebourg,  il  fut  engagé  comme  cho- 
riste au  théâtre  de  Dessau  ; puis  il  chanta,  aux 
théâtres  de  Darmstadt  et  de  Wonns,  les  rôles  de 
quelques  opéras  avec  succès,  et  brilla  particu- 
lièrement à celui  de  Halle  par  son  intelligence 
le  la  scène.  Bientôt  sa  réputation  s'étendit,  et  il 
reçut  des  engagements  pour  quelques-uns  des 
principaux  théâtres  de  l’Allemagne.  Appelé  au 
service  du  roi  de  Hanovre,  où  il  est  encore  au 
moment  où  cette  notice  est  écrite  (1862),  il  y 
jouit  d’une  faveur  toute  spéciale  près  de  ce  prince. 
C’est  cet  artiste  que  Richard  Wagner  a fait  enga- 
ger par  l’administration  de  l’Opéra  de  Paris  pour 
chanter  le  rôle  de  Tannhxtiser,  lorsque  cet  ou- 
vrage y fut  mis  en  scène,  en  1861.  Nonobstant 
les  orages  qui  éclatèrent  pendant  le  petit  nombre 
de  représentations  qu’obtint  cet  opéra,  la  belle 
voix  de  Niemanu , sa  chaleureuse  diction  dans  le 
récitatif,  et  son  intelligence  dramatique,  furent 
distinguées  par  le  public;  mais  le  dégoût  qu’il 
avait  éprouvé  pendant  ces  représentations  tumul- 
tueuses lui  lit  rompre  son  engagement  et  re- 
tourner à Hanovre.  Suivant  les  renseignements 
qui  me  sont  parvenus  de  cette  ville,  Nieinann 
aurait  abusé  de  la  faveur  dont  il  jouit  près  du 
roi  pour  molester  le  maître  de  chapelle  Marscliner 
avec  qui  il  était  en  dissentiment  sur  certaines 
choses  relatives  au  service  de  la  cour,  et  aurait 
été  cause  de  la  détermination  que  prit  ce  com- 
positeur distingue  de  donner  sa  démission  de  son 
emploi,  laquelle  fut  bientôt  suivie  de  sa  mort. 

NIEMECZEK  (C.-T),  harpiste  et  composi- 
teur de  la  Bohème,  vivait  à Prague,  dans  les  der- 
nières années  du  dix.  huitième  siècle.  On  a gravé 
de  sa  composition  : 1°  Thèmes  variés  pour  la 
harpe,  op.  1,  2,3;  Prague,  1797,  Breilkopf  et 
Hærtel.  — 2°  Sonates  pour  deux  harpes,  op.  4 ; 
ibid.  — 3’  Sonates  pour  harpe  seule,  op.  5 ; ibid. 

NIEMEYER  ( Auguste  - Hermann  ),  pro- 
fesseur de  théologie,  naquit  à Halle  le  1"  sep- 
tembre 1754,  y fit  ses  études  et  y fut  d’abord 
maître  de  philosophie  et  professeur  extraordinaire 
de  théologie,  puis  eut  le  titre  d’inspecteur  du  sé- 
minaire de  théologie,  à Halle.  En  1787,  on  le 
choisit  pour  être  directeur  du  séminaire  pédago- 
gique; en  1792,  conseiller  du  consistoire,  et  enfin 
docteur  en  théologie  et  chancelier  de  l’université 
de  Halle.  Il  est  mort  en  cette  ville,  le  7 juillet 
1828.  Niemeyer  est  également  estimé  en  Alle- 
magne comme  écrivain  sur  la  théologie,  la  péda- 
gogie, et  comme  auteur  de  poésies  religieuses.  Il 
a publié  des  pensées  concernant  l'influence  des 
sentiments  religieux  sur  la  poésie  et  la  musique, 


en  tête  de  son  poème  d’oratorio  Abraham  sur 
le  mont  Moriay  qui  parut  à Leipsick  en  1777. 
Ce  morceau  a été  traduit  en  hollandais  dans  le 
recueil  qui  a pour  titre  : Taal-dicht-en  Letter • 
kundig  Kabinet  (Cabinet  de  grammaire,  de 
poésie  et  de  littérature);  Amsterdam,  1781,  n°  1. 

NIEMEYER  ( Jean-Charles-Guillaume ), 
neveu  du  précédent,  est  né  à Halle  en  1780. 
Après  avoir  fait  ses  éludes  sous  la  direction  de 
son  onde,  il  a été  nommé  professeur  à l’hospice 
des  orphelins  de  Frank.  En  1817 , il  a visité 
l’Italie  et  la  Sicile.  H est  mort  à Halle  au 
printemps  de  1839.  La  Gazette  musicale  de  Leip- 
sick contient  ( t.  13,  p.  873  ) un  article 
de  Niemeyer  sur  les  transitions  en  musique. 
Il  a publié  un  livre  choral  noté  en  cliifires, 
suivant  la  méthode  de  Natorp,  sous  re  titre  : 
Choralbuch  in  Ziffern , in-4*;  Halle,  1814.  Une 
deuxième  édition  de  ce  recueil  de  mélodies  cho- 
rales à trois  voix,  qui  a été  publiée  en  notation 
ordinaire,  a paru  dans  la  même  ville  en  1817; 
elle  est  intitulée  : Dregstimmige  Choral- Mclo- 
dienbuch  in  Xolcn.  Une  troisième  édition  porte 
la  date  de  1825.  M.  Niemeyer  s’est  aussi  exercé 
à composer  des  chorals  dans  les  modes  de  l’an- 
cienne tonalité  grecque.  Ces  chorals,  au  nombre 
de  dix-neuf ont  été  publiés  avec  d’autres  piè- 
ces, à Leipsick,  en  1831,  chez  Breilkopf  et  Hær- 
tel.  Dans  l’année  suivante  il  avait  publié  un  re- 
cueil de  cantiques  latins  chez  les  mêmes  éditeurs. 

iMEMTSCHEK  (François-Xavier ),  né  à 
Saczka,  en  Bohême,  vers  le  milieu  du  dix-hui- 
tième siècle,  fut  professeur  de  logique  et  de  phi- 
losophie morale  au  gymnase  de  Kleinfelt,  à Pra- 
gue, où  il  vivait  encore  en  !808.  Ami  de  Mozart, 
il  a publié  une  notice  de  la  vie  de  cet  illustre 
compositeur,  intitulée  : Leben  des  K.  K.  Kapell - 
meisters  Wolfgang  Gottlieb  Mozart  (Vie  du 
maître  de  la  chapelle  impériale  W.  Amédée  Mo- 
zart); Prague,  1798,  in-4°  de  78  pages.  Une 
deuxième  édition  de  cette  notice  a paru  à Prague 
et  à Leipsick,  en  1808,  in-4°.  Ce  petit  ouvrage  a 
de  l’intérêt  par  les  renseignements  qu’il  fournit 
sur  la  mise  en  scène  des  opéras  de  Mozart  écrits 
pour  le  théâtre  de  Prague. 

NIEROP  (Dirck  Rendrait  Van),  mathé- 
maticien hollandais,  vécut  à Amsterdam  vers  le 
milieu  du  dix-septième  siècle.  Il  mourut  en 
1677.  Au  nombre  de  ses  écrits  on  trouve  celui 
qui  a pour  titre  : Wiskundige  Mus  g h a vertoo- 
nende  de  Oorsaeekc  van  ’l  Geluyt,  de  redens 
der  Zangtoonen  konstig  ugtgereeckentt  etc.  (La 
musique  mathématique  exposant  la  cause  du  son, 
le  rapport  des  sons  chantés,  artistement  calculés, 
et  la  farlure  des  instruments  de  musique,  etc.); 
Amsterdam,  1659,  in-8*  de  5 feuilles  et  demie. 
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N1NI  (Alexandre),  compositeur,  est  né  en 
1811  à Fa  no,  dans  les  États  romains.  Élève  de 
Ripini,  maître  de  chapelle  de  celle  ville,  il  com- 
mença à écrire,  à l'âge  de  quatorze  ans,  des 
messes,  des  vêpres  et  des  symphonies.  En  1826, 
il  fut  nommé  maître  de  chapelle  de  l'église  de 
Moutenovo  et  y demeura  dix-huit  mois  ; mais  à 
la  lin  de  1827  il  retourna  à Fano,  et  au  commen- 
cement de  l’année  suivante,  il  alla  étudier  le 
contrepoint  au  lycée  musical  de  Bologne,  sous  la 
direction  de  Palmerini.  Quelques  mois  après  il 
fut  rappelé  dans  sa  ville  natale  pour  y écrire  une 
messe  et  des  vêpres  à grand  orchestre  qui  furent 
exécutées  à la  chapelle  de  Lorette.  Vers  la  fin  de 
la  même  année  il  fit  entendre  une  symphonie  de 
sa  composition  au  Casino  de  Bologne.  En  1831, 
il  saisit  l’occasion  de  se  rendre  à Pétersbourg  en 
compagnie  d’un  seigneur  russe.  Il  vécut  plusieurs 
années  dans  cette  ville,  y établit  une  école  de 
chant  itatien  et  y publia  quelques  compositions 
vocales  et  instrumeulales*  l>e  retour  en  Italie  au 
commencement  de  1837,  il  écrivit  â Venise  l'o- 
péra intitulé  Ida  délia  Torre , qui  y obtint  quel- 
que succès,  et  qui  fut  suivi,  en  1839,  de  La  Ma - 
rescia  lia  d' Ancre,  représentée  à Padoue,  puis  à 
Florence,  Turin,  Venise,  Trieste,  Rome,  Gênes, 
et  dans  plusieurs  autres  villes  de  l’Italie,  dans  la 
même  année,  et  de  Crlstina  di  Svezia , à Gê- 
nes, en  1840.  Les  autres  ouvrages  de  Nini  sont  : 
Margarita  di  York,  représenté  à Venise  en  1 84 1 ; 
Odahsa , donné  à Milan  en  1842,  et  Virginia, 
à Gênes,  dans  l’année  suivante.  Après  cette 
époque , les  renseignements  manquent  sur  la 
suite  de  la  carrière  de  cet  artiste. 

A ISARD  (Théodore  ),  pseudonyme.  Voyez 
NORMAND  (TIIÉODII.E-ELZÉXR-XaVIER). 

NISLE  corniste  célèbre,  naquit  en 

1737,  à Geisslingen,  dans  le  Wurtemberg,  et  lit 
ses  études  de  musique  à Stultgard.  Vers  1776,  il 
• ntra  au  service  du  priuce  de  Neuwied,  en  qualité 
de  maître  de  concert.  Vers  la  fin  de  1752  il  aban- 
donna ce  poste  pour  voyager.  Arrivé  à Stuttgard, 
il  y accepta  une  place  dans  la  chapelle  ducale; 
mais  l’inconstance  de  son  caractère  lui  fit  encore 
quitter  celte  position.  Cependant  le  dérangement 
de  sa  santé  l’obligea  de  s’arrêter  à Hildburg- 
hausen  en  1785  s il  y mourut  en  1788,  laissant 
deux  fils  qui  ont  hérité  de  son  talent.  On  ne 
connaît  aucune  composition  sous  le  nom  de  cet 
artiste. 

NISLE  (David),  fils  aîné  du  précédent,  na- 
quit» Neuwied  en  1778.  Dès  l'âge  de  cinq  ans  il 
jouait  du  cor.  Dans  les  concerts , son  père  le 
plaçait  sur  une  table  qui  servait  aussi  à soutenir 
l'instrument.  Plus  tard,  son  habilelé  à se  servir 
des  sons  bouchés  était  si  grande,  que  bien  qu'il 


n’eût  qu’un  cor  en  mi  bémol,  il  jouait  dans  tous 
les  tons  avec  des  sons  purs  et  égaux  en  force.  U 
accompagna  son  père  dans  ses  derniers  voyages. 
Après  la  mort  de  celui-ci,  il  resta  quelque  temps 
avec  sa  mère,  puis  il  se  remit  en  route  avec  son 
frère,  corniste  comme  lui  ; mais  arrivés  à Rudol- 
stadt,  les  deux  frères  se  séparèrent,  et  David  con- 
tinua seul  scs  voyages.  En  1798,  il  était  attaché  à 
la  musique  du  prince  de  Witlgenstein-Berle- 
bourg,  en  Westphalie.  Ses  études  ayant  achevé 
de  développer  son  talent,  il  fut  bientôt  considéré 
comme  l’émule  de  Punto.  En  1806,  il  retrouva 
son  frère  à Vienne  : ils  se  réunirent  de  nouveau 
et  se  rendirent  en  Hongrie,  où  ils  étaient  encore 
en  1809,  attachés  à la  musique  d'un  M.  de  Vegh. 
Le  projet  qu’ils  avaient  formé  de  se  rendre  en 
Russie  fut  contrarié  à cette  époque  par  la  guerre  ; 
ils  se  dirigèrent  alors  vers  Triesle  par  la  Slavo- 
nie, traversèrent  l’Italie,  et  allèrent  en  Sicile.  De- 
puis lors,  on  n’a  plus  eu  de  renseignements  sur 
la  personne  tic  David,  qui  s'était  encore  séparé 
de  son  frère.  Cet  artiste  ne  parait  pas  avoir  écrit 
|M>ur  son  instrument. 

NISLE  (Jean-Frédéric),  frère  puîné  de  Da- 
xid,  est  né  à Neuwied,  en  1782.  Après  avoir, 
ainsi  que  son  frère,  parcouru  une  partie  de  l’Al- 
lemagne comine  virtuose,  le  dégoût  qu’il  éprou- 
vait pour  cette  existence  le  fit  s’arrêter  à Rudol- 
stadt,  où  il  se  livra  à l'étude  de  l'harmonie , de  la 
composition  et  du  piano  sous  la  direction  de 
Koch;  puis  il  alla  à Rostock  pour  y publier  se* 
premières  productions,  qui  consistent  en  chan- 
sons, duos,  trios  pour  cor,  et  sonates  de  piano.  Son 
premier  œuvre  parut  eu  1798.  On  a vu,  dans 
l’article  précédent,  comment  il  retrouva  son  frère 
à Vienne,  en  1806,  et  ia  suite  de  ses  voyages  jus- 
qu’en Sicile.  Là.  Jean  Nisle  se  fixa  à Catane,et 
y fonda  une  société  de  musique.  Après  y avoir 
l*&sé  près  de  vingt  ans,  occupé  de  composition 
et  de  traxaux  de  professeur,  il  se  sentit  pressé 
par  le  désir  de  revoir  sa  patrie,  et  se  mit  en 
voyage;  mais  arrivé  à Naples,  il  tomba  malade. 
Sa  convalescence  dura  près  d’une  «innée.  Lors- 
qu'il crut  avoir  repris  assez  de  force,  il  sc  dirigea 
vers  l’Allemagne  par  la  Suisse,  et  il  arriva  dans 
son  pays  en  1834.  Deux  ans  après,  il  fit  un 
voyage  à Paris,  |>uis  à Londres,  où  il  éta*t  encore 
en  1837.  Depuis  longtemps  il  avait  abandonné  le 
cor,  son  premier  instrument,  pour  s’attacher  an 
piano.  Les  compositions  les  plus  connues  de  cet 
artiste  sont  : 1°  Ouverture  à grand  orchestre  (en 
ré  mineur  );  Vienne,  Ilaslinger.  — 2°  Quintettes 
pour  violon,  op.  21  et  30;  ibid.  — 3°  Quatuors 
pour  2 violons,  allô  et  basse;  ibid.  — 4°  Trio* 
pour  «leux  violons  et  violoncelle  ; Naples,  Girard, 
— 5°  Duos  pour  deux  violons,  op.  13  et  18  ; Lcip- 
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•Ick,  Breitkopf  et  Hærtel  ; Vienne,  Haslinger.  — | 
6°  Six  solos  pour  violon  ; tapies,  Girard.  — 1 
7°  Quintette  pour  flûte,  violon,  alto,  cor  etTiolon-  ! 
celle,  op.  26;  Vienne,  Haslinger.  — 8"  Idem,  I 
pour  flûte,  violon,  2 altos  et  violoncelle,  op.  27  ; 
ibid.  — 9°  Trios  pour  2 cors  et  violoncelle,  op.  2.  ! 
Berlin,  Scltlesinger.  — 10e  Duos  pour  2 cors,  op.  ! 
4,  S;  ibid.  — 11°  Trios  pour  piano,  violon  et  1 
cor,  op.  20  et  24  ; Vienne,  Haslinger.  — 12°  Duos 
pour  piano  et  cor,  Berlin,  Schlcsinger,  Leipsick, 
Breilkopf  et  Hsrtel;  Naples , Girard.  — 13°  Di- 
vertissements et  fantaisies  pour  le  piano.  — 
14°  Chansons  allemandes  et  italiennes. 

NISSEN  ( George-Nicolas  DE),  conseiller 
d'Élat  du  roi  de  Danemark,  chevalier  de  l’ordre 
de  Danehrog,  né  à flardcnsleben.  en  Danemark, 
le  27  janvier  1765,  épousa  la  veuve  de  Mozart, 
et  pendant  plus  de  vingt-cinq  ans  s’occupa  de 
recueillir  et  de  mettre  en  ordre  des  matériaux 
authentiques  pour  servir  à l'histoire  de  la  vie  et 
des  travaux  de  ce  compositeur  célèbre.  H mou- 
rut avant  que  l’ouvrage  fût  imprimé,  le  24  mars 
1826;  mais  sa  veuve  fit  paraître  le  résultat  de 
son  travail,  sous  ce  titre  : Biographie  W.  A. 
Âfozart’s.  Nach  Originalbriefen , Sammlvn- 
gen  ailes  über  ihn  geschriebencn,  mtl  vielen 
neuen  Bellagen , Steindriicken,  Musikblxttem 
und  einem  Fac-Similé  (Biographie  de  W.  A. 
Mozart,  d'après  des  lettres  originales,  etc.);  Leip- 
sick,  1828,  fn-8°  de  702  pages.  L'ouvrage  de 
Nissen  est  précédé  d’une  préface  de  44  pages  par 
le  docteur  Feuerstein,  de  Pirna.  On  trouve  dans 
le  volume  plusieurs  planches  de  musique  et  au- 
tres, ainsi  que  des  portraits  de  Mozart  et  de  sa 
famille.  Dans  la  même  année,  il  a paru  un  sup- 
plément à cette  biographie  intitulé  : Anhang 
su  Wolfgang  Amadeus  Mozart' s Biographie; 
Leipsick,  in-â°  de  219  pages.  Ce  supplément  ren- 
ferme divers  catalogues  des  oeuvres  de  Mozart, 
et  l’appréciation  de  ses  compositions,  de  son  ta- 
lent et  de  son  caractère.  On  ne  peut  considérer 
cet  intéressant  recueil  de  matériaux  comme  une 
biographie  véritable,  car  la  forme  historique  y 
est  à chaque  instant  interrompue,  et  les  vues  du 
narrateur  manquent  souvent  d’élévation  ; ce- 
pendant l’ouvrage  n’en  est  pas  moins  précieux, 
a cause  de  l’authenticité  des  documents  qu’il  ren- 
ferme, particulièrement  la  correspondance  du 
grand  artiste  et  de  sa  famille. 

NISSEN  (Henriette),  V.  SALOMAN  (M™). 

NITHART  (Le  seigneur),  appelé  Neidhardt 
dans  quelques  anciens  manuscrits,  fut  un  cé- 
lèbre Minnesinger  (chanteur  d’amour)  qui  vé- 
cut vers  la  fin  du  douzième  siècle,  et  dans  la  pre- 
mière  moitié  du  treizième.  11  y a quelque  in-  ' 
certitude  sur  la  partie  de  l’Allemagne  où  il  vit 


■ | le  jour;  cependant  les  recherches  érudites  de 
! Hagen  ( Minnesinger , deutsche  Liederdich- 

■ ! ter , etc.,  th.  IV.  p.  436-442)  l’ontconduit  à éta- 
, ! blir  d’une  manière  satisfaisante  que  ce  poète 

musicien  était  Bavarois,  et  qu’it  appartenait  à la 
famille  des  barons  Fuchs  de  Franconie  et  de 
! Souabe.  Il  tenait  de  sa  mère  en  propriété  une 
: | seigneurie  appelée  Binwenthal.  Les  rapproche- 
ments de  diverses  autorités  font  voir  que  Nithart 
était  chevalier,  qu’il  se  croisa,  et  qu’il  assista  au 
siège  et  à la  prise  de  Damiette  (1219),  où  il 
i était  vraisemblablement  dans  le  corps  d’armée 
j conduit  par  le  duc  d’Autriche  Léopold  VII.  La 
dernière  mention  de  l'existence  de  Nithard  re- 
cueillie par  Hagen  est  de  1234  : le  savant  ar- 
chéologue pense  que  c’est  vers  ce  temps  qu’il  a 
composé  la  plupart  de  ses  chants.  Les  chansons 
notées  composées  par  Nithard  se  trouvent  dans 
| plusieurs  manuscrits  du  quatorzième  et  du  quin- 
zième siècles  : Hagen  en  a publié  deux  d’une 
belle  notation  d’après  un  manuscrit  de  la  biblio- 
thèque de  Francfort -sur-le-Mein,  et  trente-deux 
autres  tirées  d’un  manuscrit  intéressant  du 
quinzième  siècle  que  lui-même  possédait  (Loc. 
Cii.  th  IV,  p.  770,  845  et  p.  846-852). 

NITSCII  (Pierre),  musicien  allemand  du 
seizième  siècle,  a fait  imprimer  de  sa  composi- 
tion : 1°  Teutsche  Lieder  des  M or  gens  und‘ 
Abends,  etc.  (Chansons  allemandes  pour  être 
chantées  le  malin  et  le  soir,  avant  et  après  le 
repas);  Leipsick,  1543.  — 2°  Teutsche  und 
lateinische  Lieder  mit  4 Stimmen  (Chansons 
allemandes  et  latines  à 4 voix);  ibid.,  1573, 
in-8*. 

NITSCHE  ( Jean«Charles-Gûdefroid),  or- 
ganiste à Sprottau,  est  né  le  22  octobre  1808  à 
See,  près  de  Niasky,  cercle  de  Rotembourg,  en 
Lusace.  Après  avoir  fréquenté  les  écoles  pri- 
maires jusqu’à  l’âge  de  treize  ans,  il  fut  envoyé 
en  1821  chez  le  canior  Bessert,  à Kahlfurth, 
près  de  Gœrlilz,  chez  qui  il  se  prépara  à l’en- 
seignement élémentaire  ; il  suivit  ensuite  les 
cours  de  l’école  normale  à Bunzlau,  pendant  les 
années  1826-1828.  Il  y fut  employé  en  1829  et 
1830  à enseigner  l’orgue  aux  séminaristes,  puis 
il  fut  appelé  à Griinberg,  en  qualité  d’institu- 
teur ; mais  le  désir  d’augmenter  ses  connaissances 
musicales  lui  fit  prendre  la  résolution  d’aller  à 
Berlin  fréquenter  l’institut  royal  de  musique  d’é- 
glise, et  il  obtint  à cet  efret  une  pension  du  gou- 
vernement. Les  leçons  de  l’organiste  Guillaume 
Bach  et  des  professeurs  Grell  et  Dreschke  com- 
plétèrent son  instruction,  et  il  reçut  des  conseils 
de  M Marx  ( F.  ce  nom  J pour  l'harmonie.  Lors- 
j que  ses  études  furent  terminées.  Ni  tse  lie  accepta 
en  1837  les  places  d’instituteur  et  d’organiste  à 
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SprotUu  : Il  les  occupait  encore  en  1860.  Ou  a 
imprimé  de  «a  composition  : t°  Litre  choral  gé- 
néral pour  les  églises  et  les  écoles  catholiques,  à 
l'usage  des  provinces  de  Lusacc  et  de  Silésie,  à 
4 vois  avec  des  préludes  et  des  versets  pour  l'or- 
gue; Berlin,  Bechtold  et  CK.  — 2°  Recueil  de  120 
cantiques  à 2 voix  ; ibid.  — 3°  Chants  à 2 vois 
pour  les  écoles;  Grunberg,  Siebert.  — 4°  Supplé- 
ment des  chants  4 2 vois;  Grunberg,  Levyson. 
— 5*  Douze  chants  funèbres  composés  pour  un 
chceurde  vois  mêlées  ; Grunberg,  Fr.  Weiss. 

NIVERS  (GuiLucas-GanniEL),  prêtre  de 
Paris,  naquit  dans  un  village  près  de  Melun,  en 
1617.  Après  avoir  fait  ses  études  au  collège  de 
Meaux,  il  entra  au  séminaire  de  Saint-Sulpice, 
pour  y suivre  un  cours  de  théologie.  Dans  son 
enfance  II  avait  été  enfant  de  chœur  à Melun,  et 
avait  appris  la  musique  dans  la  maîtrise  de  la  col- 
légiale de  cette  ville.  Arrivé  à Paris,  il  y prit  des 
leçons  de  clavecin  de  Chambounières.  En  1640 
il  obtint  la  place  d'organiste  de  l'église  de  Saint- 
Sulpice;  denz  ans  après  il  entra  dans  la  cha- 
pelle-du  roi  en  qualité  de  ténor.  En  1667,  la  place 
vacante  d’organiste  du  roi  lui  fut  donnée,  et 
quelques  années  plus  tard  il  eut  le  titre  de  maî- 
tre de  la  musique  de  la  reine.  On  n'a  point  de 
renseignements  sur  l'époque  précise  de  la  mort 
de  ce  musicien  savant  et  laborieux,  maison  sait 
qu'il  vivait  encore  en  1701,  cor  il  a donné  dans 
cette  année  une  approbation  à la  nouvelle  édi- 
tion du  Graduel  et  de  l'Antiphonaire  romain , 
imprimés  par  Cbr.  Ballard  : il  était  alors  Agé  de 
quatre-vingt-quatre  ans  La  liste  de  ses  ouvrages 
est  nombreuse;  voici  ce  que  j'eu  ai  pu  recueillir  : 
1°  La  Gamme  du  si;  nouvelle  Méthode  pour 
apprendre  h chanter  sans  muances,-  Paris, 
Ballard,  1646,  in  8°.  La  méthode  de  solmisation 
par  les  muances  était  encore  en  vogue  lorsque 
Mirer*  fit  paraître  ce  petit  livre,  quoique  plusieurs 
musiciens  eussent  fait  des  efforts  pour  l'abolir 
depuis  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle.  Le 
peu  d'étendue  de  ce  livre  et  la  simplicité  de  la 
méthode  exercèrent  beaucoup  d’influence  en 
France  sur  la  réforme  A ce  sujet.  Une  deuxième 
édition  de  la  Gamme  du  si  fui  publiée  chez  Bal- 
lard,  en  1661,  in-8°  obi.  Une  troisième  paru! 
en  1666,  in-H"  obi.  Celle-ci  porte  le  titre  de  Mé- 
thode facile  pour  apprendre  à chauler  en 
musique.  Une  quatrième  édition  fut  publiée, 
sans  nom  d'auteur,  sous  ce  titre  : Méthode  fa- 
cile pour  apprendre  à chanter  en  musique  : 
parun  célèbre  malstre de  Paris  (F.  Le  Maine), 
Paris,  1696,  petit  ln-4“  obi.  de  28  pages.  — 
2”  Méthode  pour  apprendre  le  plain-chant 
de  l'église ; Paris,  Ballard,  1667,  in-8*  obi.  Une 
deuxième  édition  de  cet  outrage  a paru  elirz 


Christophe  Ballard,  en  1679,  in-8”;  une  troi- 
sième a été  publiée  dans  la  même  maison,  1698, 
petit  in-8°,  et  une  quatrième  en  1711,  in-12.  On 
la  trouve  aussi,  sans  nom  d'auteur,  dans  un  petit 
volume  intitulé  : Trois  Nouvelles  Méthodes 
pour  le  plain-chant;  Paris,  1685,  in-8°  obi.  La 
première  de  ces  méthodes  est  telle  de  Nivers  ; la 
deuxième  a pour  titre  : Méthode  particulière 
du  chant  ecclésiastique  ; et  la  troisième  : Ri- 
tuel du  chant  ecclésiastique.  Ces  deux  der- 
nières sont  également  sans  nom  d'auteur.  Je 
crois  qu’il  y a d’autres  éditions  de  ce  volume.  — 
3°  Traité  delà  composition  de  musique;  Pa- 
ris, 1667,  in-8";  2°>e  édition;  Paris,  Ballard, 
1688,  in-8°.  Ce  livre  a été  aussi  réimprimé  avec 
une  traduction  hollandaise  en  regard,  faite  par  E. 
Roger,  libraire  è Amsterdam,  1697,  in  8°  de  112 
pages,  avec  des  planches  gravées.  — 4°  Disser- 
tation sur  le  chant  grégorien  par  le  sieur 
Nivers , organiste  de  la  chapelle  du  rog,  et 
maislre  de  la  musique  de  la  Régné;  1 Paris, 
aux  dépens  de  l'autheur,  1683,  in  8°  de  216  pa- 
ges. On  voit  par  le  titre  4e  cet  ouvrage  qu«  Mi- 
vers  avait  cessé  d'être  organiste  de  l'église  de 
Saint-Sulpice  eu  1683.  La  dissertation  sur  le 
clianl  grégorien  est  un  ouvrage  rempli  de  sa- 
vantes recherches  : les  écrivains  sur  cette  ma- 
tière peuvent  le  consulter  avec  fruit.  Mivers  y 
a rassemblé  beaucoup  d'autorités  anciennes  fort 
importantes.  Il  possédait  une  connaissnce  par- 
faite du  chant  ecclesiastique,  et  il  en  a donné 
des  preuves  dans  les  éditions  qu’il  a publiées  du 
graduel  et  de  l'antiphonaire,  et  dans  d'autres  re- 
cueils dont  les  titres  suivent.  — 5°  Chants  d'é- 
glise à l’usage  de  la  paroisse  de  Saint-Sulpice; 
Paris,  Ballard,  1636,  in-12®.  — 6°  Graduais 
romanum  juxta  missale  Pii  Quinti  pontifias 
maximi  authoritale  editum . Cujus  modula - 
lio  conclura:  disposila;  in  usum  et  gratiam 
monatium  ordinis  hancti  Augustin!.  Operâet 
studio  Guillelmi  Gabrielis  Nivers.  christia- 
nissimi  regis  capellee  musices  nec  non  ecclesix 
Sancti  Sulpicii  parisiensis  organist.i  ; Paris, 
chez  l’auteur,  1658,  in -4". — 8*  Antipho - 
narlum  romanum  juxta  Breviarium  Pii 
Quinti , etc.;  ibid,  1658,  in-4°.  Une  deuxième 
édition  de  ce  graduel  et  de  cet  antiphonaire  a été 
publiée  5 Paris,  chez  l’auteur,  eu  1696,  2 vol. 
in-4”.  — 8°  Passiones  D.  N.  J.  C.  cum  béné- 
dictions cerei  paschalis;  Paris,  Ballard,  1670, 
in-4*.  Une  deuxième  édition  du  ces  offices  du 
dimanche  de  la  Passion  a été  publiée  chez  le 
même,  en  1723,  in  4’.  — 9°  Leçons  de  Ténèbres 
selon  l'usage  romain  ; Paris,  in-4*.  Ces  deux 
drrniers  recueils  ont  été  réunis  en  un  seul,  sous 
ce  litre  : Les  Passions  avec  l'Exultet  et  les 
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Leçonsde  Ténèbres  de M . divers;  Paris,  Chris- 
tophe Baliard,  1689,  in-4°.  — 10°  Chanls  et 
violets  ù l'usage  de  l'église  et  communauté 
des  dames  de  la  royale  maison  de  Saint-Louis, 
à Saint-Cyr;  Paris,  Chr.  Baliard,  1692,  in-4° 
obi.  Une  deuxième  édition  a paru  sous  ce  titre  : 
Chants  et  motets  à l'usage  de  l’ église  et  com- 
munauté des  dames  de  la  royale  maison  de 
Saint  Louis,  à Shint  ■ Cyr,  mis  en  ordre  et  aug- 
mentés de  quelques  motels  par  Clcrembault;  Pa- 
ria, 1723,  2 roi.  in-4°  obi. — U»  Livre  d'orgue 
contenant  cent  pièces  de  tous  les  tonsde  l'é- 
gltsc,  par  le  sieur  Nivers,  maitrc  compositeur 
en  musique  et  organiste  de  l’église  Saint -Sut- 
pice  de  Paris;  Paris,  citez  l'auteur,  1665,  in-4° 
obi.  Ces  pièces  sont  d'uu  bon  style,  d’une  har- 
monie correcte,  et  rappellent  les  ouvrages  des 
organistes  allemands  du  dii-septièrne  siècle.  On 
trouve,  au  commencement  du  volume,  une  ins- 
truction sommaire  sur  les  tons  de  l'église,  et  sur 
le  mélange  des  jeux  de  l’orgue.  — 12°  Deuxième 
livre  d’orgue,  etc.;  Paris,  1671,  in- 4"  obi.  — 
13°  Troisième  livre  d’orgue  des  huit  tons  de  l’é- 
glise; ibid,  1675,  in-4°  obi.  Les  autres  livres  de 
pièces  d’orgue  de  Nivers  ont  été  publiés  à des 
époques  plus  rapprochées  : La  Borde  en  porte  le 
nombre  à douze,  et  les  auteurs  du  Dictionnaire 
historique  des  musiciens  (Paris,  1810-1811),  l’é- 
lèvent è quinze;  je  n’ai  vu  que  les  trois  que  jecite. 

NOACK  (CiiaéTUS-FiiÉDÉRic),  docteur  en 
philosophie,  et  directeur  d'une  maison  d’éduca- 
tion à Leipsick,  est  né  en  1782,  à Langensalza. 
Il  a publié  des  chants  à voix  seule  avec  accom- 
pagnement de  piano,  h Leipsick,  chez  Breitkopl  et 
Haertel. 

NOBLET  ( Charles),  claveciniste  de  l’Opéra 
et  organiste  de  plusieurs  églises  de  Paris,  naquit 
en  cette  ville  dans  la  première  moitié  du  dix- 
huitième  siècle,  il  obtint  sa  retraite  de  l’Opéra 
en  1762.  On  a gravé  de  sa  composition,  en 
1754  et  1750,  deux  livres  de  pièces  de  clave- 
cin. Il  a (ait  exécuter,  au  Concert  spirituel,  un 
Te  Deum  et  quelques  cantates.  On  connaît  aussi 
sous  son  nom  plusieurs  morceaux  de  musique 
d'église  en  manuscrit. 

Un  artiste  de  même  nom,  et  vraisemblablement 
de  la  même  famille,  était  attaché, en  1833,  comme 
buglc  solo  à la  musique  d'une  des  légions  de 
la  garde  nationale  de  Paris,  et  a publié  une  Mé- 
thode nouvelle  pour  le  buglc  à clefs,  et  trois 
recueils  de  morceaux  pour  un  et  deux  hugies- 

NOCETTI  (Vlaririo),  musicien  italien  du 
seizième  siècle,  est  cité  dans  le  catalogue  de  Pars- 
torff  ( page  I ),  comme  auleur  de  messes  à 8 
voix . Cerreto  parie  aussi  de  ce  compositeur  dans 
sa  Pratica  musitale. 


NOCHEZ  (-■■),  élève  des  célèbres  violon- 
cellistes Cervetto  et  Abaco,  voyagea  quelque  temps 
en  Italie,  puis  entra  à l’Opéra-Comique  de  Paris, 
où  ii  ne  resta  pas  longtemps,  ayant  été  admis 
àl'orebestre  de  l'Opéra  en  1749.  En  1763,  il  entra 
dans  la  musique  de  la  chambre  et  de  ta  chapelle 
du  roi.  Betiré  en  1799,  après  cinquante  ans  de 
service,  il  est  mort  à Paris  dans  l’année  suivante. 
Cet  artiste  est  auteur  de  l’article  Violoncelle 
qui  se  trouve  dans  l 'Essai  sur  la  Musique  de 
La  Borde  ( t.  I,  pages  309-323  ). 

NODARI  ( Joseph-Paul  ),  musicien  né  à 
Brescia  dans  la  seconde  moiliè  du  seizième  siè- 
cle, s’est  (ait  connaître  par  la  composition  d’un 
ouvrage  intitulé  : Metiflorus  concentus  in 
psalmi  di  David  a quatlro  voci;  Venez»,  app. 
Ricc.  Aniadino,  1605,  in-4°. 

NOEBE  (...),  (acteur  d'instruments  k Dresde, 
se  trouvait  à Nuremberg  en  1796,  et  y construi- 
sit des  harmonicas  en  lames  d’acier,  qu'on  jouait 
en  frottant  ces  laines  avec  deux  archets,  après 
avoir  lixé  l'instrument  à une  table  par  une  vis 
de  pression. 

-\OEDI.\G  ( Gaspard),  inspecteur  de»  écoles 
à Marbourg,  est  né  le  12  janvier  1784.  Il  s’est 
fait  connaître  par  quelques  ouvrages  au  nombre 
desquels  on  remarque  celui  qui  a pour  titre  : Jo- 
hann Heinriclt  I ail er’s,  i ns !rum en( enmachers 
in  Cassel,  Lebenbeschreibung  (Notice  sur  la  vie 
de  Jean-Henri  Vœlier,  (acteur  d'instruments  à 
Cassel),  Marbourg,  1823,  in -8°. 

NOËL  (N.),  maître  de  musique  à Paris  xers 
la  fin  du  dix-septième  siècle,  a publié  les  ouvrages 
suivants  de  sa  composition  : 1°  Motels  et  éléva- 
tions pour  les  Sacrements,  la  sainte  Vierge 
et  pour  les  principales  festes  de  Tannée,  ù 
une  et  deux  voix  avec  la  basse  continue,  pro- 
pres pour  les  dames  religieuses , Paris,  in-8’ 
obi.  — 2°  Motets  pour  les  principales  frites 
de  Tannée  à une  voix  seule  avec  la  basse 
continue  et  plusieurs  petites  ritournelles 
pour  l'orgue  ou  lesvioles,  Paris,  Baliard,  1687, 
'in-4°  obi. 

NOËL  DE  l'IYlER:  Nicolas-Hesoit  ),nék 
Tréve8  vers  1660,  d’une  famille  française,  a sou- 
tenu, le  12  décembre  1681,  è l’université  de 
Francfort,  une  thèse  qui  a été  publiée  sous  ce 
titre  : Disscrtatio  inauguralis  de  Taranlismo  ,- 
Francfort,  1681,  in-4°de  39  pages. 

NOELLI  ( Georc.es),  musicien  au  service  du 
due  de  Mecklenbourg-Schwerin  vers  1780,  était 
né  en  Allemagne  dans  la  première  moitié  du  dix- 
huitième  siècle.  Élève  de  l'inventeur  du  panta- 
lon ( llebenslreit  ),  il  jouait  avec  talent  de  cet 
instrument  difficile.  Geminum  avait  été  son  pre- 
mier maître  de  contrepoint  ; il  prit  ensuite  pen- 
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dant  six  ans  des  leçons  de  fiasse,  à Dresde,  et 
du  père  Martini,  à Bologne.  Il  parcourut  l'Italie, 
l'Angleterre,  la  France  et  l'Allemagne.  A Londres 
il  reçut  des  conseils  de  Ilændel  ; à Hambourg,  il 
se  lia  d’une  étroite  amitié  avec  Ch.-Pli. -Emma- 
nuel Bach*  dont  il  avait  adopté  le  style  dans  ses 
compositions.  En  1782,  il  lit»  un  second  voyage 
en  Italie,  et  mourut  à Ludwigslust  en  1789.  Ses 
compositions  sont  restées  en  manuscrit,  particu- 
lièrement dans  le  magasin  de  Westplial,  à Ham- 
bourg, où  l’on  trouvait  sous  son  nom  plusieurs 
symphonies,  des  quatuors  et  des  trios  pour  le 
violon  et  pour  la  flûte. 

MOETZEL  (Chrétien-  Fkédékic ),  musicien 
de  ville  et  organiste  à Schwarzenberg , en  Saxe, 
est  né  dans  ce  lieu  le  11  juillet  1780.  Il  a pu- 
blié des  pièces  d’orgue , des  sonates  de  piano, 
et  trois  livres  d’écossaises  et  de  montferrine»; 
Dresde,  Arnold. 

A'OFEHI  (Jeak-Baptiste)  , violoniste  dis- 
tingué, né  en  Italie  dans  la  première  moitié  du 
dix-huitième  siècle,  a (ait  imprimer  de  sa  compo- 
sition, depuis  1763,  à Amsterdam,  Berlin  et 
Londres,  quatorze  œuvres  de  duos,  trios  et  so- 
nates pour  la  guitare.  Il  a laissé  en  manuscrit 
quelques  concertos  pour  le  violon. 

KOHL  ( Le  docteur  Lotis  ) , professeur  ac- 
tuel de  musique  ( 1862)  à l’université  de  Hei- 
delberg, est  auteur  des  ouvrages  intitulés  : 1 \V. 
A.  Mozart.  Jb'in  Beitrag  zur  Aesthetik  der 
Tonkunst  (W.  A.  Mozart.  Essai  pour  l’Esthétique 
de  la  musique  ) ; Heidelberg,  Bangel  et  Schmitt , 
1860,  gr.  in  8°  de  82  pages.  — Der  Geist  der 
Tonkunst  ( L'esprit  de  la  musique).  Francfort, 
J.  D.  Sauerlœnder,  1861,  in-8°  de  246  pages.  Ces 
écrits  ont  pour  but  de  mettre  en  relief  les  qualités 
des  maîtres  considérés  comme  classiques,  et  de 
faire  voir  que  la  valeur  de  leurs  œuvres  est  d'au- 
tant plus  élevée  que  les  tendances  religieuses  de 
ces  maîtres  sont  plus  prononcées.  La  religion 
catholique  lui  semble  une  source  plus  poétique 
d’idées  que  le  protestantisme  : cette  considéra- 
tion est  d’une  parfaite  justesse,  quoique  Bach  et 
Hændel  aient  mis  incontestablement  le  caractère 
de  la  grandeur  dans  leurs  productions. 

A O II  K (Chrétien-Frédéric  ),  maître  de  con- 
cert et  virtuose  sur  le  violon,  attaché  au  ser- 
vice du  duc  de  Saxe-Meiningen,  né  en  1800,  a 
Langensalza,  dans  1a  Thuringe,  montra  dès  son 
enfance  un  goût  passionné  pour  la  musique, 
mais  n’eut  d’autre  guide  que  lui- même  pour  en 
apprendre  les  éléments.  Son  père,  ouvrier  dra- 
pier, était  un  peu  musicien,  mais  trop  occupé  de 
ses  travaux  pour  donner  des  soins  à l'éducation 
musicale  du  jeune  Nohr.  Toutefois  il  lui  fit 
commencer  l’étude  de  la  flûte  et  du  violon.  Lors- 


que l’enfant  eut  atteint  l'Age  de  huit  ans,  le 
père  et  le  fils  entreprirent  un  long  voyage  comme 
musiciens  ambulants.  Dans  cette  excursion  , 
Nohr  eut  la  bonne  fortune  d’étre  remarqué  par 
la  généreuse  princesse  de  Lobenstein,  qui  le  confia 
à Lindner,  musicien  de  ville,  pour  lui  donner  de 
l'instruction  dans  son  art.  A l'Age  de  quinze  ans, 
Nohr  entra  comme  hautboïste  dans  la  musique 
du  régiment  de  Saxe-Gotha,  et  fit  en  cette  qua- 
lité la  campagne  des  armées  alliées  contre  la 
France.  Le  hautbois  ayant  fatigué  sa  poitrine, 
il  abandonna  cet  instrument  pour  la  flûte.  En 
1821,  il  obtint  son  congé  avec  une  pension.  Dès 
ce  moment,  il  put  se  vouer  en  liberté  à l'art 
pour  lequel  il  était  né.  Spohr  devînt  son  pro- 
fesseur pour  le  violon  ; il  reçut  aussi  des  leçons 
de  G nmd  et  de  Bærwolf;  enfin,  Hauptmann  lui 
enseigna  l'harmonie,  et  Burbach  lui  donna  quel- 
ques leçons  de  contrepoint.  En  1823,  jf  fut 
nommé  musicien  de  la  chambre  à la  cour  de  Go- 
tha, où  il  se  lit  estimer  comme  soliste  et  comme 
professeur.  En  1825,  il  brilla  par  son  talent  dans 
des  concerts  donnés  au  théâtre  de  Francfort 
et  à Darmstadt.  Après  l’extinction  de  la  maison 
deGollia,  le  duc  de  Cobourg  voulut  attacher  Nohr 
à sa  musique,  mais  celui-ci  préféra  l’offre  qui 
lui  était  faite  d’entrer  comme  maître  de  concert 
chez  le  duc  de  Saxe-Meiningen.  Depuis  lors  il  a 
fait  plusieurs  voyages  en  1828  et  1833,  et  a brillé 
par  son  talent  de  violoniste  à Munich , A Leip- 
sick,  et  dans  plusieurs  autres  villes  importantes. 
Ses  opéras  Die  Alpenhirt  ( Le  Pâtre  des  Alpes), 
Liebezauber  (Le  Philtre  ),  et  Die  wunderbaren 
Lichter  (Les  Lumières  miraculeuses),  ont  été  re- 
présentés avec  succès  en  1881,  1832  et  1833,  à 
Meiningen,  Gotha  et  Leipsick.  On  a gravé  de  la 
composition  de  cet  artiste  : 1°  Quintette  pour 
2 violons,  2 altos  et  violoncelle,  op.  7,  Offen- 
bach,  André.  — 2°  lr*  symphonie  à grand  or- 
chestre, op.  1,  Leipsick,  Peters.  — 3°  Pot-pourri 
pour  flûte,  hautbois,  clarinette,  cor  et  basson, 
op.  3,  Leipsick,  Breilkopf  et  Hærtci.  — 4°  Deux 
quatuors  pour  2 violons,  alto  et  basse,  op.  4, 
Leipsick , Peters.  — 5°  Chansons  allemandes 
avec  accompagnement  de  piano,  op.  2,  5 et  9, 
Leipsick  et  Berlin.  — 6°  Chants  A quatre  voix 
d'hommes,  op.  12,  Munich,  Falter. 

Al  ml  Nohr,  femme  du  précédent,  née  A Leif» 
sick,  et  mariée  en  1835,  a bnllé  comme  harpiste 
dans  les  concerts. 

NOINYÏLLE  ( Jacques-Bernard  DE  ). 
Voyez  DUHEY  DE  NOINV1LLE. 

KOLA  ( Jean- Dominique  DE).  Il  est  vrai- 
semblable que  Nota  n’est  pas  le  nom  de  ce  mu. 
sicien,  mais  celui  du  lieu  où  il  était  né;  car  la 
désignation  des  personnes  par  l'endroit  où  elles 
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avaient  vu  le  jour  s’est  conservée  jusqu’à  la  fin 
Hu  seizième  siècle.  Quoi  qu'il  en  soit,  il  fut  maître 
de  chapelle  de  l’église  des  Annontiades,  à Naples, 
et  il  vivait  encore  dans  cette  ville  en  1575,  ainsi 
que  le  prouve  son  recueil  de  motets  à 5 et  6 
parties,  pour  élre  chantés  ou  joués  avec  les  ins- 
truments. Cet  ouvrage  a pour  titre  : D,  Joatinis 
Dominici  juvenis  à ftola  Magislri  Cappella 
Sanctissimx  Annunciatx  Neapolitanx  can - 
tiones,  vulgo  Motecla  appellatx , quinque  et 
sex  vocum  viva  voce,  ac  ornais  generis  instru- 
ment is  cantatu  commodissimx,  quam  no  vis- 
situé  édita  liber  primus.  Vcnctiis , apud  Jo- 
sephum-Gulielmum  Scoltum  1575.  On  trouve 
aussi  sous  son  nom  à la  Bibliothèque  de  Munich  : 
1°  Canzone  villanesche  a 3 voci;  Venise, 
1545.  — 2®  Villanelle  alla  Napolitana  a 3 
e 4 voci,  ibid.,  1570,  in-4°.  Le  recueil  intitulé 
Primo  libro  delle  Muse  a 4 voci  ; Madrigali 
ariosi  di  Antonio  Barré , ed  altri  diversi  autori, 
Borne,  1555,  contient  des  morceaux  de  Jean- Do* 
mtniquede  Nola,  et  l'on  en  trouve  aussi  dans  celui 
qui  a pour  titre  : Spoglia  amorosa,  Madrigali 
a 5 voci  di  diversi  eccellentissimi  musici,  nuo- 
vamente  posti  in  luce,  Venise,  chez  les  héritiers 
de  Jérôme  Scotto,  1585. 

NOLLET  ( L’abbé  Jean-Antoine  ),  savant 
physicien,  naquit  en  1700  à Pimpré,  près  de 
Noyon,  (U  ses  études  au  collège  de  Beauvais , et 
les  termina  à Paris.  Il  fut  professeur  de  physi- 
que expérimentale  au  collège  de  Navarre  , puis 
de  l’école  d’artillerie  de  la  Fère,  et  de  celle  de 
Mésières.  Il  mourut  à Paris,  le  24  avril  1770. 
Ce  savant  a fait  insérer  dans  les  mémoires  de 
l’Académie  des  sciences  de  Paris  (année  1743  , 
p.  199  ) un  Mémoire  sur  l’ouïe  des  poissons  et 
sur  la  transmission  des  sons  dans  l’eau , 

NONîOT  ( Joseph- W a AST- Aubert  ),  né  à 
Arras  en  1753,  apprit  sans  maître  à jouer  du 
clavecin  et  de  l’orgue.  A l’âge  de  dix-huit  ans,  il 
se  rendit  à Paris,  où  un  organiste  nommé  Le- 
clerc acheva  son  éducation  musicale  De  retour 
à Arras,  il  y fut  nommé  organiste  de  la  cathé- 
drale; mais  pendant  les  troubles  de  la  révolution 
il  se  retira  en  Angleterre  , où  l’enseigne- 
ment lui  offrit  des  ressources.  Après  la  paix 
d'Amiens,  il  rentra  en  France,  et  se  fixa  a Pari% 
où  il  est  mort  en  1817.  il  a composé  quatre 
symphonies  à grand  orcliestre,  trois  concertos 
de  piano,  et  quelques  sonates  pour  cet  instru- 
ment. On  a aussi  sous  son  nom  : Leçons  mé- 
thodiques pour  le  piano;  Paris,  Nadcrman. 

NOORT  ( Sybrand  VAN  ),  organiste  delà 
vieille  église  d’Amsterdam  , dans  les  premières 
années  du  dix-huitième  siècle,  était  considéré 
comme  un  des  artistes  les  plus  tiabiles  de  son 


. temps.  Il  a publié  un  recueil  de  sonates  pour 
fiûte  et  basse  continue,  sous  le  titre  de  : Mélangé 
italien ; Amsterdam  ( sans  date  ). 

NOPITSCH  ( ChR1ST0PHE-Fr£dÉRIC-GITL- 
laume  ),  chantre  à Nordlingue,  naquit  le  4 fé- 
vrier 1758,  à Kirchensittenbach,  prèftde  Nurem- 
berg. Après  avoir  reçu  des  leçons  d’orgue  et 
d’accompagnement  chez  Sichenkels,  organiste  de 
cette  ville,  il  alla  faire  à Ratisbonne , chez  Rie- 
pel , des  études  de  composition  qu'il  acheva 
sous  la  direction  de  Beck,  à Passau.  D’abord  di- 
recteur de  musique  à Nordlingue,  il  changea  en 
1800  ses  fonctions  en  cette  qualité  contre  celles 
de  canlor  on  directeur  de  l'école  de  celte  ville. 
On  a sous  son  nom  : Versuch  einer  Elemenlar - 
buchs  der  Singkunst  ; vor  trivial  und  Sor - 
malschulen  systematisch  enUcorfen  ( Essai 
d’un  livre  élémentaire  sur  l’art  du  chant,  à l'u- 
sage des  écoles  populaires  et  normales  );  Nu- 
remberg, 1784,  in-4°  de  35  pages.  Une  deuxième 
édition  de  cet  écrit  a paru  à Manheim , chez 
Heckel.  Nopitsch  a aussi  publié  des  mélodies  sur 
les  poésies  de  Burger,  de  Ramier  et  de  Stolberg, 
Dessau,  i78«;  une  élégie  sur  des  paroles  de 
Schubart,  Augsbourg,  1783,  et  quelques  sonates 
pour  le  clavecin.  On  cite  aussi  un  oratorio  qu’il 
composa  en  1787.  Il  est  mort  à Nordlingue 
au  mois  de  mai  1824. 

NORCOME  ( Daniel),  dont  le  nom  est  écrit 
NORCUM  dans  des  documents  authentiques, 
fut  clerc  et  chantre  de  la  chapelle  royale  de 
Windsor,  sous  le  règne  de  Jacques  Ier  (t).  Il  fui 
aussi  maître  de  chant  de  l'école  de  cette  résidence. 
On  voit  dans  les  comptes  de  la  chapelle  royale 
de  Bruxelles,  aux  archives  du  royaume  de 
Belgique,  que  ce  musicien  naquit  à Windsor 
en  1576  , qu’il  fut  exilé  en  1602,  pour  cause 
de  religion,  qu’il  entra  alors  dans  la  cha- 
IHîlle  des  archiducs  gouverneurs  des  Pays-Bas, 
en  qualité  d'instrumentiste,  et  qu’il  s’y  trouvait 
encore  en  1647.  Il  est  auteur  du  madrigal  à cinq 
voix  : XV UK  Angels  face  and  brightness,  qui 
a été  inséré  par  Morley  dans  la  collection  intitulée  . 
The  Triumph  of  Oriana  to  5 and  6 voyces, 
composed  by  several  au  (hors ; Londres,  1601. 
C'est  un  morceau  bien  écrit , qui  prouve  que 
Norcome  avait  une  instruction  musicale  très- 
solide. 

NORDBLOM  ( J.  E.),  professeur  de  chant 
et  compositeur  suédois,  vivait  à Stockholm  en 
1847.  Ses  compositions  vocales  jouissent  d’une 
grande  estime  dans  sa  patrie.  Suivant  les  rensei- 
gnements qui  me  sont  parvenus,  sa  musique 

(U  V.  lliwkins,  a general  Hittorp  of  lhe  science  and 
/tractlce  of  Mu  tic,  tome  III,  p.  loi. 
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réuoit  les  qualités  de  l'originalité,  de  la  pureté 
du  style  et  de  l'élégance  de  la  forme.  On  ne  peut 
faire  un  plus  bel  éloge  : puisse-t-il  être  mérité. 
M.  Nordblom  a publié  une  méthode  de  chant 
qui  passe  en  Suède  pour  excellente.  . 

NüRDMARK  (Zacharie),  savant  suédois, 
professeur  à l’université  d'Upsal , vers  la  fin  du 
dix-huitième  siècle , est  auteur  d’un  mémoire 
intitulé  : Dissertai io  de  imagine  sont  seu  écho; 
l'psal,  1793. 

NORDT  (Wolfcang* Henri),  facteur  d’or- 
gues à Frankenhausen,  dans  la  principauté  de 
Schwartzbourg-RudoUtadt , naquit  en  cette  ville, 
dans  les  dernières  années  du  dix-septième  siècle. 
!*a  Thuringe  et  les  pays  circonvoisins  lui  doivent 
beaucoup  d'instruments  d’une  bonne  qualité. 
Néanmoins  il  ne  s’enrichit  pas,  et  dans  sa  vieil- 
lesse il  connut  le  besoin.  Il  est  mort  k Fran- 
kenhausen , en  1754.  Le  premier  ouvrage  sorti 
de  ses  mains  est  un  orgue  de  26  jeux,  3 claviers 
k la  main  et  pédale , qu’ii  construisit  k Sonders- 
hausen,  en  1724.  Ce  qui  distingue  cet  instrument 
de  ceux  du  même  genre  est  un  registre  qui 
opère  la  transposition  en  transportant  tout  le 
mécanisme  du  clavier  un  demi-ton  plus  bas.  Les 
autres  orgues  connues  de  Nordt  ont  été  cons- 
truites en  1728,  1734,  1740,  1749  et  1751. 

ÏCORDWALL  (André  O.),  étudiant  de  l’o- 
niversité  d’Upsal,  a fait  imprimer  une  tlièse 
académique  sur  la  vitesse  du  son , intitulée  : 
Dissertatio  de  sono  simplici  directo  ; Upsal , 
1779,  in-4°. 

NORMAND  (L'abbé  Tiiéodule-Élzêar- 
Xavier),  connu  dans  la  littérature  musicale  sous 
le  pseudonyme  de  Théodore  S isard , est  né  le 
27  janvier  1812,  à Quaregnon,  près  de  Mons  (Hai- 
naut).  Il  est  fils  d'un  Français  qui  exerçait  alors 
dans  cette  commune  la  profession  d'instituteur, 
et  qui,  quelques  années  après,  obtint  du  roi 
Louis  XVIII  une  charge  de  commissaire-priseur, 
à Lille.  C’est  dans  cette  ville  que  M.  Normand, 
encore  enfant , commença  ses  études  littéraires 
au  collège,  et  apprit  la  musique  à l’académie. 
Après  la  première  année,  ses  progrès  avaient 
été  si  rapides,  qu'il  fut  eu  état  d'aller  concourir 
à Cambrai  pour  une  place  d’enfant  de  chœur  à 
la  cathédrale,  et  qu’il  l'obtint.  Il  y continua  ses 
éludes  classiques,  et  parvint  en  peu  de  temps  à 
lire  avec  facilité  toute  espèce  de  musique.  Vers 
cette  é|K>que  (1823),  Sâiot-Amand  , bon  violon- 
celliste et  compositeur,  élève  de  l'auteur  de 
cette  Biographie  universelle  des  musiciens,  se 
tixa  k Cambrai  et  donna  des  leçons  de  violoncelle 
au  jeune  Normand  qui , plus  tard,  continua  l'é- 
tude de  cet  instrument  à l’école  de  musique  de 
Douai,  et  obtint  des  prix  dans  les  années  1827, 
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1828  et  1829.  Après  avoir  achevé  sa  rhétorique 
et  sa  philosophie,  il  prit  la  résolution  de  se 
vouer  k l’état  ecclésiastique,  et,  sur  les  instances 
d’un  ami , il  se  rendit  au  séminaire  de  Meaux 
en  1832,  pendant  que  le  choléra  exerçait  ses  ra- 
vages à Paris  et  dans  les  villes  environnantes. 
Atteint  lui-même  par  ce  fléau , il  ne  se  rétablit 
qu’avec  peine  et  ne  put  retrouver  la  santé  que 
dans  son  pays  natal.  Admis  au  séminaire  de 
Tournai , il  y resta  trois  ans , puis  il  fut  ordonné 
piètre  par  l’évêque  de  ce  diocèse,  le  19  décembre 
1835,  et  envoyé  comme  vicaire  à Seneffe,  dans 
le  district  de  Nivelles.  Au  mois  de  septembre 
1839,  il  a reçu  sa  nomination  de  principal  du  col- 
lège d'Engliien. 

Les  études  théologiques  de  M.  l'abbé  Normand 
l’avaient  obligé  de  suspendre  la  culture  delà  mu- 
sique. Quelques  leçons  d'harmonie  qu’il  reçut  de 
Victor  Lefebvre , brillant  élève  du  Conservatoire 
de  Paris,  enlevé  trop  tôt  à l'art,  développèrent 
en  lui  le  goût  de  cette  science;  il  se  livra  sérieu- 
sement à son  étude  dans  les  livres  de  Catel , de 
Langlé , d’Abrecbtsberger,  de  Keictia  et  d’autres, 
et  des  principes  qu’il  y puisa  il  composa  un  sys- 
tème mixte  qu’il  a exposé  dans  un  ouvrage  qui 
a pour  titre  : Manuel  des  organistes  de  la  cam- 
pagne; Bruxelles,  Detrie-Tomson , 1840,  in-fol. 
oblong.  Cet  ouvrage  contient  aussi  une  instruc- 
tion sur  le  plain-chant,  sur  l’orgue,  le  mé- 
lange de  ses  jeux,  l'accompagnement  du  chant, 
des  pièces  d'orgue,  des  fugues,  etc.  Puis  il  fit  pa- 
raître (août  1840  ) Le  bon  Ménestrel , choix 
de  romances  à l'usage  des  maisons  religieuses 
d’éducation.  M.  l'abbé  Normand,  qui  s’est  aussi 
fait  connaître  comme  écrivain  par  une  Histoire 
abrégée  de  Charlemagne , fut  un  des  rédacteurs 
de  la  Revue  de  Bruxelles , où  il  a fait  insérer 
plusieurs  morceaux,  entre  autres  des  articles  in- 
titulés : De  Cinfluence  de  la  Belgique  sur  l’o- 
rigine el  les  progrès  de  la  musique  moderne 
(Revue  de  Bruxelles , novembre  1837  et  avril 
1838) , sous  le  pseudonyme  Th.  Huysman. 

En  1842  on  retrouve  M.  l’abbé  Normand  à 
Paris  dans  la  position  de  second  maître  de  cha- 
pelle et  d’organiste  accompagnateur  de  l’église 
Saisi -Gervais,  sous  le  nom  de  Théodore  Nisard. 
C’est  sous  ce  pseudonyme  qu’il  en  sera  parle 
dans  le  teste  de  cette  notice.  Quelque  temps 
après,  M.  Nisard  fut  attaché  à la  maison  de  librai- 
rie religieuse  de  MM.  Périsse  frères , pour  la  cor- 
rection des  livres  de  plain-chant.  En  1846,  il 
publia  dans  cette  maison  un  écrit  intitulé  : Du 
plain-chant  parisien.  Examen  critique  des 
moyens  les  plus  propres  d'améliorer  et  de  po- 
pulariser ce  chant,  adressé  à monseigneur 
V Archevêque  de  Para , in-8°  de  32  pages.  Il 
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s'associa  ensuite  M.  Alexandre  Le  Clercq,  libraire, 
et  maître  de  chapelle  de  l'église  Saint-Gervais , 
pour  la  publication  d'une  nouvelle  édition  de 
l'ouvrage  du  P.  Jumilhac  sur  le  plain-chant; 
elle  parut  sous  ce  titre  : La  science  et  la  pra- 
tique du  plain-chant , où  tout  ce  qui  ap- 
partient à la  pratique  est  établi  par  les 
principes  de  la  science,  et  confirme  par  le  té- 
moignage des  anciens  philosophes , des  Pères 
de  l’Église , et  des  plus  illustres  musiciens; 
entr’autres  de  Guy  Aretin,  et  de  Jean  des 
Murs , par  Dom  Jumilhac,  bénédictin  de 
la  congrégation  de  Saint- Maur  ; 1 vol , grand 
nouvelle  édition,  par  Théodore  NI • 
sard  et  Alexandre  Le  Clercq;  Paris,  1847. 
Quoique  les  éditeurs  déclarent  que  cette  édition 
est  entièrement  conforme  à celle  quia  été  pu- 
bliée en  1672  par  Louis  Bilaine , ils  y ont  ajouté 
des  notes  en  grand  nombre.  M.  Nisard  en  a ex- 
trait une  des  plus  étendues  et  l'a  publiée  séparé- 
ment sous  ce  titre  : De  la  notation  proportion- 
nelle du  moyen  âge  ; Paris,  chez  l’auteur,  jan- 
vier 1847 , in- 1 2 de  23  pages.  A la  même  époque, 
il  fournissait  des  articles  concernant  l’histoire  de 
la  musique  à la  Revue  archéologique , au  Monde 
catholique  et  au  Correspondant.  La  plupart  de 
ces  articles  ont  été  tirés  à part  et  réunis  sous  ce 
titre  : Études  sur  les  anciennes  notations 
musicales  de  l’Europe  (sans  date  et  sans 
nom  de  lieu).  Tous  ces  écrits  sont  dirigés  contre 
l’auteur  de  la  Biographie  universelle  des  musi- 
ciens. 

Il  en  fut  de  même  dans  le  Dictionnaire  litur- 
gique, historique  et  pratique  du  plain-chant 
et  de  musique  d’église  au  moyen  âge  et  dans 
les  temps  modernes  (Paris,  1834, 1 vol.  très-grand 
in-8°  de  1,  346  colonnes),  auquel  il  travailla  en 
collaboration  de  M.  Joseph  d'Ortigue  ( voyez  ce 
nom).  La  plupart  des  articles  qu'il  a fournis  à cet 
ouvrage  renferment  des  attaques  directes  ou  in- 
directes contre  le  même  maître,  avec  qui  il  n’a- 
vait eu  jusqu’alors  d'autre  relation  que  de  lui 
écrire,  sans  le  connaître,  lorsqu'il  était  vicaire 
à Scneffe,  pour  lui  emprunter  des  livres  qui  lui 
avaientété  envoyés  immédiatement.  Un  penchant 
à la  polémique  ardente  portait  M.  Nisard  à diriger 
des  attaques  contre  les  personnes  qui  s'occu- 
paient des  mêmes  sujets  d'études  que  lui.  C'est 
ainsi  qu’il  ne  garda  aucune  mesure  dans  ses  dis- 
cussions avec  M . Danjou  ( voyez  ce  nom  ),  et 
qu’il  a malmené  M.  Félix  Clément  (voyez  ce 
nom ) dans  sa  Lettre  à M.  Ch.  Lenonnant 
comme  dans  ses  autres  articles  de  journaux  con- 
cernant les  Chants  de  la  Sainte-Chapelle. 

Lorsque  M.  Danjou  découvrit  dans  la  biblio- 
thèque de  Montpellier  un  manuscrit  précieux  du 


, onzième  siècle,  lequel  renferme  les  citants  de  l'É- 
glise notés  dans  les  anciennes  notations  en 
neumes  et  dans  le  système  des  quinze  première» 
lettres  de  l'alphabet  romain,  qui  s’expliquent 
l’une  par  l'autre,  M.  Nisard  offrit  au  gouverne- 
ment français  d'en  faire  une  copie  pour  la  Bi- 
bliothèque impériale  de  Paris;  sa  proposition  fut 
acceptée.  Il  se  rendit  à Montpellier,  et  la  copie 
fut  faite  par  un  habile  calligraphe  sous  sa  direc- 
I lion. 

De  retour  à Paris,  M.  Nisard  couçut  un  nou- 
veau système  de  transposition  pour  l’harmo- 
nium et  fit  exécuter  des  instruments  pour  l'ap- 
I plication  de  ce  système  ; un  de  ses  instruments 
; fut  mis  À l'exposition  universelle  de  1835, et  Pin- 
: venteur  obtint  une  médaille  de  première  classe  ; 
| mais  cette  entreprise  n'eut  pas  de  suite.  Peu  de 
temps  après,  M.  Nisard  publia  un  livre  intitulé  : 
Ètudessurla  restauration  du  chant  grégorien 
au  dix-neuvième  siècle ; Reuncs,  Vilar,  1836, 
in-8°  de  514  pages.  A la  même  époque,  M.  Vatar, 
imprimeur  à Rennes , ayant  été  chargé,  par  l'évê- 
que  de  cediocèse,  de  donner  de  nouvelles  éditions 
du  Graduel  et  du  Vespéral , confia  à l’auteur 
! des  Éludes  sur  la  restauration  du  chant  grc- 
j goricn  le  soiu  de  revoir  tout  le  chant  de  l’Église 
pour  ces  éditions,  et  consentit  3 faire  les  frais  de 
| publication  d’une  Revue  de  musique  ancienne 
et  moderne , dont  M.  Nisard  avait  conçu  le 
; projet.  Le  premier  numéro  de  cette  revue  men- 
I suellc  parut  le  1er  janvier  1856;  elle  fut  conli- 
: nuée  pendant  toute  cette  année  ; mais  la  pu- 
, blication  cessa  avec  le  douzième  numéro.  A 
son  début  dans  la  rédaction  de  cette  revue, 
M.  Nisard  écrivait  : « Je  suis  heureux  du  titre 
« de  rédacteur  en  chef  que  la  Providence 
« m'accorde  au  tnomeut  où  je  m'y  attendais  le 
« moins , parce  que  ce  titre  me  permettra  de 
« réparer  le  passé,  de  faire  un  appel  sincère  à 
« la  science  des  érudits  que  j'ai  pu  froisser  au- 
; « Irefois  dans  la  lutte,  de  leur  rendre  une  tardive 
m mais  une  complète  justice,  etc.  » Le  ton  qu’il 
prit  dans  cet  écrit  périodique  fut  en  effet  sérieux 
et  poli.  Une  des  meilleures  choses  qu'il  y publia 
fut  un  travail  historique  et  critique  sur  Erancon 
de  Cologne , son  siècle,  ses  travaux  et  son  in- 
fluence sur  la  musique  mesurée  du  moyen  âge. 
j Précédemment,  il  avait  fait  paraître  un  petit  ou- 
i vrage  élémentaire  intitulé  : Méthode  de  plain- 
chant  à l’usage  des  écoles  primaires;  Rennes, 
Vatar,  1855,  in-12  de  72  pages.  La  mise  en  vente 
des  livres  de  chant  romain  qu'il  avait  préparés  pour 
le  diocèse  de  Rennes  fut  annoncée  de  cette  manière 
dans  le  premier  numéro  de  la  Revue  de  musî- 
i que  ancienne  el  moderne  : Graduel  et  vespe- 
! ral  romains,  contenant  en  entier  les  Messes 
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tf  les  Vêpres  de  tous  les  jours  de  l’année, 
la  Matines  et  les  Laudes  de  Noël  et  de  la 
semaine  sainte  et  l'Office  des  morts ; Bennes, 
Vaiar,  2 forts  volumes  in-8°  de  plus  de  800 
pages.  Tout  ce  qui  concerne  le  chant  a été 
soigneusement  revu  et  amélioré  par  le  rédac- 
teur en  chef  de  celle  Revue.  Il  parait  qu'après 
la  publication  du  dernier  numéro  de  la  Revue, 
les  relation?;  de  M.  Misant  et  de  son  édi- 
teur cessèrent  ; car,  en  1887,  il  s'attacha  à 
M.  Repos,  libraire  de  Paris,  et  éditeur  des  li- 
vres de  client  romain  du  diocèse  de  Digne  : 
toutefois  il  y garda  l’anonyme  dans  ses  premiers 
travaux.  C'est  ainsi  qu'il  écrivit  pour  son  nou- 
vel éditeur  un  petit  volume  intitulé  : Méthode 
populaire  de  plain-chant  romain  et  petit  traité 
de  psalmodie  approuvés  par  l'autorité  ecclé- 
siastique et  publiés  par  E.  Repos;  Paris, 
E.  Repos,  1887 , in-16 , de  44  pages.  C'est  ainsi 
encore  qu’il  rédigea  la  première  année  de  la 
Revue  de  musique  sacrée,  publiée  chez  le 
même,  sans  y mettre  son  nom.  M.  N isard  lit 
cesser  l’anonyme  de  scs  publications  lorsqu’il 
lit  paraître  les  deux  ouvrages  dont  voici  les  ti- 
tres : l"  L' Accompagnement  du  plain-chant 
sur  l’orgue  enseigné  en  quelques  lignes  de  mu- 
sique et  sans  te  secours  d’aucune  notion  d’har- 
monie. Ouvragedestiné  à tous  les  diocèses,  par 
Théodore  Nisard-,  Paris,  E.  Repos,  1860,  très- 
grand  in  8"  de47  pages  ; — 2“  tes  vrais  principes 
de  l’accompagnement  du  plain-chant  sur  l’or- 
gue, d'après  les  maîtres  des  ta*  et  16*  siè- 
cles, à l’usage  des  conservatoires  de  musi- 
que, des  séminaires,  des  maîtrises  et  des  écoles 
normales  de  tous  les  diocèses,  par  Théodore 
Nisard , ancien  organiste  accompagnateur  à 
Paris,  ex-missionnaire  scientifique  du  gou- 
vernement français  et  lauréat  de  l'înstitut 
pour  l’archéologie  musicale,  transcripteur 
officiel  de  T Antiphonaire  bilingue  de  Mont- 
pellier, fondateur  et  rédacteur  en  chef  de 
la  Revue  de  musique  ancienne  et  moderne, 
auteur  des  Études  sur  la  restauration  du 
chant  grégorien  au  dix-neuvième  siècle,  des 
Etudes  sur  les  anciennes  notations  musica- 
les de  l'Europe,  de  l’ accompagnement  du 
plain-chant  sur  Torgue  enseigné  en  quelques 
lignes  de  musique  et  sans  le  secours  d’aucune 
notion  d'harmonie , éditeur  du  Traité  de 
Plain-chant  de  Dom  Jumllhac,  etc.,  etc.; 
Paris,  E.  Repos,  1860,  très-grand  in-8°  de  64 
pages. 

Doué  d'une  remarquable  intelligence,  à laquelle 
il  a peut-être  accordé  trop  de  confiance,  M.  Mi- 
sant s'est  trop  hâté  d'écrire  dans  sa  jeunesse  sur  un 
art  qu'il  ne  connaissait  que  d’une  manière  impar- 


faite. Il  s’instruisait  en  quelque  sorte  an  jour  le 
jour  sur  les  sujets  dont  il  s'occupait;  mais  il  sai- 
sissait avec  promptitude  les  enseignements  qu’il 
trouvait  dans  les  livres  ; en  peu  d'années  il  acqnit 
une  instruction  solide  dans  l'archéologie  musi- 
cale. Il  est  regrettable  que  ses  rares  facul- 
tés n’aient  pas  reçu  leur  application  dans  une 
existence  calme,  et  qu’au  lieu  de  s'attacher 
à des  travaux  sérieux  et  suivis , il  se  soit  aban- 
donné au  fâcheux  penchant  pour  la  polémique 
qui  le  dominait  et  qui  l’a  entraîné  à des  opi- 
nions erronées  dont  on  peut  voir  un  exemple 
dans  la  préface  de  cette  nouvelle  édition  de  la 
Biographie  universelle  des  musiciens,  ainsi 
que  dans  une  multitude  de  contradictions  dont 
ses  adversaires  ont  profité.  Je  ne  citerai  qu’un 
seul  fait  qui  fera  voir  comment  la  passion  peut 
égarer  un  esprit  aussi  perspicace  que  le  sien.  A 
l'époque  où  j’étais  le  but  de  tous  les  traits  qn’il 
lançait,  j’eus  une  discussion  avec  le  conseiller 
Kiesevetter,  de  Vienne  (roy.  ce  nom),  concernant 
l'authenticité  de  l'Antiphonairc  de  l'ancicnneah- 
haye  deSaint-Gall,  supposé  être  l’origuial  de  saint 
Grégoire.  Kiesewctter  soutenait  l'authenticité  do 
manuscrit  que  je  révnquais  en  doute.  M.  Nisard 
se  rangea  du  cèlé  de  mon  adversaire,  et  rap- 
porta dans  la  Revue  archéologique  toutes  les 
anecdotes  des  vieux  auteurs  par  lesquelles  on  croit 
établir  l'authenticité  du  monument.  Plus  tard, 
le  P.  Larrfbillolte  (roy.  cenomjfitun fac-similede 
ce  manuscrit  et  le  publia,  et  plus  tard  encore  les 
éditions  du  graduel  et  de  l’antiplionaire  préparées 
par  le  révérend  P.  jésuite  furent  mises  au  jour, 
au  moment  même  où  paraissaient  les  éditions  du 
diocèse  de  Rennes.  M.  Nisard  fit  la  critique  de  ces 
livres,  et,  à eette  occasion,  ayaut  appris  que  le 
P.  Schubiger  (roy.  ce  nom),  bénédictin  et  maître 
de  chapelle  de  l'abbaye  d'Einsiedeln  (Suisse),  avait 
fait  une  dissertation  sur  la  restauration  du  chant 
romain , dans  laquelle  il  démontrait  par  des 
preuves  certaines  que  le  manuscrit  de  Saint-Gall , 
dont  il  avait  fait  un  examen  scrupuleux,  ne  re- 
monte pas  à une  époque  plus  reculée  que  la  fin 
du  onzième  siècle,  il  demanda  cette  dissertation 
à l'auteur,  et  en  fit  insérer  une  traduction  avec 
quelques  changements  dam  le  12*  numéro  de  la 
Revue  de  musique  ancienne  et  moderne.  Des 
réclamations  ayant  été  faites  contre  cette  pièce, 
par  les  éditeurs  du  chant  grégorien  restauré 
par  le  P.  Lambillotte,  M.  Nisard  publia,  en 
réponse  à une  sommation  qu’il  avait  reçue  à ce 
sujet,  une  brochure  intitulée  : Le  P.  Lambillotte 
et  Dom  Anselme  Schubiger,  notes  pour  servit 
à l'histoire  de  la  question  duchant  liturgique. 
au  commencement  de  Pannée  1887;  Paris,  chez 
l'auteur,  1887,  gr.  in-8"  de  46  pages.  Dans  ces 
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notes , M.  Nisard  met  autant  de  chaleur  à dé- 
truire la  tradilioo  de  l’authenticité  de  l’Antipho- 
naire  prétendu  de  saint  Grégoire , qu’il  en  avait 
mis  à la  soutenir  contre  moi.  Sonolftlant  ces 
erreurs,  M.  Nisard  est  un  archéologue  musicien 
dont  le  mérite  ne  peut  être  mis  en  doute. 

NORMANN  (F.  G.),  professeur  de  piano  à 
Berlin,  virait  dans  cette  ville  en  1330,  et  s'y 
trouvait  encore  en  ISM.  Il  est  auteur  d'un  petit 
écrit  qui  a pour  titre  : Musikallsche-Bilderfiebel 
ïti r Erlernung  des  Noten  {Introduction  figurée 
a l'étude  des  arts)  ; Berlin  (sans  date),  in-i"  de 
là  pages.  Petit  livre  gravé  et  rempli  de  figures 
pour  apprendre  les  notes  au  \ enfants  en  les  amu- 
sant. On  a de  cet  artiste  environ  quarante  œu- 
vres de  pièces  diverses  pour  le  piano,  particuliè- 
rement des  polonaises,  des  thèmes  variés  et  des 
rondeaut  brillants. 

NORMANT.  Voyez  PIÉTON  (Aktoink- 
Lotus  ou  Loysct). 

NORRlS(  Charles),  bachelier  en  musique, 
ne  s'appelait  pas  Thomas  et  n’était  pas  né  à 
Oxford  , comme  le  prétendent  Gerber  et  ses 
copistes,  mais  àSalisbury,  en  1740.  Admis  comme 
enfant  de  chœur  dans  la  cathédrale  de  cette  ville, 
il  y apprit  les  éléments  de  la  musique.  Une  très- 
belle  voix  de  soprano,  qui  devint  ensuite  un  beau 
ténor,  le  fit  remarquer,  et  lui  donna  pour  pro- 
tecteur Harris,  auteur  de  l 'Hermès.  Ce  savant 
lui  donna  le  conseil  de  ne  pas  se  hasarder  sur  la 
scène,  et  de  tenferraer  l’exercice  de  son  talent 
dans  les  concerts  et  les  oratorios.  Poursuivre  ccl 
avis,  Morris  s’établit  à Oxford,  et  s’y  livra  k l’en- 
seignement du  chant.  Ayant  été  admis  à prendre 
ses  degrés  de  bachelier  en  musique  à l’université 
de  cette  ville,  jl  fut  bientôt  après  choisi  pour 
remplir  les  fonctions  d’organiste  au  collège  de 
Saint-Jean.  Plusieurs  fois  il  fut  appelé  à Londres 
pour  y chanter  les  solos  de  ténor  dans  les  ora- 
torios, et  toujours  il  y fut  accueilli  par  des  applau- 
dissements unanimes.  Un  amour  malheureux  le 
plongea  dans  une  mélancolie  habituelle,  détruisit 
sa  santé,  et  porta  même  atteinte  à la  beauté  de  sa 
voix.  En  1789,  il  voulut  faire  un  nouvel  essai  de 
son  talent  au  grand  concert  donné  à West- 
minster, en  commémoration  de  Hændel  ; mais 
son  organe  était  devenu  si  faible,  qu’à  peine  put- 
il  se  faire  entendre.  Néanmoins  il  voulut  encore 
chanter  dans  un  festival  à Birmingham  ; mais  ce 
dernier  effort  lui  fut  fatal,  car  dix  jours  après  il 
expira  à Imley- Hall,  près  de  Stourbridge,  dans 
le  comté  de  Worcesler,  le  5 septembre  1790,  à 
l’âge  de  cinquante  ans.  Norris  jouait  bien  de  plu- 
sieurs instruments.  11  a composé  des  concertos 
pour  le  clavecin,  des  glees  qui  ont  eu  beaucoup 
de  succès,  et  a publié  à Loin) res,  chez  Rolfe, 


huit  canzonets  avec  accompagnement  de  piano. 

NORTH  (François) , lord  haut-justicier  de 
la  chambre  des  Communes,  naquit  à Kongham, 
dans  le  comté  de  Norfolk,  vers  1640.  Après  avoir 
fait  ses  éludes  à l’université  de  Cambridge , il 
exerça  quelque  temps  les  fonctions  d’avocat,  puis 
eut  le  titre  de  solliciteur-général  du  roi,  et  fut 
fait  chevalier  en  1671.  Sous  les  règnes  de  Char- 
les 11  et  de  Jacques  II,  il  fut  chancelier  du  grand 
sceau.  11  mourut  à son  château  de  Wroxton, 
près  de  Branbury,  le  7 septembre  1685.  Amateur 
passionné  de  musique,  il  cultiva  cet  art  dès  son 
enfance,  et  y acquit  de  l’habileté.  11  jouait  fort 
bien  de  la  lyra^viole,  sorte  de  basse  de  viole 
montée  de  beaucoup  de  cordes  pour  y faire  des 
, arpèges  et  des  accords,  en  usage  de  son  temps. 
Ses  compositions,  qui  consistent  en  quelques 
sonates  à deux  ou  trois  parties,  sont  restées  en 
manuscrit  ; mais  il  a publié  un  petit  traité  de  la 
génération  des  sons  et  des  proportions  des  in- 
tervalles, sous  ce  titre  : A Philosophiaü 
Essay  on  Muslc  (Essai  philosophique  sur  la  mu- 
sique) ; Londres,  1677,  in-4#  de  35  pages.  Lord 
North  n’a  pas  mis  son  nom  à cet  ouvrage. 

NORTH  (Roger),  frère  du  précédent,  naquit 
à Rongham  en  1644.  Amateur  de  musique  comme 
son  frère,  il  jouait  de  l’orgue  et  en  avait  fait 
construire  un  par  Schmidt  dans  sa  maison  de 
Norfolk.  Occupé  sans  cesse  de  recherches  sur  la 
musique , il  a laissé  en  manuscrit  des  notices 
sur  les  compositeurs  et  amateurs  anglais  les  plus 
célèbres,  depuis  1650  jusqu’en  1680.  Lorsque 
Burneyet  Hawkins  écrivirent  leurs  histoires  de  la 
musique,  le  Dr.  Montague-North,  chanoine  de 
Windsor,  qui  possédait  l’original  de  ce  recueil, 
permit  à ces  écrivains  de  le  consulter  et  d’en  faire 
des  extraits.  Lord  North  mourut  en  1734,  à l'âge 
de  quatre-vingt-dix  ans  Après  son  décès,  son  ma- 
nuscrit passa  dans  les  mains  de  son  fils,  le  doc- 
teur North,  chanoine  de  Windsor,  qui  mourut 
en  1779,  puis  dans  celles  de  Roger  North,  petit 
fils  de  l’auteur,  et  en  dernier  lieu  il  devint  la  pro- 
priété  du  révérend  Henri  North,  à Ringslead, 
dans  le  comté  de  Norlolk.  A la  vente  de  la  Bi- 
bliothèque de  ce  gentilhomme,  en  1842,  le  ma- 
nuscrit des  Memoirs  of  Musick  de  Roger 
North  fut  acquis  par  M.  Robert  Nelson,  de  Lynn, 
dans  le  comté  de  Norfolk,  qui  en  lit  cadeau  à M. 
Thowshend  Smith,  organiste  de  la  cathédrale 
de  Hereford.  Cet  artiste  se  hâta  de  le  mettre  à la 
disposition  de  la  société  des  antiquaires  musi- 
ciens, et  celle-ci  désigna  l’érudit  M.  Edouard 
P.  Rimbault  pour  en  être  l’éditeur.  Le  manuscrit 
renfermait  deux  ouvrages;  le  premier,  relatif  à 
la  partie  techniquede  la  musique,  était  intitulé  : 
The  Musical  Grammarien ; l’autre  contenait 
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les  mémoires  historiques.  Après  un  mûr  examen 
des  deux  ouvrages,  M.  Rimbault  proposa  â la 
société  de  ne  publier  que  les  mémoires,  ce  qui 
fut  adopté,  et  le.  volume  fut  imprimé  avec  grand 
soin  sur  beau  papier  de  Hollande  et  tiré  à petit 
nombre.  Il  a pour  titre  : Memoirs  of  Mustek 
of  the  lion.  Roger  Sortit , attorney  genercl  of 
Jantes  II.  Note  first  printed  front  the  original 
Ms.  and  edited,  wilhcopious  notes,  bg Edward 
F.  Rimbaull  etc.  (Mémoires  de  musique  par 
l'honorable  Roger  Norlh,  procureur  général  de 
Jacques  11  ; imprimé  pour  la  première  fuis  d’après 
le  manuscrit  original  et  publié,  avec  de  nom- 
breuses notes,  par  Édouard  F.  Rimbaull,  etc.); 
Londres  Georges  Bell,  1846,  1 vol.  in-4°,  de 
XXIV  et  139  pages,  avec  le  portrait  de  Roger 
Nortli. 

NOTARI  ( Ange  ) , musicien  italien  fixé  à 
Londres  dans  les  premières  années  du  dix-sep- 
tième siècle  , y a fait  imprimer,  en  1614  , un  re- 
cueil de  pièces  intitulé  : Prime  musiche  nuove 
a 1,  2 c 3 voci , per  cantar  con  la  tiorba  ed 
altri  stromenti;  Londres,  1616,  in-fol. 

NOTKER  ou  NOTGER?  surnommé  Bal - 
bulus  (le  Bègue),  à cause  de  la  difficulté  qu’il 
éprouvait  à parler,  naquit  vers  840,  à Heiiigen- 
berg,  près  de  l’abbaye  de  Saint-Gai! , où  il  étudia 
sous  les  moines  Marcel  et  Ison.  Devenu  savant 
dans  tes  lettres,  les  arts  libéraux  et  particulière- 
ment dans  la  musique,  son  occupation  principale 
était  de  composer  des  proses  et  des  hymnes;  il 
traduisit  aussi  le  psautier  en  langue  théotisque 
pour  te  roi  Arnulphe.  On  croit  qu'il  devint  abbé 
de  Sainl-Gali , mais  on  ignore  en  quelle  année.  Il 
mourut  le  6 avril  912,  et  fut  canonisé  en  1614. 
Quelques  proses  et  des  hymnes  de  Notker  ont. 
été  publiés  par  Canitius  dans  le  sixième  livre 
de  ses  Antiq.  Lectiones.  On  en  trouve  un  re- 
cueil complet,  avec  les  mélodies  notées,  dans 
un  manuscrit  de  la  bibliothèque  de  Saint-Eme- 
ran,  a Ratisbonne  (I).  Notker  est  aussi  auteur 
de  deux  petits  traités  relatifs  à la  musique; 
l’un  intitulé  : Explanatio  quid  singulx  Lit - 
terx  in  superscriptione  significent  candlene , 
a été  inséré  par  Canisiu^  dans  le  5*  livre  de 
ses  Antiq.  Lect.  (part  2,  p.  739);  par  Mabil- 
lon,  dans  VAppendix  au  t.  IV  des  Annales  de 
l'ordre  de  saint- Benoil , et  enlin  par  l’abbé 
Gerbert,  dans  sa  Collection  des  écrivains  ecclé- 
siastiques sur  la  musique  (t.  1,  p.  95  ).  Le  se- 
cond , intitulé  Opusculum  theorlcum  de  Mu- 
sica , est  divisé  en  quatre  chapitres  qui  trai- 

(l)  C»t  probablement  ce  recueil  d'hymnes  qui  est  cite 
par  le  V Pcx  ( Thetaur.  urued.,  t.  lit.  pari.  III,  p fin  , 
sous  le  litre  de  Theorcma  Troporum,  uu  Critoum  mn 
nochordi. 


lent  ; 1°  De  octo  tonis;  — 2°  De  tctrachor - 
dis;  — 3°  De  octo  modis  ; — 4*  De  mensura 
I htularum  organicarum.  Cet  opuscule  est 
écrit  en  ancienne  langue  théoalique  ou  teuto- 
nique.  Sclulter  l’a  inséré  dans  le  tome  premier 
de  son  Trésor  des  Antiquités  teuto  niques , et 
l’abbé  Gerbert  l’a  placé  parmi  ses  écrivains  ec- 
clésiastiques sur  la  musique  (t.  I,  p.  96),  et  y 
a joint  une  traduction  latine.  Au  reste,  on  ne 
sait  pas  précisément  si  cet  ouvrage  est  de 
Notker  Balbulus  ou  d'un  autre  moine  du  même 
nom,  surnommé  Labeo,  qui  vécut  à l’abbaye 
de  Saint-Gall  dans  Je  cours  du  dixième  siècle. 

NOUGARET  (Pierre-Jean-Baptiste),  lit- 
térateur, né  à la  Rochelle  le  16  décembre  1742, 
est  mort  à Paris  au  mois  de  juin  1823.  Dans  le 
nombre  considérable  des  livres  qu’il  a publiés,  on 
remarque  celui  qui  a pour  titre  : L'Art  du  théâ- 
tre en  général , où  il  est  parlé  des  différent 
spectacles  de  l'Europe,  et  de  ce  qui  concerne 
la  comédie  ancienne  et  la  nouvelle,  la  tragé- 
die, la  pastorale  dramatique,  la  parodie, 
l'opéra  sérieux,  l’opéra  bouffon , et  la  comé- 
diemdlétd?  ariettes;  Paris,  Cailleau,  17«9,  2 vol. 
in- 12.  Dans  le  second  volume  de  cet  ouvrage 
on  trouve  (p.  124-183)  : Histoire  philosophique 
de  la  musique,  et  observations  sur  les  différents 
genres  reçus  au  théâtre;  et  (p.  184-347),  l'his- 
toire abrégée  de  l’Opéra  et  de  l'Opéra-Comique. 
On  a aussi  de  Nougaret  un  almanach  des  spec- 
tacles intitulé  : Spectacles  des  foires  et  des 
boulevards  de  Paris , ou  Catalogue  historique 
et  chronologique  des  théâtres  forains  ; Paris, 
1774-1788,  15  vol.  in-24. 

NOURRIT  (Louis) , né  à Montpellier  le  4 
août  1780,  fut  admis  comme  enfant  de  chœur 
dans  la  collégiale  de  cette  ville,  et  y apprit  la 
musique.  A l’âge  de  seize  ans,  il  se  rendit  h 
Paris  pour  y compléter  son  instruction  dans  cet 
art.  Doué  d’une  Mie  voix  de  ténor,  il  Axa  sur 
lui  l’attention  de  Méliul,  qui  le  fit  entrer  au 
Conservatoire  le  30  floréal  an  x (juin,  1802).  D’a- 
bord élève  de  Guichard,  il  resta  un  an  sous  sa 
direction,  puis  (août  1803)  il  fut  confié  aux 
soins  de  Garat  qui,  charmé  de  la  beauté  de  sa 
voix,  lui  donna  des  leçous  avec  affection,  et 
en  lit  un  de  ses  élèves  les  plus  distingués.  Le  3 
mars  1805,  Nourrit  débuta  à l’Opéra  par  le  rôle 
de  Renaud , dans  Annide  : le  succès  qu'il  y ob- 
tint lui  procura  immédiatement  un  engagement 
comme  remplacement  de  Lainez.Lr  timbre  pur 
et  argentin  de  sa  voix,  l'émission  naturelle  et 
franche  des  sons,  la  justesse  des  intonations  et 
sa  diction  musicale,  bien  que  peu  chaleureuse, 
indiqo&iciit assez  l’école  dont  il  sortait.  C’était 
une  nouveauté  remarquable  à l’Opéra  que  cette 


Digitized  by  Google 


334 


NOURRIT 


manière  large  et  correcte  qui  ne  ressemblait  point 
aux  cris  dramatiques  de  Lainez  et  de  ses  imita- 
teurs. Les  anciens  habitués  de  l’Opéra  s’alar- 
maient pour  leur  vieille  idole,  mais  les  connais- 
seurs voyaient  dans  le  succès  de  Nourrit  le  com- 
mencement d’une  régénération  de  l’art  du  chant, 
qui  ne  s’est  cependant  achevée  à 1a  scène  fran- 
çaise que  plus  de  vingt  ans  après.  Plusieurs  autres 
rôles  chantés  par  Nourrit,  particulièrement  ceux 
d'Orphée  et  d e l'Eunuque,  dans  1%  Caravane 
du  Caire,  achevèrent  de  démontrer  sa  supériorité 
comme  chanteur  sur  les  autres  acteurs  de  l’O- 
péra. Malheureusement  son  jeu  ne  répondait  pas 
aux  qualités  de  son  chant  : il  était  froid  dans 
les  situations  les  plus  vives,  et  la  crainte  de  tom- 
ber dans  ranimation  exagérée  de  Laines  le  je- 
tait dans  l’excès  contraire.  Malgré  ses  défauts 
énormes  comme  chanteur,  celui-ci  avait  une 
chaleur  entraînante  et  une. rare  intelligence  de 
la  scène;  qualités  qui  ne  sont  jamais  devenues 
le  partage  de  Nourrit,  quoiqu’il  ait  acquis  par 
l’usage  plus  d'aisance  et  d’aplomb.  Modeste  et 
timide,  il  nVprouvalt  jamais  les  élans  d'enthou  • 
siasme  qui  font  de  l’artiste  une  sorte  de  mission- 
naire : en  entrant  au  tliéâtre,  il  avait  pris  un 
état.  Le  soir  où  il  joua  pour  la  première  fois  le 
rôle  d'Orphée,  Garat,  son  maître , vint  dans  sa 
loge,  et  avec  cet  accent  énergique  et  tout  méri- 
dional quon  lui  a connu,  il  dit  à son  élève  : 
Après  un  tel  succès  vous  pouvez  prétendre  à 
tout  ! — Je  suis  charmé  de  vous  avoir  satis- 
fait, répondit  Nourrit,  et  je  vous  remercie  des 
encouragements  que  vous  voulez  bien  me 
donner ; mais  je  n'ai  pas  d'ambition.  — Tu 
n'as  pas  d'ambition , malheureux!  Eh!  que 
tiens-tu  faire  ici? 

En  1812,  après  la  retraite  de  Lainez,  Nourrit  ! 
devint  chef  de  l’emploi  de  ténor  à l’Opéra  : il  le  ! 
partagea  plus  tard  avec  Lavigne;  mais  en  1817  : 
il  en  reprit  la  possession  exclusive  : Renaud,  1 
Orphée,  l'Eunuque  de  la  Caravane,  Colin  du  , 
Devin  du  Village , Demaly  dans  les  Bayadè - ! 
res,  Aladin  dans  la  Lampe  merveilleuse , fu- 
rent ses  meilleurs  rôles.  Jusque  dans  les  derniers 
temps,  il  conserva  le  joli  timbre  de  son  organt.  i 
Au  commencement  «le  1826,  il  prit  la  résolution  I 
de  quitter  la  scène,  et  obtint  la  pension  qu’il 
avait  gagnée  par  un  service  de  vingt  et  un  ans.  . 
Retiré  depuis  lors  dans  une  maison  de  campagne 
qu'il  possédait  à quelques  lieues  de  Paris,  il  y j 
vécut  dans  le  repos,  renonçant  même  au  com-  | 
merre  de  diamants  qu’il  avait  fait  pendant  toute  la 
durée  de  sa  carrière  théAtrale.  Un  dépérissement 
rapide  le  conduisit  au  tombeau  le  23  septembre 
1841,  à l'Age  de  cinquante  et  un  ans. 

AOURRIT  (Adou'Ub),  fils  aîné  du  précé-  1 


dent,  naquit  à Montpellier,  le  3 mars  1802.  Des- 
tiné par  son  père  à la  profession  de  négociant, 
il  fut  placé  au  collège  de  Sainte-Barbe  pour  y 
faire  ses  humanités,  et  bientôt  il  s’y  fit  remarque! 
par  la  portée  de  son  intelligence  et  par  son 
assiduité  au  travail.  C’est  dans  l’enceinte  de  cette 
maison  que  se  formèrent  pour  lui  des  Maisons 
•l’amitié  avec  des  jeunes  gens  devenus  depuis  lors 
des  hommes  distingués  : elles  lui  sont  demeu- 
rées fidèles  jusqu’à  ses  derniers  jours.  Ses  études 
terminées , le  jeune  Nourrit  rentra  chez  son  père 
qui  lui  fit  obtenir,  A l’Age  de  seize  ans,  l’emploi 
de  teneur  de  livres  et  de  caissier  dans  la  maison 
de  MM.  Mathias  frères,  négociants-commission- 
naires à Paris.  Après  y avoir  rempli  ces  doubles 
fonctions  depuis  1818  jusqu’à  la  fin  de  (819,  il 
entra  comme  employé  dans  les  bureaux  d’une 
j compagnie  d’assurance*.  Obligé  de  se  livrer  A 
| des  occupations  ri  peu  conformes  à ses  goûts,  ii 
I ne  put  cultiver  la  musique  qu’à  l’insu  de  son 
père,  dont  l’obstination  à l’éloigner  du  théâtre  pa- 
raissait invincible.  Un  vieux  professeur  de  musi- 
que, ami  de  sa  famille,  avait  consenti  à lui  donner 
en  secret  des  leçons  de  chant;  mai*  bientôt  Adol- 
phe Nourrit  n’eut  plus  rien  à apprendre  de  lui,  et 
les  conseils  d’un  maître  plus  habile  lui  devinrent 
! nécessaires.  Alors  il  songea  à Garcia,  et  comprit 
j que,  dirigée  par  un  (el  artiste,  son  éducation 
! musicale  pourrait  le  préparer  ans  succès  du  tJ»éâ- 
i Ire.  Aux  premiers  mots  que  le  jeune  homme  dit  à 
| Garcia  de  ses  projets , celui-ci  éprouva  quelque 
i scrupule  A tromper  les  vues  de  Nourrit,  son  an- 
cien ami  ; mais  lorsqu’il  vit  l’ardeur  et  la  persé- 
vérance de  son  élève  futur  A solliciter  ses  leçons, 
il  se  laissa  persuader  par  ces  signes  certains  d’une 
influence  secrète,  et  se  mit  A l’œuvre.  Les  pre- 
miers essais  lui  firent  voir  qu’Adolphe  Nourrit 
possédait  les  éléments  d’une  bonne  voix  de 
ténor,  qui  n'avait  besoin  que  du  secours  de  l'art 
pour  acquérir  de  la  puissance  et  de  la  souplesse. 
Lorsque  par  des  exercices  habilement  gradués 
il  eut  conduit  cette  voix  à un  développement 
qui  ne  pouvait  plus  s’accroître  que  par  le  temps 
et  l’expérience,  il  avoua  au  père  de  son  élève  ce 
qu'il  avait  fait  et  lui  fit  connaître  le  résultat  de 
ses  leçons.  Surpris  d'abord,  Nourrit  parut  vou- 
loir se  fâcher;  mais  vaincu  par  les  sollicitations 
de  son  fils,  et  peut-être  séduit  par  des  accents  qui 
lui  rappelaient  sa  jeunesse,  il  finit  par  se  calmer, 
et  consentit  A préparer  lui-même  l'entrée  de  la 
carrière  du  théâtre  à l’héritier  de  son  nom  et  de 
son  talent.  Adolphe  Nourrit  panit  pour  la  pre- 
mière fois  A l'Opéra  le  l,r  septembre  1821,  avant 
d’avoir  accompli  sa  vingtième  année.  Son  pre- 
mier rôle  fut  celui  de  Pylade  dans  Iphigénie  er 
Tauride.  Le  public  l’accueillit  avec  faveur  et 
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lut  charmé  de  la  beauté  de  son  organe,  de  son  , 
intelligence  de  la  scène  et  de  la  chaleur  de  son 
débit.  Un  embonpoint  précoce,  qu’il  tenait  de 
son  père,  fut  le  seul  défaut  qu'on  lui  trouva. 
Ce  n’était  pas  l’unique  point  de  ressemblance  ' 
qu’il  y eût  entre  Nourrit  et  son  fils,  car  les  traits 
du  visage,  la  taille,  la  démarche  et  l’organe 
avaient  en  eux  tant  d’analogie,  qu'il  était  facile 
de  les  prendre  l’un  pour  l’autre,  et  qu’on  ne 
pouvait  les  distinguer  que  par  la  froideur  de  l’un 
et  la  chaleureuse  diction  de  l’autre.  Cette  res- 
semblance si  remarquable  fit  naître  l’idée  de  l’o- 
péra des  Deux  Salem  (sorte  de  Ménechmes), 
qui  fut  représenté  le  12  juillet  1824,  et  dans  le* 
quel  ils  produisirent  une  illusion  complète. 
Après  Iphigénie  en  Tavride,  Adolphe  Nourrit 
avait  continué  ses  débuts  dans  les  Bayadères, 
Orphée , Armide , et  chacun  de  ces  ouvrages 
avait  été  pour  lui  l’occasion  de  progrès  et  de 
nouveaux  succès  Baptiste  aîné,  acteur  do  Théâ- 
tre-Français  et  professeur  au  Conservatoire,  qui 
possédait  d’excellentes  traditions,  lui  avait  donné 
des  leçons  de  déclamation  lyrique  dont  son  in- 
telligence s'était  approprié  tout  ce  qui  était  com- 
patible avec  la  musique.  Le  rôle  de  Nèoclès , 
dans  le  Siège  de  Corinthe,  de  Rossini,  fut  sa  pre- 
mière création  importante  : le  père  et  le  fils  paru- 
rent pour  la  dernière  fois  ensemble  dans  cet  opéra, 
dont  la  première  représentation  fut  donnée  le 
9 octobre  1826.  La  vocalisation  légère  et  facile 
n’était  pas  naturellement  dans  la  voix  d’Adolphe 
Nourrit  ; cette  voix  s’était  montrée  rebelle,  à cet 
égard,  et  les  efforts  de  Garcia  n'avaient  obtenu 
qu’un  résultat  incomplet;  mais  le  maître  s’en 
était  consolé  en  considérant  que  le  répertoire  de 
l'Opéra  n'exigeait  pas  la  flexibilité  d’organe  in- 
dispensable 4 un  chanteur  italien.  Avec  le  Siège 
de  Corinthe  et  les  autres  productions  du  génie 
de  Rossini,  le  mécanisme  de  la  vocalisation  lé- 
gère devint  une  nécessité  pour  le  premier  ténor  : 
Nourrit  comprit  qu’il  devait  recommencer  ses 
études,  et  il  ne  recula  pas  devant  les  difficultés. 

Sa  ferme  volonté,  sa  persévérance,  le  conduisi- 
rent à des  résultats  qu’il  n’espérait  peut-être  pas 
lui-même;  s’il  ne  parvint  jamais  à l’agilité  bril- 
lante d'un  Kubiui,  il  put  du  moins  exécuter  les 
traits  rapides  d’une  manière  suffisante.  D’ailleurs, 
si  son  talent  resta  imparfait  sous  ce  rapport,  par 
combien  de  qualités  ne  racheta-t-il  pas  ce  dé- 
faut ? Que  de  charme  dans  sa  manière  de  phrascr  I 
Que  d'adresse  à se  servir  de  la  voix  de  tête! 
Que  de  tact  et  de  sagesse  «tans  la  conception  de 
ses  rôles  ! Que  de  sensibilité  et  d’énergie  dans 
l’expression  des  sentiments  dramatiques!  Et 
qu’on  ne  s’y  trompe  pas  : ce  sont  ces  qualités  qui 
font  le  grand  acteur  lyrique  de  la  scène  française.  1 


Après  la  retraite  de  son  père,  Nourrit  resta 
seul  chargé  de  l’emploi  de  premier  ténor.  Pen- 
dant dix  ans  il  porta  le  poids  d’une  si  grande 
responsabilité  et  n’en  fut  point  accablé,  quoique 
cette  époque;  la  plus  importante  de  l’histoire 
de  l’Opéra  moderne,  lui  ait  ofTert  plus  d’un 
écueil;  car  dans  ces  dix  années  Moïse , le  Comte 
Ory , la  Muette  de  Portici , le  Philtre , Guil- 
laume Tell,  Robert  le  Diable , la  Juive  et  les 
Huguenots  furent  mis  en  scène.  1!  créa  tous  les 
rôles  principaux  de  ces  belles  partitions,  en  saisit 
les  nuances  avec  une  merveilleuse  intelligence, 
et  leur  donna  si  bien  le  caractère  de  la  vérité 
dramatique,  qu’il  ne  semblait  pas  que  ces  rôles 
pussent  être  compris  d’une  autre  manière.  La 
musique  de  Meyerbeer  lui  présentait  la  plus  rude 
épreuve  qu’un  chanteur  pût  subir;  complète- 
ment différente  du  système  rossinien,  si  favorable 
aux  voix,  elle  était  un  retour  vers  l’opéra  dé- 
clamé ; mais  dans  des  proportions  si  gigantes- 
ques et  avec  une  instrumentation  si  formidable, 
que  son  succès  put  faire  prévoir  une  rapide  délé- 
rioratiou  du  personnel  chantant  de  l'Opéra* 
L’expérience  n’a  que  trop  prouTé  que  telles  de- 
vaient être,  en  effet,  les  conséquences  de  ces 
belles  conceptions  dramatiques  : Nourrit  seul 
parut  avoir  des  forces  suffisantes  pour  lutter 
avec  elles.  L’usage  adroit  qu’il  savait  faire  de  la 
voix  de  tête,  et  la  puissance  singulière  qu’il  don- 
nait aux  sons  de  ce  registre,  lui  permettaient  de 
les  chanter  sans  qu’elles  produisissent  eu  lui 
l’excès  de  fatigue  qu’il  aurait  éprouvée  s'il  eût 
fait  constamment  usage  de  la  voix  de  poitrina. 

Cependant  l’importance  même  qu’il  acquérait 
chaque  jour  comme  chanteur  et  comme  acteur 
fit  comprendre  à l’administration  de  l’Opéra  que 
l’avenir  de  ce  spectacle  reposait  sur  un  seul 
homme  qui,  depuis  seize  ans,  avait  fait  un  usage 
immodéré  de  ses  forces  ; elle  crut  devoir  se  pré- 
parer d’autres  ressources,  et  Duprez,  chanteur 
français  que  l’Italie  saluait  depuis  plusieurs  années 
par  d’unanimes  acclamations,  fut  engagé  comme 
premier  ténor  en  partage.  Une  carrière  de  seize 
années  où  tout  avait  été  bonheur  et  succès, 
n’avait  pas  préparé  Nourrit  à l’idée  de  ce  partage, 
sans  exemple  jusqu’alors  à l'Opéra  ; car  suivant 
le  règlement  de  ce  théâtre,  il  n'y  avait  jamais  eu 
pour  chaque  emploi  que  le  chef,  le  second,  qui 
avait  le  titre  de  remplacement , et  le  troisième, 
appelé  le  double.  L’ardente  imagination  de  l’ar- 
tiste se  frappa  de  l’idée  qu’on  n’estimait  plus  sou 
talent  au  même  prix  qu'au trefois  : en  vain  ses 
amis  essayèrent-ils  de  le  rassurer  ; à tous  leurs 
raisonnements  il  opposait  le  peu  de  vraisemblance 
que  la  faveur  publique  pût  se  partager  entre  deux 
acteurs  destinés  au  même  emploi  ; il  fallait,  disait- 
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II,  qu’un  îles  deux  fôt  vaincu,  et  cette  pensée  l’op- 
pressait d’un  poids  insupportable.  Il  ne  voulut 
point  essayer  de  la  lutte  : après  quelques  jours 
d’agitation,  il  prit  le  parti  de  se  retirer,  et  donna 
sa  démission.  Le  1er  avril  1837,  il  donna  sa  re- 
présentation de  retraite.  Il  y a peu  d’exemples 
d’aussi  beaux  triomphes  que  celui  qu’il  y ob- 
tint; le  public  témoigna  par  des  transports  d’ad- 
miration le  regret  que  lui  faisait  éprouver  la 
perte  d’un  tel  artiste.  Suivant  ses  premiers  pro- 
jets, Nourrit  devait  voyager  pendant  un  an,  après 
, sa  retraite  de  l’Opéra,  pour  donner  des  repré- 
sentations dans  les  principales  villes  de  la  France 
et  de  la  Belgique,  puis  rentrer  dans  la  vie  privée 
et  se  livrer  à des  travaux  d’un  autre  genre, 
auxquels  le  préparaient  les  bonnes  éludes  de 
sa  jeunesse,  ainsi  que  les  lectures  et  les  médita- 
tions d’un  Age  plus  avancé.  Ses  économies  ré- 
sultat de  son  esprit  d’ordre  et  de  la  simplicité 
de  ses  gftuts,  lui  permettaient  de  réaliser  ce  plan 
plein  de  sagesse.  Mais  lui-même  était  alors  sous 
t’iullueiice  d’une  illusion  qui  ne  tarda  point  à se 
dissiper  : il  n’y  avait,  il  ne  pouvait  y avoir 
pour  lui  d’existence  qu'à  la  scèue,  avec  les  succès 
qu'il  y avait  obtenus  ; être  artiste  était  la  condi- 
tion de  sa  vie  : le  reste  n’en  était  que  l’acces- 
soire. Après  qu’il  eut  excité  l’enthousiasme  des 
habitants  de  Bruxelles,  au  printemps  de  1837, 
ses  idées  changèrent  ; il  conçnl.le  projet  d’aller 
en  Italie,  d’y  chanter  sur  les  principaux  théâtres, 
et  d’y  cueillir  aussi  les  palmes  dont  revenait 
chargé  celui  qu'on  lui  donnait  pour  rival.  L’exal- 
tation qui  lui  était  naturelle  (1)  s’accrut  pro- 
gressivement ; mais  bientôt  elle  prit  le  caractère 
du  désespoir  par  l'état  anormal  de  sa  voix.  A 
Marseille,  il  fut  pris  d’un  enrouement  qui  per- 
sista pendant  plusieurs  représentations,  et  qui 
finit  par  le  compromettre  dans  la  Juive.  M.  Bé- 
nédit,  artiste  et  critique  distingué  de  cette  ville, 
a rendu  compte  dans  la  Gazette  musicale  de 
Paris  (ann.  1839,  p.  135)  des  circonstances  de 
cet  accident  qui  pouvait  faire  prévoir  de  fatales 
conséquences  ; il  s’exprime  en  ces  termes  : 

* Saisi  d’un  enrouement  désastreux.  Nourrit  avait 

* lutté  vaillamment  pendant  trois  actes,  lorsque 
« au  moment  de  son  grand  air  t Racket,  quand 
•,  du  Seigneur,  etc.,  la  fatigue,  la  crainte  et 
« l’émotion  paralysèrent  complètement  sa  voix. 
« Cette  voix  naguère  si  étendue,  et  dont  les  notes 
« pures  et  vibrantes  dans  l’octave  supérieure 

* avaient  tant  de  puissance  et  de  charme,  alors 

(I)  C’est  cette  exalUt!ODqnt,ea  Juillet  isso,  le  Jetait  sur 
la  place  publique,  unfutll  à la  main,  et  qui,  «ans  mana- 
gement, lui  lit  chanter  après,  S toute»  ks  représentation», 
le*  air»  révolutionnaires,  avec  une  exubérance  d'énergie 
qui  pouvait  porter  un  notable  préjudice  * *on  organe 
vocal. 


inégale  et  voilée,  donnait  à peine  le  fa  na- 
turel; réduit  à ces  faibles  ressources,  Nourrit 
sut  trouver  encore  dans  son  admirable  in  tel - 
: ligence  des  moyens  suffisants  pour  achever  Val- 
■ legro  ; mais  arrivé  là,  ses  forces  l’abandonnè- 
rent à la  dernière  mesure,  et  malgré  ses  ef- 
forts pour  atteindre  au  la  bémol  aigu  qui  ter- 
mine l’air  sur  la  tonique.  Nourrit  fut  obligé 
pour  la  première  fois  de  finir  à l’octave.  Pâle 
et  tremblant  de  douleur,  il  se  frappa  le  froot, 
fit  un  geste  de  désespoir  et  sortit  dans  une 
agitation  inexprimable.  Craignant  les  suites 
fâcheuses  d'un  tel  accident  sur  le  caractère  de 
Nourrit,  dont  j’étais  devenu  le  compagnon 
presque  inséparable  depuis  son  arrivée  à Mar- 
seille, je  quittai  brusquement  ma  place,  et  me 
dirigeant  vers  le  corridor  qui  mène  aux  cou- 
lisses, j’arrivai  dans  la  loge  de  Nourrit  en 
même  temps  que  M.  X.  Boisselot...  Hélas! 
plus  de  doute,  notre  malheureux  artiste  était 
fou...  Je  n’oublierai  de  ma  vie  cette  effroya- 
ble scène  ! L’œil  en  feu,  le  visage  égaré, 
Nourrit  marchait  à grands  pas,  frappait  les 
murs  avec  violence  et  poussait  des  sanglots  qui 
déchiraient  le  cœur...  Dans  cet  affreux  dé- 
sdïdre  il  ne  put  nous  reconnaître.—  Qui  êtes- 
vous  ?...  Que  me  voulex-vous?...  Laissex- 
raoi...  — Ce  sont  vos  amis  qui  viennent  vous 
voir.—  Mes  amis  ?...  C’est  impossible...  Si  vous 
êtes  mes  amis,  tuez-moi...  ne  voyez-vous  pas 
que  je  ne  puis  plus  vivre;  que  je  suis  perdu, 
déshonoré?..  En  disant  ces  mots,  il  courut  vers 
la  fenêtre  avec  une  impétuosité  foudroyante... 
Nous  nous  précipitâmes  vers  lui,  et  le  saisissant 
avec  force,  nous  l’entraînâmes  vers  un  fau- 
teuil, où  brisé  par  les  efforts  d’une  lutte  iné- 
gale , il  se  laissa  tomber  sans  résistance  dans 
un  accablement  profond.  La  crise  fut  longue  ; 
ranimé  par  les  soins  du  docteur  Forcade,  qui 
était  venu  se  joindre  à nous  dans  oelte  dou- 
loureuse circonstance,  Nourrit  ouvrit  les 
yeux,  et  voyant  la  consternation  muette  qui 
régnait  autour  de  lui,  il  nous  demanda  pardon 
à tous  avec  la  candeur  et  la  timidité  d un  en- 
fant qui  vient  de  commettre  une  faute.  Nous 
profitâmes  de  cette  réaction  momentanée  pour 
l’engager  à reparaître;  il  y consentit  avec  ré- 
signation. Le  public,  instruit  des  événements 
de  l’entr’acte,  l'applaudit  avec  enthousiasme  ; 
puis  à la  fin  du  spectacle,  nous  reconduisîmes 
notre  ami  à l'hôtel  de  la  Darce , où  nous  le 
quittâmes  après  lavoir  tranquillisé  et  en  loi 
« promettant  de  revenir  le  lendemain.  Le  lende- 
« main,  en  effet,  de  très-bonne  heure,  je  fus  le 
m premier  au  rendez-vous;  Nourrit  vint  à moi  avec 
« empressement,  comme  pour  me  remercier  de 
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• mon  exactitude.  Eli  bien,  lui  demandai-je  en 
« affectant  de  sourire , comment  avez-vous 
« passé  la  nuit?  — Bien  mal...  je  n'ai  pas 

• dormi  et  j'ai  beaucoup  pleuré  ; dans  ce  mo- 

• ment,  dans  ce  moment  encore  je  Taisais  un 
« appel  à toutes  mes  Torces  morales  pour  com- 
« battre  de  sinistres  pensées.  La  yie  m'est  in- 
« supportable  ; mais  je  connais  mes  devoirs  ; 
« j’aide  bons  amis,  une  femme,  des  enfants  que 
« j'aime  et  à qui  je  me  dois;  et  puis,  je  crois  à 
« une  autre  vie...  Arec  ces  idées-là  on  peut 

• triompher  de  soi-méme...  Mais  je  crains  tout 
« de  ma  raison  ; si  un  moment  elle  m'abandonne, 
« je  sais  que  c’est  fait  de  moi.  Cette  nuit,  assis 
« à cette  place,  j'ai  demandé  à Dieu  le  courage 
« dout  j’ai  besoin,  en  me  fortifiant  par  de 
« saintes  lectures...  Tenez,  voyez  vous-même.— 
« Je  pris  le  livre  qu’il  me  désignait  sur  la  table... 
« c'était  ['Imitation  de  Jésus-Christ  (1).  « 

De  si  profondes  blessures  faites  à la  sensibilité 
escessive  de  Nourrit  détruisirent  bientôt  sa 
santé.  Un  désordre  d’eotrsilles,  suite  trop  ordi- 
naire des  vives  et  pénibles  émotions  de  la  vie 
d’artiste,  le  Bt  passer  progressivement  de  l’état 
d’embonpoint  à une  maigreur  qui  le  rendait 
méconnaissable  à ses  amis  les  plus  intimes.  En 
quittant  Marseille  il  se  rendit  à Ljon  : là,  un 
des  plus  beaux  triomphes  de  sa  carrière  vint 
mettre  un  baume  sur  ses  blessures.  Il  y excita 
le  plus  vif  enthousiasme..  De  Lyon,  il  alla  à 
Toulouse,  où  un  accident  semblable  à celui  de 
Marseille  l’obligea  d’interrompre  ses  représenta- 
tions. De  retour  à Paris,  il  se  prépara  au  voyage 
d'Italie,  et  après  avoir  obtenu  un  congé  de 
ses  fonctions  de  professeur  de  chant  dramatique 
au  Conservatoire,  il  se  mit  en  route  dans  les 
premiers  mois  de  1838,  incessamment  préoc- 
cupé de  sombres  pensées.  Des  articles  de  jour- 
naux malveillants  et  des  lettres  anonymes  avaient 
augmenté  sa  tristesse.  A Milan,  il  y eut  enthou- 
siasme lorsqu'il  se  fit  entendre  devant  quelques 
amateurs  d’élite,  chez  Rnssiui  : ce  succès  sembla 
lui  rendre  toutes  ses  forces,  et  la  même  faveur 
qu'il  trouva  à Florence,  à Rome  et  à Naples,  fit 
espérer  à sa  famille  le  retour  de  sa  sanlé  et  de 
sa  raison  premières.  Mais  dans  cette  dernière 
ville,  de  nouveaux  et  poignants  chagrins  l'atten- 
daient. Avant  son  départ,  il  avait  préparé  deux 
canevas  d’opéras  italiens  qu'il  désirait  qu’on 

(1}  Ce  long  pa&Mge  pourra  sembler  mal  placé  dan*  un 
livre  tel  que  celul*ct,  et  dans  une  notice  qui  ne  doit  être 
qu’un  résumé  succinct . mal*  U explique  si  bleu  l'origine 
de  la  calaAtropbe  qui  a terminé  la  vie  de  Nourrit  qu'il  m'a 
semblé  nécessaire  de  le  rapporter,  afin  de  constater  l'a- 
liénation de  la  raison  du  malheureux  artiste,  longtemps 
avant  ce  funeste  événement. 
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écrivit  pour  lui  ; l’un  de  ces  ouvrages  était  ia 
tragédie  de  Polyeucte , de  Corneille,  disposée  con- 
venablement pour  la  scène  lyrique.  Ce  sujet 
plut  à Donizetli,  qui  écrivit  rapidement  la  parti- 
tion qu’on  a donnée  depuis  lors  à l’Opéra  de 
Paris,  sous  le  titre  français  : les  Martyrs; 
mais  la  censure  des  théâtres  napolitains  ne 
permit  pas  que  ce  sujet  religeux  fût  mis  en 
scène; et  au  moment  où  Nourrit  allait  faire  son 
début  au  théâtre  de  Saint-Charles,  dans  le  rôle 
de  Polyeucte,  si  bien  fait  pour  lui,  il  lui  fallut 
renoncer  aux  succès  qu’il  y aurait  obtenus.  Dès 
lors  une  mélancolie  profonde  s'empara  de  son 
esprit;  tous  les  symptômes  de  la  maladie  repa- 
rurent, et  c’est  dans  cette  disposition  qu’il  se 
fît  entendre  aux  Napolitains.  Toutefois  il  y ob- 
tint le  plus  brillant  succès  dans  II  Giuramento , 
de  Mercadante,  et  dans  La  1 Sorma,  de  Bellini. 
Peu  de  temps  après  vint  sc  joindre  aux  tristes 
préoccupations  de  l’esprit  de  Nourrit  l’idée  bi- 
xarre  que  les  applaudissements  accordés  par  le 
public  de  Naples  à son  talent  n’étaient  qu’une 
dérision  ; rien  ne  put  le  détourner  d’une  si  fu- 
neste pensée  ; elle  acheva  la  perte  de  sa  raison, 
et  à la  suite  d’une  autre  représentation  au  bé- 
néfice d’un  acteur,  où  il  avait  chanté  par  com- 
plaisance, dans  un  accès  de  délire  il  se  leva  , 
vers  l’aube  du  jour , et  se  précipita  du  haut  de 
la  terrasse  de  l’hôtel  de  Barbaja  dans  la  cour, 
où  il  trouva  la  mort,  le  8 mars  1839,  à cinq 
heures  du  matin.  Telle  est  du  moins  la  version 
qui  se  répandit  alors  dans  toute  l’Europe;  ce- 
pendant Mroc  Garcia,  mère  de  la  célèbre  can- 
tatrice Malibrao,  qui  se  trouvait  alors  à Naples, 
dans  la  même  maison  que  Nourrit,  m’a  dit  que 
son  opinion  est  que  la  mort  de  ce  malheureux 
artiste  fut  causée  par  un  accident.  11  y avait,  dit- 
elle,  dans  le  corridor  du  haut  de  la  maison  où  il 
était  monté  sans  lumière  pour  satisfaire  un  be- 
soin, plusieurs  portes,  et  une  fenêtre  qui  s’ou- 
vrait au  niveau  du  plancher.  Elle  pense  qu’il  s’est 
trompé,  croyant  ouvrir  la  porte  du  cabinet  où 
i\  se  rendait,  et  qu’il  est  tombé  dans  la  rue  à 
^improviste.  Quoi  qu’il  en  soit  de  la  catastrophe, 
sa  femme,  aussi  distinguée  par  les  qualités  de 
l’esprit  que  par  celles  du  cœur,  et  digne  d’un 
meilleur  sort,  fut  la  première  qui  le  trouva  gi- 
sant sur  le  pavé;  il  avait  le  corps  brisée!  n’avait 
pas  donné  le  moindre  signe  de  vie  après  sa  chute 
L’admirable  force  d’âme  de  cette  femme  la  sou- 
tint jusqu’à  ce  qu’elle  eût  mis  au  monde  le  der- 
nier fruit  de  l’amour  de  son  mari  ; mais  bientôt 
après,  elle  mourut  de  douleur.  Les  restes  de 
Nourrit  avaient  été  rapportés  à Paris  ; ils  furent 
inhumés  avec  pompe,  après  que  le  dernier  Re- 
quiem de  Cherubini , pour  voix  d'hommes 
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eut  été  exécuté  dans  l'église  de  Saint-Koch , 
par  une  réunion  nombreuse  d'artistes  du 
Conservatoire  et  des  principaux  théâtres  de 
Paris. 

La  fin  de  Nourrit  a été  jugée  arec  sévérité 
par  quelques  critiques;  mais  cette  sévérité  fut 
une  injustice,  caron  ne  peut  considérer  cette  fin 
déplorable  que  comme  le  dernier  acte  d’un 
délire  dont  les  premiers  symptômes  s'étaient 
manifestés  à Marseille,  près  de  deux  ans  aupa- 
ravant. Nourrit  avait  une  bonté  de  cœur  par- 
faite, aimait  tendrement  sa  famille  et  ses  amis, 
et  avait  des  sentiments  religieux  qui  l'eussent 
toujours  éloigné  de  l'idée  d'un  suicide,  s'il  eût 
conservé  sa  raison. 

NOVACK  (Jean).  Voyez  NOWACK. 

NOVELLO  (Vincent),  organiste  de  l’am- 
bassade portugaise  à Londres,  naquit  dans  cette 
ville,  en  1781,  d’une  famille  italienne.  Également 
distingué  par  son  talent  sur  l'orgue  et  par  le 
mérite  de  ses  compositions  de  musique  reli- 
gieuse, cet  artiste  jouissait  en  Angleterre  de  beau- 
coup d’estime.  En  181 1 , il  a publié  son  premier 
ouvrage,  intitulé  : Sélection  of  sacred  mu- 
sic  (Choix  de  musique  sacrée)  ; Londres,  2 vol. 
in-fol.  L'accueil  flatteur  fait  par  le  public  à cette 
collection  encouragea  M.  Novello  à en  faire  pa- 
raître une  deuxième,  sous  le  titre  : A collection 
of  motets  forthe  offertory , and  other  pièces , 
principally  adapted  for  the  moming  service 
(Collection  de  motets  pour  l’offertoire  et  autres 
morceaux,  principalement  adaptés  à l’office  du 
matin);  Londres  (sans  date),  13  liv.  in-fol.  On 
trouve  dans  ce  recueil  quelques  morceaux  de 
la  composition  de  Novello,  dont  on  critique  an- 
glais a tait  l'éloge  dans  le  Quarterly  musical 
Magazine.  Novello  s’est  particulièrement  rendu 
recommandable  par  les  Gregotian  Jlymns  for 
the  evening  service  (Hymnes  du  chant  grégo- 
rien pour  l’office  du  soir);  Londres  (sans  date), 
12  liv.  in  fol.  Ces  hymnes  sont  arrangées  à 6 
voix  réelles,  en  harmonie  moderne.  Cet  artiste 
est  aussi  éditeur  de  plusieurs  collections  de  mu- 
sique religieuse,  entre  autres  des  suivantes  : 
1°  Tu  clvc  easy  masses  for  tmall  choirs  (Douze 
messes  faciles  à l’usage  des  petites  chapelles)  ; 
Londres  (sans  date),  3 vol.  in-fol.  — 2°  Dix  huit 
messes  de  Mozart,  avec  accompagnement  d’or- 
gue ou  de  piano;  ib.  — 3°  Dix -huit  messes  de 
Haydn;  idem,  ibid.  — 4°  Collection  des  œu- 
vres de  musique  d'église  de  Purcell  ; Londres 
(sans  date),  2 vol.  in-fol.  Novello  a écrit  une  no- 
tice biographique  sur  le  célèbre  compositeur 
Purcell,  pour  servir  d’introduction  à cette  inté- 
ressante collection.  Cet  ouvrage  a pour  titre  : 
A Biographical  Sketch  of  Henry  Purcell, 


front  the  best  authorities ; Londres,  Alfred  No- 
vello (sans  date),  in-fol.  de  44  pages,  avec  un 
portrait  de  Purcell,  gravé  par  Humphrys,  d’a- 
près le  tableau  original  de  Godefroi  Kneller.  No- 
vello est  mort  à Londres  vers  1845. 

NOVELLO  (Clara-Anastasie),  comtesse 
G1GLIUCCI,  fille  du  précédent,  est  née  à Lon- 
dres, non  en  1815,  comme  dit  Gassner  ( Uni- 
versal Lexikonder  Tonkunsl),  mais  le  15  juin 
1818.  A l’âge  de  neuf  ans,  ses  parents  la  mirent 
sous  la  direction  de  Robinson,  organiste  de  la 
chapelle  catholique  d’ York,  qui  lui  enseigna  les 
éléments  de  la  musique  el  du  piano.  Miss  llill 
lui  donna,  dans  le  même  temps,  des  leçons  de  sol- 
fège et  de  chant.  En  1830,  M|,e  Novello  fut  placée 
à Paris,  dans  l’institution  de  musique  religieuse 
dirigée  par  Choron.  Après  y avoir  pas*é  une 
année,  elle  retourna  à Londres,  et  reçut  les  le- 
çons de  plusieurs  maîtres,  au  nombre  desquels 
on  compte  Moscheles  et  Costa.  En  1836,  elle  dé- 
buta en  public  comme  cantatrice  dans  les  concerts. 
Dans  l’année  suivante,  elle  chanta  avec  succès  à 
Oxford,  à Liverpool  et  en  Irlande.  De  retour  à 
Londres,  elle  y parut  dans  les  concerts  et  festi- 
vals. En  1838  elle  sc  rendit  en  Allemagne,  et  dans 
cette  même  année,  elle  brilla  par  sa  belle  voix 
et  son  excellente  méthode  à Leipsick,  Dresde, 
Berlin,  Vienne  et  Munich.  Non  moins  heureuse 
à Pétersbourg,  où  elle  se  rendit  en  1839,  elle  y 
obtint  des  succès  d’enthousiasme,  et  dans  l’au- 
tomne de  la  même  année  elle  chanta  à Dussel- 
dorf et  à Weimar.  Rappelée  à Londres  vers  la 
même  époque,  elle  fut  engagée  au  Théâtre-Ita- 
lien et  y chanta  pendant  toute  la  saison.  En  1841 
elle  eut  un  engagement  pour  le  théâtre  de  Bo- 
logne, où  elle  chanta  avec  le  ténor  Moriani,  puis 
elle  alla  à Padoue.  Bologne,  Gènes , Modène  et 
Fcrmo  furent  les  villes  où  elle  brilla  en  1842. 
Après  avoir  chanté  à Rome  avec  succès  en  1813. 
elle  fut  rappelée  en  Angleterre  pour  le  grand 
festival  de  Birmingham.  Ce  fut.  la  fin  de  sa  car- 
rière d’artiste,  car  immédiatement  après  cette 
fête  musicale,  elle  épousa  le  comte  Gigliucci. 

NOVERRE  (Jean-Georges),  célèbre  choré- 
graphe, naquit  h Paris,  le  29  avril  1727.  Son 
père,  qui  avait  été  adjudant  au  service  de  Char- 
les XII,  le  destinait  à la  profession  des  armes; 
mais  le  goût  passionné  de  Noverre  pour  la  danse 
lui  fit  préférer  la  carrière  du  théâtre  : il  prit  des 
leçons  de  Dupré,  et  débuta  avec  succès  devant  la 
cour,  à Fontainebleau,  au  mois  d’octobre  1743. 
A l’âge  de  vingt  et  un  ans,  il  se  rendit  à Berlin, 
où  Frédéric  U et  le  prince  Henri  de  Pnisse  lut 
firent  un  accueil  bienveillant;  mais  la  sévérité  qui 
régnait  en  ce  pays,  jusque  dans  les  plaisirs,  ne 
fut  point  de  son  goût,  et  bientôt  il  revint  à Pa- 
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ris,  où  il  eut,  en  1749,  la  place  de  maître  de 
ballets  de  l’Opéra-Comique.  Depuis  1755  jui- 
qu’en  1757  il  remplit  les  mimes  fonctions  à l'O- 
péra de  Londres,  puis  il  fut  attaché  h celui  de 
Lyon  en  1758.  De  lk  il  se  rendit  k Stuttgard,  où 
le  duc  de  W urtemberg  le  chargea  de  la  direc- 
tion des  ballets,  jusqu’en  1764.  En  1770  et  dans 
les  années  suivantes  il  fut  chorégraphe  des  théâ- 
tres de  Vienne  et  de  Milan  ; enfin  on  le  chargea 
de  la  direction  de  la  danse  de  l'Opéra  de  Paris 
depuis  1776  jusqu'en  1780,  époque  de  sa  retraite. 
Il  obtint  alors  une  pension  sur  la  cassette  du 
roi,  et  se  fit  a k Saint-Germain,  près  de  Paris, 
où  il  est  mort,  le  19  novembre  1810.  Noverre  fut 
le  premier  qui  donna  au  ballet  pantomime  une 
action  dramatique,  et  chercha  k y introduire  l’i- 
mitation vraie  de  la  nature,  autant  que  ce  genre 
de  spectacle  en  est  susceptible.  On  a de  lui  un 
grand  nombre  de  pièces  de  ce  genre  qui  ont  eu 
de  brillants  succès  ; mais  c’est  «ni  tout  par  ses 
Lettres  sur  la  danse  et  les  ballet  j(Lyon,  1700, 
in-8°)  qu'il  a conservé  sa  célébrité.  Ce  livre, 
dont  il  a été  fait  des  éditions  k Vienne,  en  1767, 
in-8",  k Paris,  en  1783,  k Co|ienhague,  en  1803, 
et  k Paris,  en  1807,  2 volumes  in-8”,  sous  le  ti- 
tre de  Lettres  sur  les  arts  Imitateurs  en  gé- 
néral, et  sur  la  danse  en  particulier,  est 
écrit  d’un  style  un  peu  trop  prétentieux  pour  le 
sujet,  mais  renferme  beaucoup  de  vues  justes  et 
remarquables  par  leur  nouveauté,  k l'époque  où 
elles  parurent.  .Noverre  y traite  de  l’opéra  fran- 
çais. Ce  qu'il  en  dit  a été  traduit  en  allemand 
dans  les  Hamburger  Unterh.altungen-Bl.TUem 
(t.  I,  p.  260-268).  On  a a aussi  de  Noverre  : 
Observations  sur  la  construction  d’une  nou- 
velle salle  d'Opéra;  Amsterdam  et  Paris,  t/81, 
in-8°  de  87  pages. 

NOVI  (F*akçois-Ahtoinl),  compositeur  na- 
politain, vécut  au  commencement  du  dix-hui- 
tième  siècle.  Il  était  aussi  poète  dramatique.  On 
lui  attribue  les  paroles  et  la  musique  des  opéras 
dont  les  titres  suivent  : t*  Glulio  Cesare  in 
Alessandria , représenté  à Milan  en  1703.  — 
2”  Le  Glorie  di  Pompeo,  k Pavie,  dans  la  même 
année.  — 3°  Il  l’escator  fortunato,  principe 
d’ischia.  — 4°  Cesare  e Tolomeo  in  Egtlto. 
— 5°  Il  Diomede. 

NO  WACK (Jeau-Fkxhçois),  compositeur  de 
musique  d’église,  né  dans  un  village  de  la  Bo- 
hême, en  1706,  fut  maître  de  chapelle  de  l’é- 
gliso  de  Saint-Yith,  k Prague,  et  mourut  le  7 
novembre  1771.  Quelques  années  avant  sa  mort, 
il  avait  donné  sa  démission  de  la  place  de  maî- 
tre de  chapelle  en  faveur  de  François  Brixi,  et 
s'était  contenté  d'une  modique  pension.  Ses  com- 
nositions  se  trouvent  encore  en  manuscrit  dans 


plusieurs  églises  de  Prague;  parmi  ces  ouvrages, 
on  cite  particulièrement  : Hissa  de  requiem, 
pro  canto,  alto,  tenore,  basso,  violinis  duo- 
bus  cum  fundamento,  que  Nowack  écrivit  en 
1743. 

NOWAKOWSKI  ( Joseph)  , pianiste  et 
compositeur  polonais,  est  né  dans  les  premières 
années  du  dix-neuvième  siècle  k Mniszck,  dans 
le  palatinat  de  Radom.  Les  éléments  de  la  mu- 
sique lui  furent  enseignés  dans  un  monastère 
de  l’ordre  de  Clteaui,  k Wonrhoçk,  oùsononcle 
maternel  dirigeait  le  cho-ur.  Scs  progrès  furent 
rapides;  dès  sa  treizième  année,  il  chantait  la 
partie  de  soprano  dans  la  musique  d'église, 
jouait  du  piano  et  du  violon.  Un  Bohème,  bon 
musicien,  qui  l'entendit  dans  une  maison  où  il 
donnait  des  leçons,  lui  conseilla  d’aller  étudier  k 
Varsovie,  où  il  trouverait  des  moyens  d'instruc- 
tion pour  son  art.  Convaincu  qu’il  ne  pouvait 
rencontrer  d'habiles  maîtres  que  dans  la  capitale 
de  la  Pologne,  Nowakowski  s'y  rendit  en  elfet. 
Admis  au  conservatoire  de  cette  ville,  il  y conti- 
nua ses  élhdes  de  piano.  Wurfel  lui  enseigna 
l'harmonie,  et  Elsner  fut  son  maitre  de  compo- 
sition. Sa  première  production  fut  une  ouver- 
ture exécutée  avec  succès  par  l’orchestre  du  con- 
'crvatoire,  en  séance  publique  de  la  distribution 
des  pris.  Ce  bon  accueil  fait  à son  premier  essai 
fut  un  encouragement  pour  le  jeune  compositeur, 
et  lui  lit  faire  de  nouveaux  efforts  pour  le  déve- 
loppement de  son  talent.  Lorsqu’il  entreprit  son 
premier  voyage  k l’étranger,  en  1833,  il  était 
déjk  considéré  comme  un  des  meilleurs  com- 
positeurs de  la  Pologne,  et  sa  réputation  comme 
professeur  de  piano  était  des  plus  brillantes.  Il 
visita  l’Allemagne,  l’Italie  et  s'arrêta  quelques 
mois  k Paris,  où  il  se  fit  entendre  sur  le  piano 
dans  les  salons  et  dans  les  concerts.  De  retour 
k Varsovie,  il  publia  quelques-unes  de  ses  meil- 
leures compositions,  au  nombre  desquelles  est 
son  premier  quintette  pour  piano,  violon,  alto, 
violoncelle  et  contrebasse  dédié  k l'empereur 
Nicolas.  Ayant  été  nommé  professeur  de  piano  k 
l'institut  d'Alexandre,  il  y forma  de  bons  élèves 
qui  sont  devenus  plus  tard  d’habiles  maîtres  de 
leur  instrument.  Dans  les  années  1888,  1841  et 
1846,  M.  Nowakowski  a fait  de  nouveaux  voya- 
ges a Paris,  et  y a publié  divers  ouvrages,  au 
nombre  desquels  sont  ses  12  grandes  études 
dédiées  k Chopin.  Les  compositions  de  cet  ar- 
tiste, en  différents  genres,  sont  au  nombre  d'en- 
viron soixante  oeuvres.  On  y remarque  deux 
messes  k quatre  voix  et  plusieurs  autres  mor- 
ceaux de  musique  d'église  avecorgue  ; deux  sym- 
phonies et  quatre  ouvertures  pour  l’orchestre  ; 
plusieurs  polonaises  et  marches  idem  ; deux 
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quintettes  pour  piano,  violon,  alto,  violoncelle  , succès  le  plus  brillant  fut  dans  le  rûle  de  Paolino 

et  contrebasse;  un  quatuor  pour  instruments  à du  Matrimonio  segreto.  Peu  de  chanteurs  ont 

cordes;  des  polonaises,  mazoures,  rondeau*,  airs  dit  aussi  bien  que  lui  le  grand  air  : Pria  che 

cariés,  fantaisies,  nocturnes  et  grandes  études  spunti,  et  le  duo  : Cara,  non  dubitar.  Je  l’ea- 

pour  piano;  un  duo  pour  piano  et  violon  dédié  tendis  alors,  et  c'est  de  lui  que  je  refus  les  pre- 

k Charles  Lipinski;  deux  livraisons  de  chants  po-  mières  notions  du  beau  chant  italien,  quoique, 

louais  ; des  mazoures  pour  le  chant,  des  ballades  suivant  l’opinion  de  Garat,  il  fût  inférieur  à Man- 
et des  romances  allemandes,  françaises  et  ita-  dini  et  à Viganoni  (voy.  ces  noms).  Peudechan- 

liennes  publiées  à Berlin,  Leipsick,  Breslau  et  leurs  italiens  ont  éprouvé  comme  lui  la  fâcheuse 

Varsovie;  environ  vingt  polonaises  pour  piano  et  influence  du  climat  de  Paris;  car  dans  l'espace 

orchestre,  et  un  grand  nombre  de  mazoures,  qua-  \ d'une  année  sa  voix  perdit  quelques-unes  de  ses 

drilles,  polkas  et  valses.  M.  Nowakowski  est  plus  belles  notes  élevées,  et  s'affaiblit  progressi- 

aussi  auteur  d'une  méthode  de  piano  et  de  deux  renient.  Lorsqu’il  quitta  la  France,  vers  la  fin 

recueils  d’exercices  pour  les  élèves.  de  1804,  il  semblait  que  sa  carrière  fût  perdue  ; 

NOWAKOWSKI  (Jean),  professeur  de  cependant  il  chantait  encore  dix-huit  ans  après, 

musique  et  violoncelliste  attaché  à la  cathédrale  à Naples,  etsa  voix,  qu’on  croyait  affaiblie,  ac- 

de  Cracovie,  mort  dans  cette  ville  en  1830,  est  quit  une  rare  puissance  après  qu'il  eut  passé 

auteur  d’une  Méthode  de  piano  pour  ici  corn-  l’âge  de  trente  ans.  Après  avoir  chanté  avec  suc- 

snençants,  publiée  à Varsovie.  cès  sur  les  principaux  théâtres  de  l'Italie,  par- 

NOW1NSKI  (Ïean),  pianiste  polonais  et  ticulièrement  â Turin  en  1807,  â Roinc  l’année 

professeur  à l’école  technique  de  Varsovie,  est  suivante,  à Venise  en  1809,  à Milan  en  1813, Noz- 

auteur  d'une  méthode  de  piano  divisée  en  trois  sari  se  fixa  â Naples,  où  il  créa  les  réles  de  pré- 
parées, laquelle  a été  publiée  sous  ce  titre:  jVoiwi  mier  ténor  dans  ['Élisabeth,  Otello,  Armida, 

Sikola  na  forteplan ; Varsovie,  Spies  et  Ce.  Mosé,  Ermione,  la  Donna  del  lago,  et  Zel- 

1839.  Il  y a d'autres  éditions  de  cet  ouvrage,  les-  mira,  que  Rossini  écrivit  pour  lui.  En  1833,  il 

quelles  sont  gravées  chez  Friedlein , à Cracovie  , se  retirade  la  scène,  et  ne  conserva  que  sa 

.et  chez  J.  Milikowski,  à Lemberg.  plece  de  chanteur  de  la  chapelle  du  roi.  Frappé 

NOZEMAiW  (Jacques),  né  à Hambourg,  d'apoplexie  foudroyante,  le  13  décembre  1833, 
le  30  août  1693,  était  violoniste  dans  cette  ville  il  expira  le  même  jour,  à l'âge  de  cinquante-six 
en  1734.  Passé  cette  époque,  on  le  trouve  â ans. 

Amsterdam,  en  qualité  d’organiste  à l’église  des  NUCCI  (Joseph),  compositeur,  attaché  à 
Remontrants.  Il  y mourut  le  10  octobre  1745.  On  l’Opéra  de  Turin,  en  1790,  a écrit  pour  ce  théâtre 

a gravé  de  sa  composition,  k Amsterdam  : la  musique  des  ballets  : l°Angelica  Wetlonj  3°  ! 

1°  Six  sonates  pour  violon  seul.  — V La  Bella  due  Cacciatori  e la  Vrnditrice  di  latte;  3°  L'A- 

Tedescn,  oder  34  l'astorcllen , Muvtten  und  mericana  in  Europa;  4”  Orfeo  ed  Euridice  ; 

Paysanen  fur  Klarier.  5°  Cli  schiavi  tvrehi.  Tous  ont  élé  représentés 

XOZZARI  (André),  excellent  ténor  italien,  en  1791 . On  connaît  aussi  sous  le  nom  de  Nucci  : 

oaquit  à Bergame  en  1775,  et  fit  ses  études  de  Étude  en  100  variations  pour  le  violon,  avec 

.chant  sous  la  direction  de  l’abbé  Petrohelli,  se-  acc.  d'un  second  violon  ; Oflenbach,  André, 

cond  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  NIICETI  (Flaminio),  organiste  de  l’église 
cette  ville.  Plus  lard,  il  reçut  des  conseils  de  Da-  Saint-Jean  l'évangéliste,  i Parme,  naquit  dans 

vid  père,  et  d’Aprile.  A l'âge  de  dix-neuf  ans,  celte  ville  vers  1580.  Il  s'est  fait  connaître 

il  débuta  sur  le  Ihéâtrede  Pavie,  et  y reçut  du  comme  compositeur  par  un  ouvrage  qui  a pour 

.public  un  accueil  si  fiatteur  qu'il  fut  engagé  à titre  : Magnificat  et  Litanie  délia  Beata  Vir- 

Rome  pour  la  saison  suivante.  En  1796,  il  chanta  gine  a otto  voci,  in  Venetia,  app.  Bartolomeo 

au  théâtre  de  la  Scala,  à Milan,  dans  la  Capric-  Magni,  16(7,  in-4°. 

ciosa  correlta,  de  Vincent  Martini.  Il  y lut  rap-  NUCECS  ( Alard)  , musicien  du  seizième 
pelé  dans  l'été  de  l'année  suivante,  et  on  l'y  te-  siècle,  dont  le  nom  lalin  n'est  que  la  traduc- 

trouvaau  printempsde  1800.  En  1803ilserenditâ  tion  de  Noyer,  ou  Du  Noyer,  fut  généralement 

Paris,  et  y débuta  dans  72  Principe  di  Toronto,  désigné,  comme  on  le  verra  tout  à l'heure, 

de  Paér.  Bien  que  sa  voix  eût  une  rare  étendue,  i par  le  sobriquet  de  Du  Caucguier,  parce  que, 
beaucoup  de  moelleux,  de  pureté  et  de  Dexibi-  dans  le  patois  du  nord  de  la  France,  le  noyer 

lité,  il  n'eut  aucun  succès  dans  le  premier  acte,  est  appelé  Caucguier,  Il  naquit  à Lille,  dans  la 

et  ne  se  releva  que  dans  l'air  du  second.  Dans  les  Flandre  française,  vers  les  dernières  années  du 

morceaux  d’ensemble,  il  chantait  â peine  et  ré-  quinzième  siècle, et  hit  maître  de  chapelle  de  Par- 

servait  toutes  ses  ressources  pour  les  airs.  Son  1 cbiduc  Mathiasd' Autriche.  Onade  sa  composition 
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quatre  messes  à cinq,  sis  cl  huit  voix  publiées  sous 
ce  titre  : Quatuor  Missæ  quinque,  sex  et  octo 
vocum;  auctore  Alardo  Nuceo  n slgo  Du 
Gaucquier,  insulano,  Sereniss.  Princlpis  Ma- 
thias Austri.  etc  , mustcorum  pra  fccto.  Jam 
primumin  lucem  édita'.  Antuerpix,  ex  offieina 
Chrislophori  Plantini,  typographi  regii,  1539, 
in-fol.  de  XC  V feuillets  chiffrés  d'un  seul  côté  Les 
ouvrages  contenus  dans  ce  volume  sont  : l°/n  As- 
persione  aquæ  benedictx,  i 6 voix  ; 2°  Missa 
Mœror  cuucta  tenet,  à 5 voix  ; 3°  Missa  sine 
nomine,  h 6 voix , 4°  Missa  lieati  omne.%  à 6 
voix  ; 5“  Missa  sine  nomine,  à 8 voix. 

NUCHTER  (Jes.v-Pbii.ippe),  magister  et 
directeur  de  musique  à Erbacb,  en  Souabe,  na- 
quit à Augsbourg,  vers  le  milieu  du  dix-sep- 
tième siècle.  Il  s'est  fait  connaître  par  un  recueil 
de  messes  solennelles  de  sa  composition,  inti- 
tulé : Ovum  paschalc  novum  , seu  Missx  do - 
minicalis,  4 vocibus  et  4 instrumenta  con- 
cert.; Ulm,  1695,  in -4°. 

NUCIUS  (Fhédéric-Jeax),  né  à Gcerlitz,  en 
1556,  fut  d'abord  moine  au  couvent  de  Rauden, 
en  Silésie,  puis  abbé  de  Himmelwits.  Dans  sa 
jeunesse  il  étudia  la  musique  chex  Jean  Win- 
kler,  à Mitlweyda,  en  Saxe.  Il  fut  considéré 
comme  un  îles  musiciens  les  plus  instruits  de 
son  temps,  et  se  fit  connaître  avantageusement 
comme  compositeur  et  comme  écrivain  didacti- 
que. Il  était  âgé  de  cinquante-six  ans  lorsqu'il 
publia  an  traité  de  composition , intitulé  : M usiez: 
portiez,  site  de  compositione  cantus  prxcep- 
fiones  absolutissimx , «une  primum  a F, 
Nucio,  Gorliccnsi  Lusatio,  abbatc  Gymielni- 
censi  i»  fucem  editx,  typis  Crlspini  Scharf- 
fenberg  I.  typographi  Nissensis  (de  Neis*), 
anno  bdcxiii,  in-4*  de  1 1 feuilles.  Ce  livre,  bien 
que  peu  volumineux,  est  un  des  meilleurs  ou- 
vrages du  même  genre  publiés  en  Allemagne. 
Les  principales  compositions  de  Nucius  ont  été 
publiées  sous  les  titres  suivants  : 1°  Modula- 
tions sacri t modis  musicis  b et  b vocum 
comp.,  Prague,  1591,  in-4*.  3°  Cantionum  sa- 
crarum  S et  6 vocum,  Itb.I  et  II,  Liegnitz  1609. 
Hoffmann  cite  aussi  Nucius,  dans  son  livre 
sur  les  musiciens  de  la  Silésie  ( p.  335  ),  comme 
auteur  de  plusieurs  hymnes  telles  que  : Christe, 
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qui  lux  es  et  dis,  à 4 voix;  Denedictus  Deusr 
à 6 voix  ; Pfudus  egressus  sum  ; Homo  n atue 
sum,  à 6 voix  ; Fana  salus  hotninis  ; Domine 
Deus  noster;  Puer  qui  natui  est  ; Aune  dimit- 
lis,  à 6 voix;  Ab  oriente,  â 5 voix;  Domine, 
non  secundum  ; Factum  est  silentium,  à 5 
voix. 

NUWAIRl  ou  NOWAIRI  (Scaénxa- 
Eddm-Abued),  écrivain  arabe  du  huitième  siècle 
de  l’Iiégire,  était  né  en  Egypte,  et  mourut  l’an 
732  ( 1331-2  de  J ,-C.  ),  à l’âge  de  cinquante  ans. 
Egalement  célèbre  comme  jurisconsulte  et 
comme  historien,  il  avait  écrit  plusieurs  ouvrages, 
dont  un  seul  est  maintenant  connu  : c'est  une 
sorte  d'encyclopédie  historique  rangée  |>ar  ordre 
de  matières.  Elle  a pour  titre  : Nihayat  alarab 
fi  fonoun  aladab  ( Tout  ce  qu’on  peut  désirer 
de  savoir  sur  les  diverses  brandies  des  sciences). 
Cette  encyclopédie,  dit  isée  en  cinq  parties,  dont 
chacune  renferme  cinq  livres,  forme  dix  volumes. 
La  bibliothèque  de  Leyde  en  possède  un  manus- 
crit complet.  Dans  le  troisième  livre  de  la.  se- 
conde partie,  Nowairi  traite  de  la  musique,  du 
chant  et  des  instruments  â cordes  ; des  opinions- 
des  docteurs  concernant  cea  choses;  des  grands 
personnages  qui  ont  cultivé  la  musique;  de 
l’importation  de  cet  art  dans  la  Perse  et  dans 
l'Arabie;  de  l’histoire  des  musiciens;  de  ce  qu’un 
musicien  doit  savoir,  et  de  ce  que  les  poètes  ont 
dit  de  la  musique  et  des  instruments. 

NYON  (Claude-Guillaume),  dit  La  Foundy. 
né  à Paris  en  1567,  se  distingua  par  son  habileté 
sur  le  violon,  et  fut  breveté  par  lettres  patentes 
comme  roi  des  violons  et  maître  des  joueurs 
d’instruments,  tant  haut  que  bas,  dans  tout 
le  royaume  de  France.  Dans  un  acte  authen- 
tique , passé  le  2i  août  1608,  il  prend  aussi  la 
qualité  de  violon  ordinaire  de  la  chambre  du 
roi.  Noyon  parait  avoir  été  le  premier  qui  ait 
institué  des  lieutenants  du  roi  des  violons  dans 
les  provinces.  Il  mourut  en  1641,  et  eut  pour 
successeur  Gaillard  TaiUasson,  dit  Mathelin  (r oy. 
Taillassok).  Dans  la  collection  d'ancienne 
musique  française  recueillie  par  Philidor,  sous  la 
règne  de  Louis  XIV , on  trouve  une  sarabande 
connue  sous  le  nom  de  Sarabande  de  Guil- 
laume, qui  est  de  la  composition  de  Nyon. 
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OBERHOFFER  ( Htniu),  né  vraiscmbla 
blement  à Trètes,  fui  d’abord  professeur  de 
piano  dans  cette  ville,  et  publia  une  méthode 
élémentaire  de  piano  sous  le  titre  : Kurs  ge- 
f assit  mœgl.  Vollsi.praktlsche  Klavierschule 
mit  vielen  Beispielen  und  Uebungen  (École 
pratique  du  piano,  courte  mais  complète,  avec 
beaucoup  d'exemples  et  d’exercices)  ; Bonn,  Sim- 
rock.  Il  a donné,  comme  supplément  à cet  ou- 
vrage : Six  pièces  à quatre  mains  pour  le 
piano',  ibid.  Plus  tard,M.  Oberhoffer  s’est  fixé  à 
Luxembourg,  où  il  vit  maintenant  (1863),  en 
qualité  de  professeur  du  séminaire  des  institu- 
teurs du  grand  duché.  On  a de  cet  artiste  dis- 
tingué un  bon  livre  intitulé  : Harmonie  und 
Compositions  lehre  mit  besonderer  Rücksicht 
auf  des  Orgelspiel  in  Katholischen  Kirchen 
(Science de  l’harmonie  et  de  la  composition  arec 
des  observations  particulières  sur  le  jeu  de 
l’orgue  dans  les  églises  catholiques);  Luxem- 
bourg, Heintzc  frères,  1860,  1 vol.  gr.  io-8°  de 
481  pages.  Les  exemples  donnés  par  M.  Ober- 
hoffer  sont  bien  écrits,  et  l’harmonie  en  est  élé  - 
gante.  Cet  artiste  est  membre  honoraire  de  la 
société  d’archéologie  chrétienne  et  historique  de 
Trêves. 

OBERLÆiVDER  (J.),  organiste,  professeur 
de  piano  et  compositeur  à Aix-la-Chapelle  vers 
1830,  a fait  exécuter  dans  cette  ville,  en  1836, 
une  symphonie  de  sa  composition,  qu’il  a dédiée 
au  roi  des  Pays-Bas,  Guillaume  l".  Je  n’ai  pu 
trouver  aucun  autre  renseignement  sur  cet 
artiste. 

OBERLE1TNER  (André),  né  le  17  sep- 
tembre 1786,  h Angern,  dans  la  basse  Autriche, 
apprit  dans  son  enfance  le  chant  et  le  violon  dans 
l’école  de  cet  endroit.  En  (804,  son  père,  admi- 


i nistrateiir  de  la  seigneurie  d'Angem,  l’envoya  k 
Vienne  pour  étudier  la  chirurgie;  mais  son  pen- 
chant pour  la  musique  lui  6t  négliger  la  profes- 
sion qui  lui  était  destinée,  pour  l’élude  de  la  gui- 
tare et  de  la  mandoline,  sur  lesquelles  il  acquit 
une  habileté  remarquable.  Il  a publié  environ 
quarante  œuvres  pour  ces  instruments  chei  les 
divers  éditeurs  de  Vienne;  mais  il  a conservé  en 
manuscrit  beaucoup  de  quatuors,  trios,  varia- 
tions, etc.  En  181  s,  Oberleilner  a obtenu  un  em- 
ploi dans  la  maison  de  l’empereur,  puis  il  fut  ins- 
pecteur de  l’argenterie  de  la  cour  impériale.  Ses 
occupations  multipliées  dans  ce  poste  lui  ont 
fait  négliger  la  musique  dans  les  derniers  temps. 

OBERMAYER  ( Joseph ),  violoniste  dis- 
tingué, naquit  en  1 749,  à Ne/abudicz,  en  Bohême, 
et  fut  élèvede  Kammcl.  Plus  tard,  lecomte  Vin- 
cent Waidstein  l’envoya  en  Italie  pour  y per- 
fectionner son  talent.  Tartini  l’admit  daDS  son 
école  et  lui  transmit  sa  belle  et  large  manière 
d’exécuter  l’adagio.  De  retour  en  Bohème,  Ober- 
mayer  y reprit  ses  fonctions  de  valet  de  chambre 
du  comte  Waidstein.  Vivant  dans  les  terres  de 
ce  seigneur,  il  se  faisait  rarement  entendre  en 
public,  mais  il  reparut  avec  éclat  à Prague  en 
1801,  et  le  4 juillet  1803  il  fit  admirer  son  ta- 
lent dans  la  fête  musicale  qui  fut  donnée  k l’é- 
glise de  Strahow,  quoiqu’il  fût  alors  Agé  de  cin- 
quante-quatre ans.  Il  vivait  encore  en  1816; 
mais  depuis  lors  on  n’a  plus  eu  de  renseigne- 
ments sur  sa  personne.  Obermaver  avait  en  ma- 
nuscrit plusieurs  concertos  de  sa  composition  - * 

aucun  de  ses  ouvrage*  n’a  élé  gravé. 

OBERNDOERFFER  (David),  composi- 
teur allemand,  vécut  à Francfort  vers  le  milieu 
du  dix-septième  siècle.  Il  a fait  imprimer  de  sa 
composition  : AUcgrezza  musicale,  ou  choix 
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de  pavanes,  gaillarde»,  entrées,  canzonetles,  ri- 
cercari,  etc.,  à 4,  5,  6 parties,  pour  divers  ins- 
truments; Francfort-sur-le-Mein,  1650,  in-4°. 

OBERTIIUR  (...),  professeur  de  hsrpe  dis- 
tingué, fut  attaclié  au  service  du  duc  de  Nassau, 
comme  musicien  de  la  chambre,  et  résida  à 
VViesbaden,  où  il  fit  représenter  avec  succès  un 
opéra  qui  avait  pour  titre  Fions  von  bannir. 
En  1847  et  1848,  il  était  8 Francfort;  puis  il  se 
rendit  8 Londres,  oii  il  est  encore  (1865).  Cet 
artiste  a publié  un  concerto  pour  la  harpe  avec 
orcliestre,  et  des  pièces  de  salon. 

OBIZZi  (DonaïQce),  musicien  italien,  vécut 
au  commencement  du  dû-septième  siècle.  R a 
fait  imprimer  de  sa  composition  : Madrigati 
concertai i a due,  Ire,  quuttro  e cinque  voci, 
Ubro  primo;  Venise,  1627,  104°. 

OURECHT  (Jacques) , un  des  plus  grands 
musiciens  du  quinzième  siècle,  et  peut-être  le 
plus  habile  de  tous  les  contrepointistes  de  ce 
temps,  (tarait  avoir  vu  le  jour  vers  1430,  8 Ulrecht 
qui,  alors,  était  sous  la  domination  des  ducs  de 
Bourgogne,  et  8 ce  titre  ne  formait  qu’un  seul 
État  avec  la  Belgique.  En  1465,  Obrecht  était 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  cette  ville. 
Érasme,  qui  était  né  à Rotterdam  en  1 467,  et 
qui  avait  été  placé  comme  enfant  de  chœur  dans 
cette  église,  8 l'âge  de  six  ans,  apprit  la  mu- 
sique sous  la  direction  de  ce  maître.  Glaréan, 
qui  nous  apprend  ce  fait  (rn  Dodecach.,  p.  256), 
le  tenait  d’Érasme  même.  L'habileté  et  la  facilité 
d'Obrecht  étaient  si  grandes,  qu'il  lui  suffisait 
d’une  nuit  pour  composer  une  messe  digne  de 
l'admiration  des  plus  savants  musiciens  de  son 
temps,  flanc  prxterea  fama  est,  dit  Glaréan 
(toc.  cil.),  tarifa  ingenii  ceteritate  ac  inren- 
tionis  copia  viguissc,  ut  per  unam  noctem, 
egregiam,  et  qux  doctis  admiration!  esset, 
missam  componeret . I.a  plupart  des  circons- 
tances de  la  vie  de  cet  artiste  célèbre  ont  été  igno- 
rées jusqu’ici;  mais  il  est  hors  dedonte  qu’il  a 
visité  l’Italie,  puisque  Aaron  déclare , dans  ce 
passage,  l'avoir  connu  à Florence  : Sumtr.os  in 
arte  viros  imitati,  prxcipue  rero  Josquinum, 
Obret,  Isaac,  et  Agricolam,  quibuscum  mihi 
Florentin  familiaritas  et  consuetudo  somma 
fuit.  (De  institutionr  harmonica,  lib.  lit,  c.  ix, 
fol.  39,  verso).  Une  difficulté  assez  grande  se 
présente  ici  cependant,  car  on  verra  plus  loin, 
par  les  documents  découverts  dans  les  archives 
de  l'rgliBe  Notre-Dame  d’Anvers,  que  Obrecht 
était  mort  avant  1 507  ; or,  si  Aaron  n'avait  que 
vingt-six  ans  lorsqu’il  publia  le  livre  d'où  est 
tiré  le  passage  qu’ou  vient  de  lire,  et  qui  ne  fut 
publié  qu’en  1516,  il  est  impossible  qu'il  ait  connu 
Obrecht,  car  it  ne  serait  né  qu’en  !489ou  1490,  et 


l'on  verra  tout  8 l'heure  que  les  dix  dernières  an- 
nées de  la  vie  de  l'illustre  maître  qui  est  l’objet 
de  cette  notice  furent  tourmentées  par  les  mala- 
dies et  les  infirmités  qui  ne  lui  permirent  plus 
de  voyager.  Si  donc  on  accepte  comme  irrécusable 
le  témoignage  d'Aaron,  il  faut  de  toute  nécessité 
rectifier  le  chiltre  de  l’8ge  de  cet  écrivain  au 
moment  où  il  publia  son  livre,  et  supposer  qu’il 
naquit  vers  1470,  au  lieu  de  1490  (1).  Dans 
celte  hypothèse,  il  aurait  pu  connaître  Obrecht 
vers  1491,  avant  que  celui-ci  vint  concourir 
pour  obtenir  la  place  de  maître  db  chapelle  de 
la  collégiale  d'Anvers.  Grèce  8 l’obligeance  par- 
faite de  M.  le  chevalier  Léon  de  Burbure,  et  aux 
recherciies  persévérantes  qu’il  a bien  v oulu  faire  8 
ma  demande,  je  puis  donner  ici  des  renseigne- 
ments précis  sur  la  dernière  époque  de  son 
existence  : ces  renseignements  sont  tirés  de  do- 
cuments authentiques  qui  se  trouvent  dans  les 
archives  de  l'église  Notre-Dame , d’Anvers. 

A la  mort  de  Jacques  Barhireau  (voyez  ce  nom), 
en  1491,  le  chapitre  de  cette  église  s'occupa  de 
la  nécessité  de  lui  donner  un  remplaçant  : treize 
compétiteurs  se  présentèrent,  et  furent  misa  l'es- 
sai tour  8 tour  pendant  une  année  pour  la  direc- 
tion de  la  musique.  Mallre  Jacques  Obrecht, 
qui  était  de  ce  nombre,  fut  jugé  le  plus  capable 
de  succéder  au  maître  décédé,  et  fut  installé  dans 
son  emploi  en  1492.  Son  nom  est  écrit  dans  di- 
verses pièceecontemporaines  Obrcch,  I! obrecht, 
ou  en  latin  Obeili  et  Hoberti.  Non-seulement 
il  était  maître  decha|ielle  du  chœur,  mais  il  eut  en 
même  temps  la  place  de  maitre  de  chant  de  la 
cliapelle  de  la  Vierge.  Deux  ans  après  (1494),  il 
obtint  une  chapelanie  (bénéfice)  dite  la  pre- 
mière à l'autel  de  Sainl-Josse  (Saacti  Judoci 
prima),  dans  la  même  église.  Les  livres  de 
compte  du  chapitre  font  connaître  qu’Obrecht  fit 
faire  pour  les  offices  du  grand  chœur  (qui,  en 
1494  étaient  exécutés  par  67  chanteurs,  non 
compris  les  enfants)  de  nouveaux  livres  de  dé- 
chant, lesquels  contenaient  des  messes  pour  les 
grandes  fêles,  des  motets,  des  Magnificat,  et 
qu’il  corrigea  les  fautes  des  anciens  livres.  Les 
comptes  de  la  chapelle  de  la  Vierge,  rapprochés 
de  ceux  du  corps  des  chapelains,  nous  appren- 
nent aussi  qu’Obrecht  fit  de  fréquentes  absences 
et  qu’il  futsouvent  malade, notamment  en  1496, 
1498, 1501  et  1504  ; enfin,  que  lorsqu'il  reprenait 
ses  fonctions,  on  lui  faisait  des  ovations  et  des 
cadeaux  de  bienvenue.  On  voit  de  plus  dans  les 

{0  ie  n’al  pa*  fait  cette  observation  dan»  la  notice  d'I- 
saac,  où  J’ai  cité  le  même  pat<iaire,  parce  que  Je  ne  con- 
naiMat»  pas  alorales  document»  authentique»  concernant 
Obrecht.  qui  m’ont  etc  communiqué  postérieurement  par 
.M.  de  Burbure  % 
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mêmes  comptes  que  ses  absences  de  la  chapelle 
de  la  Vierge  furent  si  longues  en  1501  et  1504, 
qu’on  jugea  nécessaire  de  lui  donner  pour  sub- 
stitut d’abord  maître  Michel  Berruyer  (1),  puis 
Gasp  a r (voyez  ce  nom),  ondes  principaux  chan- 
teurs (2),  et  enfin  maître  Jean  Raes , qui,  après 
la  mort  d’Obrecht,  conserva  toutes  ses  fonctions. 
Parmi  les  noms  cités  dans  ces  mêmes  comptes, 
à l’occasion  d'Obrecht,  on  voit  celui  de  maître 
Georges , par  qui  ce  maître  fit  écrire  de  nou- 
veaux recueils  de  motets.  Ce  nom  est  inconnu 


messe  de  sa  composition  aux  chantres  de  Saint 
Donatien  de  Bruges  ; ils  vinrent  en  corps  le  re- 
mercier en  149t.  Toutes  ces  visites  étaient  ac- 
compagnées de  banquets  et  de  présentations  de 
vin  d’honneur,  dont  les  frais  sont  portés  aux 
comptes  de  la  chapelle  dans  les  registres. 

Obrecht  entretint  des  relations  habituelles 
avec  divers  artistes  distingués  depuis  son  entrée 
à la  chapelle  de  la  collégiale  d’Anvers  jusqu’à  ses 
derniers  moments.  Voici  les  noms  de  ceux  que 
M.  de  Burbure  a trouvés  dans  les  documents 


parmi  ceux  des  musiciens  beiges  dont  on  a im-  ■ 
primé  les  compositions  ; car  ce  ne  |>eut  être 
Georges  de  la  Hèle , qui  naquit  un  demi-siècle 
plus  tard. 

La  considération  dont  jouissait  Obrecht  était 
si  grande,  que  les  plus  célèbres  artistes  venaient 
le  visiter  de  toutes  parts  et  lui  soumettaient  j 
leurs  ouvrages.  Ainsi,  en  1492,  plusieurs  musi-  j 
ciens  étrangers  à la  ville  d’Anvers  vinrent  chan-  , 
ter  sous  sa  direction,  pour  faire  juger  sans  doute  j 
par  lui  de  leur  habileté  dans  l'exécution  de  la 
musique  dans  le  système  si  difficile,  et  à vrai 
dire  absurde,  de  la  notation  proportionnelle  de 
cette  époque.  En  1493,  ce  furent  les  chanteurs 
de  la  collégiale  de  Bois-le-Duc  qui  vinrent  vi- 
siter la  chapelle  de  Notre-Dame  et  son  illustre 
maître.  En  1493,  Obrecht  reçut  la  visite  d’un 
célèbre  musicien  français  ou  belge,  qui  avait 
été  au  service  de  Galéas  Sforce,  duc  de  Milan,  et 
qui,  sans  doute,  après  l’usurpation  de  Ludovic 
Sforce,  avait  été  congédié  comme  Gaspard  Van 
Veerbeke  et  d’autres.  Bernardino  Corio,  con- 
temporain de  cet  artiste,  dit,  dans  son  Histoire 
de  Milan,  que  le  duc  Galéas  entretenait  dans  sa 
chapelle  trente  musiciens  ultramontains,  aux- 
quels il  accordait  de  gros  appointements.  L’un 
d'eux,  dit-il,  nommé  Cordier,  avait  cent  ducats 
par  mois  (3).  Il  doit  y avoir  quelque  erreur 
dans  ce  chiffre.  En  1495,  Obrecht  eut  l’honneur 
d’être  visité  par  le  maître  de  la  chapelle  du  pape,  j 
Christofano  Borbone,  de  la  famille  du  marquis  ; 
de  Peralta,  évêque  de  Cortone,  qui  occupa  sa  1 * 3 
charge  à la  chapelle  pontificale  depuis  1492  jus- 
qu’en 1507.  Obrecht  avait  envoyé  en  1491  une 

(1)  C<-  nom  n*é»t  connu  Jusqu'à  ce  Jour  par  aucune  com- 
position imprimée  ou  manuscrite,  ni  par  aucune  citation. 

,t)  U parait  que  Catpar  ou  Gaspard  Van  Veerbf  kc,  après  ! 
«on  retour  de  Milan  à Audenarde.  sa  ville  natale,  en  UM, 
ne  s'y  établit  pas  et  qu'il  se  rendu  A Anvers,  où  il  trou*  a 
une  position  parmi  les  ehaitteurs  de  la  collégiale,  rt  fut  ! 
considéré  comme  un  des  plus  habiles. 

(3)  II  duca  Caieazui  stipendiera  tranta  tnutici 
oltrumontanl  eon  grotte  mererdi.  t no  di  etsi  n ominato 
Cordiero  ne  avéra  cento  ducat»  al  mete,  l)ello  erctllen-  ) 
tittimo  oratore  met  ter  Bernardino  Corio  Mitonne  Hit- 
toria,  continente  delta  origine  di  Milano  tutti  U getti,  j 
fattl,  tic.;  Venise,  tltt,  ln-*«. 


qu'il  a consultés  : 

I”  ttenri  ( et  plus  souvent  flarri ) Bredeniers 
qui,  après  avoir  été  enfant  de  chœur  de  la  cha- 
pelle de  la  Vieige  jusqu’en  1488,  fut  organiste  de 
le  même  chapelle  depuis  1493  jusqu'en  1801. 

3”  Maître  Jacques  Von  Doome  ( en  latin  ne 
Spina),  son  successeur,  organiste  d'un  talent 
remarquable  pour  cette  époque. 

i°  Antoine  Van den  Wyngaert  (en  latin  De 
l'fiaeo),  qui  avait  été  élève  d'Obrecht  (voyei 
Van  den  Wyngaert). 

4°  Jacotm  (voyez  ce  nom). 

4°  Maître  Michel  Itcruyrr  ou  Berrvyer, 
dit  de  Lessines , parce  qu'il  était  né  dans  le  bourg 
de  ce  non) , chapelain  de  la  collégiale  d'Anvers, 
excellent  musicien  et  chanteur  du  chœur. 

6°  Jean  Regis  (voyez  ce  nom). 

7°  Maître  Jean  de  Bukèle,  dit  maître  Jean 
d'Anvers,  facteur  d'orgues  renommé,  décédé  en 
1404. 

8”  Jean  » polis  (ou  de  Acte),  chapelain,  reçu 
en  1494 

9°  Corneille  de  Uulst , Rogier  et  Pierre 
Montreuil,  dit  d’Amiens,  tous  clianteurs  de  la 
collégiale. 

IC  Jean  de  Cuyse,  vicaire,  et  Antoine  Ra- 
veston,  ancien  chantre  de  la  chapelle  pontili- 
eale. 

11°  Maître  Charles  Coutereau,  chanoine  et 
musicien  savant,  qui  légua,  en  1514,  i l'admi- 
nistration des  enfants  de  chœur  de  Notre-Dame, 
une  ferme  située  au  village  de  Wommelghem,  près 
d’Anvers,  dont  le  revenu  a servi,  jusqu’en  1797, 
à l'entretien  et  à l'éducation  littéraire  des  en- 
fants de  chœur  indigents,  lorsqu'ils  perdaient  la 
voix  à la  suite  de  la  mue. 

12*  Enfin  Jacquet,  surnommé  le  Liégeois, 
copiste  de  musique  et  chanteur  instruit,  et  Mi- 
chel de  Bock , le  jeune,  rha|>elain. 

La  date  précise  de  la  mort  d’Obrecht  n'a  pas 
été  trouvée  par  M-  de  Burbure  : son  nom.  ne 
figure  pas  dans  les  comptes  des  funérailles  de  1a 
collégiale;  mais  au  chapitre  des  recettes  du 
compte  des  chapelains , qui  commence  A la 
Saint-Jean  d'été,  et  qui  est  clos  le  U juin  1507, 
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on  trouve  ces  mots  : • item  tes  anciens  des  cha- 
• («tains  ont  reçu  la  moitié  des  droits  d’instal- 
« talion  de  Gérard  Gysets,  familier  du  chanoine 
u maître  Liévin  Nélis,  mis  en  possession  de  la 
« première  cliapelanie  de  l'autel  de  Saint-Josse, 
« vacante  par  le  décès  de  maître  Jacques 
« Obrecht  (1).  » Or,  ce  maître,  qui  depuis  1502 
n'assistait  plus  aux  offices  du  grand  cluenr, 
cessa  de  remplir  ses  fonctions  à la  chapelle  de 
la  Vierge  en  1501,  sans  doute  à cause  de  son  ége 
avancé  et  du  mauvais  état  de  sa  sauté  ; d’où  il 
résulte  que  son  décès  eut  lieu  entre  les  années 
1504  et  1607,  et  selon  toute  apparence,  5 une 
date  approchée  de  cette  dernière,  car  un  béné- 
fice ne  restait  jamais  longtemps  sans  titulaire. 

Après  Érasme,  l'élève  le  plus  connu  d’Obrecht 
est  Antoine  Van  den  Wyngaert,  (TUlreclit,  qui 
fut  chapelain  de  la  collégiale  d’Anvers,  et  qui, 
comme  on  vient  de  le  voir,  demeura  toujours  en 
relation  avec  lui.  On  croit  aussi  qu’Ohrecht 
enseigna  la  musique  à Thomas  Tzamen  et  à 
Adam  Luyr,  tous  deux  d'Aix-la-Chapelle.  Il  eut 
d’ailleurs  beaucoup  d’influence  sur  le  perfec- 
tionnement de  l'art  de  son  temps,  car  il  est  su- 
|iérieur  à tous  ses  contemporains  en  ce  qui  con- 
cerne le  mouvement  des  voix  dans  l'harmonie. 
Obrecht  jouissait  d'une  grande  autorité  parmi 
les  musiciens  du  quinzième  siècle,  4 cause  de 
son  profond  savoir.  Nous  sommes  heureusement 
en  possession  de  monuments  assez  importants 
de  son  talent  pour  avoir  la  conviction  que  celte 
autorité  était  justement  acquise.  Le  plus  consi- 
dérable de  ces  restes  précieux  est  un  recueil  de 
cinq  messes  4 quatre  voix  imprimé  4 Venise  en 
1503,  par  Octavien  Pétrucci  de  Fossomhrone; 
ce  recueil  a pour  titre  : Misse  obrehl  (sic).  Je 
ne  demande.  Greconim.  Forluna  desperata. 
Malheur  me  bacl.  Salve  diva  parens.  Ce  ti- 
tre ne  se  trouve  qu’à  la  partie  du  supvrius  ; 
les  autres  parties  ont  simplement  au  premier 
feuillet  A pour  allas,  T pour  fenor,  B pour 
bassus;  mais  à l'avant-dernier  feuillet  de  celte 
dernière  on  lit  : Impressum  Veneliis per  Ocla- 
vionum  Pelrultum  Foroscmproniensem,  1503 
die  24  Mardi,  curn  privilegio  inviclissimi 
Dominum  Ycnetiarumque  nu/fus  possit  can- 
tum  figurai u m imprimere  sub  pena  in  ipso 
privilegio  contenla.  Au-dessous  est  la  marque 
de  l’imprimeur.  L’impression  du  texte  est  go- 
thique, petit  i ns’  oblong.  Quant  à la  notation 
de  la  musique,  ou  sait  quelle  est  la  perfection 

(I)  is«-mn.  Hem  recepervnt  ( majore l)  demediû  ré- 
ceptions Capellaniee  Ceratdi  tGysel»)  /amiliarle  maois- 
i ri  Ltvini  tKells)  ad  attari  Sanrti  Judoti.  vacant ù per 
obllum  maçhtri  Jacob  i Obrecht.  - VIII  se.  s nrallos 
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des  caractères  de  Pétrucci.  La  pagination  de 
] quatre  parties  se  suit  de  cette  manière  : le  su- 
perius  est  contenu  dans  les  18  premiers  feuil- 
lets, suivis  de  deux  feuillets  dont  les  portées  sont 
en  blanc;  le  ténor  commence  au  feuillet  21  et 
finit  au  verso  du  33e,  suivi  d'un  feuillet  avec 
les  portées  vides  ; l'ait  us  commence  an  35»  feuil- 
let et  finit  au  verso  du  S5m« , suivi  d'un  feuillet 
blanc  ; enfin,  la  basse  commence  au  feuillet  57  et 
finit  au  verso  du  feuillet74,  suivi  de  celui  qui  porte 
la  date  de  l’impression  et  le  nom  de  l'imprimeur 
avec  sa  marque,  et  d’un  feuillet  i portées  vides. 
Trois  exemplaires,dont  deux  incomplets, de  ce  pré- 
cieux recueil  existent  en  Allemagne  : celui  de  la  bi- 
bliollièque  royale  de  Berlin  est  complet  ; la  basse 
manque  à celui  de  la  bibliothèque  impériale  de 
Vienne,  et  la  bibliothèque  royale  de  Munich  ne 
possède  que  deux  des  quatre  parties,  lin  autre 
exemplaire  complet  est  à la  bibliothèque  du  Lycée 
communal  de  musique  à Bologne.  A la  vente  de 
l’intéressante  bibliothèque  musicale  de  M.  Gas- 
peri, de  Bologne,  faite  à Paris  au  mois  de  fé- 
vrier 1862,  un  exemplaire  complet  s'est  trouvé 
et  a été  acquis  par  M.  le  libraire  Asher,  de 
Berlin  ; puis  il  est  devenu  la  propriété  de  M.  Li- 
bri,  qui  l'a  fait  mettre  en  vente  4 Londre«  avec 
la  réserve  de  sa  riche  bibliothèque,  au  mois  de 
juillet  de  la  même  année  : il  est  aujouid'hui  en 
ma  possession. 

Le  premier  livre  des  messes  de  divers  auteurs, 
4 4 voix,  publié  en  1508,  par  Octavien  Pétrucci, 
contient  la  messe  d'Obrecht  qui  a pour  titre 
Si  Didero.  Ce  recueil,  intitulé  Missarum  di- 
versorum  auc/orum  liber  primas,  porte  ce» 
mots  au  dernier  feuillet  de  ta  basse  : Impressum 
Veneliis  perOclavianum  Petrutium  Forosem- 
proniensem,  1508  die  13  marlii.  cum  privi- 
legio, etc.,  petit  in-4°  obi.  Les  messes  des  au- 
tres musiciens  contenues  dans  ce  recueil  sont  cel- 
les-ci : lie  franzn,  par  Basiron  (sic);  Dringhs, 
par  Brumel;  Yas-lu  pas,  par  Gaspar;  De 
sanclo  Antonio,  par  Pierre  de  la  Rue.  Il  y a des 
exemplaires  complets  de  ces  messes  dans  le  Mu- 
séum btilannique,  4 Londres , dans  la  bibliothè- 
que impériale  devienne,  et  dans  la  bibliothèque 
royale  de  Munich.  Deux  autres  messes  d’Obrecht 
se  trouvent  dans  la  collection  rarissisme  inti- 
tulée : Mlssx  tredecim  quatuor  vocum  a prxs- 
I ont  iss  i mis  artificibus  composilx;  biorim- 
bergx,  arte  Hierongmi  Graphxi,  civis  JVo- 
rimbergensis,  1539,  petit  in-4°  obi.  Les  messes 
d'Obrecht  ont  pour  titres  : Ave  Kegina  carlo- 
rum,  et  Peints  Apostolus. 

Dès  le  treizième  siècle,  l'usage  de  donner  des 
Icites  différents  aux  diverses  voix  qui  chantaient 
une  messe  ou  un  motet  s'était  introduit  particu- 
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lîèrement  en  France  et  dans  les  Pays-Bas.  On  en 
trouve  des  exemples  dans  une  des  messes  de 
Guillaume  Dutay  contenues  dans  le  manuscrit 
5557  de  la  bibliothèque  royale  de  Belgique. 
Baini  en  cite  des  exemples  puisés  dans  les  ma- 
nuscrits de  la  chapelle  pontificale  qui  appar- 
tiennent aux  maîtres  les  plus  célèbres  des  quin- 
zième et  seizième  siècles,  entre  lesquelles  retrouve 
une  messe  d’Obreclit  à 4 voix  (sine  nomme),  dans 
le  volume  35  des  archives  de  cette  cliapelle  (I). 
Dans  le  Credo  de  cette  messe,  à Fin carnatut  est, 
Obreclit  fait  chanter  parle  lénor  une  des  grandes 
antiennes  de  Noël  (O  davis  David,  etc.),  et  dans 
les  deux  Agnus  Dei  il  fait  dire  par  la  même  voix 
les  paroles  d’une  prière  h saint  Donatien,  patron 
principal  de  la  ville  de  Bruges,  dont  le  texte 
est  : Beate  pater  Donatiane,  pium  Domlnum 
Jhcsum  pro  Impietatibus  ms  Iris  déposer. 
Cette  messe  est  la  même  que  le  maître  avait 
envoyée  aux  chanteurs  de  l'églire  Saint-Dona- 
tien de  Bruges,  en  1491,  et  pour  laquelle  ils  re 
rendirent  en  corps  à Anvers,  en  1494,  dans  le 
dessein  de  lui  offrir  leurs  rcmerclments. 

Baini  cite  d’autres  messes  d’Obfeclit  sur  d'an- 
ciennes chansons  françaises,  lesquelles  existent 
parmi  les  manuscrits  de  la  chapelle  pontifi- 
cale (2) , mais  sans  les  désigner  d’une  manière 
précise.  Les  motels  de  ce  grand  maître  n’offrent 
pas  moins  d’intérêt  que  res  messes,  dans  le 
système  des  formes  de  son  temps.  Le  plus  an- 
cien recueil  oh  l'on  en  trouve  est  le  troisième 
livre  de  la  collection  publiée  par  Pétrucci , sous 
le  litre  Harmonice  musiccs  Odhecaton  (logez 
Prrauoci.)  Ce  livre,  publié  en  1503,  est  intitulé  : 
Canli  C n°  cenlo  cinquante.  On  en  trouve  uu 
exemplaire  complet  dans  la  Bibliothèque  impériale 
de  Vienne.  Le  premier  motet  de  la  collection  est 
un  AveRegina  ccdorum,  à 4 voix , d'Obrecht. 
Dans  les  Molelli  libro  quarto,  mis  au  jour  par 
le  même  imprimeur,  en  1505,  petit  in-4”  oblong, 
on  trouve  de  ce  maître  : t”  Quis  numerare 
queat; à voix.  — 2°  Laudes  Christoredemptori, 
idem.  — 3°.  Beala  es  MariaVirgo,  idem.  — 4°  O 
Béate  Baslli  confesser,  idem.  Un  exemplaire 
de  cet  ouvrage  est  5 la  Bihliothêqiieimpérialede 
Vienne.  Le  premier  livre  de  motetsàcinq  vois  pu- 
blié par  Pétrucci,  4 Venise,  dans  la  même  année, 
renferme  les  motets  suivants  d'Obrecht  : i*  Fac- 
tor orbis  Deus.  — 2-  Laudamus  nunc  Domi- 
num.  — 3"  O pretiosissime  languis.  Le  re- 
cueil de  motets  intitulé  Selectx  Harmonie'  qua- 
tuor vocum  de  Passione  Domini(  Vttebergx , 
apud  Ceorg.  Rhauum,  1538,  petit  in-4”  ubl.) 

(1)  Voyez.  Balai,  Mc  morte  ttorico-erlUche  délia  rlta 
* delle  opéré  di  Pterluloi  du  Paleilrina%  toro.  I,  p.  ÜJ. 

0)  Loc.  cil.  p.  139,  n.  tu. 


renferme  une  Passion  à 4 voixdn  même  maître, 
et  des  hymnes  à quatre  voix  de  sa  composition 
re  trouvent  dans  le  Liber  primus  sacrorum 
hgmnorum  centum  et  triginta  quatuor  Hym- 
nos  continens,  ex  optimis  quibusque  autliori- 
bus  musicis  cotlectus,  etc.;  Yitebergsc  apud 
Gcorgium  Rhav,  1542,  petit  in-4”  obi.  Glaréan 
a inséré  dans  son  Dodecachordon  un  Parce 
Domine  d’Obrecht  à trois  voix  (p.  200) , et  uu 
canon  à deux  voix,  ibid.,  p.  257,  lesquels  sont  en 
partition  dans  l'Histoire  de  la  musique  de  Forkel 
(t  II,  p.  524  et  520).  On  trouve  aussi  dans  le 
livre  de  Sehald  Heyden  : tlusicx  id  est  artis 
Canendi  (lib.  2,  cap.  o) , un  Oui  tollis,  en  canon 
à deux  voix , extrait  de  la  messe  de  ce  maître  inti- 
tulée Je  ne  demande.  La  précieuse  collection  pu- 
bliée par  Conrad  Peutinger  h Augsbourg,  en  1 520, 
in  fol.  mai.,  sous  le  titre  : Liber  selectarum 
cantionum  quas  ru/go  muletas  appellanl, 
renferme  un  superbe  motet  d'Obrecht  ( Salve 
Crux ) à 5 voix,  divisé  en  trois  parties.  J'ai  rnis 
en  partition  et  en  notation  moderne  ce  mor- 
ceau, chef-d'œuvre  de  facture  élégante  pour  le 
temps  oh  il  a été  écrit.  Lnfin,  Grégoire  Faber  a 
donné  dans  son  livre  Musices  practica-  erote- 
mat  uni  libri  II  (p.  212-213)  un  Christe  eleison 
d'Obrecht  h 3 voix,  en  proportion  double,  que 
j’ai  résolu  en  partition  dans  les  notes  de  l'éditiou 
préparée  des  œuvres  de  Tioctoris. 

Obrecht  a écrit  aussi  des  chansons  mondaines 
qu'on  trouve  dans  les  premier,  second  et  troi- 
sième livres  (A,  B,  C)  de  la  collection  rarissime 
de  Petrucri  intitulée  Harmonice  Alusices  Odhe- 
caton  (Venise,  1501-1503).  Les  premiers  mots 
de  ces  chansons  à 3 et  à 4 voix  sont  ceux-ci  : 
1°  J a g pris  amours;  2”  Yrag  Dieu,  qui  me 
confortera;  3°  l'a  vilement;  4“  Mon  père 
m'a  donné  mari;  5”  Rompcltier;  6"  Tander 
naken ( chanson  flamande)  ; 7* Si  à tort  on  m a 
blâmée  ; 8°  les  Grans  (sic)  Begrés;  9"  Est  possi- 
ble que  Chôme peult  (sic);  10°  Eorseulcment  ; 
11°  Tant  que  notre  argent  durera;  12’  La 
Tourturella. 

OCCA  (Astoise  DALL’) , virtuose  sur  la  con- 
trebasse,né  le  I*'  juin  1763,  k Cento,prè*  de  Bo- 
logne, a voyagé  en  France,  en  Belgique  et  eu 
Allemagne,  donnant  des  concerts  pendant  les 
années  1821  et  suivantes.  Je  crois  que  cet  ar- 
tiste est  le  même  qui,  après  s’être  fait  entendre 
à Berlin  en  1801 , avait  donné  des  concerts  h 
Slettin  avec  M“c  Grassini , et  avait  été  altaclié 
à la  chapelle  impériale  de  Pélersbourg  En  1818, 
il  donna  des  concerts  à Kiew  été  Lemberg  avec 
sa  fille,  pianiste  distinguée.  Il  était  oncle  de  la 
cantatrice  Sophie  dall'Occa,  qui  devint  ensuite 
J/rae  Sclioberlechner.  Antoine  dall'Occa  est 
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mort  à Florence,  le  17  septembre  1846,  à l’âge 
de  quatre-vingt -trois  ans. 

OCH  (André),  musicien  allemand,  Usé  à 
Paris,  ; a publié,  en  1709,  des  trios  de  violon 
sous  ce  titre  : Sei  Sinfonle  a Ire , 2 vlolini  e 
basso , op.  I . 

OCIIS  (Jean-Chrétien-Locis)  ou  OCI1SS, 
organiste  8 l'église  de  la  Croix,  4 Dresde,  est 
né  dans  cette  ville  le  20  décembre  1784.  Il  fut  d’a- 
bord organiste  de  l’église  Saint-Jean  et  de  Frauen 
Kirche.  En  1822,  Il  succéda  à Lommatzch* 
dans  la  place  d'organiste  de  l'église  de  la  Croix. 
Il  a tait  imprimer  de  sa  composition  : 1°  Six 
thèmes  variés  pour  le  piano;  Dresde,  chez  Fau- 
teur. — 2°  Deux  recueils  de  danses  allemandes 
pour  le  piano  ; Leipsick  et  Dresde.  — 8"  Six  pré- 
ludes pour  des  chorals  ; Ibid.  Cet  artiste  remplis- 
sait encore  ses  fonctions  d'organiste  en  1840. 

OCHSENKUN  (Sébvstien),  luthiste  au 
service  d'Othon-Henri,  électeur  palatin,  en  1548, 
a publié  dans  cette  année,  par  ordre  de  son 
maître,  un  recueil  de  pièces  pour  le  luth.  Il  mou- 
rut le  2 août  1574,  et  fut  inhumé  à Heidelberg. 
On  voit  encore  (Inscription  allemande  de  son 
tombeau  dans  l'église  Saint-Pierre  de  cette  ville. 

ODI  (Flauinio),  né  dans  la  seconde  moitié  du 
seizième  siècle,  fut  chantre  4 l’église  Sainlc-Marie- 
Majeure  de  cette  ville,  puis  devint  chapelain- 
chentre  de  la  chapelle  pontificale.  Il  occupait 
encore  cette  dernière  position  à l’âge  d’environ 
quatre-vingts  ans,  en  1655,  car  II  écrivit  une  messe 
â cinq  voix,  qui  est  en  partition  dans  la  col- 
lection de  l’abbé  Santini,  et  qui  porte  cette  date. 
Suivantune  note  de  l’abbé  Santini,  FlammioOdi 
aurait  été  fils  naturel  d’un  prince  souverain. 
Ce  chantre  s'est  fait  connaître  par  un  recueil 
de  compositions  publié  sous  ce  titre  : Madri- 
gal! spiritual!  a quattro  voci,  libro  primo; 
Bart.  Magni,  1608,  ln-4”.  11  parait,  d’après  ce 
titre  de  l’exemplaire  existant  dans  la  bibliothèque 
du  Lycée  communal  de  musique,  â Bologne  , 
que  Rartholomé  Magni  eut  une  imprimerie 
de  musique  4 Rome.  ( Voyez  Mscm.) 

OBIER  (Louis),  n’était  pas  Anglais  de  nais- 
sance, comme  le  disent  Gerber  et  ses  copistes  -, 
mais  il  naquit  à Genève  en  1748,  et  mourut  dans 
cette  ville,  le  13  avril  1817.  Après  avoir  fait  ses 
humanités  dans  sa  ville  natale,  il  suivit  les 
cours  de  physique  de  Saussure  et  de  mathéma- 
tiques de  Bertrand,  puis  alla  étudier  la  médecine 
à l’université  d'ÉJimbourg  sons  Cullen,  Monro, 
Black,  etc.  Il  prit  ses  degrés  en  1770,  et  sou- 
tint , 4 cette  occasiou,  une  thèse  qui  a été  impri- 
mée sous  ce  titre  : Epistolu  physiologica  Inau- 
gurale de  elemenlariis  musiex  sensa/ionl- 
bus,  Edimbourg,  1770,  in-8“-  De  retour  à Ge- 
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nève,  Odier  y professa  la  médecine.  Il  était 
membre  de  l’Académie  de  cette  ville,  de  la  so- 
ciété de  médecine  d’Edimbourg,  et  correspon- 
dant de  l’Institut  de  France.  Cbladni  reproche 
beaucoup  d’inexactitudes  4 la  dissertation  d'O- 
dier. 

ODINGTON ou  ODYNGTOiV  (WaltebI, 
bénédictin  du  monastère  d'F.vesham,  dans  le 
comté  de  Worcester,  en  Angleterre,  écrivit  un 
traité  de  musique  au  commencement  du  règne 
de  Henri  III,  c’est-à-dire  vers  1217.  Tanner  (in 
Biblioth.  brilan.  P 558),  sur  l'autorité  de  Pits, 
de  Baie  et  de  Leland,  dit  qu’il  florissait  vers  1240 
ou  environ  vingt-trois  ans  plus  tard  ; mais  on  voit 
dans  une  charted'Étienne  Langton,  citée  en  note 
par  le  mémo  écrivain,  que  Walter  d’Evesham, 
moine  de  Cantorbery,  fut  élu  archevêque  de 
cette  ville  en  1228,  douzième  année  du  règne  de 
Henri  lit,  et  que  le  pape  cassa  l’élection.  Le 
traité  de  musique,  daté  d’Evesham,  avait  con- 
séquemment été  écrit  avant  la  translation  d'O- 
dingtou  de  ce  monastère  à celui  de  Canlerbury 
ou  Cantorbery,  et  plus  longtemps  encore  avant 
l’élection  dont  il  est  question  dans  la  charte  ci- 
tée par  Tannei.  Si  j’insiste  sur  ce  point,  assez  in- 
différent eu  apparence,  c’est  qu’il  n’est  pas  sans 
importance  pour  démontrer  l’antiquité  de  la  doc- 
trinede  Francon  concernant  la  musique  mesurée  ; 
carcedernier  est  cité  par  Odingten  en  des  termes 
qui  font  voir  que  celte  doctrine  était  déjà  an- 
cienne de  son  temps  (voges  l’article  de  Fhancon 
dans  cette  Biographie  universelle  des  musi- 
ciens). Stevens,  traducteur  et  continuateur  du  Mo- 
naslicon  anglicanum  de  Dugdale,  avait  trouvé 
des  documents  d'après  lesquels  il  dit  qne  Walter 
Odington  était  d’une  humeur  enjouée,  quoique 
sévère  observateur  de  la  discipline  monastique; 
qu'il  possédait  une  instruction  étendue,  et  qu’il 
se  livrait  jour  et  nuit  4 un  travail  assidu.  Il 
ajoute  qu’il  ne  connaissait  de  ses  travaux  qu'un 
traitédelaspécuiationde  la  musique  (I);  cependant 
Pits,  Baie,  Tanner,  Moreri  et  tous  les  hiograpltes 
de  Walter  Odington  affirment  qu'il  était  mathé- 
maticien, astronome,  et  qu’il  a écrit  deux  traités 
De  molibus  planelarum  et  De  mutalione 
aeris.  Son  goût  pour  le  calcul  se  fait  remarquer 
dans  les  premiers  livres  du  Traité  de  musique 

(!)  Walter,  monk  of  E ventura.  a man  of  a facetlous  wlt, 
wlto  applying  lilmaelt  to  llteralure,  test  he  «hould  «tnk 
under  the  labour  of  thr  da y,  the  watehlng  at  nlght,  and 
continuai  observance  of  rrgiilar  discipline,  used  at  «pare 
hour*  to  dlvert  hlmwlf  wlth  tlwr  dreent  and  recommco- 
dable  diversion  of  muslek  , to  render  hln«cl!  tbe  mon 
cheirful  for  other  dut  les.  Whrtber  al  leogtli  tliW  drew  h lui 
rom  other  studlcv  I kno»-  not,  but  Uirrr  appear*  no 
other  wo  rk  of  bl*  than  a plerc  entitled  Of  the  Spécula- 
tion of  tnuiick.  Ile  flourWied  lu  me. 
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qu’il  a laissé  sous  ce  titre  : De  spéculations 
musicx.  Le  seul  manuscrit  connu  de  cet  ouvrage 
se  trouve  dans  la  bibliothèque  du  collège  du 
Christ,  à Cambridge;  cependant  il  a dû  en 
exister  d’autres,  car  celui-là  est  du  quinzième 
siècle,  suivant  cette  indication  du  catalogue  de 
la  bibliothèque  publié  en  1777  (in-4*,  p.  410, 
n°  I S)  : Codex  membranaceus  in  4°  teculo  XV 
scriptus,  in  çuo  continetur  Summus  fralris 
Walteri  (Odingloni)  monachi  Eveshamix  mu- 
sici  Spéculations  musicx.  Le  livre  de  Walter 
Odington,  qui  commence  par  ces  mots  : Plura 
quam  digna  de  musicx  speculatoribus  per- 
utilia  , etc.,  est  divisé  en  six  parties.  La  ma- 
tière y est  disposée  avec  peu  d’ordre,  car  la 
première  et  la  troisième  parties,  également  spé- 
culatives , concernent  les  divisions  de  l’échelle , 
d’après  le  monocorde,  et  les  proportions  arith- 
métiques et  harmoniques  des  intervalles.  On  y 
trouve  aussi  celles  des  longueurs  de  cordes,  des 
tuyaux  d’orgue,  et  des  cloches;  c’est  le  plus  an- 
cien ouvrage  connu  qui  renferme  des  rensei- 
gnements sur  ce  dernier  sujet.  La  seconde  partie 
traite  des  consonnances,  des  dissonances  et  des 
qualités  harmoniques  des  intervalles.  La  qua- 
trième partie  est  relative  aux  pieds  rhythiuiques 
de  la  versification  latine.  La  cinquième  partie 
est  consacrée  à la  notation  du  plain-chant  par 
les  lettres  de  l’alphabet  romain,  et  aux  anciens  si- 
gnes de  notation  pour  le  chant  simple,  lié  et  orné,  en 
usage  au  treizième  et  au  commencement  du  qua- 
torzième siècle,  dont  on  trouve  des  exemples  dans 
quelques  ancieos  graduels  et  antiphonaires.  Dans 
ces  cinq  premières  parties,  ce  moine  fait  preuve 
de  beaucoup  d’érudition,  et  montre  une  connais-  j 
sauce  étendue  de  la  littérature  grecque,  de  la 
musique,  et  du  chant  des  églises  de  l’Orient  et  de 
POccident.  La  sixième  partie  est  entièrement  con- 
sacrée à la  musique  mesurée  suivant  le  système 
de  la  notation  noire  exposée  dans  le  livre  de 
Francon,  et  à l'harmonie  en  usage  au  treizième 
siècle.  Buruey  prétend  que  les  exemples  quon  y 
trouve  sont  incorrects  et  souvent  inexplicables  : 
mais  s'il  avait  en  des  connaissances  plus  solides 
dans  l’ancienne  notation,  il  aurait  vuque  les 
corrections  sont  beaucoup  plus  faciles  qu’il  ne  ; 
croyait.  Le  manuscrit  connu  sous  le  nom  de  Ti- 
berius,  du  Musée  britannique  (B.  IX,  n°  3), 
contient  un  traité  de  la  notation  de  la  musique 
mesurée,  à la  fin  duquel  on  trouve  ces  mots  : 
Hxc  Odyngtonus.  J’ignore  si  ce  petit  ouvrage 
est  extrait  de  celui  de  Cambridge,  n'en  ayant 
pas  fait  ia  collation  lorsque  j’ai  examiné  ce  ma- 
nuscrit, en  1829. 

ODOAHDl  ( Joseph  },  simple  paysan,  ne 
au  territoire  d'Ascoli.  dans  la  Marche  d’Ancéne.  ' 


vers  1740,  fut  conduit,  par  les  seules  dispositions 
de  son  génie  à fabriquer  des  violons,  sans  avoir 
jamais  été  dans  l’atelier  d’un  luthier,  et  parvint 
à donner  à ses  instruments  des  qualités  si  re- 
marquables, qu'ils  peuvent,  dit-on,  soutenir  la 
comparaison  avec  les  meilleurs  violons  de  Cré- 
mone. Quoiqu’il  soit  mort  à l'âge  de  vingt-huit 
ans,  il  en  a pourtant  laissé  près  de  deux  cents, 
qui  sont  aujourd’hui  recherchés  en  Italie  par  les 
amateurs. 

ODON  (S.),  moine  issu  d'une  famille  noble 
de  France,  étudia  sous  la  direction  de  Remi 
d’Auxerre,  puis  (en  899)  fut  chanoine  et  pre- 
mier chantre  de  Saint-Martin  de  Tours.  Dix  ans 
après  il  enlra  au  monastère  de  Beaume,  en  Fran- 
che-Comté, fut  troisième  abbé  d'Aurillac,  dix- 
huitième  abbé  de  Fleuri,  et  enfin  devint  en  927 
abbé  de  Cluny.  Il  mourut  dans  ce  monastère  le 
18  novembre  942,  ainsi  que  l'a  prouvé  le  P. 
Labbe,  contre  l'opinion  de  Sigebert,  qui  place  en 
937  l’époque  de  la  mort  de  ce  saint.  Parmi  les 
écrits  conservés  sous  le  nom  d’Odon,  on  trouve 
un  Dialogue  de  musica,  que  l’abbé  Cerbert  a 
inséré  dans  sa  collection  des  écrivains  ecclésias- 
tiques sur  la  musique  (I.  I,  pp.  252  et  suiv), 
d'après  le  manuscrit  de  la  bibliothèque  impériale 
de  Paris,  coté  721 1,  in-fol.  Ce  dialogue  traite  de 
la  division  et  de  l'usage  du  monocorde,  du  ton 
et  du  demi-ton,  des  consonnances,  des  modes, 
de  leurs  limites,  de  leur  transposition  et  de  leurs 
formules.  On  peut  considérer  cet  ouvrage  comme 
un  manuel  pratique  de  la  musique  de  l’époque 
où  il  fut  écrit. 

Plusieurs  auteurs  ont  attribué  le  dialogue 
d’Odon  à Guido  ou  Gui  d'Arezzo , et  même  on 
trouve  des  manuscrits  des  onzième  et  douzième 
siècles  où  il  porte  le  nom  de  celui-ci.  Angeloni, 
dans»  dissertation  sur  la  vie,  les  œuvres  et  le 
savoir  de  Guido  d'Arezzo  (I),  ne  balance  pas  à 
décider  que  le  dialogue  est  en  effet  de  Guido. 
Les  motifs  de  son  opinion  sont  : 1°  Que  parmi 
les  manuscrits  de  la  bibliothèque  impériale  de 
Paris,  les  n°>  7211  et  7369  seuls  ont  le  nom  d’O- 
doo;  le  manuscrit  37 13  attribue  clairement  l'ou- 
vrage 5 Gui  par  ces  mots  placés  à la  fin  : Ex- 
plicit  liber  dialogi  in  musica  cdilus  a domino 
Guidons  piissimo  musico,  et  venerabili  Mo- 
naco. On  trouve  aussi  ce  dialogue  dans  le  ma- 
nuscrit 7461  de  la  même  bibliothèque,  sans  nom 
d'auteur,  à la  vérité;  mais  le  volume  ne  contient 
que  des  ouvrages  du  moine  d'Arezzo.  2°  Mont- 
faucon  (Bibliotheca  bibliothecarum , t.  1,  p. 
58,  n°  1991)  cite,  dans  la  description  des  ma- 
ri) Sopra  la  elfe,  le  opéré  ed  II  topere  di  Culdo  d'A- 
retio,  rettauralore  délia  tcleoea  e dell’  ar le  mûrira  ; 
p»g.  SS  et  tulv. 
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nuscrils  du  Vatican , Guidonis  dialogue  de  mu- 
siea,  et  dans  te  catalogne  de  la  bibliothèque 
Laurenlienne  de  Florence  (t.  I,  p.  300,  ccl.  1), 
Widonis  liber  secundus  in  forma  dialogi. 
3°  Dana  le  dialogue,  l’auteur  parle  du  gamma, 
et  l’on  croit  généralement  que  ce  signe  a été 
ajouté  par  Guido  au-dessous  de  l'A  des  latins. 
4°  Enfin , le  moine  Jean , qui  a vécu  arec 
Odon,  et  qui  a écrit  sa  rie  ( Vid.  Biblioth.  clu- 
niacense,  fol  14  et  teq.,  ac  Mabillon.  Acta 
sanctor.  ord.  bened.  ),  ni  Nagold , i qui  l'on 
en  doit  une  plus  étendue , ne  font  mention  de  ce 
dialogue  au  nombre  de  ses  ouvrages. 

A toutes  ces  demi-preuves,  auxquelles  on 
pourrait  opposer  les  manuscrits  de  Saint-Emeran, 
à Ratisbonne,  des  abbayes  de  Saint-Biaise  et 
d’Ainiont,  de  Vienne,  du  Musée  britannique  et 
d’autres  grandes  bibliothèques,  qui  sont  tous  sous 
le  nom  d'Odon,  il  y a une  réponse  victorieuse 
fournie  par  Guido  lui  même  à la  fin  de  sa  lettre  à 
Michel , moine  de  Pompose , concernant  la  ma- 
nière de  déchiffrer  des  chants  inconnus  ; car  il  y 
cite  le  dialogue,  et  nomme  Odon  pour  son  au- 
teur, dans  ce  passage  : • Ce  peu  de  mots  tirés 
« en  partie  du  prologue  en  vers  et  en  prose  de 

• l’antiphonaire , concernant  la  formule  des 
« modes  et  des  neumes,  nous  semblent  ouvrir 

• d’une  manière  brève  et  suffisante  l’entrée  de 

• l’art  de  ta  musique.  Cependant  celui  qui  vou- 
« drait  en  apprendre  davantage,  pourra  consul- 
« ter  notre  opuscule  intitulé  Micrologue,  et  l’a- 
« brégé  ( Enchiridion  ) que  le  très-révérend 
« abbé  Odon  a écrit  avec  clarté  (1).  > Or,  pour 
lever  tous  les  doutes  à l'égard  de  l'identité  de 
cet  abrégé  et  du  dialogue , il  est  bon  de  remar- 
quer que  ce  même  dialogue  porte  le  titre  d’£n- 
chiridion  dans  les  manuscrits  7369  de  la  biblio- 
thèque impériale  de  Paris  et  du  Musée  britan- 
nique, et  qu’on  trouve  à la  fin  de  celui  de  l’abbaye 
d'Aimont  : ExplicU  musica  Enchiridionis 
( voy.  Gerbert.  Script,  eccles.  de  musica,  t I, 
page  248).  A l'égard  du  gamma,  dont  Angelnni 
croit  tirer  une  preuve  convaincante  en  faveur  de 
son  opinion,  ou  peut  voir  dans  cette  Biographie 
universelle  des  musiciens  l’article  de  Gui  ou 
Guido  d'ArciT.0  (tome  IV,  page  146),  où  j’ai 
démontré  qu’il  n’est  pas  l'auteur  de  son  intro- 
duction dans  l’échelle  générale  des  sons,  et 
qu’elle  est  beaucoup  plus  ancienne.  L'auteur  de 

fl)  Hmc  p aura  quasi  in  prolopum  antiplumarti  for- 
muta  de  modorum  rt  neumarum  rhythmic « et  protaiee 
dicta  mut  te  æ artU  ostium  brteiler,/or»Uan  et  tuf/lcien- 
1er  aperiunt.  Qui  autem  rvrlosvt  fuerit,  Ubrttum  noi- 
trvm,  cul  n omen  Microtoçus  est,  quærat.  Uhru* i çuotjue 
Enchiridion.  qvem  reverendiuimus  Odtlo  abbat  lucu- 
Icntiislmr  comparait  : apud  Gcrbcrtum  Script,  cccleslast. 
de  Musica,  t.  Il,  fol.  10). 


l’article  Odon  de  la  Biographie  générale  publiée 
par  MM.  Firmin  Didot  frères,  fils  et  Cie,  dit  que 
le  Dialogue  sur  la  musique  n’est  pas  l’ouvrage 
d’Odon  de  Cluny,  mais  de  quelque  autre  Odon. 
et  que  l’abbé  Martin  Gerbert  l’a  reconnu.  Or, 
Gerbert  n'a  rien  dit  de  semblable  : Il  remarque 
seulement  que  ce  petit  ouvrage  est  attribué 
à divers  auteurs  dans  les  manuscrits,  par  exemple 
à Bernon  (voyei  ce  nom  ),  dans  un  de  ces  ma- 
nuscrits qui  est  à la  bibliothèque  de  Leipsick , et 
à A ure lien  de  Réomé,  ou  à Guido  d'Areszo, 
dans  ceux  de  l’abbaye  de  Saint-Biaise.  Il  est  vrai 
qu’il  donne  le  titre  du  Dialogue  de  cette  ma- 
nière : Incipit  liber  qui  et  dialogue  dicitur 
a Domino  Oddone  composilus  etc.  : mais  il 
copie  simplement  le  mauuscrit  27 1 1 de  la  biblio- 
thèque impériale,  d’après  lequel  il  publia  l'ou- 
vrage, sans  émettre  d’opinion.  L'autorité  de 
Guido  d’Arezzo,  qui  écrivait  environ  soixante-dix 
ans  après  la  mort  de  l’abbé  de  Cluny  et  qui 
déclare  que  l'ouvrage  lui  appartient,  est  ici  dé- 
cisive. 

Les  fragments  intitulés  : 1°  Proemium  tona- 
rii;  2"  Begulx  de  rhythmimachia;  3*  Begulx 
super  abacum  ; 4°  Quomodo  organistrum 
construatur ; publiés  par  l’abbé  Gerbert  sous 
le  nom  d'Odon,  ne  me  semblent  pas  lui  appar- 
tenir. Les  recherches  sur  la  figure  arithmétique 
appelée  abacus  sont  de  Gerbert  le  scolastique, 
et  se  trouvent , sous  le  nom  de  celui-ci,  dans  un 
manuscrit  de  ta  bibliothèque  impériale  de  Paris, 
n°  7119,  A. 

O'  DONNELL Y ( L'abbé  ) , prêtre  irlandais 
et  visionnaire , a vécu  à Paris , à Versailles , en 
Angleterre,  et  a publié  un  assez  grand  nombre 
d’ouvrages  sur  divers  sujets,  particulièrement  sur 
la  musique,  et  sur  la  vraie  prononciation  de  la 
langue  hébraïque  , qu’il  croyait  avoir  décou- 
verte. En  1847,  il  était  à Bruxelles  oil  il  faisait 
des  conférences  et  des  prédications  sur  des  révé- 
lations qu'il  se  persuadait  tenir  directement  du 
ciel.  Il  est  auteur  d'un  traité  élémentaire  de  mu- 
sique intitulé  : The  Academy  of  elementar 
music ; Paris,  imprimerie  de  Moquel , 1841 , 
1 vol.  in-8°.On  a donné  une  traduclion  française 
de  cet  ouvrage  ; elle  a pour  titre  : Académie  de 
musique  élémentaire , contenant  une  erposi- 
tion  cluirc  de  la  théorie  et  la  base  de  la  pra- 
tique, depuis  les  notions  les  plus  simples  jus- 
qu'à la  connaissance  complète  de  tous  les 
principes  de  la  science , et  des  moyens  d'ar- 
river en  peu  de  temps  à une  parfaite  exécu- 
tion, ainsi  que  la  rectification  du  système 
musical,  etc.,- traduit  de  l’anglais  par  A.-D. 
de  Cressier;  Paris,  Richault,  1842,  in-8°. 

UEtllS.\Klt  ( Andké-Jevn  Laubent),  vio- 
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Jomsle  et  compositeur,  est  né  à Mayence  Je  14 
janvier  IMS.  Fils  d’un  bon  amateur,  il  eut  occa- 
sion d’entendre  souvent  de  U musique  dans  son 
enfance,  et  son  goût  se  prononça  pour  la  culture 
de  cet  art.  Fort  jeune  encore  il  apprit  a jouer  du 
violon  sous  la  direction  des  meilleurs  maîtres 
de  sa  ville  natale,  et  Heuscbkel,  musicien  de  la 
chapelle  do  dur.  de  Nassau,  lui  enseigna  les  élé- 
ments de  l'harmonie.  L’arrivée  de  Panny  ( voyez 
ce  nom  ) à Mayence,  en  1829,  fournit  à Œchsner 
le  moyen  d'augmenter  son  habileté  sur  le  violon, 
par  les  leçons  de  cet  artiste  distingué.  En  1830, 
il  entra  comme  violoniste  à l’orchestre  du  théâtre 
de  Manlteim  et  reçut  de*  leçons  de  Frey,  chef 
d'orchestre  et  bon  violoniste  de  l'école  de  Spohr. 
Il  y continua  aussi  ses  études  d'harmonie  avec 
Ekdibom,  second  chef  de  l’orchestre.  De  retour 
à Mayence  en  1832 , il  y retrouva  son  maître 
Panny,  et  après  y avoir  donné  un  concert  il  se 
rendit  avec  lut  à Hambouig,  joua  aux  concerts 
d'Altona  dans  l’hiver  de  1832-1833  , et  après 
plusieurs  voyages,  il  accepta  en  1834  une  posi- 
tion de  professeur  à l’école  de  musique  de  Wes* 
serling  fondée  par  Panny.  Après  le  départ  de  cet 
artiste  en  1836  , Œchsner  lui  succéda  dans  la 
direction  de  l'école,  et  occupa  cette  position 
jusqu’en  1845.  Dans  l’intervalle  il  fit  plusieurs 
voyages  k Munich,  où  EU  lui  donna  des  leçons 
décomposition.  En  1841  et  1842,  il  avait  fait 
des  excursions  à Paris  et  en  Italie.  Enfin , en 
1845  il  s'éloigna  de  Wesserling  et  sc  rendit  à 
Paris,  où  Alard  lui  donna  ouelques  leçons  de 
violon , et  dans  la  même  année  il  se  fixa  au 
Havre,  en  qualité  de  professeur  de  musique.  Il 
y a fondé  des  sociétés  de  musique  d'orchestre 
et  de  chant  d’ensemble.  Les  principales  com- 
positions de  cet  artiste  sont  : 1°  Une  messe 
pastorale  pour  voix  solo,  chœur  et  orchestre, 
œuvrer.;  Mayence,  Schott. — 2®  Tantum  ergok 4 
voix  et  orgue,  op.  15;  Paris,  Richault.  —3°  Trois 
noèift  varié»  pour  l’orgue,  op.  16  ; ibid.  — 4®  Trio 
pour  piano,  violon  et  violoncelle»  op.  17,  ibid. 
— 5°  Trois  morceaux  de  salon  pour  violon,  avec 
accompagnement  de  piano,  op.  19;  ibid.  — 
f.®  Quatuor  pour  piano,  violon,  alto  et  violoncelle, 
op.  21;  Ibid.  Outre  ces  ouvrage*,  M.  Œchsner 
a en  manuscrit  un  grand  nombre  d'autres  produc- 
tions, parmi  lesquelles  on  remarque  six  quatuors 
pour  instruments  à cordes. 

OFJIKIl  (Jean-Louis),  né  à Anspach,  fut 
conseiller  des  finances  du  duc  de  Brunswick  , et 
mourut  à Brunswick,  le  11  juin  1776.  Ou  lui 
doit  beaucoup  de  petits  écrits  concernant  l'éco- 
nomie politique  et  les  sciences , parmi  lesquels 
on  remarque  une  dissertation  De  vibratione 
chordamm , Brunswick.  1746,  in-4®. 


OLDM.W  (Josaa  ; , licencie  en  philosophie 
de  l’uni vertile  de  Lunden,  en  Suède,  prononça 
le  13  mai  1745,  dans  cette  académie,  un  dis- 
cours latin  sur  l’histoire  de  U musique  religieuse 
en  général , et  en  particulier  sur  celle  des  égli- 
ses de  la  Soède.  O morceau  a été  imprimé  sous 
le  titre  suivant  : Dissertatio  hntorica  de  mu- 
tica  sacra  généra ti  m , et  ccclesix  Sceo- 
gothicæ  speciatim , quam  suffragette  ampl. 
ord.  philosophico  in  regia  Acad.  Gothorum 
Caroline,  sub  modérât ione  D.  Sien  Bring , 
hist.  prof css.  reg.  et  ord.  pro  gradu , pu- 
blico  candid.  examiné  modeste  submifttt 
Jonas  Œdman  , ad  ccclcslam  Smalandûv 
Bringetofta  V.  D.  Al.  die  XIII  Maji  A.  C. 
j MDCCXLV.  Lundini  Gothorum , typisCaroli - 
j Gustavi  Berling , in-4<>  de  40  pages.  Cette  dis- 
sertation est  remplie  de  recherches  curieuses; 
l'auteur  y établit  dans  la  deuxième  section  (pp.  22 
et  suiv.)  que  l’usage  de  l'harmonie  des  instru- 
ments dans  l'accompagnement  des  voix  qui  chan- 
taient les  anciennes  hymnes  en  langue  mœso- 
gothique  remonte  à la  plus  haute  antiquité.  Cette 
opinion  est  conforme  à celle  que  j'ai  présentée 
dans  le  Résumé  philosophique  de  V histoire 
de  ta  musique  placé  en  télé  de  la  première  édi- 
tion de  la  Biographie  universelle  des  musi- 
ciens. 

OEI1LER  (Jacques  Frédéric),  pianiste  et 
compositeur,  élève  de  l’abbé  Vogler,  naquit  à 
Cronstadt,  près  de  Stultgard,  et  fit  ses  études 
musicales  k Manheim.  En  1784  il  se  rendit  à 
Paris,  et  y fit  graver  un  œuvre  de  trois  sonates 
pour  le  piano,  op.  1 . On  connaît  aussi  sous  son  nom 
une  cantate  pour  l’anniversaire  de  la  naissance  du 
duc  de  Wurtemberg. 

OELRICIiS  ( Jean-Ciiarles-Conrad)  , doc- 
tenren  droit,  historienet  bibliographe,  ne  à Berlin 
le  12  août  1722,  fit  ses  premières  études  dans  sa 
ville  natale,  et  se  rendit  ensuite  a Franclort-sur- 
l’Oder  pour  y faire  son  droit.  En  1752  , il  fut 
nommé  professeur  à l’Académie  de  Stellin,  et 
occupa  sa  chaire  jusqu’à  l’âge  de  cinquante  ans. 
Alors  il  retourna  dans  la  capitale  de  la  Prusse,  et 
au  bout  de  quelques  années,  il  y occupa  le  poste 
de  résident  du  duc  des  Deux -Ponts  et  de  quel- 
ques autres  princes  d’Allemagne,  jusqu'à  sa 
mort,  arrivée  le  30  décembre  1798.  Doué  d'une 
activité  prodigieuse , Œlrichs  a publié  une  quan- 
tité presque  innombrable  de  dissertations  et  d’o- 
puscules bibliographiques,  de  littérature  et  de 
jurisprudence.  Dans  sa  jeunesse  il  s’était  proposé 
d’écrire  une  histoire  générale  de  la  musique, 
et  avait  rassemblé  une  collection  nombreuse  de 
livres  et  d’œuvres  de  musique , dans  laquelle  se 
trouvaient  plusieurs  dissertations  rares  ; mais  il 
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n’exécuta  pas  ce  projet,  et  l’onn’a  de  lui  qu’une 
dissertation  intitulée  : Historische  PiaehricAt 
von  den  akademischen  Würden  in  der  Mu- 
stek und  offentlicAcn  musicalischen  Akade- 
mien  und  Gesellschaften  (Notice  historique  sur 
les  dignités  académiques  conférées  4 des  musi- 
ciens, et  sur  les  sociétés  et  académies  musicales), 
Berlin,  1752,  in-s°de  52  pages.  Ce  morceau  offre 
quelques  renseignements  qui  ue  sont  pas  dépour- 
vus d’intérét.  * 

ÜELSCH1G  (C'ubétiem),  Itftliste  à Berlin, 
s’est  fait  connaître  dans  ces  dernières  années 
(1840-1860)  par  environ  douze  œuvres  de  duos, 
de  solos  et  d'airs  variés  pour  la  Ilote , publiés  à 
Berlin,  ainsi  que  par  une  tablature  de  la  ROte 
avec  toutes  les  clefs  et  la  patte  en  uf,  intitulée  : 
T abelle  fur  die  Flœte  mil  allen  Klappen  und 
C-Fuss,  nach  den  besten  ScAulen  enlworfen  ; 
Berlin,  Lischke.  On  a aussi  de  lui  une  méthode 
élémentaire  pour  Je  même  instrument,  qui  a 
pour  titre  : Versueh  u m die  Erlemung  der 
Griffe  auf  der  Flœte  durch  eines  leicht  fass- 
liche  Uebersicht  darzustellen , und  mil- 
Uebungbeispielen  verse  Am , Berlin,  Crantz. 
M.  Oelsthig,  né  à Berlin,  le  19  novembre  1799, 
a été  flûtiste  au  théâtre  Kœnigslœdt  depuis  1824 
jusqu'en  1851. 

OELS4JHL/EGER  vFnLnéntc-ManTin-FsnDi- 
jiasd),  chantre  et  orgaoiste  à Stettin,  est  né 
dans  cette  ville  en  1798.  Le  directeur  de  musique 
Haak , dont  il  devint  plus  lard  le  gendre , lui 
donna  les  premières  leçons  de  musique.  Vers 
1818,  il  alla  4 l'université  de  Halle  pour  y étudier 
le  droit.  Son  habileté  sur  le  piano  et  dans  le 
chant  lui  fit  prendre  partaux  réunions  musicales 
de  celle  ville , où  brillait  alors  C.  Lœwr.  Il  y 
fonda  aussi  une  sociélé  d'harmonie,  dont  il  fut  le 
directeur,  et  composa  divers  morceaux,  parmi  les 
quels  on  remarqua  une  bonne  symphonie  à grand 
orchestre.  Après  avoir  passé  trois  armées  4 
Halle  et  y avoir  achevé  son  cours  de  droit , il 
retourna  4 Stettin  en  1821 , et  y obtint  un  em- 
ploi à la  cour  suprême;  mais  son  penchant 
pour  la  musique  le  lit  renoncer  4 cette  position 
après  plusieurs  années , et  reprendre  ses  études, 
particulièrement  sur  la  théorie  de  l'art.  En 
1821,  il  fit  un  voyage  h Berlin  pour  y perfec- 
tionner son  talent.  De  retour  4 Stettin , il  y prit 
la  direction  de  l’école  de  chant  établie  longtemps 
auparavant  par  Haak , et  après  la  mort  de  son 
père,  il  lui  succéda , en  1825,  dans  les  places  de 
canlor  et  d'organiste  des  églises  Sainte-Marie  et 
du  Château.  Œlschlæger  avait  eu  manuscrit  des 
compositions  de  tout  genre;  mais  il  u'a  publié 
que  neuf  recueils  de  cliauts  4 plusieurs  voix  sans 
accompagnement , Berlin , Trautwein  et  YVest- 
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pliai.  Œlschlæger  est  mort  4 Stettin,  le  18  mai 
1858  , 4 l'âge  de  soixante  ans. 

OELSCHLEGEL(JeAS-LoiiELius),  directeur 
de  musique  à l'abbaye  de»  Prémonlrés,  à Prague, 
naquit  à Loschau  près  de  Dux , en  Bohême,  le 
31  décembre  1724.  Ses  premières  études  littérai- 
res furent  faites  4 Mariæschein , on  il  était  orga- 
niste de  l’église  des  jésuites.  Plus  tard  il  se  rendit 
4 Prague,  oh  on  lui  confia  les  orgues  des  églises 
des  Dominicains  et  des  Chevaliers  de  Malle.  En 
1747,  il  entra  dans  l’ordre  des  Prémonlrés  et  fit 
ses  vœux  au  couvent  de  Slrahow,  Neuf  ans  après, 
on  le  chargea  de  la  direction  du  chœur  de  cette 
abbaye;  il  comprit  alors  la  nécessité  d’appren- 
dre la  théorie  de  l’harmonie  et  de  la  composition; 
quoiqu’il  fût  âgé  de  trente-deux  ans,  il  n’bé- 
sita  pas  4 prendre  des  leçons  de  contrepoint  de 
Sehling  et  de  Habermann  , et  pendant  plusieurs 
années  il  continua  ses  éludes  avec  persévérance. 
Lorsqu’il  les  eut  achevées,  il  composa  Iwaucoup 
de  musique  pour  son  église.  Quoiqu'il  n’eût  Ja- 
mais étudié  les  principes  de  la  facture  des  orgues, 
il  entreprit  seul,  en  t759,  la  restauration,  ou  plu- 
tût  la  reconstruction  complète  de  l'orgue  de 
Strahow,  dont  l'état  était  déplorable,  quoique 
cet  instrument  n'eût  été  achevé  qu'en  1746. 
Après  y avoir  employé  quinze  années , il  le  ter- 
mina enfin  en  1774  , et  en  fit  la  description,  qui 
fut  imprimée  sons  ce  titre  : Beschreibung  der 
in  der  Pfarrkirche  des  K.  Prxmonstratenser- 
stifls  StraAow  in  Prag  befindlicAen  grossen 
Orgel.samml  vorausgeschickter  kurzgefassten 
Geschichte  der pneumaliscAen  Kirchenorgeln 
( Description  du  grand  orgue  de  l’église  parois- 
siale de  l’abbaye  des  prémontrés  de  Strahow,  4 
Prague,  précédée  d’une  histoire  abrégée  des  or- 
gues pneumatiques  d’église);  Prague,  Antoine 
Hladky,  I78Û,  in-8°  de  90  pages,  avec  le  por- 
trait de  Œlschlegel.  Ce  religieux  a laissé  en 
manuscrit  une  autre  description  plus  étendue 
de  cet  orgue,  avec  une  instruction  pour  le  lac- 
tcur  qui  aérait  chargé  des  réparations  que  l'ins- 
trument pourrait  exiger  dans  l'avenir.  Œlschle- 
gel mourut  dans  son  monastère  le  2 février 
1788,  4 l’âge  de  soixante-quatre  ans.  Dans  la 
liste  de  ses  compositions  on  compte  : 1“  Sept  ora- 
torios exécutés  an  couvent  de  Strahow  en  1756, 
1758,  1759,  1760  et  1761.  — 2*  Deux  mystères 
de  la  Nativité  mis  en  musique  et  exécutés  à 
Strahow  en  1761  et  1762.  — 3°Unemesse  pa-to- 
rale.— 4°  U ne  messe  brève. — 5°  Une  messe  de  Re- 
quiem pour  4 voix  et  orgue.  — 6°  Un  Borate 
Cieli  — 7* Onze  motels  pour  l'avent.—  8”  Dix-huit 
motets  pourdes  stations  de  procession.  —9°  Trois 
motets  pour  la  bénédiction  du  saint  sacrement. — 
10°  Un  motet  pour  la  lïledes  anges.  — trUnmo- 
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lut  pour  les  fêles  des  martyrs.  — 13»  Un  id  . commença  l'étude  de  la  musique,  et  apprit  à 
pour  les  fêtes  de  la  Vierge.  — 13°  Deux  idem  )ouer  de  plusieurs  instruments.  Plus  tard  il  re- 
polir la  fête  de  saint  Augustin.  — 14°  Quatre  ! çnt  des  leçons  de  Bœtimer  et  de  Tamm  ( tous 
idem  pour  les  fêles  d'apétres.  — 15°  Cinq  idem  j deux  musiciens  de  la  cour)  pour  la  clarinette  et 
pour  les  fêtes  solennelles  de  la  Vierge.  — l'harmonie,  et  de  Dreschke  pour  le  chant  et  le 
18°  Sept  idem  pour  les  fêtes  de  confesseurs  piano.  En  1734,  admis  comme  élève  5 l’Académie 
pontifes.  — 17°  Trois  idem  pour  les  fêtes  de  royale  des  beaux-arts,  il  y termina  ses  études  sous 
conlessenrs  martyrs.  — 18°  Onze  idem  pour  les  la  direction  de  Rnngenhagen,  de  G.  A.  Schneider 
fêtes  de  saints.  — 19°  Quatorze  offertoires  de  et  de  Wilhelm  Bach.  Ses  premières  composi 
lempore.  — 20°  Un  offertoire  pour  la  fête  de  tions  pour  le  piano  oot  para  en  1843;  d< 
Noël  — 21°  Un  offertoire  pour  l'ordination  des  1850  k 1857  il  les  a fait  publier,  particulière- 
prêtres.  —22°  Cinq  airs  d’église.  — 23°  Deux  ment  chez  Simrock.  Le  nombre  de  ses  ouvrages, 
duos  idem.  — 24°  Deux  litanies.  — 25°  Douze  la  plupart  dans  les  formes  mises  en  vogue  de- 
hymnes  de  saint  Norbert,  à deux  voix  et  orgue,  puis  quelques  années,  est  aujourd'hui  d’environ 

— 26°  Un  idem  à quatre  vois,  quatre  violons,  deux  cents  (1862). 

deux  trompettes  et  orgue.  — 27°Trois  Te  Deum.  OESTERLE1N  (C.-H.),  facteur  de  pianos 

— 28°  Répons  des  matines  de  la  semaine  sainte  k Berlin,  dans  la  seconde  moitié  du  dix-hui- 
-k  4 voix,  2 violons,  alto,  2 hautbois,  2 bassons,  j tième  siècle,  est  mort  dans  cette  ville  en  1792. 
2 trompettes,  contrebasse  et  orgue.  — 29°  Can-  Il  était  particulièrement  renommé  pour  ses  pia- 
tate  pour  une  installation  d’abbé,  en  1774.  — j nos  à queue. 

30°  Deux  Salie  Begina  à 4 voix  et  orgue,  en  OESTERLE1NI  ( Gooefroid-Chbistopüe ), 
1786  et  1787.  | médecin  à Nuremberg,  fut  élève  de  Weiss 

OERTEL(....),facteurd’orgues  et  de  pianos,  (voyez  ce  nom)  pour  le  luth,  et  se  fit  en  Alle- 
t ir  ait  en  Saxe  vers  la  lin  du  dix-huitième  siècle.  ' magne  la  réputation  d'un  très -habile  luthiste.  Il 
Il  était  élève  de  Silbermann.  Parmi  ses  meil-  est  mort  à Nuremberg,  en  1789. 
leurs  instruments,  on  remarque  : 1°  l'orgue  de  I OESTERRElCIIER(GeoauEs),néen  1576, 
l’égliée  de  Zschopau.— 2’ celui  de  Gross-Milckau.  - fut  d’abord  attaché  au  service  du  margrave 

— 3°  celui  de  Johnsbach.  [ d’Anspach,  en  qualité  de  musicien  de  sa  cha- 

OERTZEN  (Charles-Louis  o’),  conseiller  de  pelle,  et  se  maria  à Anspadi  en  1602.  En  1621 

justice  et  chambellan  du  duc  de  Mecklembourg-  ! on  lui  offrit  la  place  de  canior  à Windsheim  ; 
strelitz,  à Neu-Strelitz,  né  dans  celte  ville  vers  i il  l'accepta  et  mourut  en  cette  ville  dans  l'année 
1810,  a cultivé  la  musiqueavee  succès.  Au  mois  ! 1633.  Les  mélodies  qu'il  a composées  pour  un 
de  mars  1840,  il  a fait  représenter  au  théâtre  de  ' grand  nombre  de  cantiques  se  trouvent  dans  les 
la  cour  l'opéra  en  quatreactes  de  sa  composition  j livres  dédiant  d'Anspach,  de  Heilbroan,  de  Ro- 
inlitulé:  La  Princesse  de  Messine.  Lesujet  était  1 lhenbourg  et  de  Windsheim.  Précédemment 
pris  dans  La  Fiancée  de  Messine,  de  Schil-  j elles  avaient  été  publiées  séparément  sous  ce  ti- 
ler.  L’ouvrage  obtint  un  brillant  succès,  et  la  j Ire  : Œsterreichs  CantorbucMein  (Petit  livre 
partition,  arrangée  pour  le  piano,  fut  publiée  ! du  cantor  Œslerreicher);  Rotbenbourg-sur-la- 
k Leipsick.  Par  des  motifs  inconnus,  M.  d'Œrt-  ! Tauber,  1615,  in-8°. 

zen  abandonna  ses  positions  k la  cour  du  duc  de  OESTERREISCII  (CnxnLrs),  né  k Mag- 
Meckiembourg  en  1843,  et  s'établit  à Berlin,  où  debourg  en  1664,  fréquenta  l’école  de  la  ville 

quelques-unes  de  ses  compositions  religieuses  dans  son  enfance,  et  y reçut  les  premières  leçons 

fureqt  exécutées  par  le  Domchor.  En  1846,  de  musique  d’un  cantor  nommé  Sche/fler.  A 

M.  d'Œrtzen  lut  rappelé  à Neu  Strelitz,  en  qua-  l'âge  de  quatorze  ans,  il  entra  k l’école  de  Saint- 

lité  de  directeur  général  de  la  musique  d’église.  Thomas  de  Leipsick,  et  y fit  de  grands  progrès 

Quelques  recueils  de  Lieder  et  des  chansons  k dans  le  chant,  sous  la  direction  de  Schelleim.  La 

boire  ( Trinklieder ) de  sa  composition  ont  été  peste  qui  se  déclara  k Leipsick  en  1680  l'obligea 

publiés  à Leipsick  et  k Berlin.  Cet  amateur  dis-  de  se  réfugier  k Hambourg,  où  il  chanta  dans 

lingué  a fait  insérer  dans  la  gazette  générale  de  les  églises.  Après  y avoir  séjourné  trois  ans,  Œs- 

musique  de  Leipsick  (1848,  p.  81-87)  une  cri-  lerreisch  retourna  dans  sa  ville  natale  et  s’y  li- 

tique  de  l'écrit  de  Griepenkerl  intitulé  : Die  vra  k l'étude  du  clavecin  et  de  l’orgue.  Il  reçut 

Oper  der  gegenwart  (L'Opéra  de  l’époque  ac-  aussi  des  leçons  de  composition  du  maître  de 

tuelle).  chapelle  Theile;  puis,  en  1686,  il  entra  dans  la 

ŒSTEÎti  (Tiiéodobe),  pianiste  et  compost-  chapelle  du  duc  de  WolITenbütlcl,  en  qualité  de 

tour  à Berlin,  est  né  dans  celte  ville,  le  31  dé  ténor.  Son  talent  de  chanteur  y fut  perfectionné 

cembre  1813.  Dans  ses  premières  années,  il  ' par  les  leçons  qu’il  reçut  des  deux  castrats  Giu- 
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tant,  de  Venue,  et  Aulonini,  de  Rome.  En 
1690,  il  obtint  la  place  de  maître  de  chapelle  du 
prince  de  Holstcin-Gottorp,  et  en  remplit  les 
fonctiona  jusqu'en  1703,  époque  de  la  mort  de 
ce  prince.  Alors  la  chapelle  tut  supprimée.  Il  Tut 
ensuite  engagé  au  serrice  de  la  cour  à Bruns- 
wick; puis  il  obtint  la  place  de  cantor  à l’église 
du  château  de  Wolffenbattel.  Il  y forma  le  talent 
de  quelques  jeunes  cantatrices,  et  en  récompense 
de  ce  service,  il  fut  nommé  maître  de  chapelle 
de  la  cour.  En  1719,  le  nouveau  duc  de  Hol- 
stein  l'appela  » sa  cour  pour  y organiser  la  cha- 
pelle dont  la  direction  lui  fut  conliée.  Il  est 
mort  dans  celle  position  en  1735.  Cet  artiste  est 
le  premier  Allemand  qui  ait  connu  et  cultivé 
l’art  du  chant  d'après  les  traditions  de  l'ancienne 
école  d'Italie. 

OESTRE1C11  (Ch*  ries),  virtuose  sur  le 
cor  et  compositeur,  a joui  d’une  brillante  répu- 
tation en  Allemagne.  Né  vraisemblablement  en 
Saxe,  il  fut  d’abord  attaché  à la  chapelle  royale 
de  Dresde  ; mais  en  1836  il  s’est  fixé  à Franc- 
fort, à la  suite  d’un  voyage  qu'il  avait  entrepris 
pour  étendre  sa  renommée.  Depuis  ce  temps,  il 
n'a  pas  quitté  cette  ville.  Ses  compositions  pour 
le  cor  sont  restées  en  manuscrit  : il  n’en  a fait 
graver  que  douze  trios  pour  trois  cors  qui  ren  ■ 
ferment  des  exercices  pour  les  jeunes  artistes. 
On  a aussi  gravé,  à Bonn,  chez  Simrock , une 
polonaise  pour  flûte  avec  orchestre  qui  est  con- 
sidérée comme  un  deses  meilleurs  ouvrages.  Ses 
autres  compositions  consistent  en  plusieurs  ca- 
hiers de  petites  pièces  pour  le  piano,  et  de  chan 
sons  avec  accompagnement  de  cet  instrument. 
Il  est  vraisemblable  qu'un  opéra  allemand  intitulé 
Die  Bcrgktwppen  (Les  Mineurs),  qui  fut  joué 
k Weimar,  en  1939,  sous  le  nom  de  Charles 
Œsterreich,  compositeur  de  Francfort,  ap- 
partient à Charles  Œslreich,  dont  l’orthographe 
du  nom  aura  été  altérée. 

OESTRE  I Cil  (Jean-Marc),  bon  facteur 
d’orgues,  vécut  à Oberbimbach,  près  de  Fulde, 
où  il  naquit  le  25  avril  1738,  et  mourut  en  1813. 
Outre  beaucoup  de  réparations  d'anciens  instru- 
ments, il  a construit  37  orgues  nouvelles,  grandes 
et  petites,  particulièrement  dans  la  Hesse,  à 
Bürkeboiirg,  et  dans  les  environs. 

OETTINGER  (Frédéric-Christophe),  ou 
ŒT1NGER,  conseiller  du  duc  de  Wurtemberg, 
savant  philologue  et  écrivain  mystique,  na- 
quit le  6 mai  1702,  à Goppingen,  dans  le  duché 
de  Wurtemberg,  et  fréquenta  successivement 
les  académies  de  Tubingue,  de  Jéna  et  de  Leip- 
sick.  Après  avoir  voyagé  quelque  temps  en  Hol- 
lande, il  revint  dans  le  Wurtemberg,  fut  nommé 
pasteur  à Hirschau,  en  1738,  et  devint  le  chef 
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de  la  secte  des  piétistes,  dans  cette  partie  de  l'Al- 
lemagne. Devenu  surintendant  des  églises  du 
Wurtemberg  en  1752,  il  fut  enfin  élevé  à la  di- 
gnité de  prélat  à Murhard,  où  il  est  mort  le  10 
lévrier  1782.  Au  nombre  de  ses  écrits,  on  trouve: 
Eulcrische  und  Frickische  Philosophie  über 
die  Musik  (Philosophie  d'Euler  et  de  Fricksur 
la  musique);  Keuwicd,  1761,  in-8°. 

OETTINGER  (Édouard-Marie),  bibliogra- 
phe, journaliste  et  romancier,  est  né  d’une  famille 
Israélite  à Breslau,  le  19  novembre  1808.  Après 
avoir  fait  ses  études  à l’université  de  Vienne,  il  ré- 
digea plusieurs  journaux  satiriques  à Berlin,  Mu- 
nich, Hambourg,  Matiheiin  et  Leipsick.  Depuis  1820 
jusqu’en  1851,  il  fut  frappé  de  nombreuses  con- 
damnations pour  ses  attaques  contre  les  divers 
gouvernements  de  l’Allemagne,  et  fut  obligé  de 
se  réfugier  à Paris,  où  il  passa  toute  l’année  1852. 
En  1853,  il  vint  s'établir  à Bruxelles  et  y vécut 
quelque  temps;  mais  il  en  fut  expulsé  à la  de- 
mande des  gouvernements  étrangers.  J’ignore  où 
il  est  au  moment  où  cette  notice  est  écrite  ( 1 862). 
Ce  n’est  pas  ici  le  lieu  de  mentionner  le  très- 
grand  nombre  d'écrits  produits  par  son  imagina- 
tion et  sa  verve  mordante  ; il  n’y  est  mentionne 
que  pour  deux  ouvrages  qui  ont  des  rapports 
avec  l’objet  de  ce  dictionnaire.  Le  premier  est  une 
Bibliographie  biographique  ou  Dictionnaire 
de  26,000  ouvrages  tant  anciens  que  moder- 
nes, relatifs  à r histoire  de  la  vie  publique  et 
privée  des  hommes  célèbres  de  tous  les  temps 
et  de  toutes  les  nations;  Leipsick,  Guillaume 
Engelmann,  t8."»0,  un  vol.  in-40  de  788  pages  à 
2 colonnes.  Une  deuxième  édition  très-aug- 
mentéede  ce  livre  fut  publiée  à Bruxelles  sous 
le  titre  de  Bibliographie  biographique  univer- 
selle, J 853- 1 85  ï,  2 vol.  in  4°.  On  a peine  k 
comprendre  qu’un  tel  ouvrage,  fruit  de  recher- 
ches immenses,  ait  pu  être  fait  par  un  homme 
dont  la  vie  fut  constamment  agitée.  On  y trouve 
(Indication  précise  d'un  très-grand  nombre  de 
notices  détachées  sur  des  musiciens  plus  ou  moins 
célèbres,  et  sur  des  écrivains  qui  ont  traité  de 
la  musique.  L'autre  ouvrage  de  M.  Œttinger 
dont  j'ai  à parler  a pour  titre  : Rossini  II  en 
a été  publié  deux  éditions  en  langue  allemande, 
à Leipsick,  en  1847  et  1849,  2 vol.  in-12.  Tra- 
duit ensuite  en  français,  il  a été  publié  à Bruxel- 
les, en  1858,  2 vol.  in-12. .Présenté  comme  une 
biographie  de  l’illustre  maître,  ce  livre  n'est  qn’un 
pamphlet  odieux,  une  mauvaise  action. 

OFFENBACH  (J.),  chantre  de  la  syna- 
gogue de  Cologne,  a publié  les  chants  de  ta  fête 
commémorative  de  la  sortie  des  Hébreux  de 
l’Égypte  avec  la  traduction  allemande,  une  pré- 
face et  les  anciennes  mélodies  orientales  sous  ce 
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litre  : Hagadah  odcr  Erzahlung  von  Israets  , 
Auszug  aus  Egypten  zum  Gebrauche  bei  der  l 
im  FamiUen  kreise  statt  findenden  Feierlich- 
keit  an  den  beiden  ersten  Abenden  des  Mat- 
zoth  Feslet  (Hagadali,  ou  narration  de  la  sortie 
d’Israël  de  l’Égypte,  pour  l’usage  des  solennités  qui 
ont  lieu  dans  le  sein  des  ramilles  pendant  les  deux 
premières  soirées  de  la  fête  Matzoth);  Cologne, 
1838,  gr.  in-8*de  91  pages,  arec  un  appendice 
de  7 pages  et  7 planches  de  musique. 

OFFENBACH  (Jacques),  de  la  même  fa-  j 
mille  que  le  précédent,  est  né  à Cologne  en  1819. 
Arrivé  à Paris  en  1842,  il  essaya  de  s’y  faire 
connaître  comme  violoncelliste;  mais  il  y eut 
peu  de  succès  parce  que  son  exécution  était 
faible  sous  le  rapport  de  l’archet.  Convaincu 
bientôt  qu’il  ne  réussirait  pas  dans  cette  grande  j 
ville  à se  faire  une  réputation  comme  soliste,  il  ! 
chercha  d'autres  ressources.  Doué  d’adresse  et 
d’assurance  en  lui-méme,  il  sut  triompher  des 
difficultés,  et  obtint,  eu  1847,  la  place  de  chef 
d’orchestre  du  Théâtre-Français. Ce  fut  vers  le  i 
môme  temps  qu'il  publia  des  airs  gais  et  faciles 
sur  des  sujets  pris  dans  les  fables  de  La  Fon- 
taine; quelques-unes  de  ces  plaisanteries,  par- 
ticulièrement le  Corbeau , la  Cigale  et  la 
Fourmi , la  Laitière , etc.,  obtinrent  un  succès  ! 
populaire.  Désireux  de  travailler  pour  le  th»à*  j 
tre,  il  fit , comme  beaucoup  d’autres  musiciens,  l 
des  démarches  pour  se  procurer  un  livret,  | 
et  comme  beaucoup  d’autres  aussi  , il  échoua  ! 
dans  ses  sollicitations  près  des  gens  de  lettres,  j 
Fatigué  de  ce*  cou r.>cs  vaines,  il  imagina  de  de-  1 
mander  le  privilège  d’un  théâtre  pour  y jouer 
des  opérettes  : l’ayant  obtenu,  il  ouvrit,  en  IB5S,  : 
les  portes  de  son  petit  théâtre  situé  aux 
Champs-Élysées,  sous  le  titre  de  Théâtre  des 
Bouffes  parisiens.  Lui* môme  se  fit  le  four- 
nisseur de  la  plupart  des  ouvrages  qu’on  y ! 
représentait.  Son  instruction  dans  l'art  d’écrire  i 
la  musique  était  à peu  près  nulle  ; mais  la  na-  ' 
ture  lui  avait  donné  de  l’instinct,  l’intelligence  j 
de  la  scène  et  de  la  gaieté  ; scs  mélodies , plus  j 
ou  moins  triviales , mais  bien  i hythmées , se 
trouvèrent  au  niveau  du  goût  des  spectateurs 
qui  remplissaient  sa  salle , et  nonobstant  l'ab-  ' 
scncede  voix  et  de  talent  de  ses  acteurs,  sou-  j 
tenus  par  un  orchestre  pitoyable,  les  affaires 
du  directeur  des  Bouffes  parisiens  prospéré-  j 
rent.  M.  Oflcnbach  avait  compris  que  son  théâ-  i 
tre  des  Champs-Élysées  n’avait  de  chance  de  | 
succès  que  pendant  l’été,  par  le  beau  temps,  et 
que  la  vogue  ne  se  soutiendrait  qu’à  la  condition 
de  transporter  son  spectacle  dans  l’intérieur  de 
Paris.  L’ne  occasion  favorable  se  présenta  bien- 
tôt, et  les  Bouffes  parisiens  prirent  possession 


du  petit  théâtre  de  Comte,  galerie  de  Choiseul,  et 
firent  leur  ouverture  le  28  décembre  185b.  M.  Gf- 
fenbacli  dirigea  cette  entreprise  jusqu’en  1861, 
et  fut  le  plus  fécond  pourvoyeur  d’opéreltes 
jusqu’au  jour  où  cette  notice  est  écrite  (1862). 
Il  serait  trop  long  de  donner  ici  la  liste  de  toutes 
les  blueltes  qui  ont  été  jouées  sous  son  nom  ; 
je  me  contenterai  de  citer  celles  dont  l'existence 
a été  le  plus  longue,  à savoir  : les  Deux  Aveu- 
gles, les  Panlins  de  Violette , le  Mariage  aux 
lanternes , la  Chatte  métamorphosée  en 
femme,  Orphée  aux  enfers , qui  a eu  400  re- 
présentations à Paris,  Mesdames  de  la  Halle, 
Geneviève  do  Brabant,  laChanson  de  Fortu- 
nio , la  Rose  de  Saint -Flour,  le  Roman  co- 
mique, etc.,  etc.  Les  qualités  qui  ont  suffi  pour 
donner  à ces  petits  ouvrages  de  l’attrait  au 
public  qui  fréquente  son  théâtre  ont  fait  croire 
à M.  Offenbach  qu’elles  pourraient  aussi  lui 
procurer  des  succès  sur  des  scènes  plus  impor- 
tantes et  devant  des  spectateurs  plus  exigeants  : 
il  s’est  trompé.  D’abord  il  écrivit  la  musique  d'un 
ballet  (le  Papillon)  représenté  à l’Opéra  en  18G0, 
et  dans  lequel  la  pauvreté  d’idées  de  quelque 
valeur  et  les  défauts  de  l’éducation  du  compo- 
siteur ont  été  mis  en  évidence;  puis  il  donna  à 
l’Opéra' -Comique  une  hideuse  farce  en  trois  actes 
intitulée  Barkouf,  dont  la  musique  était  digne 
de  l’ignoble  sujet. 

OFTERD1NGEN  (Henki  d’).  ou  d’AFF- 
TERDINGEN,  minneüngnr  ou  chanteur  d'amour 
qui  vécut  vers  la  fin  du  douzième  siècle  et  au 
commencement  du  treizième.  Il  parait  avoir  passé 
sa  jeunesse  en  Autriche  et  à la  cour  du  duc  Léo- 
pold VII.  Comme  tous  les  trouvères  de  sou 
temps,  il  fut  poète  et  musicien.  La  lutte  poé- 
tique ouverte  par  le  comte  Herrmann  de  Thu- 
ringe  amena  Henri  d’Ofterdingen  au  château  de 
Wartbourg  (près  d’F.isenach),  où  il  se  lia  d'a- 
mitié avec  Wolfram  d'Ëschenbacli,  célèbre  poêle 
chanteur  comme  lui.  On  ne  connaît  jusqu’à  ce 
jour  aucune  chanson  notée  de  sa  composition. 
Quelques  archéologues  ont  considéré  Henri  d’Of- 
terdingen comme  auteur  des  chants  Kicbelunge ru- 
inais cette  opinion  a été  controversée. 

OG INSKI  (Michel-Casihih,  comte),  issu 
d’une  illustre  famille  de  2a  Lithuanie,  naquit  on 
173t.  H dut  à son  heureuse  organisation  et  à 
l’instruction  variée  qui  lui  avait  été  donnée  dans 
sa  jeunesse,  le  goût  des  arts,  qu’il  cultiva  avec 
succès.  Une  fortune  immense  et  l'influence  qu’il 
exerçait  en  Pologne  lui  avaient  fait  espérer  qu’il 
pourrait  monter  sur  le  trône  électif  de  ce 
royaume,  et  dans  le  dessein  qu’il  avait  formé 
à ce  sujet,  il  lit  le  voyage  de  Pétersbourg  en 
17C4;  mais  l’impératrice,  à qui  son  génie  actif 
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inspirait  des  craintes,  parvint  à faire  élire  Sta- 
nislas-Auguste. Déçu  dans  son  espoir,  Oginski 
se  retira  dans  ses  terres  de  Lithuanie,  et  s’y  li- 
vra exclusivement  à son  penchant  pour  les  let- 
tres et  pour  les  arts.  Ce  fut  alors  qu’il  entreprit 
d’exécuter  par  ses  seules  ressources  le  grand 
canal  de  Lithuanie  qui  établit  la  communica- 
tion entre  la  mer  Noire  et  la  Baltique,  et  qui 
porte  son  nom  : ce  travail  immense  lui  coûta 
plus  de  huit  millions  de  francs.  Peintre  et  mu- 
sicien distingué,  le  comte  Oginski  jouait  bien 
de  plusieurs  instruments  et  surtout  de  la  harpe, 
qui  ne  lui  est  pas  redevable  de  la  première  in- 
vention des  pédales,  comme  on  le  dit  dans  l’ar- 
ticle concernant  cet  instrument  au  Dictionnaire 
des  arts  et  métiers  de  Y Encyclopédie  métho- 
dique, car  cette  invention,  qui  remonte  à 1720, 
appartient  à Hochbrucker,  luthier  de  Donawerlh; 
mais  les  pédales  de  la  harpe  de  Hochbrucker 
n’étaient  qu’au  nombre  de  quatre,  et  le  comte 
Oginski  fut  le  premier  qui  le  porta  jusqu'à  sept, 
en  1766.  Quatre  ans  après,  son  invention  fut 
introduite  en  France  par  un  luthier  allemand, 
nommé  Steckt.  C'est  pour  ce  service  rendu  à 
l’art  qu’Oginslu  est  cité  dans  cette  Biographie . 
Devenu  grand -maréclial  de  Lithuanie,  il  donna 
des  preuves  signalées  de  dévouement  à la  cause 
de  l’indépendance  de  sa  patrie,  en  1771.  Après 
la  malheureuse  issue  des  événements  de  cette 
époque,  il  fut  obligé  de  chercher  un  refuge  en 
pays  étranger,  et  ses  biens  furent  confisqués. 
Il  ne  rentra  en  Pologne  qu’en  1776.  Le  canal  de 
Lithuanie  et  la  dernière  crise  politique  avaient 
porté  un  notable  dommage  à sa  fortune  ; cepen- 
dant il  lui  restait  encore  de  grandes  richesses. 
Il  en  fit  un  noble  usage  en  appelant  près  de  lui, 
dans  son  château  deSlonim,  une  multitude  d’ar- 
tistes distingués,  et  les  récompensant  avec  ma- 
gnificence. Il  mourut  à Varsovie  en  1803,  à 
l'âge  de  soixante  et  douze  ans. 

OGINSKI  (Michel-Cléop  uas,  comte),  ne- 
veu du  précédent,  ancien  grand  trésorier  de  Li- 
thuanie, et  plus  tard  sénateur  de  l’empire  russe, 
naquit  le  25  septembre  1765,  à Gurow,  près  de 
Varsovie.  Dès  l’âge  de  dix-neuf  ans , il  com- 
mença à servir  sa  pairie.  Successivement  nonce 
à la  diète  de  Pologne,  membre  de  la  chambre  des 
finances,  puis  envoyé  en  Hollande  et  en  Angle- 
terre, il  rentra  ensuile  dans  son  pays  et  com- 
battit pour  son  indépendance.  Ses  biens  furent 
séquestrés,  et  pour  les  recouvrer  il  fut  obligé 
d’aller  les  réclamer  à Pélersbourg  et  d’accepter 
la  place  de  trésorier  de  la  Lithuanie  ; mais  après 
que  Kosciusko  eut  levé  l’étendard  de  l’indépen- 
dance, en  179*,  il  se  démit  de  cct  emploi , prit 
les  armes,  et  vit  de  nouveau  ses  espérances  dé- 
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çues.  Obligé  de  fuir  en  pays  étranger,  il  tut 
privé  de  toute  ressource  par  le  partage  de  ses 
biens  entre  les  généraux  russes.  Ce  ne  fut  qu’en 
1802  qu’il  obtint  de  l’empereur  Alexandre  la 
permission  de  rentrer  en  Pologne,  après  d’ inu- 
tiles tentatives  faites  à Constantinople  et  à Pa- 
ris pour  la  soustraire  au  joug  de  la  Russie.  Il  se 
retira  alors  dans  sa  terre  de  Zolesié,  à vingt- 
cinq  lieues  de  Wilna,  où  il  se  livra  à l’étude,  à 
la  culture  de  la  musique  et  à la  rédaction  de  ses 
mémoires.  Après  la  paix  de  Tilsitt,  il  visita 
pendant  trois  ans  l’Italie  et  la  France  avec  sa  fa- 
mille. L’empereur  Alexandre  Payant  nommé  en 
1810  sénateur  de  Russie  et  conseiller  privé,  il  se 
rendit  à Pétersboug  et  y vécut  jusqu’en  1815. 
Depuis  1822  il  avait  obtenu  la  permission  d'al- 
ler en  Italie  pour  y rétablir  sa  santé,  et  il  avait 
choisi  la  ville  de  Florence  pour  son  séjour  : il  y 
est  mort  en  1833,  à l’âge  de  soixante-huit  ans. 
Le  comte  Oginski  s’evt  rendu  célèbre  par  la  com- 
position de  polonaises  dont  les  éditions  se  sont 
multipliées  en  Allemagne,  en  France  et  en  An- 
gleterre. Elles  sont  au  nombre  de  quatorze. 
Celle  qu’il  a composée  en  1793  est  surtout  re- 
marquable, par  l’originalité  et  par  le  caractère 
de  profonde  sensibilité  dont  elle  est  empreinte. 
Toutes  ces  polonaises  ont  été  publiées  séparé- 
ment à Varsovie,  Pélersbourg,  Leipsick,  Dresde, 
Londres,  Paris,  Milan  et  Florence;  l’auteur  en 
a réuni  douze  eu  un  recueil  imprimé  à Wilna, 
en  1820,  au  profit  de  la  maison  de  bienfaisance 
de  cette  ville  : le  produit  de  l’édition  a été  de 
plus  de  10,000  francs.  On  a aussi  du  comte 
Oginski  plusieurs  recueils  de  romances  françaises 
et  italiennes,  dont  les  mélodies  sont  charmantes. 
Les  polonaises  célèbres  de  cet  amateur  ont  fait 
imaginer  un  conte  devenu  en  quelque  sorte  po- 
pulaire, bien  qu’aucune  circonstance  de  sa  vie 
n’en  ait  fourni  le  prétexte.  On  a supposé  que  la 
fameuse  polonaise  de  1 793  avait  été  composée 
par  Oginski  pour  une  femme  dont  il  était  amou- 
reux; mais  que,  n’ayant  pu  toucher  son  cceur, 
il  s’était  ôté  la  vie.  Plusieurs  éditions  de  cette 
polonaise,  faites  à Paris,  pendant  que  le  comte 
Oginski  vivait  à Florence,  sont  accompagnées 
d’une  estampe  lithographiée  où  l’on  voit  un  jeune 
homme  qui  se  tue  d’un  coup  de  pistolet,  avec 
cette  légende  : Oginski , désespéré  de  voir  son 
amour  payé  d'indifférence,  se  donne  la  mort 
tandis  qu’on  exécute  une  polonaise  qu'il 
avait  composée  pour  son  ingrate  maitresse, 
qui  la  dansait  avec  son  rival.  Les  éditeurs  du 
journal  de  musique  anglais  The  Earmonicon 
ont  reproduit  en  1824  la  polonaise  et  la  légende. 
On  a publié  : Mémoires  de  Michel  Oginski  sur 
la  Pologne  cl  les  Polonais , depuis  1788  jus- 
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qu'à  la  fin  de  \S\ b;  Paris,  1826  1827,4  vol.  in-8°. 
L'auteur  de  l'article  Oginski , du  Lexique  uni- 
versel de  musique  publié  par  Schilling,  a at- 
tribué à Michel  Casimir  tes  polonaises  de  son 
neveu. 

OGLIN  (Ertiard),  imprimeur  à Augshourg, 
dans  les  premières  années  du  seizième  siècle,  pa- 
rait être  le  premier  qui  imprima  en  Allemagne  de 
la  musique  avec  des  caractères  gravés  en  cuivre, 
ainsi  qu’on  le  voit  dans  un  recueil  d’odes  et 
d’hymnes  en  vingt-deux  mesures  différentes  de 
vers  latins,  prises  dans  Horace  et  complétées 
par  un  certain  Conrad  Celtes.  La  musique,  à 
quatre  voix,  est  composée  par  Pierre  Tritonius, 
dont  le  nom  allemand  était  peut  être  Oliven- 
bavm.  L’ouvrage  a été  publié  sous  ce  titre  : 
Melopoiæ  sire  Harmonise  Trtracenticx  su- 
per XXII  généra  carminum  heroicorum, 
lyricorum  et  ecclesiasticorum  Hymnorum, 
per  Petrum  Tritonium  et  alios  doctos  soda- 
litatis  litterarix  nostrx  mus/cos  secundum 
nat vras  et  tempora  syllabarum  et  pedum 
composilx  et  regulate , ductu  Chunradi  Cel- 
tis  fœliciter  impressx.  Les  quatre  parties  sont 
imprimées  en  regard,  le  ténor  et  le  soprano  sur 
une  page  et  le  contralto  avec  la  basse  sur  l’autre. 
A la  fin  du  volume  on  trouve  cette  souscription  : 
Impressum  Augusta  Vindelicorum , Ingenioet 
industria  Erhardi  Oglin,  expensis  Joannis 
Himan  alias  de  Canna  et  Oringen.  Puis  viennent 
quatre  vers  adressés  A l’imprimeur,  avec  l’ins- 
cription Ad  Erhardum  Oglin  impressorem  : 

Inter  Germsoo*  neutre*  fuit  Oglin  Erhardm, 

Qui  prtiuu»  lntida»  (niUdas)  pretslt  in  vrt*  notas. 

Primas  et  hic  lyrieas  expresMl  carminé  musas 
Quatuor  ci  docult  vocibus  «rr<*  canl 

L’impression  de  ce  rarissime  volume  a été 
terminée  au  mois  d’août  1507,  comme  le  prouvent 
ces  mots  du  dernier  feuillet  : Impressum  anno 
sesquimillesimo  et  VII  augusti.  Je  possède  un 
exemplaire  de  cette  rareté  bibliographique.  Un 
deuxième  tirage  du  même  ouvrage  porte,  à la  fin 
du  volume  : Denuo  impresse  per  Erhardum 
Oglin  Augustx  1507,  22  augustl.  Aucun  biblio- 
graphe n’en  avait  fait  mention  avant  qu’un  certain 
M.  Christmanu  l’eût  signalé  par  une  notice  in- 
sérée dans  la  Correspondance  musicale  de  Spire 
(ann.  1790,  n°  5,  p.  33  et  suiv.).  Schmid  en  a 
donné  une  très-bonne  description  avec  le  fac-si- 
milé du  frontispice  ( Ottaciano  dei  Pétrucci, 
p.  158-160).  On  peut  voir  à l'article  Bn.n , de 
cette  édition  de  la  Biographie  universelle  des 
mîts/ciens,  la  description  d’un  traité  de  musique 
imprimé  par  Erhard  Oglin  en  1508. 

OlILIIORST  ( Jean-Chrétien),  acteur  et 


compositeur  allemand,  né  dans  le  pays  de  Bruns- 
wick en  1753,  monta  sur  la  scène  à l'âge  de 
vingt  ans,  et  s’attacha  à la  troupe  de  Tilly  qui 
donnait  des  représentations  dans  le  Mecklem* 
bourg.  D'abord  chanteur,  puis  chef  d’orchestre 
de  cette  compagnie  dramatique,  il  écrivit  pour 
elle  la  musique  de  plusieurs  petits  opéras,  parmi 
lesquels  on  cite  : 1°  Adelstan  et  Rosette.  — 
2°  Das  Jahrfest  ( la  Fête  anniversaire  ).  — 
3°  Die  Zigeuner  (les  Bohémiens).  En  1790, 
Ohlhorst  fut  engagé  au  théâtre  de  Kœnigsberg; 
I il  y resta  jusque  dans  tes  premières  années  du 
siècle  présent.  Puis  il  voyagea  en  Hongrie,  en 
Russie  et  en  Pologne.  On  croit  qu'il  est  mort 
dans  ce  dernier  pays  en  1812. 

OllMANft  (Antoine- Louis- Henri),  chan- 
teur allemand,  naquit  à Hambourg  le  13  février 
1775.  Son  père  y était  directeur  de  la  chapelle 
delà  légation  française  et  professeur  de  musique. 
D’abord  employé  comme  violoniste  au  théâtre 
de  Hambourg,  Il  quitta  cette  |>osition,  en  1705, 
[ pour  celle  de  chef  d’orchestre  du  théâtre  de  Re- 
' val,  où,  pour  satisfaire  aux  invitations  de  ses 
1 amis,  il  s’essaya  sur  la  scène  et  obtint  des  suc- 
cès. En  1797,  Kotzebue  le  fil  entrer  au  théâtre 
de  la  cour  de  Vienne.  Deux  ans  après  il  accepta 
i un  engagement  avantageux  à Breslau,  en  qualité 
| de  basse  chantante  : bientôt  il  y devint  l’ac- 
teur favori  du  public.  En  1802,  il  fit  un  voyage 
en  Russie  pour  y voir  ses  parents,  qui  s'y  étaient 
établis  depuis  plusieurs  années.  Engagé  à Riga 
pour  douze  représentations,  il  y fut  si  bien  ac- 
cueilli du  public,  que  la  direction  lui  fit  un 
engagement  durable.  Il  s’y  maria,  en  1804,  avec 
la  fille  du  maître  de  ballets  de  Dresde,  Sophie- 
Romano  Koch,  actrice  aimée  du  publie.  La  clô- 
ture du  théâtre  de  Riga,  en  1809,  lui  fit  accepter 
un  emploi  au  théâtre  noble  de  Reval,  nouvelle- 
ment érigé.  Sa  femme  mourut  dans  cette  ville. 
Depuis  1820  jusqu'en  1825,  il  remplit  les  fonc- 
tions de  chef  d’orchestre  du  nouveau  théâtre  de 
Riga,  sous  la  direction  de  son  frère,  et  y prit 
plus  tard  l’emploi  de  violoncelliste.  La  place  de 
directeur  de  musique  des  églises  de  la  ville  de 
Riga  lui  ayant  été  offerte  en  1829,  il  l'accepta 
et  en  remplit  les  devoirs  avec  zèle  jusqu'à  sa 
mort,  arrivée  le  30  septembre  1833,  des  suites 
d’une  maladie  de  poitrine.  Habile  sur  plusieurs 
instruments,  Ohmann  se  distingua  comme  chan- 
teur et  se  fit  connaître  avantageusement  par  la 
composition  de  trois  opéras  de  Kotzebue  intitu- 
lés ; Ie  La  Princesse  de  Cacambo ; — 2°  La 
Chasse  prindère;  — 3*  Le  Cosaque  et  le  Vo- 
lontaire. Ces  trois  ouvrages  ont  été  représentés 
avec  succès  sur  les  théâtres  de  Riga,  Revel  et 
Kœnigsberg. 
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OHNEWALD  (....),  compositeur  de  mu- 
sique  d'église,  né  en  Bohème,  el  sur  qui  loin  les 
biographes  allemands  gardent  le  silence,  parait 
«voir  vécu  dans  les  derniers  temps  en  Bavière, 
et  peut-être  à Augsbourg.  Ses  ouvrages  publiés 
sont  : Antiphonx  Marion. x quatuor  vocibus , 

2 viol.,  viola  et  organo  (2  fl.  scu  clarinettis , 

2 corn,  et  violoncello  ad  libitum),  op.  I,  Augs- 
bourg,  Lotter.  — 2°  Hymni  vespertini  de  om- 
nibus festis  4 vocibus , 2 viol. , viola,  organo 
et  violone  (2  fl.  seu  clarinettis , 2 cornibus , 

2 clarims  et  tympanis  ad  lib.),  op.  2,  ibid.  — 
3"  Te  Deum  laudamus  et  Veni  Creator  à 
4 voix,  orchestre  et  orgue,  op.  3,  ibid.  — 
4°  14  Fange  lingua  à 4 voix,  orchestre  et  orgue, 
op.  4,  ibid. 

OKEGHEM  (Jean)  (l),  uu  des  musiciens 
belges  les  plus  illustres  du  quinzième  siècle,  est 
proclamé  la  lumière  de  l’art  par  ses  contempo- 
rains comme  par  les  écrivains  des  siècles  posté- 
rieurs : cependant  aucun  renseignement  n’est 
fourni  par  eux  sur  les  circonstances  de  sa  vie, et 
les  éléments  de  sa  biographie  étaient  complète- 
ment inconnus  lorsqu'un  hasard  heureux  me 
mit,  en  1832,  sur  la  voie  des  découvertes  de  do- 
cuments authentiques  à l’aide  desquels  il  est 
possible  d'en  saisir  quelques  faits  principaux. 
Grâce  à l'obligeance  et  aux  recherches  persévé- 
rantes de  M.  le  chevalier  de  Burbure,  d'autres 
indications  importantes  sont  venues  s'ajouter  a 
celles  que  j'avais  recueillies. 

Dans  la  première  édition  de  la  Biographie 
universelle  des  Musiciens,  j’ai  conjecturé  que 
Jean  Okcgticin  naquit  à Bava?,  basant  mon  l»y- 
.pothese  sur  un  passage  placé  à la  suite  des  Il- 
lustrations de  France  de  Jean  Lemaire,  poète 
et  histoiien,  sur  nommé  de  Belges , parce  qu’il 
était  né  dans  cette  ville  dcBavay,  en  lalin  Bel- 
gium.  Daq*  son  Épltre  à Maistre  François  Le- 
rouge,  datée  de  Blois  1512,  Lemaire  s'exprime 
ainsi  : « En  la  bn  de  mon  troisième  livre  des  { 

(1)  Le  nom  de  ce  musicien  est  écrit  Ockcnhcim  par  Gla- 
réan  {Dodcroch.,  p.  m),  celte  orthographe  est  adopte?  par 
nankin-, Humer,  Forkn.  Kioewetter  et  beaucoup  d’autres. 
Hermann  Flnk  écrit  Okektm  dans  sa  Pracilca  muttea, 
tnaU  tout  les  documenta  authentique*  portent  Okeghem, 
rtc’eM  ainsi  que  Tinclorit,  Wllpbllng-cder,  Fa  ber,  Hey- 
den  et  Zarllno  écrivent  son  nom  Parmi  les  altérations 
qu'a  subies  le  nom  d'Okrgbem,  la  plus  ridicule  est  celle 
qu’on  trouve  dans  le  Mémoire  de  Laserua  sur  l'aocienoc 
bibliothèque  de  Bourgogne  car  II  y est  appelé  Qckerqan. 
Hans  la  prrmlère  édition  de  cette  biographie  imiter  - 
telle  des  Musiciens,  Je  di*ais  que  Je  ne  «aval»  où  tl  a prts 
ce  nom  ; M.  Farrenc  m'a  appris  que  c’est  dans  les  poésh-s 
de  Crétin,  ou  plutôt  (’rrstin , comme  on  le  verra  tout 
é l'heure.  Lasrroa  a été  copié  par  le  baron  de  Rcifrentx  rg, 
dan  a u Lettre  à M.  t'étis,  directeur  du  Conservatoire, 
sur  quelques  particularités  de  Chlstolre  musicale  de  la 
belqiquc  v.  Uccuttl  encyclopédique  belge,  p.  SI.) 


« Illustrations  de  France , j'ai  bien  voulu,  à 
* la  requesle  et  persuasion  d'aucuns  mes  bous 
« amys,  adiuusler  les  «eu  v res  dessus  escrites,  et 
« mesmement  les  communiquer  à la  chose  pu- 
« blique  de  France  et  de  Bretagne,  aün  de  leur 
« monstrer  par  espéciaulte  comment  la  langue 
« gallicane  s'est  enrichie  et  exaltée  par  les  œu- 
« vres  de  monsieur  le  trésorier  du  boys  de  Vin- 
» ce n nés,  maistre  Guillaume  Crétin,  tout  ainsi 
m comme  la  musique  fut  ennoblie  par  moti- 
« sieur  le  trésorier  de  Sainct-Martin  de 
« Tours,  Okeghem  mon  voisin  et  de  nostre 
« mesme  nation.  • Or,  Bavay,  aujourd'hui  ville 
de  France  (Nord),  faisait  au  quinzième  siècle 
partie  des  Pays-Bas  et  des  possessions  des  ducs 
de  Bourgogne  ; sa  popidation  était  wallonne,  et 
j’en  concluais  qu’Okegliern  était  Wallon  comme 
Jean  Lemaire,  et,  par  une  induction  peut-être 
forcée,  je  supposais  qu’il  était  né  à Bavay. 

Sur  des  renseignements  fournis  par  les  comp- 
tes de  la  ville  de  Termonde  (Flandre  orientale), 
M.  de  Burbure,  après  avoir  constaté  l’existence 
dans  celte  ville  d’un  certain  Guillaume  f an 
Okeghem,  tn  1381,  de  Chartes  Van  Okeghem , 
en  1398,  de  Catherine  Van  Okeghem,  fille  dé 
Jean , depuis  1395  jusqu’en  1430  (voy.  note  2), 
ajoute  : ■ La  famille  Van  Okeghem  était  donc 
« fixée  à Termonde  à l’époque  probable  de  la 
« naissance  du  célèbre  compositeur.  On  peut 
« pi  estimer  que  celui-ci  est  le  pelit-tils  ou  le 
« petit-neveu  de  Jean  : la  similitude  des  prénoms 
« donne  même  beaucoup  de  force  à cette  coo- 
« jecture.  » J'avoue  qu’il  me  reste  des  doutes 
sur  la  parenté  du  grand  musicien  qui  est  l’objet 
de  cette  notice  avec  la  famille  Van  Okeghetu  : 
ces  doulcs  naissent  de  ce  qu’il  n’est  appelé  Fan 
Okeghem  par  aucun  de  ses  contemporains,  mais 
simplement  Okeghem ; il  en  est  ainsi  de  tous 
les  manuscrils  de  son  époque  où  se  trouvent  ses 
ouvrages,  de  toutes  les  collections  des  premières 
années  du  seizième  siècle  qui  contiennent  quel- 
qu'une do  ses  pièces,  et  même  des  documents 
authentiques  des  archives  de  l'église  oit  il  (ta- 
rait avoir  reçu  son  éducation  et  où  il  fut  chan- 
tre du  chœur,  ainsi  qu’on  le  verra  tout  a l'heure. 

Par  une  interprétation  trop  absolue  du  pas- 
sage de  Jean  Lemaire  rapporté  plus  haut,  j'* 

(*|  F.n  Jttl,  Guillaume  Van  Okeghem  reçoit  un  paye- 
ment de  n evcalio»  «le  gros,  pour  avoir  livré  mille  pâlot 
J l'armer  de  Philippe  le  Hardi, rampé*  tout  le»  mur»  deTcr- 
monde.  — Charles  Van  Okeghem  rat,  en  ISM.  au  nombre 
des  habitants  de  cette  ville  qui  ont  payé  des  <1r*ilt»  d'en- 
trée pour  des  tonneaux  de  bière  venu»  de  Hollande  « 
Depuis  1*95  Ju«qu‘rn  1VS0,  Catherine  Van  Okeghem.  Aile 
de  Jean,  reçoit  chaque  année,  pour  intérêt*  dune  rente 
viagère  . la  tomme  de  It  rscallna  l denier».  Cette  renia 
ctt  éteinte  rn  UIO  par  le  décès  de  Catherine. 
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Tais  cru  pouvoir  placer  la  date  de  la  naissance 
d 'Okeghem  vers  1440,  dans  mon  Mémoire  sur 
les  musiciens  néerlandais  (Amsterdam,  J.  Mul- 
ler, 1829,  in-4°,  p.  15),  en  sorte  que  ce  maître 
aurait  été  âgé  d’environ  soixante-douze  ans  en 
1513 , quand  ce  passage  fut  écrit;  mais  une  dé- 
couverte que  je  As  trois  ans  plus  tard,  dans  un 
manuscrit  de  la  Bibliothèque  impériale  de  Paris 
(F,  540  du  supplément),  me  démontra  que  cette 
date  devait  être  reculée  d’au  moins  dix  ans.  J'ai 
consigné  le  fait  dont  il  s’agit  dans  mes  Recher - 
ch  es  sur  la  musique  des  rois  de  France  et 
dû  quelques  princest  depuis  Philippe  le  Bel 
jusqu’à  la  fin  du  règne  de  Louis  XIV  ( Revue 
musicale , tome  XII,  p.  234).  Ce  renseignement 
est  fourni  par  un  Compte  des  officiers  de  la 
maison  de  Charles  VII  qui  ont  eu  des  robes 
et  des  chaperons  faitz  de  drap  noir  pour  les 
obsèques  et  funérailles  du  corps  du  feu  roy 
Van  1461.  On  y trouve  ce  qui  suit  : » Chapelle. 
« Les  XVI  chapelains  de  la  chapelle  dudit  sei- 

* gneur  qui  ont  eu  dix-huit  robes  longues  et  au- 
« tant  de  chaperons,  les  quatre  premiers  à 3 
« escus  l’aulne,  et  les  autres  à 2 escus  l’aulne  : 

* Johannes  Okeghem,  premier,  etc.  » On  voit, 
disais-je,  dans  le  travail  qui  vient  d’être  cité, 
ainsi  que  dans  la  première  édition  de  celte  Bio- 
graphie, on  voit  qu’Okeghem  était  déjà  premier 
chantre  ou  chapelain  de  Charles  Vil  en  1461; 
or,  il  n’est  pas  vraisemblable  qu’il  soit  parvenu 
à ce  poste  distingué  avant  l’âge  de  trente  ans, 
d’ou  il  suit  qu’il  serait  né  vers  1430.  D’autre 
part,  le  passage  de  Jean  Lemaire,  par  lequel 
on  voit  qu’Okeghem  était  trésorier  de  Saint- 
Martin  de  Tours,  me  paraissait  indiquer  d’une 
manière  certaine  qu’il  vivait  encore  en  1512,  et 
qu'il  était  alors  Agé  de  quatre-vingt-un  ou  qua- 
tre-vingt-deux ans.  La  date  de  1430,  quiine  pa- 
raissait la  plus  vraisemblable,  a été  depuis  lors 
adoptée  dans  la  plupart  des  dictionnaires  bio- 
graphiques. M.  de  Burbure  s’y  rallie  aussi;  tou- 
tefois, un  renseignement  important  pour  la  bio- 
graphie du  célèbre  musicien,  lequel  a été  dé- 
couvert dans  les  archives  «le  la  collégiale  d'An- 
vers par  mon  honorable  ami,  me  parall  renverser 
ma  conjecture  et  faire  remonter  plus  haut  l'é- 
poque de  sa  naissance.  En  effet,  dans  les  comp- 
tes des  chapelains  de  cette  église,  qui  commen- 
cent à Noël  1443  et  sont  clos  à la  même  épo- 
que, en  l444,on  voit  figurer  cet  artiste  parmi 
les  chanteurs  du  cûté  gauche  du  chœur  (I),  et 
son  nom  s’y  présente  sous  les  formes  suivantes  : 

(i)  M.  de  Burbure  a constaté  qn’ll  y avait  en  tSU-im 
vtogt  slx  chanteur*  A la  droite  du  chcrur  de  l'église 
d'Anvers  et  vingt-sept  A la  gauche,  non  compris  les  cha- 
noine* et  les  enfants  de  chcrur. 


Okeghemt  Oqeghem,  Oqegham , De  Okeghem , et 
Ockeghem . Les  chantres  étaient  alors  rangés  dans 
le  chœur  des  églises  par  ordre  d’ancienneté,  en 
sorte  que  le  plus  ancien  était  le  plus  rapproché 
de  l’autel  : Okeghem  est  l'avant  - dernier  dans  la 
liste  des  chantres  du  côlé  gauche.  Après  la  Noël 
do  l’année  1444,  il  disparaît  des  comptes  et 
conséquemment  de  l’église. 

Admettant  la  date  de  1430  pour  celle  de  la 
naissance  d'Okegliero , M.  de  Burbure  pense 
qu’il  a été  admis  comme  enfant  de  chœur  à l’é- 
glise d’Anvers  vers  l’âge  de  huit  ans,  et,  comme 
tel,  a été  instruit  et  entretenu  à la  maîtrise; 
que  l’époque  de  la  mue  de  sa  voix  étant  arrivée 
à l’âge  de  treize  ans,  il  a dû  en  sortir,  et  que 
le  chapitre,  par  intérêt  pour  sa  position,  l’a  au- 
torisé à figurer  parmi  les  chanteurs  et  à participer 
à la  distribution  des  deniers  pour  les  offices.  L 
n’y  a pas  de  motifs  sérieux  pour  ne  pas  admet- 
tre les  conjectures  de  M.  de  Burbure,  car  elles 
ont  pour  base  les  documents  authentiques  des 
archives  de  l’église  d’Anvers;  mais  il  est  hors 
de  doute  que  l’éducation  musicale  du  grand 
musicien  qui  est  le  sujet  de  cette  notice  n’a  pu 
être  complète  à l’âge  de  quatorze  ans,  car  cinq 
ou  six  années  n’étaient  pas  suffisantes,  à l’épo- 
que où  il  vécut,  pour  former  un  chanteur  excel- 
lent et  un  contrepoinliste  habile.  La  solution 
d’une  multitude  de  cas  embarrassants  et  diffi- 
ciles, dans  le  système  monstrueux  de  la  nota- 
tion des  quatorzième  et  quinzième  siècles,  ne 
pouvait  se  faire  qu’à  l’aide  d’une  longue  pratique 
et  d'une  expérience  consommée  ; car  les  maîtres 
les  plus  savants  s’y  trompaient  encore,  ainsi 
qu’on  le  voit  avec  évidence  dans  les  écrits  de 
Tinctoris,  de  Gafori,  d’Aaron  et  de  plusieurs  au- 
tres théoriciens  anciens.  Quand  les  longues  études 
sur  ces  difficultés  étaient  terminées,  les  maîtres 
faisaient  aborder  celles  du  contrepoint  à leurs 
élèves;  et  lorsque  ceux-ci  étaient  parvenus  à 
écrire  avec  correction  à trois,  quatre  ou  cinq 
parties  par  une  sorte  de  tablature  qui  servait  à 
faire  la  partition,  on  les  exerçait  à traduire  cha- 
que partie , écrite  originairement  par  cette  no- 
tation simple , en  notation  proportionnelle  en 
une  infinité  de  combinaisons  ardues.  Celui  qui 
imaginait,  dans  sa  traduction,  les  énigmes  les 
plus  difficiles  était  considéré  comme  le  musi- 
cien le  ydus  habile.  Nul  doute  qu’a  sa  sortie  de 
la  collégiale  d’Anvers,  Okeghem  n’ait  eu  pour 
but  de  chercher  le  maître  qui  pouvait  complé- 
ter son  instruction.  Il  l’aurait  trouvé  dans  cette 
même  église  si  Barbircau  (voyez  ce  nom)  eût 
occupé  alors  la  place  de  mattre  des  enfants  de 
chœur  ; mais  ce  savant  musicien  ne  le  derint 
qu’en  1448.  On  ne  saurait  rien  concernant  l’é— 
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col*  où  Okeghem  a puisé  son  savoir  en  musique, 
si  un  passage  du  Traité  de  contrepoint  de  Tinc- 
toris  ne  nous  fournissait  une  indication  à ce  su- 
jet. J’ai  rapporté  ce  passage  dans  mon  Mémoire 
sur  les  musicien»  néerlandais,  mais  la  rareté 
de  ce  livre  m’engage  à le  répéter  ici  : * Ce  que 
« je  ne  puis  asseï  admirer,  c’est  qu’en  remon- 
« tant  à une  date  de  quarante  ans,  on  ne 
• trouve  aucune  composition  que  les  savants  ju- 
« gent  digne  d'être  entendue  (1).  Mais  depuis  ce 
« temps,  sans  parler  d'une  multitude  declianteurs 
« qui  exécutent  avec  toutes  sortes  d’agréments, 

« je  ne  sais  si  c'est  l’effet  d’une  influence  céleste 
s ou  celui  d’une  application  infatigable,  on  a 
« vu  tout  à coup  fleurir  une  infinité  de  compo- 
« s iteurs,  tels  que  Jean  Okeghem,  J . Regis,  Ant. 

« Busnois,  Firmin  Caron,  Guillaume  Fatigues, 

« qui  tous  se  glorifient  (lavoir  eu  pour  maîtres 
« en  cet  art  tiïVin  J.  Dunstaple,  Gilles  Binchoia 
« et  Guillaume  Dufay,  lesquels  sont  morts  de- 
« puis  peu  (3).  » Okeghem  a donc  eu  pour  maî- 
tre ou  Dunstaple,  ou  Dufay,  ou  enfin  Binchoia  : 
il  ne  s’agit  que  de  découvrir  celui  de  ces  trois 
maîtres  qui  a dirigé  ses  études,  ce  qui  ne  sera 
pas  difficile  si  nous  remarquons  : f qu’Oke- 
ghem  n'a  pu  naître  avant  1423,  et  que  Dufay, 
étant  mort  en  1135,  il  n’a  pu  en  faire  son  élève.  — 
2*  Que  Dunstaple,  Anglais  de  naissance,  parait 
avoir  vécu  dans  son  pays,  qu’il  y est  mort  et  a 
été  inhumé  dans  l’église  de  Saint-Étienne,  à 
Walbroock.  On  peut  donc  affirmer  qu’Okeghem, 
pauvre  chantre  sorti  depuis  peu  d'années  de  la 
maîtrise  de  la  collégiale  d’Anvers,  n'a  pas  été 
chercher  rinstructioo  musicale  en  Angleterre 
dans  un  temps  où  les  relations  d’outre  mer 
étaient  difficiles.  — 3°  Qu’en  1444  Philippe  le 
Bon  tenait  sa  cour  à Bruges,  qu'il  y resta  plu- 
sieursannées,  et  que  Binchois,  chantre  de  la  cha- 
pelle de  ce  prince,  y faisait  sa  résidence.  Tout 
porte  donc  à croire  que  c’est  de  ce  maître 
qu’Okeghem  reçut  l’instruction  su|iérieure  dans 
toutes  les  parties  de  la  musique,  et  en  particu- 
lier dans  la  science  du  contrepoint. 

Après  que  les  études  d’Okeghem  eurent  été 

(1)11  y a tel  une  erreur  de  TlnctorU,  car  U écrirai! 
en  IMS,  et  Dofay  (eopez  ce  nom)  brillait  déji  dan»  la 
chapelle  pontificale  prè»  de  cent  an»  auparavant. 

(t)  Neque,  qood  »at<a  admlrari  neqoeo,  quippiam  com- 
poallooi,  nt*l  cUràannot  quadragiota  e*ta»,  quod  audltu 
dignum  a b érudit  U exUttmetur.  Hic  vero  tempeatatc,  ut 
prxterram  Innumcro*  concentores  venuatUslraè  pronun- 
clantea  , neiclo  an  vlrtute  eu)u*dam  cœte»tl»  Influius  an 
vehementl»  aaaldiir  exercttatlooU,  iofloit!  dorent  com- 
poaltore*.  ut  Joanne»  Okeghem,  J oan ne»  Régla,  Ant bo 
niu»  Ruanoü,  Flrtninu*  ( laron  , Guillermu»  Fatigue*,  qui 
novlulmla  temporibu»  vllâ  foncto».  Joanuem  Dunstaple, 
Kgldlum  Binchoia,  Guillrrmum  Dufay,  #e  praxeptore» 
tubuisse  m hic  arte  dlvlnfi  gUirtantur. 


terminées  sons  la  direction  de  Binchois,  c’est-à- 
dire  vers  144s  ou  1449,  nous  voyons  un  espace 
de  douze  ou  treize  ans  jusqu'en  1461,  où  Okeghem 
était  premier  chapelain  du  roi  de  France 
Charles  VII.  Il  est  à remarquer  que  non  n’in- 
dique, dans  le  manuscrit  de  la  Bibliothèque 
impériale  de  Paris,  auquel  nous  sommes  redeva- 
bles de  la  connaissance  de  ce  fait,  en  quelle 
année  le  célèbre  artiste  belge  entra  au  service  de  ce 
prince;  car  depuis  le  Rôle  des  povres  officiers 
et  serviteurs  du  feu  roy  Charles  VI  falct  le  21 
octobre  1422,  jusqu’à  la  mort  de  Charles  VII, 
en  1461,  ce  manuscrit  ne  contient  aucun  compte 
de  l’état  de  la  maison  royale  : ce  qui  ne  doit 
pas  élonner,  si  l’on  se  rappelle  la  triste  situation 
de  la  France  sous  un  règne  rempli  d’agitations 
et  de  vicissitudes  si  déplorables,  qu’après  la  ba- 
taille de  Verneuil  (1424),  les  Anglais,  maîtres 
de  la  plus  grande  partie  du  royauuc,  appelaient 
par  dérision  Charles  VII  te  roi  de  Bourges,  parce 
qu’il  ne  lui  restait  guère  que  cette  ville  et  son 
j territoire.  Ce  ne  fut  qu’après  la  trêve  de  1444,  et 
| surtout  après  la  conquête  de  la  Normandie  sur 
les  Anglais,  achevée  seulement  en  1450,  que  la 
France  respira,  que  la  royauté  reprit  par  degrés 
sa  splendeur,  et  que  l’ordre  se  rétablit  dans  les 
finances.  Il  est  donc  vraisemblable  que  ce  tut 
dans  l’intervalle  de  1450  à 1460  qu’Okeghetn 
entra  dans  la  clrapelle  du  roi  de  France  et  que 
ce  fut  d’abord  comme  simple  diantre  ; car  à 
cette  époque  l’ancienneté  des  services  était 
comptée  pour  quelque  chose,  et  quelle  que  tût 
l’habileté  d’un  musicien,  il  n’arrivait  pas  tout 
d’abord  au  poste  le  plus  élevé. 

D’assez  grandes  difficultés  se  présentent  en  ce 
qui  concerne  la  position  d’Okeghem  après  l’an- 
née 1461.  On  sait  que  Louis  XI  succéda  à son 
père  Charles  VII  le  23  juillet  de  celle  année  : 
or,  deux  comptes  de  l’état  de  la  chapelle  royale 
semblent  démontrer  que  l’illustre  musicien  ne 
fut  pas  au  service  de  ce  prince.  Le  premier 
compte  des  gages  des  officiers  de  la  maison 
j du  roy  Loys  XIéms,  dressé  par  Jacques  le 
; Camus , commis  au  payement  de  ces  gages, 
depuis  le  mois  de  janvier  1461  jusqu’au  mois 
de  septembre  1464,  prouve  que  toute  la  chapelle 
avait  été  changée  et  réduite  depuis  l’avenement 
au  trône  du  nouveau  roi  ; qu’il  n'y  restait  plus 
nn  seul  des  chantres  à déchant  de  la  chapelle  de 
• Charles  VII,  et  que  le  premier  chapelain  se 
! nommait  Gallois  Gourdin  ( l ).  Un  second  compte, 
j dressé  en  1466  par  Pierre  Jobert,  receveur  gé- 
j néral  des  finances,  n’indique  pas  davantage 

| '1)  Mm.  F,  *40  du  supplément  de  U Bibliothèque  impé- 

riale de  Pari*. 
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qu’Okeghem  ait  été  attaché  à la  chapelle  de 
Louis  XI;  enfin,  un  troisième  compte,  qui 
comprend  les  dépenses  depuis  le  Ier  octobre 
1480  jusqu'au  30  septembre  1 483,  ne  fait  pas 
mention d’Okegliero  (l).  Cependant  l'ouvrage  de 
Tinctoris  qui  a pour  titre  : Liber  de  natura  et 
proprielate  tonorum , et  qui  est  daté  du  6 no- 
vembre 1476,  est  dédié,  dans  le  prologue,  à Jean 
Okegliem,  premier  chapelain  du  roi  très-chré- 
tien des  Français  Louis  XI,  et  à maître  Antoine 
Busnois  , chantre  du  très-illustre  duc  de  Bour- 
gogne (2).  Un  autre  document,  non  moins  inté- 
ressant, nous  apprend  que  le  15  août  1484  un 
banquet  fut  donné  au  seigneur  trésorier  de 
Tours  M.  ( maître)  Jean  Okegliem,  premier 
chapelain  du  roi  de  France , musicien  excellent, 
et  aux  siens,  parla  chapellede  l'église  Saint-Donat 
de  Bruges  (3).  Il  résulte  de  la  mention  authen- 
tique de  cette  circonstance,  tirée  des  actes  du 
chapitre  de  Saint-Donat , qu'en  1484  Okegliem 
réunissait  en  sa  personne  les  dignités  de  tré- 
sorier de  Saint-Martin  de  l oi  rs  et  de  premier  cha- 
pelain du  roi  de  France.  Suivant  les  comptes 
du  chapitre  de  Saint-Martin  de  Tours,  que  j'ai 
consultés  aux  archives  de  l'empire,  à Paris,  les 
fonctions  de  trésorier  étaient  remplies  par  un  cha- 
noine de  celte  cathédrale.  Tout  porte  donc  à 
croire  que  le  rot  disposait  à son  gré  du  canoni- 
cat  auquel  ce  titre  était  attaché,  et  que  Louis  XI 
le  donna  k son  premier  chapelain  à titre  de 
prébende  ou  bénéfice.  Mais  la  position  de  tréso- 
rier obligeant  le  bénéficié  à résidence,  il  se  peut 
que  le  chantre  Gallois  Gourdin,  mentionné  dans 
les  comptes  de  la  chapelle  royale  comme  pre- 
mier, ait  été  simplement  suppléant  d'Okeghem, 
puisque  celui-ci  avait  couservé  son  titre  de  pre- 
mier chapelain.  Le  château  de  Plessis-lez -Tours, 
résidence  habituelle  de  Louis  XI,  était  d'ailleurs 
si  voisin  du  chef-lieu  de  la  Touraine,  que  le 
célèbre  maître  pouvait  remplir  6es  fonctions  près 
du  roi  dans  de  certaines  solennités.  Celte  con- 
jecture parait  d'ailleurs  confirmée  par  le  voyage 
que  fit  en  Flandre,  dans  l'été  de  1484,  Okeghein 
avec  ses  chantres  ( avec  les  siens,  ctim  suis,  dil 

11)  Mu  F.  110  do  supplément  de  la  Bibliothèque  Iropé 
riale  de  Parla. 

(t)  PnestantiMiraU  ac  celeberrlmU  artU  munie*  proles- 
aorlbuj»  domino  Jutwnol  Okrghem  chrhUautisiml  i.udo- 
Tlcl  XI  regis  Francurum  protbo  capellano  ac  magUIro 
Antonio  ButnoU  lllustriuimi  Burgundorum  duels  can- 
tort,  etc. 

(I)  Ses  canna  «lnl  pro  subsldlo  sociorun  de  muslcj  In 
esna  facta  domino  tbetaurarioTuronensI,  domino  Johanni 
Okegbem,  primo  capellano  regis  Francis  inuslco  ex- 
cellentistlnio  cura  suis  {.4cia  capit.  S. Don  , tt  au  g.  un) 
Voyez  CHiitoire  de  Flandre,  par  M.  Kervyn  de  Let- 
ienbove,  T.  V.,  note,  page  té. 


le  document  du  chapitre  de  Saint-Donat  de 
Bruges).  Le  désir  de  revoir  sa  patrie,  que  de- 
vait éprouver  ce  maître,  comme  tout  homme 
de  bien,  put  être  réalisé  alors,  parce  que  les  fian- 
çailles de  Marguerite  d'Autriche  avec  ie  dauphin, 
qui  plus  tard  régna  sous  le  nom  de  Char • 
les  Vlll , venaient  de  mettre  un  terme  anx 
longues  guerres  des  Français  et  des  Flamands, 
à la  suite  du  traité  d'Arras  ( 3 décembre 
1482). 

Suivant  le  passage  du  livre  de  Jean  Lemaire, 
cité  précédément,  Okegbem  aurait  encore  occupé 
la  pasition  de  trésorier  de  Saint-Martin  de  Tours 
en  1512;  mais  de  nouveaux  documents  au- 
thentiques que  j'ai  trouvés  aux  Archives  de 
l'Empire,  à Paris,  m’ont  démontré  qu'il  s’était 
démis  des  fonctions  de  cette  place  avant  1499, 
vraisemblablement  à cause  de  son  grand  âge. 
La  première  pièce  est  un  compte* de  dépenses  de 
ta  maison  de  Louis  XII  (n°  K,  318)  où  l'on  voit 
qu'un  chantre  et  organiste  de  la  chapelle  du 
roi,  nommé  Errars,  était,  en  1499,  trésorier  de 
Saint-Marlin  de  Tours,  et  que  scs  appointements, 
comme  organiste  du  roi,  étaient  de  310  livres 
tournois.  Par  un  autre  compte  pour  l’année  1491 
(n°  K,  306),  le  même  Errars  est  chantre  et 
joueur  d'orgue  de  la  chapelle  royale,  mais  il 
n’a  pas  le  titre  de  trésorier  de  Saint-Martin  de 
Tours.  Ce  futdoncentre  les  années  1491  et  1499 
qu’Okeghem  se  démit  de  ses  fonctions.  Toutefois, 
il  est  possible  qu'il  ait  conservé  son  titre  comme 
trésorier  honoraire.  Dans  un  poème  sur  la  mort 
d'Okeghem,  dont  il  sera  parlé  plus  loin,  l'auteur, 
qui  fut  contemporain  de  la  vieillesse  de  ce  maître, 
s’exprime  ainsi  : 

m Par  quarante  ana  et  plus  II  a servy 

* Sans  quelque  cnnuy  en  sa  charge  et  office; 

■ t>e  trois  roys  a tant  l'amour  dexservy 

• Qu'aux  biens  se  vil  (l)  appeler  au  convy, 
n Mais  assouvy  e»tolt  d’ung  bénéfice.  » 

Les  trois  rois  qu'OIieghem  avait  servis  étaient 
Charles  Vit , Louis  XI  et  Charles  VIII  ; or 
Louis  XII,  ayant  succédé  à ce  dernier  monarque 
le  7 avril  1498,  il  est  évident  que  c’est  alors  qu’il 
a dû  cesser  d'être  le  premier  diantre  et  ctiapé- 
lain  de  la  chapelle  royale,  car  s’il  était  resté  en 
clmrge  après  celte  date,  ce  ne  serait  pas  trois 
rois  qu'il  aurait  servis,  mais  quatre.  C'est  aussi 
sans  aucun  doute  à cette  époque  qu'il  s'est  démis 
de  ses  fonctions  de  trésorier  de  Ssint-Martin  de 
Tours,  et  que  le  chantre  et  organiste  Errars  est 
devenu  son  successeur  dans  cette  dignité.  Il  con- 
tinua sans  doute  i vivre  en  repos  dans  la  même 

(i)  Dans  ie  texte  imprime  il  y a le  vit  : cela  n'a  aucun 
sens. 
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Tille  jusqu’à  son  dernier  jour,  car  on  trouve  dans 
le  même  poème  ces  deux  vers  : 

« Seigneur*  de  Tour»  et  peuple,  regretter 

u telluy  qu'on  dolbt  plus  plaindre  qne  ne  dys.  » 

Par  la  manière  dont  s’exprime  Jean  Lemaire, 
Okeghem  vivait  encore  en  1512,  et  devait  èlre 
alors  âgé  d’environ  qualre-vingt-aept  ou  quatre- 
vingt-huit  ans.  La  date  précise  de  sa  mort  est  in- 
connue : Kiesewetier  ta  lixe  5 l’année  1513  (1); 
mais  aucun  document  ne  justifie  sa  supposition. 

A l’occasion  de  la  mort  d'Okeghem,  le  pocte 
Guillaume  Crétin  a composé  une  pièce  de  plus 
de  quatre  cents  vers  intitulée  : Déploration  de 
Crétin  sur  le  trépas  de  feu  Okergan  (2),  tré- 
sorier de  Sainct  Martin  de  Tours.  Elle  se 
trouve  dans  le  volume  de  sec  poésies  imprimé 
en  1527,  après  la  mort  de  l’auteur  (3).  Il  est  hors 
de  doute  que  c’est  dans  ce  poème  que  Laserna  a 
pris  le  nom  dOkergan , altération  singulière  du 
non»  d 'Okeghem,  faite  par  un  homme  qui  vécut 
dans  le  même  temps  que  ce  savant  musicien  (4). 
Personnifiant  la  musique,  Crétin  imagine  une 
fiction  par  laquelle  les  plus  célèbres  chantres  et 
compositeurs  du  quinzième  siècle  sont  convoqués 
pour  rendre  hommage  5 la  mémoire  de  l’illustre 

(t)  Ceschichte  der  europœtsch-abendlsendlschen  oder 
miser  heutiyen  Musik,  p.  M. 

(t)  Je  »uU  redevable  S l'amitié  de  M.Farrencde  U com- 
munication du  poème  de  Crétin,  dont  lea  œuvres  notaient 
pas  tombée»  sous  ma  m»tn.  Il  e«t  bien  remarquable  que 
ce  morceau,  ai  rempli  d’intérêt  pour  l’bUtoire  du  grand 
musicien  objet  de  cette  notice  , n’ait  jamais  été  cité. 

(l)  Us  poésie*  de  Crétin  ont  été  réimprimée»  à Pari*, 
chez  Consteller,  en  17W.  In- 1*.  Le  poème  «ur  U mort 
d’Okeghem  remplit  le*  page»  SS  à SI. 

(4)  Le  poêle  CreUn,  ou  plutôt  Crestin,  dont  le  nom 
véritable  était  Dubois,  et  qui  naquit,  selon  quelques 
biographe»,  à Paris,  suivant  d’autre»  A Lyon,  ou  même 
A Falaise,  vécut  sous  le»  régnes  de  Otarie»  VIII,  de 
Louis  XII  et  de  François  Ur-  Il  était  aussi  musicien,  car 
apres  avoir  été  trésorier  de  la  Sain  te -Chape lie  de  Vin- 
cenne»,  U devint  chantre  de  celle  de  Paris.  11  y a même 
lieu  de  croire  qu’U  avait  été  élève  d’Okeghem,  d'après 
les  vers  qu’il  adresse  aux  principaux  disciple»  de  ce  maî- 
tre, les  invitant  à composer  un  chant  funèbre. 

« Pour  lamenter  notre  maistrt  et  bon  pire.  » 

Crétin  mourut  en  im.  Se»  poesie*  furent  recueillie*  et 
publiées,  deux  ans  après  son  décès,  par  son  ami  Fran- 
çois Charbonnier,  secrétaire  de  François  l*r.  Je  pense 
que  c’eat  A cette  circonstance  qu’U  faut  attribuer  l’allée 
ration  inouïe  du  nom  Okeghem  en  celui  d'Ourgan.  U 
est  impossible  qu’un  écrivain  qui  a été  contemporain  de 
ee  maître,  qui  connaissait  scs  ouvrages  et  en  appréciait 
te  mérite,  et  qui  vraisemblablement  avait  reçu  de  se»  le- 
çons, U est  Impossible,  dis-je,  qu’il  Alt  fait  cette  altéra- 
tion monstrueuse.  L’Imprimeur  a sans  doute  mal  tu  le 
manuscrit  où  if  devait  y avoir  Okengam,  orthographe  que 
j’ai  trouvée  en  plusieurs  endroits  i l’n  aura  été  prise 
pour  r,  et  l'n»  pour  ».  On  peut  consulter  sur  Crétin  la 
notice  de  Weiss,  dans  la  Biographie  universelle  de» 
frère»,  Mtchaud,  aiu»i  que  celle  de  M.  Victor  Fuurnel, 
dans  1a  Biographie  generale  de  MM.  Ftrmin  Oldot. 


maître.  Dans  l’obligation  où  je  suis  de  borner 
l'étendue  des  citations,  je  choisis  ce  passage; 

• Là  du  Fay  (Du/ay)  le  bon  homme  survint, 

• Bunoys  aussi  et  aultres  plus  de  vingt, 

« tede,  Blncbols,  Barbingaot,  et  Donktable, 

« Pasquin , Lannoy,  Barizon  très  notable, 

« Copin . Regis,  Cille  sjoye  et  Constant. 

• Maint  homme  fut  auprès  deulx  escoutant, 

• (Air  bon  faUoit  ouyr  telle  armonye, 

■ Aussi  estoll  la  bende  (bande)  bien  fournye. 

• Lors  se  chanta  la  messe  de  my  my. 

« ,/u  travail  suit,  et  Cufusvis  to»l 

m La  messe  aussi  exquise  et  1res  parfaicte 

■ De  Requiem  par  le  dict  deffunct  faicle; 

« Haine  en  la  fin  dict  avecques  soo  luez  (luth) 

« Ce  motet,  Vt  heremita  salut , 

• Que  chaacun  tint  une  chose  excellente.  • 

Ce  passage  révèle  les  noms  de  quelques  mu- 
siciens du  quinzième  ou  du  commencement  du 
seizième  siècle  qui  n’ont  pas  été  connus  jusqu’à 
ce  jour  et  dont  il  ne  reste  vraisemblablement  au- 
cune composition  ; ces  artistes  sont  Fede,  Lan - 
noyt  Copin , Gillesjoyc  et  Constant.  A l’égard 
de  Pasquin,  c’est,  selon  toute  probabilité,  le  nom 
de  Josquin  altéré  par  des  fautes  d’impression.  On 
voit  aussi  dans  ces  vers  les  litres  de  plusieurs  mes- 
ses J’Okeghem  qui  n’ont  pas  été  citées  ailleurs,  à 
savoir,  les  messes  My  my,  travail  suis,  et  la 
messe  de  Requiem.  Quant  à la  messe  Cujusvis 
toni , c’est  la  même  qui  se  trouve  sous  le  litre  ad 
omnem  tonum  dans  le  recueil  de  Nuremberg  pu- 
blié en  1538.  C’est  aussi  sous  ce  titre  que  Gla- 
réan  en  donne  le  premier  Kyrie  et  le  Benedictu s 
,(Dodecach.,  p.  455).  Kiesewelter,  ne  compre- 
nant rien  au  tour  de  force  du  compositeur,  a 
mis  ce  Kyrie  en  partition,  sans  voir  que  le 
cantus  est  du  troisième  ton  du  plain-cbant,  le 
ténor,  du  second  ton,  et  conséquemment  que 
.le  bémol  du  si  est  sous-entendu,  et  qu’il  en  est 
de  même  de  VAltitonans  ou  Contratenor , et  de 
la  basse,  qui  sont  du  premier  ton  (voyez  Ge- 
sch  Ichteder  eu  ropaisch-a  ben  t ü&ndischen  oder 
unsrer  heutigen  Musik,  n°  8 des  exemples  de 
musique). 

Dans  ce  même  poème  se  trouvent  ces  vers 
dont  les  cinq  premiers  ont  été  mis  en  musique 
par  Guillaume  Crespel,  sous  le  titre  de  Lamen- 
tation sur  la  mort  de  Jean  Okeghem  ; 

• Agrlcoll».  Vrrbonnct,  Priori». 

• Jo-quin  Desprez,  Gaspar,  Brumei,  Compère, 

• Ne  parlez  plus  de  Joyeux  chantz  ne  ris, 

• Mais  composez  ung  Ne  recorderis. 

• Pour  lamenter  nostre  maistre  et  bon  peré. 

« Prévost , Per-Just,  tant  que  PiscU  Prospéré  (I). 

(D'Musidens  français  qui  furent,  à ce  qu'il  parait,  élèves 
d'Okeghem,  mais  dont  les  noms  ne  se  trouvent  que  dans 
ce  passage,  et  dont  les  œuvres  sont  Inconnue*. 
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u Prenez  Fresceau  pour  vo»  chantz  accorder, 

« La  perle  est  grande  et  digue  a recorder.  » 

De  tous  les  maîtres  qui  s'illustrèrent  dans  la 
seconde  moitié  du  quinzième  siècle,  Okeghem 
est  celui  qui(exerça  la  plus  grande  influence  sur 
le  perfectionnement  de  l’art  par  son  enseigne- 
ment. Les  plus  célèbres  musiciens  de  ceMe 
époque  et  du  commencement  du  seizième  siècle 
furent  ses  élèves:  Ictus  noms  nous  ont  été  transmis 
par  deux  complaintes  sur  la  mort  du  raallre,  dont 
la  première  a été  mise  en  musique  à cinq  voix 
par  Josquin  Deprès,  et  l’autre  par  Crespel  : celle- 
ci,  comme  on  vient  de  le  voir,  est  tirée  du  poème 
de  Crétin.  Dans  celle  de  Josquin  on  trouve  ces 
vers  : 

« Nymphe*  des  bois,  déesse*  des  fontaine*, 

■ Chantres  cipcrts  de  toutes  nations, 

■ Changez  vos  vota  fort  claires  et  hautaines 

« En  cris  tranchants  et  lamentations; 

• Car  d'Atropos  les  molestations, 

• Vostre  Okeghem  par  sa  rigueur  attrappe. 

• Le  vrai  trésor  de  musique  et  chef-d’œuvre, 

■ Qui  de  trépas  désormais  plus  n'échappe  ; 

n Dont  grand  douma  ge  est  que  1a  terre  te  cœtivrr. 

• Acoustrez  vous  d’abitx  (d’habUs  jde  deuil. 

« Josquin , Brumel,  PlercAon.  Compère, 

■ Kt  plorez  grosses  larmes  d’œil  : 

• Perdu  avez  vostre  bon  père  (i). 

Dans  le*  vers  de  Crétin,  la  liste  de  ces  habiles 
artistes  est  plus  nombreuse,  car  on  y trouve  de 
plus  dpricofa,  Ver  bonnet,  Prions  et  Gaspard. 
Des  huit  musiciens  nommés  dans  ces  piè- 
ces, cinq  sont  Flamands  et  Wallous,  à savoir 
Alexandre  Agricoles , Prioris , Gaspard  Van 
Veerbehe , Antoine  Brumel  et  Josquin  Des- 
près  ou  Des  Près  (voy.  ces  noms)  ; et  deux, 
Compère  et  Pierchon , ou  Pierre  de  Larue , 
sont  Picards  ; à l'égard  de  Verbonnet , le  moins 
célèbre  de  tous,  sa  pallie  est  jusqu'à  ce  moment 
inconnue.  Les  sept  autres,  leurs  prédécesseurs, 
Jacques  Obrectit,  Busnoisel  Jean  Tinctoris,  sont 
les  grandes  illustrations  musicales  de  leurépoque. 
Leurs  œuvres  remplissent  les  manuscrits  du 
quinzième  siècle,  et  toutes  les  collections  impri- 
mées de  la  première  moitié  du  seizième;  enfin, 

(U  O mêrceau  de  Josquio  Ml  i cinq  voix  ; pendant 
que  le  cantus , le  contrutenor.  le  qnintut  et  le  battus 
chantent  le*  paroiri  française*,  le  ténor  dit  le»  paroles  et 
le  chant  du  Hequtem.  On  trouve  cette  complainte  dan» 
Ix  cinquième  livre , contenant  xxxu  chantons  à S et  6 
parties.  Imprimé  en  Vnr ers,  par  Tftman  Sutato . j 
ISM,  lu  1*.  Btimry  a donne  ce  morceau  en  partition  dan* 
le  deuxième  volume  de  son  Histoire  generale  de  la  mu-  | 
tique  (p.  tnt);  Forkcl  l'a  reproduit  d après  lui  [JUçcm. 
GcscUichte  der  Musik , t.  Il,  p.  su  elsuiv.),  et  Kiesevrrt-  \ 
ter  en  a fait  une  troisième  publication  d’après  eux,  dan* 
les  exemple»  de  rou»ique  de  son  Mémoire  sur  les  musi- 
ciens nreriand.it*.  < Oie  le  ni  ternie  der  SiderUender  um 
dir  Muuk,  p.  «u. 


ils  fondent  des  écoles  dan*  tontes  les  contrées  de 
l'Europe  et  sont  les  guide*  et  tes  modèles  de  leurs 
contemporains  ainsi  que  de  leurs  successeurs  im- 
médiats. 

L'importance  des  travaux  d’Okeghem  et  les 
perfectionnements  qu’il  a introduits  dans  l’art 
d’écrire  les  contrepoints  conditionnels,  sont  cons- 
tatés par  les  éloges  que  lui  accordent  Glaréan  , 
Hermann  Fink,  Sébald  Heyden,  Tintoris,  Gafori. 
Wilphlingseder,  Grégoire  Faber,  ainsi  que  par 
ce  qui  est  parvenu  de  ses  œuvres  jusqu’à  nous. 
Si  l’on  compare  ce  qui  nous  reste  de  ses  com- 
positions avec  les  ouvrages  de  &es  prédécesseurs 
immédiat*,  particulièrement  avec  les  productions 
de  Dufay,  on  voit  qu’il  possédait  bien  mieux  que 
ce  maître  l’art  de  placer  les  parties  dans  leurs 
limites  naturelles,  d’éviter  tes  croisements  des 
voix  et  de  remplir  l'harmonie.  Glaréan  lui  ac- 
corde d’ailleurs  le  mérite  d'avoir  inventé  la  facture 
des  canons , dont  on  trouve  les  premiers  rudi- 
ments dans  les  œuvres  des  musiciens  qui  écri- 
virent à la  fmdu  quatorzième  siècle,  ou  du  moins 
d’en  avoir  perfectionné  les  formes.  « Josquin 
(dit  Glaréan  ) aimait  à déduire  plusieurs  parties 
« d’une  seule,  en  quoi  il  a eu  beaucoup  d imita- 
« teurs;  mais  avant  lui  Okeghem  se  distingua 
« dans  cet  exercice  (1).  » Le  morceau  rapporté 
ensuite  par  le  même  écrivain  ( in  Dodecoch ., 
p.  454),  et  par  Sebald  Heyden  ( Dearte  canendi, 
p.  39),  comme  exemple  de  l’habileté  d'Okeghem 
dans  cette  partie  de  l’art,  est  en  effet  fort  remar- 
quable pour  le  temps  où  il  a été  écrit  : c’est  un 
canon  à trois  voix,  où  l'harmonie  a de  la  pléni- 
tude et  de  la  correction,  et  dans  lequel  les  parties 
chantent  d’une  manière  naturelle.  Mais  on  ju- 
gerait bien  mal  de  la  valeur  de  ce  morceau  si 
l’on  ne  consultait  que  les  traductions  en  parti- 
tion qu’on  en  trouve  dans  les  Histoires  de  la 
musique  de  Hawkins,  de  Burney,  de  Forkel,  et 
à la  suite  du  Mémoire  de  Kiesewetter  sur  les  mu- 
siciens néerlandais,  car  celte  résolution  du  canon 
énigmatique  d’Okeghem  est  absolument  fausse. 
Ambroise  Wilphlingseder , cantor  de  l’école  de 
Saint-Sébald  de  Nuremberg,  vers  le  milieu  du 
seizième  siècle,  a reproduit  ce  même  canon  dans 
un  traité  élémentaire  de  musique  qu’il  a publié 
sous  ce  titre  î Erotemata  miniers  practicx 
continent ia  précipitas  ejus  artis  prxcep- 
tiones  (Nuremberg,  1563,  in-8°).  La  résolution 
qu'il  en  donne  (p.  58-63)  renverse  l'ordre  des 
parties  établi  par  le  compositeur,  et  en  fait  un 

(l)  A ma  vit  Jodocu»  ex  una  voce  plnres  deducere;  quod 
post  ram  multl  xmulatl  sunt , »ed  ante  eutn  Joannl» 
Okeolidm  ca  in  exercltatione  rlarurr.it  \Glar.  Dodecach. 
p.  4M)* 
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canon  à la  quinte  inférieure  au  lieu  de  le  résoudre 
L la  quarte  supérieure,  suivant  l'indication  de 
Glaréan.  (Fuya  trium  vocum  in  epidiates- 
iaron  post  pcrfectum  tempus ),  et  d'après  l’ex- 
plication plus  explicite  encore  donnée  par  Gré* 
i;oire  Faber,  dix  ans  auparavant,  dans  ses  Ero - 
temata  musiees  practicx  (p.  152).  « Fugue  à 

• trois  parties  (dit  cet  écrivain)  dont  les  deux 

• premières  sont  en  chant  rnol  ( mode  mineur), 
■ et  la  dernière  en  chant  dur  (mode  majeur). 

• La  seconde  partie  entre  à la  quarte  supérieure 


« après  un  temps  parfait  ; la  troisième  commence 
« à la  septième  mineure  supérieure  après  deux 
* temps  (t).  » La  mauvaise  résolution  de  Wil- 
plilingseder  a été  donnée  en  partition  par  Haw- 
kins dans  son  Histoire  générale  de  la  musique 
(T.  Il,  p.  471),  puis  copiée  parBumey  [a  General 
llistory  of  Music , T.  Il,  p.  475),  par  Forkel 
( Allgcm . Geschichte  der  Musik , t.  II,  p.  580), 
et  par  Kiesewctter.  Elle  est  remplie  de  mau- 
vaises successions,  et  partout  où  il  doit  y avoir 
des  quintes,  on  y trouve  des  quartes. 


V SS5 

s 

■TÎW/HCJH 

Sg  1 - 1 l,M  ^ 

■Wi 

J’ai  donné  la  véritable  résolution  de  cet  inté-  comme  science  systématique  (Paris,  1841,- 
rossant  morceau  dans  mon  Esquisse  de  Vhis-  p.  28,  et  Gazette  musicale  de  Paris , aun. 
toircdo  l'harmonie  considérée  comme  art  et  1840,  p.  159). 


pi  Fuga  trium  parttum,  quarum  prlorcs  du*  In  molli  tertla  In  aemUMtono  cum  dlapeote  snperne  nott  du» 
eanto,  ultima  In  dura  Ûctas  roce»  murpat.  Srcunda  sntem  tempora  Indplt. 
par*  In  rpldtateuaroii  po»t  unura  teraput  pcrfectum. 
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Il  était  d’autant  plus  nécessaire  de  faire  remar- 
quer l’erreur  de  tous  ces  historiens  de  la  musi- 
que et  de  la  rectifier,  que  le  morceau  dont  il 
s’agit  est  le  plus  aucien  monument  parfaitement 
régulier  de  l’art  des  canons,  et  que  c’est  par  lui 
que  nous  pouvons  nous  former  une  opinion  fon- 
dée du  mérite  d’Okeghem  comme  harmoniste. 

La  messe  d’Okeghem  ad  omnem  tonum , à 
quatre  voix,  se  trouve  dans  le  rarissime  recueil  in- 
titulé Liber  quindccim  Missarum  a prxstan- 
tissimis  musicis  compositarum  ( Noribergx , 
apudJoh.  Petrelum%  1538,  petit  in-4° obi).  Une 
autre  messe  de  ce  maître,  intitulée  Gaudeamus , 
se  trouve  dans  un  manuscrit  de  la  Bibliothèque 
impériale  de  Vienne  : elle  est  aussi  à 4 voix. 
L’abbé  Stadler  l’a  mise  en  partition,  et  Kiesewetter 
en  a publié  le  Kyrie  et  le  Christe  dans  les  plan- 
ches de  son  mémoire  sur  les  musiciens  néerlan- 
dais, avec  une  multitude  de  fautes  grossiè- 
res, dont  une  partie  a été  corrigée  dans  l'JIis- 
foire  de  la  musique  des  contrées  occidentales , 
du  même  auteur;  mais  il  en  reste  encore  plu- 
sieurs. Le  manuscrit  de  la  Bibliothèque  royale 
de  Bruxelles,  n°  5557,  qui  provient  de  la  cha- 
pelle des  ducs  de  Bourgogne,  contient  la  messe 
d’Okeghem  k quatre  parties , qui  a pour  litre  : 
Pour  quelque  peine , et  la  messe  également  à 
4 voix  Ecce  ancilla  Dont i ni  ; je  les  ai  mises  en 
partition  dans  mes  recueils  d’anciens  maîtres 
belges.  Une  note  fournie  à M.  Léon  de  Burbure 
par  M.  James  Weale,  de  Bruges,  indique  le 
titre  d’une  quatrième  messe  du  môme  maître 
( Village  ),  dont  une  partie  fut  transcrite  en  1475 


dans  les  livres  de  l’église  collégiale  de  Saint  Do- 
natien ou  Donat,  de  cette  ville,  par  le  ténor  et  co- 
piste Martin  Colins  (t).  Plusieurs  messes  inédi- 
tes d'Okeghem  se  trouvent  dans  les  livres  de 
la  chapelle  pontificale,  à Rome,  dans  le  volume 
n°  14,  in-folio  : Baini,  qui  les  cite,  n'en  fait  pas 
connaître  les  titres. 

Sebald  Heyden  < ite  aussi  (De  Aiie  Canendi  t 
p.  70)  Missa  Prolationum , d’Okeghem,  et  l’on 
en  trouve  un  canon  dans  les  Pracepta  musicæ 
practiac  de  Zanzer  d’Inspruck,  publiés  dans 
cette  ville,  en  1544. 

Le  plus  tare  des  rarissimes  produits  des  presses 
d’Octavien  Pétrucci,  inventeur  de  la  typogra- 
phie musicale,  lequel  a pour  titre  Harmonice 
mu  si  ces  Odhecaton , renferme  dans  le  premier 
livre,  marqué  A,  et  dans  te  troisième,  dont  le  titre 
particulier  est  Canli  C numéro  cento  cli- 
quant a ( Venise,  1501-1503),  ce  recueil,  dis-je, 
renferme  cinq  chants  d’Okeghem  k trois  et  à 
quatre  voix.  Son  nom  y est  écrit  Okenghem. 
Ces  chants  sont  des  motets  composés  sur  des 
mélodies  populaires,  dont  les  premiers  mots  sont  : 
Ma  bouche  rit;  Malheur  me  bat  ; Je  nay 
deul  ; petite  Camusette  ; Prennes  sur  moy 
(prenez  sur  moi).  Un  manuscrit  précieux  de  la 
fin  du  XV*  siècle,  qui  provient  de  la  chapelle  des 
ducs  de  Bourgogne  et  se  trouve  aujourd'hui  dans 
la  bibliothèque  de  la  ville  de  Dijon,  sous  le 
n°295,  contient  plus  de  200  chansons  françaises,  k 

(1)  Item  Martino  Collins  pro  «crtptura  Pancm  -J*  yiUagt, 
de  Okrifhrm  et  reparatiooc  libroruin  laceratorum  run> 
notia  (olllt  composltls  — XII  te.  (douze  escalln*  , . 
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trois  et  quatre  parties,  parmi  lesquelles  il  y en  a 
sept  qui  portent  le  nom  d'Okeghem,  et  peut-être 
un  plus  grand  nombre , sans  indication,  qui  lui 
appartiennent.  M.  l’abbé  Stephen  Moretot , qui 
a donné  une  excellente  notice  de  ce  manuscrit  (1), 
y a joint  le  catalogue  thématique  de  toutes  ces 
chansons,  et  l’on  y voit  les  commencements  de 
celles  ci  qui  portent  en  tête  le  nom  d’Okeghera  : 
1®  Ma  bouche  rit  (publiée  dans  le  recueil 
Harmonice  musices  Odhecaton  ) ; 2°  Les  des- 
léaulx  ( déloyaux  ) ont  la  raison  : 3°  Vautre 
dantan  CautrUer ; 4°  Fors  seulement  l'at- 
tente que  je  meure;  5°  Quant  de  vous  seul  je 
pers  la  veue;  6°  D'un  autre  amer  (amour) 
mon  cceur  ; 7°  Presque  transi.  Je  possède  aussi 
trois  motets  à quatre  voix  de  ce  maître. 

Je  ne  dois  pas  finir  celte  notice  sans  parler 
d’un  passage  du  Dodecachordon  de  Glaréan, 
ou  il  est  dit  qu'Okeghcm  a écrit  une  messe  à 
trente-six  voix  : Okenheim  qui  ingenio  omncls 
e.rcelluisse  dicitur,  quippe  quem  constat  tri- 
ginta  sex  vocibus  garritum  quemdam  ( mis- 
sam)  inst i fuisse  (Dodecach.  lib.  3,  p.  454). 
Dans  le  poërae  de  Crétin,  ce  n'est  pas  une  messe, 
mais  un  motet  à trente-six  voix  qui  aurait  été 
composé  par  Okeghem  ; voici  le  passage  : 

« C’e*l  Okcrgan  quoo  iolbt  plorer  et  plaindre, 

■ Crut  luy  qui  bien  scrot  choisir  et  attaln  ire 

• Tou»  le*  «eeirtx  de  U subtilité 

• Du  nouveau  chant  par  son  habileté  jll 

« San*  un  seul  potnet  dr  ses  relfies  enfraindre, 

• Trente-six  coLr  noter,  eteripre  et  poindre 

« En  i mg  motet  ; est-ce  put  pour  eomplalndre 

» Cellmg  trouvant  telle  nova  lit e? 

« CVst  Okcrgan.  • 

Tous  les  auteurs  modernes  qui  ont  parlé  de  ce 
maître  ont  adopté  sans  discussion  le  fait  d'une 
semblable  composition  écrite  par  lui  ; mais  j'a- 
voue que  je  ne  puis  y ajouter  foi , et  je  con- 
sidère une  combinaison  de  ce  genre  comme  im- 
possible au  quinzième  siècle , où  les  morceaux 
de  musique  à six  voix  étaient  même  fort  rares. 

|ti  De  la  moslqne  au  XV*  siècle  Notice  sur  un  manu- 
scrit de  la  Bibliothèque  de  Dijon,  par  M.  Stepbea  Moretot 
dans  le*  Mémoires  de  ta  Commis' ton  archéologique  de 
la  COtemd'Or)  : tiré  S part,  Parts,  ISM,  gr.  ln-4*  de  SI  page* 
avec  un  appendice  de  S4  pages  de  musique. 

(t|  Il  y a dans  le  teste  Imprimé  : 

Tous  les  secret*  de  la  subtilité 
Du  nouveau  chant  par  sa  subtilité. 

J'ai  cru  qu’il  y avait  la  une  distraction  de  l'Imprimeur, 
et  J’ai  fait  la*sob'tltutlon  qui  vient  naturellement  I l'es- 
prit. Cependant  II  se  pent  que  le  passage  ait  été  écrit  tel 
qu’il  est  imprimé,  car  M.  Victor  Foornel  dit,  dans  ta  no- 
tice sur  Crétin  « Il  se  crée  de*  difficulté*  auul  btsarm 
« qne  puériles  et  s'évertue  lou|ours  à donner  à ses  vert 

• non- seulement  les  rtmesleé  pins  riches,  ce  qui  ne  se- 
« ralt  pas  un  grand  mal.  mais  S faire  rimer  ensemble 

• un  on  plusieurs  mot*  font  entiers,  etc.  • 
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Un  seul  musicien  de  ce  temps , Brurnel,  élève 
d'Okeghem,  nous  offre  dans  ses  œuvres  deux 
exceptions  à l'usage  suivi  par  ses  contemporains  à 
cet  égard  : la  première  se  trouve  dans  un  fragment 
h huit  voix  rapporté  par  Grégoire  Fabcr  ( Musices 
practicx  erotem.  lib.  I.  cap  17)  ; l’autre  est  la 
messe  à 12  voix  : Et  ecce  terrx  motus  , qui  est  à 
la  Bibliothèque  royale  de  Munich  (Cod.  mus.  I) 
effort  de  tête  sans  doute  extraordinaire  pour 
l’époque  où  vécut  l’artiste,  mais  qui  n'est  rien 
en  comparaison  de  ce  qu'aurait  été  une  messe 
entière  ou  un  motet  à 36  voix.  La  pensée  d'un 
pareil  ouvrage  devait  alors  d’autant  moins  se  pré- 
senter à l’esprit  des  musiciens,  que  les  chapelles 
des  rois  les  plus  puissants  n’étaient  alors  com- 
posées que  d'un  petit  nombre  d’exécutants. 

Je  le  répète,  une  telle  composition  était  ab- 
solument impossible  au  temps  d’Okeghem;  quelle 
que  fût  son  habileté,  il  n'en  possédait  pas  les 
éléments,  ne  connaissant  ni  la  division  des  voix 
à plusieurs  chœurs  qui  se  répondent  et  entrent 
tour  à tour  sur  les  dernières  notes  du  chœur 
précédent,  ni  les  broderies  par  lesquelles  on  dé- 
guise la  similitude  de  mouvements  des  parties. 
Les  messes  et  motets  à quatre,  cinq  et  six 
chœurs  d’Ugotini  et  de  Benevoli  (compositeurs  du 
dix-septième  siècle)  sont  des  œuvres  très-impar- 
faites, si  on  les  considère  au  point  de  vue  de  la 
pureté  de  l'harmonie  ; mais  on  n'a  pu  les  écrire 
que  dans  un  temps  où  l’art  était  infiniment  plus 
avancé  qu'à  l’époque  où  vécut  Okeghem.  L’a- 
necdote dont  il  s'agit  est  de  même  espèce  que 
mille  bruits  sans  fondement  qui  se  propagent 
sur  les  travaux  des  compositeurs  de  nos  jours. 

OLBERS  (J.-N.  ),  organiste  de  l'église 
Walhadi,  à Stade,  dans  les  dernières  années  du 
dix-huitième  siècle,  a fait  graver  de  sa  compusi- 
tion  : 1°  Six  préludes  faciles  pour  l'orgue  ; Ham- 
bourg, Bœhme,  1799.  — 2°  Six  préludes  et 
une  pièce  finale  facile  pour  l’orgue,  op.  2 ; ibid. 
01  ben  a été  l’éditeur  d’un  recueil  de  pièces  des 
meilleurs  auteurs  pour  le  clavecin , dont  il  avait 
paru  4 cahiers  en  1800. 

OLDECOP  (CiîhéTiEN-FRé.DÉ!uc  ),  docteur 
en  droit  et  syndic  de  la  ville  de  Lunebourg , y 
naquit  le  28  octobre  1740.  Parmi  ses  ou- 
vrages, on  remarque  un  opuscule  intitulé  : Redc 
bey  debOJxhrigen  Amtsjubelfest  des  Cantors 
Schumann  ( Discours  à l’occasion  du  jubilé  de 
cinquante  ans  de  fonctions  du  chantre  Schu- 
mann ),  Lunebourg,  1777,  iu-4®. 

OLE.\RIUS  ( Jean  ),  docteur  en  théologie, 
naquit  à Wesel,  le  17  septembre  1546,  et  mourut 
le  26  janvier  1623.  Parmi  ses  nombreux  éciits,  on 
trouve  un  poème  latin  sur  la  restauration  de 
l’orgue  de  l'église  Notre-Dame,  à Halle,  par  le 


Digitized  by  Google 


3GG 


OLEARIUS  — OLIN 


facteur  David  Becken , de  Ilalberstadt.  Ce  petit 
ouvrage  a |ioiir  titre:  Relat.  CaUiopcsorganicx 
de  incento  perquam  ingcnioso,  sgstematc  ml- 
raculoso,  et  usu  relig'totu  organarum  musica- 
rum,  cum  n ovum  organum  ab  excellente  ar- 
tifice Da v.  Pocccio  Halberstadieiui , iiuigni 
necasione  auctum  et  perpolitum  esset,  llalhe, 
1597,  in-4°.  Une  traduction  allemande  de  ce 
morceau  a été  donnée  par  le  petit-fils  d'OIearius. 
( V.  l'article  OLEARIUS  (Jea.\-Godefroio). 

OLEARIUS  ( Jean-Ciiristopue),  docteur 
en  théologie,  naquit  à Halle , le  17  septembre 
1611  et  fut  prédicateur  de  la  cour  et  surinten- 
dant général  à Wcissensfeld,  où  il  mourut  le  14 
avril  1684.  Il  a publié  un  recueil  de  cantiques 
spirituels  intitulé  : Geistliche  Stngekunst,  Lcip- 
sick,  1671,  in-8°.  Ce  livre  est  précédé  d’une 
préface  sur  l'utilité  de  la  musique  d'église.  On 
a publié,  après  la  mort  d'OIearius,  un  lion  recueil 
de  cantiques  pour  les  dimanches  et  fêtes,  trouvé 
dans  ses  papiers,  sous  ce  litre  : Fvangclischer 
Liedcr-Schatz,  darinn  allerhand  ausserlescne 
Gesxnge  etc.  Jena,  1707  , 4 parties  in-4%  et 
H gmnologia  passlonalis,  id  est  Ilomilitische 
l.ieder- Remarque  (sic)  über  nachfolgendc 
Passions-gesxnge  des  Jésus ; Arnstadt,  1709. 

OLEARIUS  ( Jf.aix-Gooefroid),  né  k Halle, 
le  28  septembre  1635,  fit  ses  études  à l’uni- 
versité de  cette  ville,  où  il  remplit  les  fonctions 
de  diacre.  Appelé  en  1688  à Arnstadt,  en  qua- 
lité de  surintendant,  il  y passa  le  reste  de  ses 
jours,  refusa  la  place  de  premier  prédicateur  à 
Gotha,  qui  lui  avait  été  offerte,  et  mourut  le 
23  mai  1711,  à l’âge  de  soixante-seize  ans.  Gerber 
a eu  une  distraction  singulière  en  faisant  Jean- 
Codefroid  Oléarius,  né  en  1635,  fils  du  docteur 
Jean  Oléarius,  mort  eu  1623;  il  a été  copié 
par  M.  Charles  Ferdinand  Becker.  On  a de 
Jean-Godefroid  une  traduction  allemande  du 
poème  de  son  aïeul  sur  la  restauraUon  de  l'orgue 
de  Halle,  sous  ce  titre  : Dr.  Johann  Olearii 
lateinisches  Gedicht  bei  Verbesserung  des 
Orgeluerkes  in  der  Hauptkirche  su  !..  Frauen 
ni  Halle,  ins  Deutsche  ùberselzl ; llallc,  1655. 

OI.EBULL.  Voyez  BULL  (Ole). 

OI.E.V  prêtre  et  poetechanteur  de  la  religion 
de  Délos,  vécut  environ  seize  cents  ans  avant  l’ère 
chrétienne.  Suivant  Suidas  (roc.  QMj v),  il  était  chef 
d’une  colonie  sacerdotale  qui  vint  des  eûtes  de  la 
Lycie  porter  à 111c  de  Délos  le  coite  d'Apollon  et  de 
Diane  ou  Artémis;  mais  Pausanias  (L.  X,  c.  5.) 
dit  qu'un  des  hymnes  qu'on  chantai^  k Délos 
indiquait  qu'OIen  était  llyperboréen  ; ce  qui  peut 
sc  concilier,  car  dans  la  première  migration  indo- 
persane,  un  rameau  île  cette  émigration,  venue 
des  montagnes  de  la  Bactriane,  s'établit  d'a- 


1 bord  dans  l’Arménie  et  dans  la  Lyéie.  Long- 
temps après  Alexandre,  et  même  après  le  com- 
mencement de  l’ère  chrétienne,  on  chantait 
encore  k Délos  les  hymnes  composés  par  Olen 
pour  le  culte  d'Apollon  et  de  Diane.  Creuzer 
( Symbol . ) reconnaît  dans  ce  culte  et  dans  les 
idées  d’OIen  conservées  par  Homère  dans  son 
Hymne  k Apollon,  les  traces  de  la  métaphysique 
religieuse  de  l’Inde  antique. 

OLEY  (jEAN-CiiRiSTDrnE),  organiste  et  pro- 
fesseur adjoint  k l’école  d’AschersIeben,  était  né 
k Bernebourg,  et  mourut  en  1789.  Il  était  con- 
sidérée comme  un  bon  claveciniste  et  un  orga- 
niste distingué  : ses  fugues  et  ses  fantaisies  sur 
l’orgue  passaient  pour  excellentes.  On  a gravé  de 
sa  composition  : 1“  Variations  pour  le  clavecin  ; 
2 suites.  — 2“  Trois  sonates  pour  le  même  instru- 
ment. — 5“  Mélodies  pour  des  chorals,  en  2 x olu- 

mes 4°  Chorals  variés  pour  l’orgue,  en  quatre 

I suites.  La  quatrième  partie  a été  publiée  après  la 
mort  de  l’auteur,  avec  une  préface  de  Hiller,  à 
Qucdlinbourg,  chez  F.  I.  Ernst,  en  1792. 

OLIBRIO  ( Flavio-Amcio  ),  pseudonyme 
sous  lequel  il  parait  que  Jean-Fréderic  Agricole 
( V.  ce  nom)  6’esl  caché  pour  faire  la  critique 
des  premiers  numéros  de  l’écrit  périodique  publié 
par  Marpurg,  sous  le  litre  de  Musicien  critique 
de  la  Spree.  Cette  critique  est  intitulée  Schrei- 
ben  einer  reisenden  Liebhabers  der  Musik 
fonder  Tgber  an  den  Crilischer  Musicus  an 
den  Sprée  (Lettre  d’un  amateur  de  musique 
des  bords  du  Tibre,  en  voyage,  au  Musicien  cri- 
tique de  la  Sprée),  l feuille  in-4°,  sans  date 
et  sans  nom  de  lieu.  Marpurg  ayant  répondu 
avec  humeur  dans  sa  publication  périodique,  le 
pseudonyme  lui  fit  une  rude  réplique  intitulée  : 
Schreiben  an  fferm  ***  (n  welchen  Flavio 
Anicio  Olibrio  sein  Schreiben  an  den  Crilis- 
cher Musicus  an  der  Spree  vertheidiget , 
und  dessen  Wiederlegung  antwortet  (Lettre 
k M *" , dans  laquelle  on  défend  celle  que  Fto- 
rio  Anicio  Olibrio  a adressée  au  Musicien  cri- 
tique de  la  Sprée,  elc.  ; Berlin,  juillet  1749,  in-4* 
de  51  pages. 

OLIF'A.YTE  (Baptiste),  musicien  napoli- 
tain, vécut  k Naples  au  commencement  du 
dix-septième  siècle  et  fut  attaché  au  service  du 
vice- roi  qui  gouvernail  alors  ce  royaume  pour 
le  roi  d’Espagne.  Il  a ajouté  un  traité  des  propor- 
tions de  la  notation  k la  deuxième  édition  du 
livrede  Rocco  Radio  intitulé  : Regole  di  musica 
(voyez  Ronio). 

OLIN  ( Elisabeth  ),  cantatrice  de  l’Opéra  de 
Stockholm,  y brilla  dans  la  seconde moilié  dudix- 
huitième  siècle.  En  1782,  elle  chaula  avec  succès 
le  réle  principal  dans  la  Cora  de  Naumann. 
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OLIPHANT  ( T.),  professeur  de  musique 
instruit,  né  à Londres  dans  les  premières  années 
du  dix-neuvième  siècle , est  auteur  de  divers 
écrits  parmi  lesquels  on  remarque  : I”  Brief 
Account  of  the  Madrigal  society,  from  Us 
institution  m 1741  fo  the  présent  périod  (Courte 
notice  sur  la  société  des  madrigaux , depuis  son 
institution  jusqu’à  l'époque  actuelle)  ; Londres, 
1835,  in-lj — V Short  Account  of  Madrigals 
from  their  commencement  u p to  the  présent 
timc  (Courte  notice  sur  les  madrigaux,  depuis 
leur  origine  jusqu'à  ce  jour);  Londres,  1836, 
in-lî.  Il  a publié  aussi  : Musa  madrigalesca,  a 
collection  of  the  Wonls  of  Madrigals,  etc, 
chie/ly  of  the  Elisabethan  âge,  vit  h Re- 
marks and  Annotations  ( Muse  madrigalesque 
ou  collection  de  paroles  des  madrigaux,  princi- 
palement de  l'époque  de  la  reine  Élisabeth,  avec 
des  remarques  et  des  notes);  Londres,  1837, 
in-13. 

OLIVER  (Édouard),  membre  du  collège  du 
Christ,  a Cambridge,  et  chapelain  du  comte  de 
Noithampton,  vivait  vers  la  fin  du  dix-septième 
siècle.  Il  a fait  imprimer  un  sermon  en  faveur 
de  l'usage  de  l'orgue  et  des  instruments  de  mu- 
sique dans  l’église  sous  ce  litre  : Sermon  on 
John  IV,  24,  Londres,  1608 , in-4°.  Voyez 
l’OOLE  ( Mathieu  ). 

OLIVER  ( J. -A.  ) maître  de  musique  an 
deuxième  régiment  d’infanterie  écossaise,  vers  la 
fin  du  dix-huitième  siècle,  a fait  graver  a Londres, 
en  1792  : Quarante  divertissements  militaires 
pour  2 clarinettes , 2 cors  et  2 bassons. 

OLIVëIRA  ( Antoine),  dominicain  du  cou- 
vent de  Lisbonne,  brilla  dans  les  premières  an- 
nées du  dix-septième  siècle,  comme  compositeur 
et  comme  directeur  du  chœur  de  l'Église  Saint- 
Julien  dans  sa  ville  natale  ; il  se  rendit  plus  tard 
à Rome,  où  il  mourut.  Il  a laissé  en  manuscrit 
beaucoup  de  messes,  de  psaumes  et  de  motets 
qui  sont  indiqués  dans  le  catalogue  de  la  biblio- 
thèque royale  de  Lisbonne,  imprimé  cher  Craes- 
beke,  en  1649,  in-4°. 

OLI  VET  ( L’abbé  Joseph  THOUL1ER  D’  ), 
né  à Salins  le  30  mars  1682,  mourut  à Paris , 
le  8 octobre  1768.  L’Académie  française  l'admit 
au  nombre  de  ses  membres  en  1723.  Ce  savant 
grammairien  est  auteur  d’un  opuscule  intitulé  : 
Lettres  de  l'abbé  d'OIivet  à son  frère,  sur  le  dif- 
férend de  M.  de  Voltaire  avec Travenol,  Paris, 
1746,  in-42.  Il  y fournit  quelques  renseigne- 
ments sur  ce  dernier,  qui  était  violoniste  à l'or- 
chestre de  l’Opéra.  ( Voyez  Travenol.  ) 

OLIVIER  (J  ban  de  Dieu  ),  docteur  en  droit, 
né  à Carpentras,  dans  le  departement  de  Vau- 
cluse, en  1752,  ou  en  1753,  selon  plusieurs  bio- 
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, graphes,  fut  avocat  et  professeur  de  droit  à À\i- 
gnon,  puis  chancelier  de  la  cour  suprême  de  Ia 
rectorcrie  du  Comtat  Venaissin.  Après  la  réunion 
du  Comtalâ  la  France, en  l“91,  Olivier  n’échappa 
que  par  miracle  au  massacre  de  la  Glacière  à 
Avignon.  Plus  tard  , il  fui  arrêté  à Mmes 
comme  parent  d'émigrés,  et  conduit  à Orange 
où  siégeait  le  tribunal  révolutionnaire;  mais  les 
événements  du  9 thermidor  lui  sauvèrent  la  vie 
et  le  rendirent  à la  liberté.  Nommé  juge  du  tri- 
bunal d'appel  de  Mmes,  sous  le  consulat,  il 
devint  plus  tard  conseiller  de  la  cour  impériale 
de  celle  ville.  Il  est  mort  à la  campagne,  près  de 
Nîmes,  le  30  novembre  1823.  Au  nombre  de  scs 
écrits,  on  trouve  : 1°  L'Esprit  d'Orphée , ou  de 
l'influence  respective  de  la  musique,  de  ta  mo- 
rale et  delà  législation;  Paris,  Pougena,  1798, 
i in-8°  de  92  pages.  — 2°  L'Esprit  d'Orphée,  ou 
de  l'influence  respective  ,etc.  seconde  étude  ou 
dissertation , ibid.  1802,  in-8°,  de  37  pages.  — 
3°  Troisième  étude , ou  dissertation  touchant 
les  relations  de  la  tmuique  avec  VuniversalUc 
des  sciences , ibid.,  1804,  in-8°.  Je  crois  qu’il  y a 
un  autre  opuscule  du  même  auteur  sur  le  même 
sujet,  mais  je  n'en  connais  pas  le  titre. 

OLIVIER  ( François  Henri  ),  typographe  a 
Paris,  inventa,  en  1801,  de  nouveaux  procédés 
pour  imprimer  la  musique  en  caractères  mobiles,  et 
; obtint,  dans  la  même  année,  un  brevet  de  dix  ans 
pour  leur  exploitation-  Le  procédé  d’Olivier  con- 
sistait à graver  en  acier  les  poinçons  des  notes 
sans  fragments  de  portée;  puis  ces  poinçons 
étaient  trempés  et  frappés  dans  des  matrices  de 
cuivre  rouge  ; après  quoi  la  portée  était  coupée 
au  travers  de  la  largeur  de  la  matrice  au 
moyen  d’une  petite  scie  d’acier  à cinq  lames.  La 
formes  des  caractères  de  musique  fondus  dans 
ces  matrices  était  belle,  mais  les  solutions  de 
continuité  de  la  portée  se  faisaient  apercevoir 
dans  l'impression  comme  parles  procédés  ordi- 
naires. Une  médaille  en  bronze  fut  accordée  à 
Olivier  pour  l’invention  de  ces  caractères,  à l’ex- 
position du  Louvre  en  1803.  Il  forma  alors  avec 
Godefroy  une  association  pour  la  publication  de 
la  musique  par  ses  nouveaux  procédés;  plusieurs 
livres  élémentaires  et  des  compositions  de  dif- 
férents genres  parurent  jusqu’en  1812,  ainsi  qu’un 
journal  de  chant  composé  d'airs  italiens  avec 
accompagnement  de  piano  ; mais  l’entreprise  ne 
fut  point  heureuse;  et  le  chagrin  qu'en  eut  Oli- 
| vier  lui  occasionna  une  maladie  de  poitrine  qui 
! le  mit  au  tombeau  dans  l’été  de  1 8 1 5.  Tout  le  ma- 
tériel de  la  fonderie  et  de  l'imprimerie  qu’il  avait 
établie  était  déposé  à la  Villette,  près  de  Paris 
i en  1819,  et  on  l’offrait  5 vil  prix  sans  trouver 
d'amateur.  J’ignore  ce  qu’il  est  devenu  depuis 
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ce  temps.  Francœur  a donné  une  description 
détaillée  des  procédés  typographiques  d'Olivier 
dans  le  Dictionnaire  des  découvertes,  inven- 
tions, innovations , etc.  (Paris,  1821-1824). 
tome  12,  pages  01-65. 

OLIVIER-ALBERT.  Voyez  AUBERT 

( PlERSE  KSiSÇOlS  OUVIER  ). 

OLIVIERI  (Joseph),  compositeur  de  l’é- 
cole romaine,  (ut  maître  de  chapelle  de  Saint- 
Jean  de  Latran  et  succéda  en  cette  qualité  h 
Antoine  Cifra,  en  1622;  mais  il  n’en  remplit  les 
fonctions  que  pendant  un  an,  et  eut  pour  suc- 
cesseur un  autre  maître  nommé  aussi  Olnieri 
(Antoine),  en  1613;  circonstance  qui  semble  in- 
diquer qu'il  cessa  de  vivre  à cette  époque,  car 
on  ne  trouve  plus,  après  ce  temps,  de  traces  de  son 
existence.  Olivieri  fut  un  des  premiers  composi- 
teurs italiens  qui  firent  usage  de  la  basse  con- 
tinue pour  l'accompagnement  de  leurs  ouvrages, 
et  qui  multiplièrent  les  ornements  dans  le  chant. 
Il  a publié  A Rome,  en  1600,  des  motels  pour 
soprano  solo  avec  cliti'ur.  On  a aussi  de  lui  des 
madrigaux  a 2 et  3 voix  avec  basse  continue, 
sous  ce  titre  : La  Turea  armontca;  giovenili 
ardori  di  Giuseppe  Olivieri  ridottt  in  madri- 
gali,  et  nuovamente  posti  in  musica  a due, 
e tre  coci  con  il  basso  continuo  personarein 
ogni  islromento,  Rome,  1617. 

OLIVIERI  (A.  ),  né  à Turin  en  1763,  ap- 
prit a jouer  du  violon  sous  la  direction  de  Pu- 
gnani,  et  parvint  à une  habileté  remarquable 
sur  cet  instrument.  Pendant  plusieurs  années  il 
(ut  attaché  à la  musique  d u roi  de  Sardaigne  et 
au  théâtre  de  la  cour.  Une  aventure  factieuse 
Pobligea  à s’éloigner  inopinément  de  Turin  : on 
rapporte  ainsi  cette  anecdote.  Olivieri  était 
souvent  engagé  a jouer  chez  un  personnage  de  la 
cour  qui  le  payait  avec  magnificence.  Un  jour 
il  se  fit  attendre  si  longtemps,  que  l’auditoire 
commençait  a témoigner  quelque  impatience; 
enfin  il  arriva,  et  le  maître  de  la  maison  lui  ex- 
prima son  mécontentement  en  termes  très-durs. 
L’artiste , occupé  a accorder  son  instrument , 
écoutait  les  reprocliti  sans  répondre  un  seul  mot  ; 
mais  ces  reproches  continuaient  toujours,  et  les 
expressions  devinrent  si  insultantes , qu'OIivieri 
brisa  son  violon  sur  la  tète  du  grand  seigneur 
et  s’enfuit  à Naples.  Il  y était  encore  à l’epoque 
où  l’armée  française  envahit  cette  ville,  et  les 
principes  révolutionnaires  qu’il  afficha  pendant 
qu’elle  l’occupait  l’obligèrent  a la  suivre  quand  elle 
se  retira.  ]l  visita  alors  Paris,  où  il  fit  graver 
ileux  morceaux  de  sa  composition  ; il  se  rendit 
a Lisbonne  quelques  années  après,  et  n’en  revint 
qu'en  1814.  Je  l'ai  connu  en  1827;  son  embon- 
point excessif  lui  avait  lait  abandonner  le  violon; 


mais  il  avait  conservé  un  goflt  très-vif  pour  ta 
musique  et  en  pariait  bien.  Je  crois  qu’il  est 
mort  peu  de  temps  après.  On  a gravé  de  sa 
composition  : 1°  Variations  pour  violon,  sur 
une  barearolle  napolitaine  , avec  accompagne- 
ment de  quatuor;  Paris,  Carli.  —2°  Deux  airs  va- 
riés pour  violon,  avec  violoncelle;  Paris,  Leduc. 
Quoique  Olivieri  eût  les  doigts  très-g'Os,  il  jouait 
avec  beaucoup  de  délicatesse  et  de  brillant  les 
choses  tes  plus  difficiles  ; mais  on  remarquait 
quelque  froideur  dans  son  style. 

OL1VO  (SmmciEs  ),  maître  de  la  chapelle 
ducale  de  Parme,  naquit  à Mantoue  vers  1630.  Il 
a fait  imprimer  de  sa  composition  : t*  Salmi 
di  compléta,  con  litanie  in  ultinw,  concerlati 
a otto  roci  e due  viollnl,  con  una  violet  ta 
e violoncino;  Bologne,  Jacques  Monti,  1674, 
op.  2,  in-4".  — 1”  Salmi  per  levespri  di  lutto 
l'annocon  ilcantico  délia  Beata  Maria  Virgine 
a otto  roci  divisi  in  due  cori,-  op.  3.  ibid, 
1674.  — 3°  Carcerala  .\infa,  madrigal i a piu 
roci;  Venise,  1681. 

OLOFF  (Eenatiu),  né  à Thorn  en  1685, 
lit  ses  études  dans  sa  ville  natale  et  à Leipsick  , 
puis  fut  nommé  prédicateur  de  l’église  de  la 
Trinité,  4 Thorn,  et  mourut  dans  celte  ville,  non 
en  1715,  comme  le  dit  M.  Sowinski  ( Les  musi- 
ciens polonais,  p.  412),  mais  en  1745.  On  a de 
lui  un  bon  livre  intitulé  Polnische  Liederge- 
schichtervon polnitchen  Kirchengesanger  und 
derselben  Dichtem  und  Cebersetzen,  n ebst 
einigen  Anmerkilngen  ans  der  polnische  Kir- 
chen  und  Geterhten  Geschtchte  ( Histoire  des 
cantiques  polonais,  des  chantres  des  églises  po- 
lonaises et  de  leurs  auteurs  et  traducteurs,  etc.); 
Dantzick,  1744.  On  y trouve  des  notices  sur  les 
poètes  et  musiciens  auteurs  des  chants  d’église, 
et  des  renseignements  bibliographiques  sur  les 
livres  de  chant  ( Kancyonaly  ) polonais. 

OLPE  (CnaéiiEii-FaéDÉaic),  recteur  du  col- 
lège de  la  Croix,  4 Dresde,  naquit  4 Langensalza, 
le  5 août  1728,  et  fut  nommé  bibliothécaire  de 
l’Académie  de  Wittenberg.  Deux  ans  après,  on 
l'appela  4 Torgau,  en  qualité  de  recteur,  et  en 
1770  il  alla  4 Dresde,  oii  il  était  encore  en  1796. 
Il  a publié  un  petit  écrit  intitulé  : Einige  .Sac h - 
rlchten  von  den  Chorordnungen  auf  der 
Kreutzschule,  und  von  den  Wohlthatensrel- 
chesei  geniessen  ( Quelques  renseignements  sur 
l’organisation  du  chœur  de  l'école  de  la  Croix , et 
des  avantages  qu’on  y trouve),  Dresde,  1792, 
!n-4°. 

OLTIIOVIUS  (Si ati es  ),  magister  et  can- 
ton de  l’école  primaire,  4 Rostock,  naquit  4 Os- 
nabrück , dans  la  première  moitié  du  seizième 
siècle.  Sur  l'invitation  de  Chytraei,  recteur  du 
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collège  de  Rostock,  il  mit  en  musique  à quatre 
parties  les  paraphrases  des  psaumes  de  Georges 
Buchanan , et  les  publia  sous  ce  titre  : Psalmo- 
rum  Davidis  paraphrasé  poetica  Georgii 
Buchanani  Scoti , cum  quatuor  vocibus;  Ros- 
tocchi,  1584,  in- 12*.  Les  quatre  parties  sont  en 
regard  dans  ce  volume.  On  trouve  l'analyse  de 
ces  mélodies  dans  la  préface  que  Nallianiel  Chy- 
træi  a placée  en  tête  de  la  deuxième  édition,  inti- 
tulée : Psalmorum  Davidis  paraphrasé  poe - 
iica  Georgii  Buchanani  Scoti  : argument is  ac 
melodiis  explicata  atque  illustrata  opéra  et 
studio  Nathanii  Chytræi,  Herbomæ  Piasso- 
viorutn , 1590,  in- 12,  de  407  pages.  Il  en  a été 
publié  une  troisième  édition  sous  le  même  titre, 
dans  la  même  ville,  en  1GI0,  in-12°. 

OLYMPE.  Il  y eut  dans  l’antiquité  deux 
musiciens  de  ce  nom,  l’un  et  l'autre  fameux 
joueurs  de  flûte.  Le  premier,  ou  le  plus  ancien, 
vivait  avant  la  guerre  de  Troie.  Il  était  Mysien 
d'origine,  fils  de  Méon,  et  disciple  de  Marsyas. 
Olympe  lut  l’auteur  de  trois  nomes  ou  chants 
qui  furent  longtemps  célèbres  chez  les  Grecs  : le 
premier  doit  être  un  hymne  à Minerve,  le  second 
l'hymne  à Apollon,  et  le  troisème  était  appelé  le 
chant  des  Chars.  Aristote  ( Tolitic.,  lib.  8,  c.  5) 
dit  que  les  airs  d'Olympe , de  l'aveu  de  tout  le 
monde,  excitaient  dans  l'dme  une  sotie  d'en- 
thousiasme. Indépendamment  de  son  habileté  sur 
la  flûte,  Alexandre  Polyhistor,  cité  par  Plutarque 
(De  musica ),  attribue  à Olympe  l’art  de  jouer 
des  instruments  k cordes  et  de  percussion.  Ce 
dernier  auteur  dit  aussi  positivement  qu’Oiympe 
fut  l'inventeur  du  genre  enharmonique;  mais 
Terreur  de  Plutarque  est  évidente,  car  le  genre 
enharmonique  d’Olympe  n’était  autre  chose  que 
le  système  tonal  «le  l’Orient.  Le  second  Olympe 
était  Phrygien  ; il  vivait  dans  le  même  temps 
que  Midas,  et  il  fut  le  plus  habile  joueur  de  flûte 
de  cette  époque. 

OXAfU  (Romuald),  moine  camaldule,  vécut 
vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle.  Il  n'est  connu 
que  par  ses  ouvrages,  au  nombre  desquels  on 
remarque  celui  qui  a pour  titre  : Il  primo  libro 
dette  messe  concertate  a cinque  e sei  toci 
op.  4.  in  Venezia,  app.  Atess.  Vincentit  1642, 
in-4°. 

OXS-EX-BRAY  (Lolis-Léon  PAJOT, 
chevalier,  comte  D’),  fils  d’un  directeur  général 
des  postes  e\  relais  de  France,  naquit  à Paris, 
le  25  mars  1678,  et  succéda  à son  père  dans  sa 
charge,  en  1708  11  mourut  à Berry , près  de 
Paris,  le  22  février  1754.  D’Ons-en-Bray  a fourni 
plusieurs  mémoires  à la  collection  de  l’Académie 
rovale  des  sciences  de  Paris,  parmi  lesquels  ou 
lemarqne  : Description  et  usage  d'un  métro - 
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mètre  ou  machine  pour  battre  la  mesure  et 
le  temps  de  toutes  sortes  d'airs  (Mém.  del'A- 
cad  royale  desscienccs,  ann.  1724),  tiré  à part, 
Paris,  in«4°  (sans  date). 

OXSLOW  (Geoucls),  compositeur,  né  à 
Clermont  ( Puy-de-Dûme  ) le  27  juillet  1784.  Son 
père  était  I»*  second  fils  d’un  lord  de  ce  nom,  et 
sa  mère,  née  De  Bourdeiltes , descendait  de  la 
famille  de  Branlôme.  La  musique  n’entra  dans 
l’éducation  d’Onslow  que  comme  l’accessoire 
agréable  du  savoir  d’un  gentilhomme;  cependant, 
pendant  un  assez  long  séjour  qu’il  (H  à Londres 
dans  sa  jeunesse , il  reçut  des  leçons  de  Hull- 
mandel  |>our  le  piano  ; plus  tard  il  devint  élève  de 
Dussek  , et  après  que  celui-ci  eut  quitté  l’Angle- 
terre, Onsiow  passa  sous  la  direction  de  Cramer. 
De  tels  maîtres  semblaient  devoir  développer  en 
lui  un  vif  penchant  rour  l'art  dont  ils  lui  appre- 
naient à exprimer  les  beautés;  mais  par  une  rare 
exception  dans  la  vie  de  ceux  qui  parviennent  à 
se  faire  un  nom  honorable  parmi  tes  artistes 
Onsiow  ne  comprenait  de  la  musique  que  la  par- 
tie mécanique  de  l’exécution  ; son  coeur  restait 
froid  aux  inspirations  des  plus  grands  maîtres, 
et  son  imagination  sommeillante  ne  lui  fournis- 
sait pas  une  idée  qui  pût  révéler  un  musicien  de 
mérite.  Un  séjour  de  deux  années  en  Allemagne 
ne  changea  pas  ses  dispositions  : rien  ne  peut 
mieux  faire  comprendre  à quel  point  il  portait 
l’indifférence  pour  la  musique,  que  sou  naïf  aveu 
d’avoir  entend j sans  plaisir  les  meilleurs  opéras 
de  Mozart  rendus  avec  une  parfaite  intelligence 
des  intentions  de  ce  grand  artiste.  Toutefois  l’é- 
tonnement qu'un  tel  fait  doit  exciter  parmi  ceux 
qui  connaissent  la  musique  d’Onslow,  s’accroîtra 
encore  lorsqu’on  saura  que  ce  que  Don  Juan  et 
la  Flûte  enchantée  n’avaient  pu  faire,  l’ouver- 
ture de  Stratonice,  c’est-à-dire  une  des  moins 
bonnes  compositions  de  Méhul,  le  fit.  >•  Un  écou- 
« tant  ce  morceau  (dit  Onsiow),  j’éprouvai  une 
« commotion  si  vive  au  fond  de  l’Ame,  que  je 
« me  sentis  tout  à coup  pénétré  de  sentiments 
« qui  jusqu’alors  m’avaient  été  inconnus  ; anjour- 
« d’hui  même  encore,  ce  moment  est  présent  à 
« ma  pensée.  Dès  lors,  je  vis  la  musique  avec 
« d’autres  yeux;  le  voile  qui  m’en  cachait  les 
« beautés  se  déchira;  elle  devint  la  source  de 
* mes  jouissances  les  plus  intimes,  et  la  compagne 
« Adèle  de  ma  vie.  » Cette  bizarre  anecdote, 
rendue  plus  remarquable  encore  par  le  peu  d’a- 
nalogie de  la  musique  de  Méhul  et  de  celle  d’Ons- 
low, doit  être  ajoutée  k la  iiste  fort  étendue  des 
singularités  sigualées  dans  la  vie  de  quelques 
artistes. 

Onriow  avait  appris  à jouer  du  violoncelle,  ù 
la  sollicitation  de  quelques  amis  qui  désiraient 
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exécuter,  dans  l’isolement  de  la  province,  les 
quatuors  et  quintettes  de  Haydn,  de  Mozart  et  de 
Beethoven.  La  révolution  qui  venait  de  s’opérer 
en  lui  le  rendit  attentif  à ce  genre  de  musique, 
qu’il  n’avait  écoutée  jusqu’alors  qu’avec  distrac- 
tion : chaque  jour  il  y trouva  plus  de  charme,  et 
bientôt  il  y prit  un  goût  passionné.  Il  ne  lui  suf- 
fisait plus  d’en  entendre  ; il  voulut  en  étudier  la 
facture,  et  fit  mettre  en  partition  les  plus  beaux 
morceaux  des  grands  maîtres  qui  viennent  d'être 
nommés.  Cette  étude  pratique  de  l'harmonie  lui 
tint  lieu  de  la  théorie,  dont  il  ignorait  les  éléments, 
et  le  prépara  à l’art  d’écrire  ses  propres  ouvra- 
ges.  Cependant  il  avait  accompli  sa  vingt-deuxième 
année  avant  qu’il  eût  éprouvé  le  besoin  de  com- 
poser. Ce  fut  peu  de  temps  après  celte  époque 
qu’il  se  décida  à écrire  son  premier  quintette,  pre- 
nant pour  modèles  ceux  de  Mozart,  objets  de  sa 
préférence.  Il  est  facile  de  comprendre  qu’avec 
une  éducation  musicale  si  imparfaite,  et  sans 
avoir  préludé  à de  semblables  ouvrages  par  quel- 
ques essais  moins  importants,  le  travail  matériel 
«l'une  partition  de  quintette  dut  être  laborieux 
et  lui  présenter  plus  d’un  embarras  pénible  ; mais 
les  avantages  d’une  fortune  indépendante,  et  le 
calme  d’une  existence  qui  s'écoutait  paisiblement 
loin  du  tumulte  des  grandes  villes,  laissaient  à 
Onslow  tout  le  loisir  nécessaire  pour  surmonter 
les  obstacles  que  rencontre  une  première  produc- 
tion. C’est  à ces  causes  qu'il  faut  attribuer  le 
grand  nombre  de  compositions  qu’il  a publiées 
dans  l’espace  d’environ  trente  ans,  malgré  la  len- 
teur qui  dut  être  inséparable  de  ses  premiers  tra- 
vaux. Vivant  presque  constamment  à Clermont, 
ou  dans  une  terre  située  à peu  dedistaucede  cette 
ville,  au  milieu  des  montagnes  de  l’Auvergne,  il 
ne  visitait  Paris  que  pendant  quelques  mois  de  la 
saison  d’hiver.  La  douce  quiétude  d'un  genre  de 
vie  si  favorable  à la  méditation  l’a  merveilleuse- 
ment secondé  dans  la  destination  qu’il  s’était 
donnée.  Après  avoir  été  entendus  à Paris,  chez 
Pleyel,  les  trois  quintettes  pour  deux  violons, 
alto  et  deux  violoncelles  qui  forment  le  l*r  œuvre 
d’Onslow  furent  publiés  vers  la  fin  de  1807. 
Une  sonate  pour  piano,  sans  accompagnement, 
la  seule  qu’il  ait  écrite  dans  cette  forme,  trois 
trios  pour  piano , violon  et  violoncelle,  et  le  pre- 
mier œuvre  de  quatuors  pour  deux  violons,  alto 
et  basse,  leur  succédèrent  et  commencèrent  à 
faire  connaître  leur  auteur  avantageusement 
parmi  les  artistes.  Cependant,  malgré  ces  succès 
d’estime,  Onslow  éprouvait  quelquefois  le  regret 
de  n’être  guidé  dans  ses  travaux  que  par  son 
instinct,  et  de  ne  pouvoir  invoquer  eu  leur  fa- 
veur que  le  témoignage  de  son  oreille  : un  ami 
(M.  de  Murat)  lui  donna  le  conseil  de  se  con- 


I 


fier  à Reicha,  pour  faire,  sous  sa  direction,  un 
cours  d'harmonie  et  de  composition.  Reicha  était 
en  effet  le  maître  le  plus  propre  à donner  une 
instruction  rapide,  qui  pût  se  résumer  plu-»  eu 
procédés  de  pratique  qu’en  connaissance  pro- 
fonde de  la  science.  C'était  surtout  de  ces  pro- 
cédés qu’Onslow  avait  besoin  ; quelques  mois 
lui  suffirent  pour  en  apprendre  ce  qui  était  né- 
cessaire à un  artiste  déjà  pourvu  d’un  sentiment 
harmonique  développé. 

Depuis  longtemps  Onslow  jouissait  de  la  répu- 
tation de  compositeur  de  mérite  dans  la  musique 
instrumentale  : ses  amis  le  pressèrent  de  sollici- 
tations pour  qu’il  appliquât  son  talent  à la  scène; 
il  céda  à leurs  instances  en  écrivant  V Alcade  de 
la  Yega,  drame  en  trois  actes,  qui  fut  représenté 
au  théâtre  Feydeau,  dans  le  mois  d'août  1824,  et 
qui  ne  s’est  pas  soutenu  à la  scène.  Eu  vain  le 
musicien  eût  il  réalisé  dans  la  composition  de 
cet  ouvrage  ce  qu'on  attendait  de  lui,  le  livret  de 
la  pièce  était  si  faible  de  conception,  qu'il  aurait 
entraîné  la  chute  de  la  musique;  mais  celte  mu- 
sique elle-même  avait  le  défaut  radical  de  n'étre 
pas  empreinte  du  caractère  dramatique.  Il  était  évi- 
dent qu’en  l’écrivant  Onslow  s’était  plus  occupe 
des  détails  de  la  facture  que  de  la  signification 
scénique  des  morceaux.  Le  Colporteur,  opéra  eu 
trois  actes,  joué  au  même  théâtre,  en  1827,  est 
une  composition  beaucoup  meilleure  que  la  pre- 
mière sous  le  rapport  dramatique.  Les  progrès 
de  l’auteur  à cet  égard  semblaient  indiquer  qu’aux 
succès  de  salon  obtenus  par  sa  musique  instru- 
mentale il  joindrait  ceux  de  la  scène  qui  seuls,  en 
France,  donnent  de  la  popularité  aux  noms  des 
artistes.  Mais  après  le  succès  d’estime  obtenu  par 
le  Colporteur , Onslow  disparut  de  la  acènc  pen- 
dant dix  années,  et  ce  ne  fut  qu'en  1837  qu’il  fit 
représenter  son  troisième  opéra,  souf  le  titre  : 
Le  Duc  de  Guise.  Quelques  morceaux  bien  faits 
se  faisaient  remarquer  dans  cette  partition  ; mais 
l'ouvrage  était  en  général  froid  et  lourd. 

Le  caractère  de  son  talent  semblait  lui  offrir 
des  chances  plus  favorables  dans  la  symphonie  ; 
cependant  celles  qu’il  a fait  exécuter  dans  les 
concerts  du  Conservatoire  de  Paris  y ont  été  ac- 
cueillies avec  froideur.  Onslow  a cru  voir  de 
l’injustice  dans  l'indifférence  de  l’auditoire  des 
concerts  du  Conservatoire,  et  l’a  considérée 
comme  le  résultat  de  l’engoueincnt  exclusif  pour 
les  symphonies  de  Beellioven  : il  avait  la  convic- 
tion que  sa  musique  était  bien  faite,  et  certes  on 
y pouvait  remarquer  beaucoup  de  mérite,  mais 
un  mérite  didactique.  On  n’y  trouvait  point  ces 
heureuses  péripéties  qui  font  le  charme  des  sym 
phonies  de  Haydn,  de  Mozart  et  de  Beethoven. 
Comme  ces  artistes  illustres,  Onslow  développait 
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son  owwe  sur  une  idée  principale,  mais  d'une 
manière  scolastique  el  froide,  et  non  avec  les 
élans  de  génie  qui  brillent  dans  ses  modèles.  Il 
est  remarquable  aussi  que,  dans  ses  symphonies, 
Onslow  n’a  pas  donué  de  brillant  à son  instru- 
mentation; son  orchestre  était  sourd  et  terne. 
Dans  l’opinion  des  connaisseurs,  la  spécialité  du 
talent  de  l’auteur  de  ces  symphonies  consiste  dans 
l’art  d’écrire  les  quintettes. 

En  1829,  un  accident  cruel  fit  craindre  un  ins- 
tant pour  la  vie  d’Onslow,  et  faillit  au  moins  le 
priver  de  l'ouïe.  Il  était  à la  chasse  au  sanglier 
dans  la  terre  d'un  ami;  entré  dans  un  bois, 
il  s’y  assit  un  instant  pour  y écrire  une  pensée 
musicale;  absorbé  dans  la  méditation,  il  avait 
oublié  la  chasse,  quand  il  fut  atteint  par  une 
balle  qui,  après  lui  avoir  déchiré  l’oreille,  alla  se 
loger  dans  le  cou,  d’où  elle  ne  put  être  extraite. 
Les  accidents  qui  se  développèrent  à la  suite  de 
ce  malheur  firent  craindre  une  inflammation  du 
cerveau  ; mais  après  quelques  mois  de  traitement 
et  de  repos,  la  santé  se  rétablit,  et  il  ne  resta  à 
Onslow  qu’un  peo  de  surdité  à l'oreille  fut  avait 
été  blessée. 

Sans  faire  naître  l'enthousiasme  réservé  pour 
les  œuvres  du  génie,  la  musique  instrumentale 
d’Onslow  lui  avait  fait  une  honorable  réputation 
de  compositeur  sérieux.  L’estime  qu’on  accordait 
à ses  ouvrages,  et  peut-être  aussi  sa  position 
sociale,  lui  ouvrirent  les  portes  de  l’Institut: 
en  18*42,  il  succéda  àChérubini  dans  l’Académie 
des  beaux-arts,  qui  en  est  une  division.  Chaque 
année  il  quittait  l’Auvergne  pour  aller  à Paris 
passer  l’hiver  et  fréquenter  les  réunions  de  ses 
collègues.  Dans  ses  dernières  années,  sa  santé 
s’affaiblit  progressivement.  « La  maladie  qui 
« devait  nous  enlever  Onslow,  dit  Halévy  (I) , 
« ne  vint  pas  l’abattre  d'un  seul  coup.  Ses  forces 
« fléchirent  peu  à peu  sous  le  poids  du  mal  qui 
« détruisait  sa  vie.  Il  vint  pour  la  dernière  fois  à 
« Paris,  dans  l’été  de  1852  à l'époque  ordinaire 
« des  concours  de  musique.  Ses  amis  furent 
« frappés  du  changement  qui  s’était  fait  en  lui  : 
« sa  vue  s'éteignait,  sa  parole  naguère  vibrante , 

• ardente,  accentuée,  était  morne  et  pénible.  Ldrs- 
« qu’il  quitta  Paris,  de  tristes  pressentiments 
« vinrent  nous  assaillir  : ils  ne  furent  que  trop 

« tôt  justifiés Il  retourna  à Clermont  pour 

« y mourir  : le  3 octobre  1852,  au  moment  où  le 

• jour  se  levait , ce  cœur  noble  et  dévoué  avait 
« cessé  de  battre.  » 

(l  < Xotice  cur  Oeorges  Onstour,  lue  à la  stance  publique 
annuelle  de  F Academie  des  beaux-arts,  le  samedi  6 oc- 
tobre llu  ; Pari..  Hrniln  Uldot,  il»,  In  *•,  et  Souvenirs 
et  portraits,  par  Hslevy,  Parla,  M-chol  Lévy  , laej.  t roi. 
,n-it  (p.  !»S|. 


Celle  mari  lut  lieureu.se  puur  l'artiste;  car  al 
sa  vie  se  hit  prolongée,  il  aurait  acquis  la  triste 
conviction  que  tout  était  fini  pour  sa  renommée, 
el  qu'aucun  écho  ne  résonnerait  désormais  des 
accents  de  sa  musique.  Qui  pourrait  croire  en 
effet,  que  celui  dont  on  a publié  34  quintettes, 
36  quatuors,  3 symphonies,  7 œuvres  de  trios 
pour  piano,  violon  et  violoncelle,  3 opéras  et 
une  multitude  d’antres  compositions;  qne  celui 
que  l’Allemagne  considérait  comme  le  seul  rom- 
positeur  français  de  musique  instrumentale , et 
dont  les  ouvrages  ont  été  reproduits  » Vienne, 
à Leipsick,  à Bonn,  k Mayence,  serait  sttét  oublié? 
Tel  est  le  sort  des  œuvres  que  n'a  pas  dictées  le 
génie. 

La  liste  des  compositions  de  cet  amateur  dis* 
tingué  est  divisée  de  ta  manière  suivante  : 1” 
Trente-quatre  quintettes,  savoir; œuvre  1"  pour 
2 violons,  slto  et  2 violoncelles  ; Paris,  Pleyel  ; 
op.  17,  idem,  ibid.;  op.  18  et  19  pour  2 vio- 
lons , alto , violoncelle  et  contrebasse , ibid . ; 
op.  23,  24  et  26  pour  2 violons,  2 altos  et 
basse,  ibid.  ; op.  32,  33,  34,  34,  pour  2 violons, 
alto,  violoncelle  et  contrebasse,  ibid.;  op.  37, 
pour  2 violons,  alto  et  2 violoncelles,  ibid.; 
op.  38  idem,  ibid.  ; op.  39,  40, 43,  44,  45,  pour 
2 violons,  alto,  violoncelle  el  contrebasse  ;op.  51, 
57  et  58  pour  2 violons,  alto  et  2 violoncelles; 
op.  59,  61,  67,  68,  72,  73,  74,  78,  80.  82,  idem, 
ibid.  — 2°  Trente-six  quatuors  pour  2 violons, 
alto  et  violoncelle,  savoir  : op.  4 , 8,  9,  21,  36 , 
44  , 46,  47,  48, 49,  50,  52,  53,  54,  55,  58,  62,  63, 
64,  65,  66,  69;  Paris  et  Leipsick.  — 3“  Trois 
symphonies  k grand  orchestre,  op.  41,  42,  et 
la  troisième  tirée  de  l’œuvre  32 ; Paris  et  Leip- 
tick.  — 4°  Trios  |x>ur  piano,  violon  et  violon- 
celle, op.  3,  14,  20,  24,  26,  27  ; Paris,  Pleyel. 
— 5*  Sextuor  pour  piano,  2 violons,  allô,  violon- 
celle et  contrebasse,  op.  30,  ibid.  6"  Duos 
|«ur  piano  et  violon,  op.  Il,  15,  21,  29,31, 
ibid.  — 7°  Sonates  pour  piano  et  violoncelle , 
op.  16,  ibid.  — 8°  Sonates  pour  piano  k4  mains , 
1 op.7,  22,  ibid.  — 9"Sonalepour  pianoseul.op.  2, 
ibid.  — 10"  Des  thèmes  variés,  toccates.etc.,  pour 
piano  seul,  ibid.  — 11*  Trois  opéras,  savoir  : 
l’Alcade  de  la  Vega,  en  3 actes  ; le  Colpor- 
teur, en  3 actes  ; le  Due  de  Guise,  en  3 acte*. 

OPEI.T  (...),  facteur  d’orgues  et  d’instru- 
ments k Ratisbonne,  né  dans  la  seconde  partie 
du  seizième  siècle,  fit  un  voyage  en  Italieet  cons- 
truisit eu  1604,  dans  l’église  Saint-Georges  de 
Vérone,  un  orgue  qui  fut  estimé  de  son  temps. 

OPELT  ( Fnsisçois-GciLLStiiiE),  receveur 
des  impOls  k Plauen,  dans  le  Voigtland,  puis 
conseiller  des  finances  du  royaume  de  Saxe , k 
Dresde , annonça,  dans  la  Gazette  musicale  dea 
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19  février  et  6 décembre  183?,  un  livre  de  sa  ( 
composition  intitulé  î Allgerneine  Théorie  der 
Musik  (Théorie  générale  de  la  musique),  et  ex- 
pliqua dans  ses  annonces  la  nature  des  travaux 
par  lesquels  il  avait  essayé  de  donner  une  base 
certaine  à cette  tliéorie;  mais  de  pareils  ouvrages, 
quel  qu’en  soit  le  mérite,  ne  rencontrent  guère 
que  de  l’indifférence  dans  le  public,  et  M.  Opelt 
•en  fit  par  lui-même  la  triste  expérience.  Il  crut 
«lors  exciter  plus  d’intérêt  en  publiant , comme 
aperçu  de  son  travail,  un  exposé  des  principes 
qui  lui  servent  de  base,  dans  une  brochure  de 
48  pages  in-4°,  sous  ce  titre  : üeber  die  Natur 
der  Musik . Ein  vorlæufiger  Auszug  ans  der 
Bereits  auf  ünterzeichnung  angekündigten  : 
Allgemeinen  Théorie  der  Musik  (Sur  la  nature 
de  la  musique,  etc.),  Plauen,  183*.  Finit  rendit 
compte  de  cet  écrit  dans  la  Gazette  générale 
de  musique  de  Lcipsick  (ann.  1834,  u°  7 ) ; mais 
•je  crois  que  lui  et  moi  fûmes  les  seuls  lecteurs 
«le  l’ouvrage  de  M.  Opelt.  Inventeur  d'un  ins- 
trument auquel  il  a donné  le  nom  de  rhythmo- 
métré , et  qui  a de  l’analogie  avec  la  Sirène 
de  Cagniard-de-la-Tour,  il  avait  été  conduit,  par 
-une  suite  d’expériences,  à constater  des  rap- 
ports proportionnels  entre  le  temps  mesuré  et  le 
son  déterminé,  en  ce  que  les  vibrations  du  pen- 
dule, en  raison  de  sa  longueur,  sont  la  mesure 
du  temps,  comme  les  vibrations  de  la  corde  ou 
de  la  colonne  d’air  dans  un  tuyau  déterminent 
l’intonation  du  son  , également  en  raison  de  la 
longueur  de  la  corde  ou  du  tuyau.  Possédant  une 
instruction  solide  en  physique , dans  la  science 
du  calcul  et  dans  la  théorie  de  la  musique,  Opelt 
parait  être  d’ailleurs  expérimentateur  intelligent. 
‘Persuadé  de  l'infaillibilité  de  ses  résultats,  il  pro- 
fita de  l’amélioration  de  sa  position,  après  qu’il 
eut  été  appelé  à Dresde  où  il  occupe  une  place 
importante  dans  les  finances,  pour  livrer  à l’im- 
pression sa  Théorie  générale  de  la  musique , 
qui  parut  sous  ce  titre  * Allgerneine  Théorie  der 
Musik  auf  den  Rhythmus  der  Klangwitlen- 
pulse  und  durch  neue  Versinnlichungs-mittel 
•erlu  utert;  Leipsick,  185?,  gr.  in-4°. 

Ainsi  que  la  plupart  des  physiciens  et  des  ma- 
thématiciens qui  se  sont  occupés  de  musique, 
Opelt  se  persuade  que  les  bases  de  cet  art  existent 
dans  les  phénomènes  du  monde  matériel  et 
dans  les  formules  numériques  qu’on  en  déduit. 
Rien  ne  le  prouve  mieux  que  le  titre  donné  à 
son  premier  opuscule  : .Sur  la  nature  de  la  mu- 
sique. La  nature  de  la  musique,  suivant  lui, 
c’est  ce  qui  résulte  de  ses  expériences  sur  le  mo- 
nocorde, le  pendule  et  le  rhythmomètre.  De  ces 
expériences,  il  lire  la  démonstration  de  l’ana- 
vog ie,  ou  plutdt  de  l’identité  des  intervalles  des 


sons  et  des  durées  relatives  de  ceux-ci.  De  ce* 
intervalles,  il  fait  sortir  tout  un  système  d’har- 
monie et  de  mélodie;  des  proportions  de  la  durée 
variable  des  sons,  il  déduit  toutes  les  formules 
des  éléments  rhythmique*.  Or,  voilà  bien  toute 
la  musique  ; il  n’y  manque  plus  que  le  sentiment 
et  l’imagination,  bagatelles  dont  Opelt  ne  tient 
pa>Rraod  compte.  Dans  son  opinion,  le  plaisir  que 
procuré  la  musique  ne  consiste  que  dans  les 
rapports  numériques  des  intervalles  des  sons  et 
dans  ceux  de  la  durée  de  ces  sons,  et  le  plaisir 
est  d’autant  plus  vif  que,  les  rapports  étant  plus 
simples,  le  calcul  mental  s’en  fait  avec  plus  de 
facilité.  Nous  voici  donc  ramenés  à celle  pro- 
position émise  pour  la  première  fois  par  Descartes 
(voyez  ce  nom),  et  qui  a égaré  la  puissante 
tête  d’Euler,  comme  je  l’ai  démontré  dans  mon 
fsçiri&e  de  V histoire  de  l'harmonie  ( pages 
74-91).  Il  y a,  sur  cette  base  prétendue  de  l’art, 
deux  observations  qu’il  importe  de  présenter 
pour  dissiper  les  erreurs  des  physiciens  et  des 
géomètres. 

Remarquons  d’abord  que  les  relations  de  son* 
fournies  par  les  instruments  acoustiques  et  dé- 
terminées par  le  calcul  eont  des  faits  isolés,  des- 
quels ne  peut  sortir  la  loi  de  leur  enchaînement 
tonal,  soit  mélodique,  soit  harmonique.  Or  c’est 
le  mouvement  des  sons,  c'est-à-dire  leur  suc- 
cession, en  vertu  des  lois  de  tonalité  et  de  rh  ytlime, 
qui  constituent  la  musique.  Ces  lois  sont  des  con- 
ceptions idéales,  métaphysiques,  et  non  des  ac- 
quisitions empiriques.  C’est  l’homme  qui  les  a 
créées  et  formulées  diversement  suivant  les  temps, 
les  lieux  et  les  mœurs.  Opelt  construit  une  échelle 
chromatique  par  les  principes  de  tous  les  géo- 
mètres, c’est-à-dire,  par  de  faux  principes  qui 
font  les  tons  inégaux,  bien  qu’ils  soient  sans  aucun 
doute  égaux  dans  notre  tonalité,  et  par  de  pré- 
tendus demi-tons  majeurs,  bien  qu'ils  soient 
mineurs  puisqu’ils  sont  attractifs.  A grand’peine 
et  par  des  procédés  arbitraires,  il  tire  de  tout 
cela  des  accords;  mais  ces  accords  sont  im- 
muables : rien  ne  peut  les  faire  sortir  de  leur 
repos  éternel.  Par  des  moyens  analogues,  Opelt 
trouve  des  éléments  de  rhythme;  mais  il  n’en 
peut  tirer  une  conception  rhythmique.  parce 
qu’une  conception  idéale  ne  peut  naître  de  faits 
matériels. 

Supposons  cependant  que  les  expériences  et 
les  opérations  numériques  de  ce  savant  lui  eus- 
sent fait  trouver  dans  la  nature  ce  que  je  lui 
refuse,  qu’en  pourrait-on  conclure?  N'est-il  jms 
évident  que  les  hommes  n‘ont  eu  aucune  con- 
naissance de  ces  choses  lorsqu’ils  ont  formulé 
leurs  tonalités  ? Ne  sait-on  pas  que  les  peuples 
le^  plus  barbares  et  les  plus  ignorants  ont  rhylhmé 
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leurs  chants  par  la  seule  loi  de  leur  organisation.9 
Ne  connaH-on  pas  l’histoire  des  premiers  estais 
d’harmonie,  des  développements  de  celte  partie 
de  l’art,  de  ses  transformations  et  de  ses  acqui- 
sitions successives  par  de  pures  intuitions  intel- 
lectuelles et  sentimentales  P Or,  qu'esl-ce  que  la 
tliéorie  de  ces  choses,  si  ce  n’est  l’exposé  des  opé- 
rations de  l'esprit  et  du  sentiment  qui  ont  pré- 
sidé à leur  création,  et  comment  la  tliéorie  tirée 
de  faits  ignorés  pourrait-elle  être  celle  de  l’art  ? 
Si  donc  nous  supposons  que  ces  faits  ont  réelle- 
ment la  valeur  et  la  signification  qu’on  leur  ac- 
corde gratuitement,  on  n'y  pourra  reconnaître 
que  celte  harmonie  supposée,  par  Leibniz,  avoir 
été  établie  par  Dieu  entre  les  phénomènes  du 
monde  physique  et  ceux  de  la  pensée,  ou,  pour 
me  servir  de  la  formule  fondamentale  de  la  phi- 
losophie deSchelling,  l'accord  de  l’intuition  et 
du  bit,  de  l’Idéal  et  du  réel. 

Mais  cet  accord,  eu  quoi  pourrait-il  consister? 
Le  voici  : nul  doute  qu’en  l’absence  des  phé- 
nomènes physiques  de  la  production  des  sons, 
la  musique  n'existerait  pas.  De  l'observation  de 
cet  phénomènes,  de  leur  analyse,  de  l'application 
qu’on  y fait  du  calcul,  naît  une  science,  c’est-à- 
dire  une  théorie.  Cette  science  a un  nom  : c’est 
l’acoutlique.  LUe  s’occupe  uniquement  des  faits, 
s’attache  à les  connaître,  en  étudie  les  lois. 
Comme  toute  science  humaine,  celle-là  a ses 
limites  : ces  limites  se  posent  d’ellesroême*  là 
oh  les  faits  cessent  de  parler,  là  où  l’interven- 
tion de  l'iotelligence , du  sentiment,  de  l’imagi- 
nation et  de  la  volonté  est  nécessaire  pour  trans- 
former ces  éléments  en  art;  car  les  faits  ne  con- 
tiennent rien  de  tout  cela.  Aux  limites  de  la 
science  de  l'acoustique  commence  donc  la  théorie 
de  la  musique , et  l’on  voit  que  cette  autre 
science  ne  peut  être  que  psychologique,  suivant 
la  signification  propre  du  mot.  Ce  qui  constitue 
l'art,  c'est  l'évolution,  le  mouvement,  la  suc- 
cession, choses  qui  ne  résultent  pas  des  faits  de 
l'acoustique.  Il  n’y  a dans  ces  faits  ni  levier, 
ni  plan  incliné,  ni  pesanteur  comme  dans  la  mé- 
canique; on  ne  peut  conséquemment  former  ni 
une  statique,  ni  une  dynamique  des  sons,  à 
moins  qu'on  n'aille  chercher  leur  levier,  leur 
attraction  et  la  loi  de  leur  mouvement  dans  l'âme 
humaine.  Les  découvertes  de  M.  Opelt  dans  les 
coïncidences  des  vibrations  des  sons  avec  celles 
du  pendule  sont  intéressantes  et  curieuses;  il 
« porté  une  rare  sagacité  dans  l’examen  de  ces 
fïit*  ainsi  que  dans  les  applications  qu’il  y fait  du 
calcul,  et  l'on  ne  peut  lui  refuser  d'avoir  fait  faire 
un  pas  à la  science,  sons  ce  point  de  vue  ; mais 
cette  science  est  la  tliéorie  des  vibrations , non 
celle  de  la  musique,  comme  il  le  croit.  Il  connaît 


la  mesure  des  intervalles  des  sons  et  de  la  duré» 
de  ceux-ci  ; mais  il  ignore  les  causes  idéales  d« 
leurs  combinaisons,  sans  lesquelles  la  musique- 
n’existerait  pas. 

ORAFFI  ( Pieane-MsacELun),  abbé  et  com- 
positeur italien,  vivait  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle , et  a fait  imprimer  à Venise  ; 
1°  Concerti  tacri  1,  2,  3,  4 e S voci,  1840.  — 
2“  Musichc  per  gli  congregazioni  ed  altri 
luoghi  di  onesla  ricrcazlone. 

ORAZIO,  surnommé  Orazicllo  dell'Arpa 
( le  petit  Horace  de  la  Harpe) , à cause  de  sou 
remarquable  talent  sur  cet  instrument,  fut  con- 
temporain du  célèbre  organiste  Frescobaldi  (voyez 
ce  nom),  et  vécut  à Rome  de  1 620  à 1640.  Son 
nom  de  famille  est  inconnu  ; mais  il  eat  cité  par 
les  écrivains  de  son  temps , notamment  par 
Pietro  délia  Valic  ( Delhi  musica  delPetà  nostra, 
dans  le  deuxième  volume  des  oeuvres  de  J.-B- 
Doni,  p.  264),  comme  un  des  artistes  les  plus 
distingués  de  son  époque,  et  comme  le  premier 
des  virtuoses  sur  la  harpe. 

ORDONËTZ  ( Cbahles  ),  ou  plutôt  ORDO- 
NtZ,  compositeur  et  violoniste  espagnol,  né  dans 
la  première  moitié  du  dix-huitième  siècle,  entra 
au  service  de  la  chapelle  impériale  de  Vienne  en 
1706.  Il  a laissé  en  manuscrit  beaucoup  de  sym- 
phonies de  sa  composition,  des  morceaux  de  mu- 
sique d’église,  et  a fait  graver  à Lyon,  en  17s0, 
six  quatuors  pour  deux  violons,  alto  et  basse, 
op.  I . Pendant  son  séjour  en  Allemagne,  il  a com- 
posé le  petit  opéra  : Dlesmal  hat  der  Man » 
den  Willen  ( Cette  fois  l'homme  est  le  maître  ). 
On  n'a  pas  de  renseignements  sur  la  fin  de  la 
viê  de  cet  artiste. 

ORFINO  (Virronio),  musicien  attaché  à In 
musique  du  duc  de  Ferrare,dans  la  seconde- 
moitié  du  seizième  siècle,  s'est  fait  connaître  par 
un  recueil  de  compositions  intitule  : Lame/n- 
tazioni  a & vocl,  lib.  t,Ferrare,  1589. 

ORGANO  (Pïhiko),  excellent  luthiste,  na- 
quit à Florence  en  1471.  Les  circonstances  de  s» 
vie  sont  ignorées  : on  sait  seulement  que  possé- 
dant une  habileté  incomparable  sur  son  instru- 
ment, relativement  au  temps  oh  il  vécut,  ilcharma. 
ses  contemporains  et  parcourut  l'Italie  au  bruit 
des  applaudissements.  Il  mourut  à Rome  en 
1500,  à l'âge  de  vingt-neuf  ans,  et  fut  inhumé 
dans  l'Église  d’Aracedi,  oh  cette  inscription  fut 
mise  sur  son  tombeau  : Perino  Organo,  Flo- 
rentino,  qui  singutari  morum  sua  vitale  ac 
testudinienon  imilabili  concenlu,  dubium  re- 
Uqutl  amabllior  ne  essel  tua  ingenll  bon t- 
tute,  an  admirabili  arlit  excellent ia  ctarlor. 
Paulns  Jacobin  Marmita  Parmensis  amico . 
.V.  /’.  Viril  annos  29. 
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ORGAS  ( Anmbal),  né  à Ancône  vers  U fin 
da  seizième  siècle»  fut  mattre  de  chapelle  de 
l’église  Saint-Cyriac  qui  est  la  cathédrale  de 
cette  ville.  On  a de  lui  : Motetti  a quattro , cin- 
■que,  set  e otto  voci.  In  Venetia.  app.  Aless. 
Vincenti,  1619,  in-4®. 

OllGIAXl  (Don  Théophile),  compositeur 
vénitien,  fut  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  à 
Udine  daos  le  Frioul,  et  vécut  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-septième  siècle.  Il  a beaucoup  écrit 
pour  IVgiise  et  à composé  la  musique  des  opéras 
intitulée  : 1°  Il  Visio  depresso , e la  rirtùco - 
rona la , ovvero  VEliogabale  riformato,  repré 
acnléau  théâtre  Sauf  Angelo  de  Venise,  en  1686. 
— 2®  Dioclcte,  représenté  au  théâtre  S.  Angelo,  ! 
à Venise  en  1687.  — 3®  Le  Gare  delP  Inganno  ; 
edel  amore,  au  théâtres.  Mosè  de  la  même  ville  I 
en  1689.  — 4°  Il  Tiranno  deluso , représenté  au 
théâtre  de  Vfcence  en  1691.  — 5°  L'Onor  al  ci - 
menlo , au  théâtre  de  San- Fa  ni  i no,  à Venise, 
en  1703.  Le  même  ouvrage  avait  été  joué  à 
Brescia,  en  1697,  sous  le  titre  de  Gli  amort  di 
Rinaldo  con  Armida.  — 6*  Armida  regina  dt 
Damascu , au  théâtre  de  Vérone,  dans  l'automne 
de  1711:  Orgiani  est  mort  à t dine  vers  1714. 

ORGITANO  ( Paix),  compositeur  et  cla- 
veciniste, né  à Naples  vers  1745,  fut  élève  du 
Conservatoire  de  la  Pietà  de'  Tùrchini , et  écri- 
vit, dans  sa  jeunesse,  la  musique  de  quelques 
petits  opéras  pour  les  théâtres  de  second  ordre 
à Naples,  ainsi  que  la  musique  de  plusieurs  bal- 
lets. En  1771,  Orgilano  était  employé  comme 
maestro  al  cembalo  au  théâtre  du  roi,  â Londres. 

Il  a publié  dans  cette  ville  un  œuvre  de  six 
sonates  pour  le  clavecin.  On  connaît  aussi  soiis 
son  nom  une  cantate  intitulée  Andromacca , 
avec  accompagnement  de  piano.  Je  crois  que  cet 
artiste  est  mort  à Naples,  dans  les  dernières  an- 
nées du  dix -huitième  siècle. 

ORG1TANO  (Raphaël),  fils  du  précédent, 
naquit  à Naples  vers  1780.  Élève  de  Sala,  et  non 
de  Paer,  comme  il  est  dit  dans  le  Dictionnaire 
historique  des  musiciens  (Paris,  1810-1811), 
il  montra , dès  ses  premiers  essais,  d'heureuses 
dispositions  qui  auraient  peut-être  produit  un 
compositeur  distingué,  s’il  n'élait  mort  à la  fleur 
de  l'âge,  à Paris,  en  1812.  En  1803,  il  lit  re- 
présenter avec  succès  au  théâtre  des  Fioren - 
Uni,  à Naples,  l'opéra  bouffe  intitulé  : L'Infermo 
ad  arte.  Cet  ouvrage  fut  joué  sur  les  théâtres 
de  plusieurs  grandes  villes  d'Italie,  et  réussit  par- 
tout. L'année  suivante,  Orgilano  donna  au  même 
théâtre  Kon  crederc  aile  apparence , autre 
opéra  bouffe  qui  n’eut  pas  moins  de  succès.  En 
1811,  il  écrivit  & Paris  quelques  morceaux  qui 
furent  intercalés  dans  le  Pirro  de  Paer,  et  fu- 


rent applaudis.  On  connaît  aussi  de  ce  composi- 
teur quelques  cantates  et  canzonettes  avec  ac- 
compagnement de  piano. 

ORGOSINI  (Henri),  musicien  né  dans  la 
Marche  de  Brandebourg,  vécut  dans  la  seconde 
moitié  du  seizième  siècle  et  au  commencement  du 
suivant.  Il  a fait  imprimer  un  livre  élémentaire  in- 
titulé: Musica  nova  qua  tam  facilis  ostenditur 
canendi  scient ia  ut  brevissimo  spacio  pueri 
arlem  eam  absque  labore  addiscere  queant , 
per  Henricum  Orgosinum  Marchiacum  ; Lelp- 
sick , 1603 , in-8°.  Ce  livre  est  en  latin  et  en  alle- 
mand. Paul  Ratduanus  appelle  cet'autenr  Orge - 
sini  ( Biblioth . philosoph.,  p.  181). 

ORIDRYGS  ( Jean),  canlor  à Dusseldorf 
vers  le  milieu  du  seizième  siècle , n*a  été  connu 
d'aucun  biographe  ou  bibliographe  jusqu'à  ce  jou.* 

! Lui-même  nous  apprend,  dans  l’épttre  déd  ica  foire 
d'un  livre  dont  il  sera  parlé  tout  à l’heure,  que  son 
| mattre  de  musique  fut  Martin , surnommé  Peu 
d'argent , maltredechapelleduducdeClèveset  de 
Juliers  (voy.  ce  nom).  Le  livre  d’Oridryus,  l’un  des 
plus  rares  qu’on  puisse  citer,  a pour  titre  : Prac* 
tiex  musiex  utriusque  pr.rcepta  brévia  eo- 
I ru m que  exercitia  valde  commoda , exoptimo - 
rum  mttsiconim  libris  ea  duntaxat  quxhoilie 
in  tisu  sunt,  studiose  collecta.  Dusseldorpu, 
Jacobus  Batheniusexcudebat , 1557,  petit  in-«* 
de  80  feuillets  non  chiffrés,  mais  avec  des  signa- 
tures. L'ouvrage  est  divisé  en  deux  parties,  dont 
la  première  traite  du  plain-chant,  et  l’autre  de  la 
musique  mesurée.  Le  style  en  est  simple,  clair, 
et  l’exposé  des  règles  y est  fait  avec  beaucoup  de 
lucidité,  quoique  d'une  manière  succincte.  Ce  qui 
concerne  l’ancienne  notation,  particulièrement  les 
prolations , y est  bien  traité.  Le  hasard  m'a  fait 
acquérir  le  seul  exemplaire  que  j’aie  vu  de  cet 
ouvrage,  dans  une  vente  de  livres,  où  il  n’y  en 
avait  aucun  autre  concernant  la  musique. 

ORIGNY  ( Antoine  - Jeaîi  - Baptisxe  - 
Abraham  D*)(  né  à Reims  en  1734,  acheta  une 
charge  de  conseiller  à la  cour  des  monnaies,  et 
la  perdit  à la  révolution  de  1789.  I)  mourut 
ignoré,  au  mois  d'octobre  1798.  On  a de  lui  une 
bonne  compilation  historique  sur  le  Théâtre- 
Italien  de  Paris  et  sur  les  commencements  de 
l’opéra-comique  à ce  théâtre,  sous  ce  titre  : An- 
nales du  Théâtre-Italien , Paris,  1788,  3 vol. 
in-8®. 

ORISICCHIO  ( AtrroiNE ).  C’est  ainsi  que 
Grétry  ( Mémoires  ou  Essais  sur  la  musique, 
1. 1,  p.  72),  Burney  (The présent  state  of  Mu  sic 
in  l- rance  andltaly,  deuxième  édit.,  p.  307),  et 
d’après  eux  Gerber  et  ses  copistes,  écrivent  le 
nom  du  compositeur  romain  Aurisicchio  ( voyez 
ce  nom).  Je  crois  devoir  ajouter  ici  que  lorsque 
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Gfétry  arriva  à Rome  en  1769,  ce  maître  était 
dé)A  célèbre  par  sa  musique  dfégiise,  et  que  Bur- 
ney  dit  de  lui  ( /oc.  cil.  ) que  lorsqu’on  exécu- 
tait une  messe  ou  un  motet  du  même  composi- 
teur dans  une  des  églises  de  Rome  (en  1770), 
le  public  s’y  portait  en  foule.  Enfin,  le  Catalo- 
gue général  des  membres  de  l’Académie  de  Sainte* 
Cécile  de  Rome  ( Cutalogo  dci  macstri  com- 
positori , dci  professori  di  musica  e socii  di 
onore , etc.  (p.  67)  fait  voir  qu 'Antonio  Au - 
rt&icchio  fut  gardien  de  la  section  des  maîtres, 
membres  de  cette  Académie,  pendant  les  années 
1776-1778  ; d'où  l'on  doit  conclure  qu’il  ne  mou- 
rut pas  aussi  jeune  que  je  l’ai  dit  à son  article, 
d’après  les  notes  du  Catalogue  manuscrit  de 
l'abbé  Santini,  car  puisqu’il  était  déjà  célèbre  et 
maître  sévère  en  1759,  comme  le  dit  Grétry,  il 
ne  pouvait  avoir  moins  de  trente  ans , et  devait 
être  conséquemment  Agé  de  cinquante  ans  au 
moins  lorsque  Casali  ( voyez  ce  nom)  lui  suc- 
céda en  1779,  comme  gardien  de  la  sec  lion  des 
compositeurs. 

ORISTAGKO  (Jules),  né  à Trapani  (Sicile), 
en  1543  (1) , étudia  la  musique  à Païenne,  et 
devint  organiste  de  la  chapelle  palatine  (2).  Il 
mourut  dans  cette  ville,  à un  Age  tiès-avancé.  On 
a publié  oi  sa  composition  : 1°  Madrigal i a 5 
voci  ; Venise,  Angelo  Gardano,  1588,  in-4°;  — 
2°  Responsona  Naliv.iati  et  Epiphanla ? Do- 
mini  4 l'ocum , Païenne,  Jo.  Ant.  de  Francisci*, 
1602,  in-4°.  On  trouve  aussi  des  madrigaux 
d’Oristagno  dans  le  recueil  intitulé  Injtdi  lumi , 
Palerme,  G.  B Maringo,  in -4°. 

ORLANDI  (Sakti),  compositeur  de  l’école 
\enitiennr,  au  commencement  du  dix-septième 
siccie,  a fait  imprimer  de  sa  composition  : cinq 
livres  de  Madrigali  a 5 voci , in  Venetia , app. 
Angeto  Gardano  Fralelli,  1607-1609,  in-4”. 

ORLA2VDI(  Ferdinand  ),  professeur  de  sol- 
fège au  Conservatoire  impérial  de  Milan,  est  né 
à Parme  en  1777.  Rugarti,  organiste  à Colorno, 
lui  donna  les  premières  leçons  de  musique,  puis 
il  continua  ses  études  sous  la  direction  «le  Ghi- 
retti  A Parme,  et  Paër  lui  donna  quelques  con- 
seils. En  1793,  Il  entra  au  Conservatoire  de  ta 
Pietà  de * Turchini,k  Naples,  pour  y apprendre 
le  contrepoint  sous  Sala  et  Tritto.  De  retour  A 
Parme  à l’âge  de  vingt-deux  ans,  il  y obtint  un 
emploi  dans  la  musique  de  la  cour,  et  bientôt 
après  il  commença  a écrire  pour  le  théâtre.  Au 
earnaval  de  1801,  il  donna  à Parme  ta  Pupilta 
seozzese;  au  printemps,  il  écrivit  pour  la  i Scala , 
A Milan,  Il  Podcstà  di  Chioggia,  considéré  A juste 

(l'Ringrafia  d*r:li  iiomini  UUnlrl  Trapnnctl.  dci  cav. 
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titre  comme  un  de  ses  meilleurs  ouvrage*,  et  qui 
a été  joué  avec  succès  au  Théâtre-Italien  de  Paris. 
Dans  la  même  année,  il  composa  encore  Aze- 
rnira  e Cimenc , pour  Florence,  et  VAvaro , 
(tour  Bologne.  Jusqu’en  1607  il  montra  la  même 
fécondité,  et  quoique  ses  ouvrages  fussent  en  gé- 
néral d’une  inspiration  et  d'une  facture  assez  fai- 
i blés,  il  jouissait  alors  d’une  brillante  réputation. 
Un  décret  du  vice-roi  d’Italie  1’appela  à Milan, 
en  1806,  comme  professeur  de  musique  et  de 
citant  du  fiensionnat  des  Pages;  mais  trois  ans 
après,  cette  institution  Ayant  été  supprimée, *Or- 
laodi  entra  au  Conservatoire  de  Milan,  en  qua- 
i lit»;  de  professeur  de  solfège.  En  1828,  il  fut  ap- 
| pelé  à Munich  comme  professeur  de  chant.  Je 
I crois  qu’il  est  mort  dans  cette  ville  vers  1840. 

Depuis  1802  jusqu’en  1814,  Orlandi  a écrit 
pour  divers  théâtres  les  ouvrages  dont  les  titres 
suivent  : 1802,  / Furbi  aile  nozze,  A Rome, 
(tour  le  carnaval  ; L'Amore  stravagante , A Mi- 
lan, pour  le  printemps;  L'Amore  deluso,  A Flo- 
rence. 1803,  Il  Fiore,  A Venise  dans  l’été.  1804, 
La  Sposa  contrait  ata , A Rome,  pour  le  car- 
naval ; Il  Sartore  deelamaiore , A Milan,  au 
printemps;  A ’ino,  a Brescia,  dans  l’été;  La  Vil- 
la net  la  fortunata , A Turin,  pour  l'automne. 
1805,  Le  Nozze  chi  me  riche,  à Milan,  pour  le 
carnaval  ; Le  A ’ozie  poetiche , A Gêne»,  pour  le 
printemps.  1806,  Il  Corrado , A Turin,  pour  le 
carnaval  ; Il  Melodanza , A Milan,  dans  la  même 
saison,  A l’occasion  du  mariage  du  prince  Eu- 
gène, vice-roi  du  royaume  d’Ilalie;  I Raggiri 
amorosi,  au  théâtre  de  la  Scala,  A Milan,  pour 
le  printemps,  j 807,  IlBaloardo , A Venise,  pour 
, le  carnaval.  1808,  La  Dama  soldato,  a Gênes, 
pour  le  printemps  ; L'Uomo  bénéfice , à Turin, 
dans  l’été.  1809,  L'Amico  detPComo.AHU,  Il 
Matrimonio  per  svenimento.  18 1 2,  Il  Qui- 
proquo, à Milan,  pour  le  carnaval  ; Il  Cicisbeo 
burlato,  au  printemps,  dans  la  même  ville.  1813, 
Zulema  e Zelima.  1814,  Rodrigo  di  Vatcnza; 
LaFedra.  Après  les  premiers  succès  de  Rossini, 
Orlandi  comprit  qu’il  ne  pouvait  lutter  avec  un 
tel  artiste,  et  il  cessa  d’écrire  pour  la  scène. 
Indépendamment  de  ses  opéras , il  a écrit  qua- 
tre messes  solennelles,  plusieurs  motets,  et 
i plus  «le  cent  compositions  de  différents  genres, 
parmi  lesquelles  on  remarque  un  ballet  en  cinq 
actes,  beaucoup  de  morceaux  détachés  pour  di- 
vers opéras,  cinq  choeurs  pour  V Alceste  d’Alfieri , 
une  cantate  A 2 voi»,  un  nocturne  à 3 voix, 
dédié  au  roi  de  Wurtemberg  en  1826. 

La  fille  d’Orlandi,  née  A Parme  en  1811,  morte 
A Reggio  le  22  novembre  1834,  à l’Age  de  vingt- 
trois  ans , avait  débuté  d'une  manière  brillante 
‘ dans  l'opéra  sérieux,  et  s'était  lait  applaudir  dans 
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Anna  Bolena.  de  Donizetli,  et  I\ iorma,  de  Bel-  f 
fini. 

ORLAXD1KI  (Joseph-Marie),  composi- 
teur dramatique,  est  nommé  simplement  Joseph  j 
Oriandini,  dans  le  dialogue  des  Académiciens 
philharmoniques  de  Bologne  intitulé  Sérié  Cro-  ! 
nologiea  de'  Principi  delV  Academia  de ’ Fi- 
larmonici  di  Bologna  ( p.  23)  ; mais  Allacci  le 
nomme  partout  Joseph- Marie , d’après  les  li* 
frets  des  opéras  qu’il  a mis  en  musique.  Sui- 
vant le  même  catalogue,  Oriandini  aurait  été 
Florditin,  mais  les  mêmes  livrets  le  disent  Bo- 
lonais ( Bolognese ) : c’est  à ceux-ci  qu’il  faut 
ajouter  foi.  Oriandini  naquit  fers  1690  et  brilla 
dans  la  première  moitié  du  dix-huitième  siècle. 
Son  maître  de  contrepoint  fut  le  P.  Dominique 
Scorpioni  qui,  vers  la  fiu  de  sa  vie,  fut  maître  de 
chapelle  de  la  cathédrale  de  Messine.  Oriandini 
écrifit  d’abord  pour  le  théâtre  de  Ferrare,  puis 
composa  pour  ceux  de  Bologne  et  de  Venise.  Sui- 
vant les  notes  qui  avaient  été  envoyées  d’Italie  à 
La  Borde,  cet  artiste  fut  maître  de  chapelle  du 
grand-duc  de  Toscane  ( Essai  sur  la  musique, 

I.  III,  p.  207).  Il  fut  agrégé  à I* Académie  des 
Philharmoniques  de  Bologne  en  |7 19.  Les  titres 
connus  de  ses  ouvrages  sont  ceux-ci  : i°  F aras- 
mane,  en  1710;—  2°  La  Fede  tradita  e ven- 
dicata,  à Venise,  1713;  — 3°  Carlo  re  d'Al - 
lemagna , ibid,  1714  ; — 4°  V Innocenta  gius • 
lificata,  ihid.,  1714  ; — 5°  Merope , d’Apostolo 
Zeno,  en  1717;  — 6°  Antigona,  à Bologne,  en 
1718.  Cet  opéra  fut  repris  à Venise  et  5 Bolo- 
gne en  1721,  1724  et  1727  ; —7°  Lucio  Papirio, 
à Venise,  en  1718  ; — 8°  Ifigenia  in  Tauride, 
en  1719;—  9°  Parlât,  à Bologne,  en  1720;  — 
10°  Griselda , ibid.,  dans  la  même  année;  — 
11®  Nerone,  à Venise,  en  1721;  — 12°  Giu- 
ditta , oratorio,  à Ancône,  en  1723;  — Oronta , 
à Milan,  en  1724; — 14°  Bérénice , â Venise,  en 
1725;  — 15°  V Adélaïde,  ibid.,  1729;  — 16°  la 
Donna  nohile , en  1730; — 17®  Massimiano,  à 
Venise,  1730;—  18°  LoSciataquatore,en  1745. 

ORLANDO  DI  LASSO.  V.  LASSUS  (Or- 
lard  ou  Roland  DK). 

ORLOFF  fGBécoiRE-WLMHBiR,  comte), 
né  à Pélersbourg  en  1777,  remplit,  dan-i  sa  jeu- 
nesse, plusieurs  fondions  publiques,  et  fut  élevé 
en  1812  au  rang  de  sénateur.  Obligé  de  voyager 
pour  sa  sauté,  il  visita  l’Italie,  et  fit  un  séjour 
de  plusieurs  années  k Paris,  où  il  se  lia  avec 
diverses  personnes  distinguées  du  parti  libéral. 
Ces  liaisons  lui  nuisirent  dans  l’esprit  de  l’empe- 
reur Alexandre,  et  lorsque  le  comte  retourna 
à Péter* bourg,  ce  monarque  lui  interdit  de  sié- 
ger dans  h*  sénat;  cependant  cette  interdiction 
Ait  bientôt  levée.  Le  comte  Orloff  mourut  à 


Pctersbourg  le  4 juillet  1826,  d’un  coup  d’apo- 
plexie, à l’âge  de  quarante-huit  ans.  Il  a beau- 
coup écrit,  en  russe  et  en  français,  sur  l'his- 
toire , la  politique,  la  littérature  et  les  arts. 
Quérard  dit  ( voyez  La  France  littéraire , t 6, 
p.  503  ) que  M.  Amaury-Duval  est  le  véritable 
auteur  des  ouvrages  en  langue  française  pu- 
bliés sous  le  nom  du  comte  Orloff;  jïgnorn 
si  cetle  assertion  esl  fondée.  Quoi  qu’il  eu  soit,, 
au  nombre  de  ces  livres  on  trouve  celui  qui  a 
pour  titre  : Essai  sur  l'histoire  de  la  musique 
en  Italie , depuis  les  temps  les  plus  aticiens 
jusqu'à  nos  jours;  Paris,  Dufart,  1822,  2 vol. 
in-8*.  Adolphe  Wagner  de  Leipsick  a traduit  en 
allemand  cet  ouvrage,  sous  ce  titre  s Entwurf 
eincr  Geschichteder  italianischen  Musik,e te., 
Leipsick,  1824,  in-H°.  Il  y en  a aussi  une  tra- 
duction italienne.  L’auteur  de  l’article  Orloff  du 
Lexiqne  universel  de  musique  publié  par  Schil- 
ling dit  que  la  compilation  d’Orloff  est  tirée  en 
grande  partie  du  Dictionnaire  des  artistes  musi- 
ciens, de  l’abbé  Bertini  ; mais  ce  dictionnaire 
n’est  presque  qu’une  traduction  de  celui  des 
musiciens  publié  on  français  par  Choron  et 
Fayolle,  et  celui-ci  est  lui-même  traduit,  avec 
beaucoup  de  négligence,  de  l’ancien  Lexique  de 
Gerber.  C'est  le  Dictionnaire  de  Choron  et 
Fayolle  que  le  comte  cite  partout,  et  je  ne  crois 
pas  qu’il  ait  eu  connaissance  de  celui  de  Bertini. 
Au  surplus,  si  le  Dictionnaire  de  Choron  a beau- 
coup servi  au  comte  Orloff  pour  sa  compilation 
mal  faite,  ce  n’est  pas  le  seul  livre  auquel  il  ait 
‘ emprunté  des  renseignements  remplis  d’inexacti- 
! tndes,  de  noms  défigurés  et  de  fausses  dates. 
Le  volume,  concernant  les  musiciens,  du  livre 
intitulé  Biographia  degli  Vomini  del  regno  di 
Napoli  (Naples;  1819,  in-4°)  lui  a fourni  tout 
ce  qu’il  rapport**  des  artistes  de  l’école  napoli- 
taine : il  en  a pris  tout  le  reste  dans  La  borde, 
qu’il  appelle  un  éloquent  écrivain.  J’ai  connu 
' le  comte  Orloff  à Paris  ; il  aimait  beaucoup  ta 
musique,  mais  il  n'y  entendait  rien,  et  son  igno- 
rance de  la  partie  scolastique,  scientifique  et  litté- 
raire de  cet  art  était  complète.  Ce  qu’il  dit  de  la 
musique  des  anciens  et  de  celle  du  moyen  Age  n’a 
point  de  sen«;  il  confond  le  stylede  toutes  les  é|»o- 
quesde  la  musique  moderne  : il  appelle  Viadana, 
Viadama,  Gratin,  Grauss , Gerber,  C.aebor , 

1 Forkcl,  Jokel , etc.,  etc.  On  ne  finirait  pas  si  l’on 
voulait  relever  tou  les  les  bévues  de  ce  livre. 

ORLOWSHI  ( Antoine  ),  violoniste  et  com- 
positeur polonais,  est  né  à Varsovie  en  181 1 
suivant  M.  Sowinski  ( Les  Musiciens  polonais , 
p.  444),  mais  vraisemblement  quelques  années 
plus  têt.  11  fit  ses  études  musicales  au  Conserva- 
toire de  cette  fille,  et  y reçut  les  leçon*  de  Bie- 
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Iswtki  pour  le  f ioloo.  Elsner  ( voyezce  nom  ) lui 
enseigne  I*  composition.  Les  premiers  prix  de 
Tiolon  et  de  piano  lui  furent  décerné*  en  1823  ; 
puis  II  écririt  la  musique  d'un  ballet  en  un 
acte,  qui  fut  représenté  au  grand  théâtre  de 
Varsovie  en  1824.  Lorsque  ses  études  de  eompi- 
aition  furent  plus*  avancées,  il  écririt  la  musi- 
que d'un  nouveau  ballet  en  trois  actes,  intitulé: 
Envahissement  de  V Espagne  par  les  .Maures, 
qui  ohliut  quelques  représenlationa  au  même 
théâtre,  en  1827.  Après  avoir  passé  quelque 
temps  en  Allemagne,  M.  Orlowski  arriva  à Paris 
en  1830.  Pendant  son  séjour  dans  cette  ville, 
il  compléta  ses  études  de  composition  sons  la  di- 
rection de  Lesueur,  puis  il  se  rendit  à Rouen  et 
y dirigea  pendant  quelque  temps  l’orchestre  du 
théâtre  et  celui  de  la  société  Philharmonique.  Il 
y remit  en  musique  l’opéra  de  Planard  intitulé 
Le  Mari  de  circonstance,  qui  fut  joué  au 
Théâtre  des  Arts  en  1831,  et  qui  obtint  du  succès. 
Fixé  depuis  lors  â Rouen,  comme  professeur  de 
piano  et  d'accompagnement,  il  s'y  est  livré  ex- 
clusivement â l'enseignement.  Les  ouvrages 
connus  de  cet  artiste  sont  : — 1*  Trio  pour 
piano,  violon  et  violoncelle,  op.  1 ; Varsovie, 
Brxezina  ; — 2*  Polonaises  pour  piano  seul, 
ibid.  ; — 3°  Plusieurs  Mazurecks , Ibid,  j — 
4*  Trois  rondos  pour  piano,  Paris,  Launer  ; — 
5"  Sonate  pour  piano  et  violon  ; Pari»,  Richault. 
— 6’  Duo  pour  piano  et  violon  sur  des  airs 
polonais,  avec  Alb.  Sowinski  ; Paris, Launer;  — 
7"  Trois  suites  de  caprices  pour  piano  seul  ; 
Paris,  Lemoine;  — 8"  Duo  pour  piano  et  violon; 
Paris,  Chaillot.  — 9°  Valses  pour  piano  k 4 mains, 
Paris,  Lemoine.  — 10“  Romances  françaises  ; 
Paris,  Launer;  — 11“  Quatuor  pour  piano,  violon, 
alto  et  violoncelle  (en  manuscrit). 

ORNITHOPARCUS  (Avoué),  on  OR- 
XITOPARCHUS  suivant  l'orthographe  adop- 
tée par  lui-méme,  écrivain  sur  la  musique, 
dont  le  nom  allemand  était  Yogelsang  (I),  na- 
quit â Meiningen  au  duché  de  Saxe  de  ce  nom, 
dans  la  seconde  moitié  du  quinzième  siècle. 
On  ignore  quels  furent  ses  emplois  et  oh  il 
vécut  : il  prend  seulement  le  titre  de  maî- 
tre ès  arts  ( artium  magister  ) au  titre  du 
livre  que  nous  avons  sous  son  nom.  Il  voyagea 
beaucoup,  el  l'on  voit,  en  plusieurs  endroits,  que 

(i)  Upen.  Itiblioth.  philos.,  t.  11,  p.  HT.  Par  le  nom 
tir#  d»  grec  que  **eat  donuC  cet  écrivain  , il  semble 
avoir  voulu  s'appeler  oiseau  voyageur,  à cause  des  con- 
trées lointaines  qu'il  avait  parcourues.  Omithoparcus  est 
en  effet  forme  du  substantif  6pvt{,  don*  le  génitif  est 
fiçvtûo;,  et  du  passif  du  verbe  nap?xo|uÇ<i),  être  trans- 
porte au  delà  . au  loin , et  par  contraction , itapxo- 
|i£Ço|iat. 


son  livre  est  le  résumé  de  leçons  publiques 
sur  la  musique  qu'il  donna  à Tubinge,  Heidel- 
berg el  Mayence.  Le  troisième  livre  de  son  Traité 
de  musique  est  dédié  & Philippe  Surus,  profes- 
seur au  gvmnasse  de  Heidelberg,  de  qui  il  avait 
reçu  l'hospitalité  en  visitant  cette  vide  : Exper- 
tes sum  (dit-il)  cum  hospilalitale  libérait • 
tatem , quo  fit  ut  omnes  Budoricii  gymnasii 
quam  Heydelbergam  nominant,  magistri.e: te. 
Un  passage  de  la  fin  du  troisième  livre  contient  la 
longue  énumération  des  contrées  qu’il  a parcou- 
rues; il  dit  que  son  voyage  s’est  étendu  dans  cinq 
royaumes,  savoir:  la  Pannonie  (l’Autriche et 
toutes  ses  provinces),  la  Sarmatie  (la  Russie  et  la 
Pologne  ),  la  Bohême,  la  Dacie  ( la  Transylvanie , 
la  Moldavie  et  la  Yaiacliic  ) et  toute  l’Allemagne. 
J’ai,  dit-il,  visité  soixante-trois  diocèses,  trois 
cent  quarante  Tilles,  et  j’ai  vu  des  peuples  et  des 
iiommes  d’une  infinité  de  mœurs  différentes; 
j’ai  navigué  sur  deux  mers,  savoir  : la  Baltique 
et  le  grand  Océan,  etc.  (I).  Une  phrase  de  la  dé- 
dicace du  second  livre  à Georges  Bracchius, 
chantre  de  l’école  primaire  de  Stuttgard,  pour- 
rait faire  croire  qu’il  habitait  la  Souabe,  ou  du 
moins  qu’il  y avait  été,  car  il  félicite  ce  savant 
de  ce  qu’il  est  en  vénération  dans  ce  pays  et  dans 
la  hante  Allemagne  pour  ses  connaissances  éten- 
dues (in  Suevla  ac  tota  super lor  veneratur 
Germania  ).  Enfin  on  voit  par  le  huitième  cha- 
pitre du  second  livre  qu’il  visita  Prague,  car  il  y 
parle  d’un  organiste  du  château  de  cette  ville, 
fort  ignorant,  selon  lui,  qui  osait  faire  la  criti- 
que de  la  doctrine  de  Gafori  sur  les  proportions 
de  la  notation.  Ornitlioparcus  traite  ce  pauvre 
homme  en  termes  très-durs.  Il  est  vraisem- 
blable qu’il  en  agissait  ainsi  avec  tons  ceux  dont 
il  ne  partageait  [tas  les  opinions,  et  qu’il  s’était 
lait  beaucoup  d’ennemis,  car  ses  épltres  dédica- 
toires  des  quatre  livres  de  son  Traité  de  mu- 
sique, adresvsées  aux  magistrats  de  la  ville  de 
Lunebourg  , à Georges  Bracchius,  à Philippe 
Surus  et  à Arnold  Scltlick  , musicien  et  organiste 
du  prince  palatin,  électeur  de  Bavière,  se  termi- 
nent toutes  par  la  prière  de  le  défendre  contre 
lesenvieux,  les  Zoïles  et  les  Tersite j. 

Le  livre  d’Ornithoparcus  est  un  des  meilleurs 
de  l’époque  où  il  parut;  il  a pour  titre  : MusicX 
activæ  Micrologus , libris  quatuor  digestus 
omnibus  musiex  sludiosus  non  minus  utilis 
quam  neccssarius.  On  lit  à la  fin  du  volume  : 

f|t  In  ptrrgrloatlane  no*tra,  qulnque  rrtou,  Panoonta:, 
SarmafUr,  Bohrmlar,  Oaclsc,  ac  utriuxqueOerfnantar.dlar- 
ce*ft  «eiaglnt*  Ire*  ; nrbe*  1er  ceotum  quadraglnta  ; po- 
pulorutn  ac  dlvcrsortim  homlnum  more*  penc  tofinlios 
vulitBU*;  maria  duo,  Balilcurn  acillcet  atque  Occanum 
magnum  oavlgavlmu»,  etc. 
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Ercussurn  est  hoc  opus  Lipsix  in  xdtbus 
Valmtinl  Sehumani,  mente  januario , anm  > 
Virginci  portas  dectmi  septimi  supra  ses - i 
quimillesimum  (1517),  Leone  decimo  pontl- 
fice  marimo,  ac  MariimUana  gloriossisimo 
imperatore  orbi  terrarum  prxsidenlibut, 
in-4*.  obi.  Ottc  Alition,  qui  est  de  la  plus  grande 
rareté,  se  trouve  h la  Bibliothèque  impériale  de 
Paris  ( in-4°  V,  n”  7674 -K),  à la  Bibliothèque 
royale  de  Berlin  et  à celle  de  Saint-Marc  de 
Venise.  Deux  autres  éditions  non  moins  rares 
ont  élé  publiées  en  1519  et  1531.  La  première 
est  à la  Bibliotlièqiie  royale  de  Berlin;  l’autre  à 
la  Bibliothèque  impériale  du  Paris.  Elles  ont 
été  imprimées  toutes  deux  à Leipsick  par  Va- 
lentin Schumann,  et  ont  celte  souscription  : Ex- 
curium  est  hoc  opus,  dtnun  castigatum  re- 
cognitumque , liptia  in  xdibus  Valentini 
Schvmonni  calcographi  solertissimi,  mente 
apritï , anni  Virginei  portas  undcvigetimi 
supra  tesquimillesimum.  Les  dates  seules 
sont  différentes , et  leur  format  est  in-4"  de 
13  feuilles  et  demie.  Il  est  bien  remarquable  que 
Forkel,  à qui  l'on  doit  la  connaissance  de  l’é- 
dition de  1519,  n'ail  pas  vu  qu’elle  ne  pouvait 
être  la  première,  puisqu’on  y voit  ces  mots  : 
ilen un  castigatum  recognitumque,  et  qu’il  ail  i 
considéré  comme  une  deuxième  édition  celle  de 
Cologne  , 1535,  in-8°  oblong,  que  Wallher  avait 
consultée,  et  qu’il  a fait  connaître.  Ce  lexicogra- 
phe de  la  musique  a noté  en  marge  de  son  exem- 
plaire une  autre  édition  de  Cologne,  1533.' 
Schacht  ( voy.  ce  nom),  cité  par  Gerber,  indique 
une  cinquième  édition  du  même  ouvrage  por- 
tant la  date  de  Cologne,  1540.  Il  y a donc  eu 
six  éditions  du  livre  d’Omitlioparcus.  Toutes 
sont  de  la  même  rareté,  et  par  une  bizarrerie 
attachée  à ce  livre,  ilest  aussi  difficile  de  trouver 
aujourd’hui  la  traduction  anglaise  que  Dowlaud 
( voyez  ce  nom)  en  fit  au  commencement  du 
dix-septième  siècle,  et  qui  a pour  titre  : Andréas  , 
Ornithoparcus  his  Micrologus,  or  introduc- 
tion : eontaining  the  art  of  binglng.  Digested 
into  fourc  Bookes,  not  onety  profitable,  but 
alto  ner essor]  for  ail  thaï  the  art  etudiants  1 
of  Musickc.  London  ; 1609,  petit  in-fol.  de  92 


pages. 

Le  Micrologue  d’Ornithoparcus  est  divisé  en 
quatre  livres.  Dans  le  premier,  après  les  préli- 
minaires obligés  des  anciens  traités  de  musique, 
concernant  la  définition  de  cet  art , sa  division 
en  diverses  parties,  son  éloge,  etc.,  on  trouve 
un  traité  du  plain-chant  qui  renferme  de  bonnes 
choses  sur  les  tons  et  snr  les  muances.  Le  second 
livre  esl  un  traité  de  la  musique  mesurée  : tout 
ce  qu’il  renferme  sur  la  notation  et  la  mesure 


est  excellent  Le  troisième  traite  des  accents  et 
des  diverses  sortes  de  points  musicaux.  Le  qua- 
trième est  un  traité  du  contrepoint,  dont  tes 
exemples  sont  bien  écrits. 

OltOLOGIO  (AutxgSME),  musicien  italien 
au  service  du  landgrave  de  liesse -Caxsel,  au  com- 
mencement du  dix-septième  siècle,  vécut  d'abord 
à Venise , puis  alla  à la  cour  de  Helmstadt , et 
enfin  fut  attaché  4 la  musique  de  l’empereur,  4 
Vienne,  en  qualité  de  compositeur.  On  a imprimé 
de  sa  composition  : 1°  Canzonette  a Ire  rod, 
lib.  1;  Venise,  1590. — 2"  Idem,  lib.  2;  ibid., 
1594.  — 3"  Entrées  ( Intraden I 4 cinq  et  six  voix, 
Helmstadt , 1697.  Un  recueil  de  motels  de  cet 
artiste,  publié  4 Venise  en  1627,  semble  indi- 
quer qu’il  était  alors  retourné  eu  Italie. 

OROSTANDER  (Axiwé),  magister  et 
cantor  4 Wesleras,  en  Suède,  dans  les  pre- 
mières années  du  dix-huitième  siècle,  a publié 
un  traité  élémentaire  de  musique,  eu  langue  sué- 
doise, intitulé  : Compendium  musicum,  sam- 
mantkriftren , til  de  Studerandors  tienst 
Western  ( Abrégé  de  musique,  compilé  pour  l u- 
sage  desétudiants  de  Wesleras),  Westeras,  1703. 

OROUX  (L'abbé)*  d’abord  abbé  de  Fonlaine- 
le  Comte,  fut  ensuite  chanoine  de  Saint-Léonard 
de  Noblac,  et  cliapelain  du  roi.  Il  vécut  dans  la 
seconde moité du  dix-huitième  siècle.  Au  nombre 
de  ses  onvrages,  on  trouve  une  Histoire  eccle- 
siastique de  la  cour  de  France;  Paris,  1776- 
1777,2  vol.  in-4“.  Ce  livre  renferme  l'histoire 
de  la  chapelle  et  de  la  musique  du  roi,  avec  des 
recherches  curieuses  sur  ce  sujet. 

ORPHÉE,  personnage  mythique  ou  reel , 
dont  l’existence  est  généralement  placée  environ 
treize  siècles  avant  I ere  chrétienne,  cl  qui,  con- 
séquemment serait  postérieur  d’environ  trois 
siècles  à Olen  (voyez  ce  nom),  prêtre  chanteur 
de  Délos.  Il  naquit  dans  la  Tltrace  et  fut  fils 
d’Œagre,  roi  d’une  partie  de  cette  contrée.  La 
mythologie  lui  donne  Apollon  pour  père,  et  pour 
mère  la  muse  Calüope.  Chez  les  Grecs,  Orphée 
est  le  mythe  de  la  puissance  irrésistible  de  la 
musique  unie  à la  poésie  sur  tous  les  êtres  or* 
ganisés,  même  sur  la  nature  inorganique* 
Contemporain  des  Argonautes,  il  les  accompagne 
dans  leur  expédition;  aux  sons  de  sa  lyre,  le 
navire  Argo  fend  les  (lots  et  porte  avec  rapidité 
les  héros  vers  la  Colchide  ; par  ses  chants,  il  ir- 
radie ses  compagnons  aux  séductions  des  femmes 
de  Lemnos  ; il  arrête  par  ses  accords  harmonieux  la 
perpétuel  le  agi  la  lion  des  Sv  mplcgadesqui  auraient 
brisé  le  navire  à son  passage  ; il  endort  le  dragon 
gardien  de  la  toison  d’or,  que  vont  couquérir 
les  Argonautes  ; an  retour , le  charme  de  scs 
mélodies  parvient  à soustraire  les  héros  aux  eii- 
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chantemenls  des  sirènes;  enfin,  après  la  mort 
de  son  Eurydice,  il  descend  aux  enfers  pour  re- 
demander sa  compagne  k Pluton  ; à ses  accents, 
Cerbère  combe  la  tète,  Caron  le  transporte  dans 
sa  barque , les  Furies  cessent  de  tourmenter  les 
ombres,  l'inflexible  population  du  Tartare  est 
émue,  Proserpine  s’attendrit,  et  Pluton  cède  k la 
voix  du  diantre  divin.  Une  seule  condition  est 
mise  au  retour  d’Eurydice  sur  la  terre.  Orphée  ne 
doit  pas  se  retourner  jusqu'à  ce  que  loua  deux 
aient  revu  la  lumière  du  soleil  ; mais  la  passion 
remporte  ; déjk  près  des  portesde  l'enfer, Orphée 
veut  revoir  l'objet  de  son  amour,  et  bientôt  il  le 
voit  disparaître  pour  jamais.  Orphée , à qui  le 
nom  de  Chantre  de  ta  Thrace  est  resté, 
fut  le  civilisateur  de  ce  pays  par  le  charme 
de  son  art  : la  tradition  qui  lui  fait  donner  la 
mort  et  disperser  ses  membres  par  les  bac- 
chantes aptielées  Ménades,  n’a  d'autre  signifi- 
cation que  celle  d’une  réaction  de  la  barbarie 
des  Thraces  contre  un  commencement  de  civilisa- 
tion. L’opinion  de  Cicéron  qu’il  n’y  a jamais  eu 
d 'Orphée  (De  natura  deorum,  lib.  I,  sect.  38) 
est  vraisemblablement  trop  absolue  ; car  suivant 
la  tradition  la  plus  généralement  admise,  ce 
poète  chanteur  n’a  précédé  ta  naissance  d’Ho- 
mère que  d'environ  quatre  cents  ans,  et  l'on 
doit  croire  que  l'auteur  de  l’Iliade  et  de  l 'Odyssée 
a trouvé  des  modèles  et  des  ressources  pour  les 
épisodes  de  ses  grands  poèmes  cher  tous  ces 
chanteurs  des  temps  héroïques  considérés  au- 
jourd’hui comme  fabuleux,  tels  qu'OIen,  Linus, 
Orphée,  Musée,  Thamyris  et  Philainmon.  La 
réalité  du  personnage  s’est  perdue  sous  les  fables 
dont  on  l'a  environnée.  Toutefois,  il  est  hors  de 
doute  que  les  Argonautiques,  les  Hymnes,  et 
d’autres  poèmes  qui  lui  ont  été  attribués,  sont 
postérieurs  au  commencement  de  l'ère  chré- 
tienne. Ce  qui  les  concerne  a été  éclairci  par  de 
bons  travaux  philologiques  publiés  depuis  le  com- 
mencement du  dix -neuvième  siècle. 

ORSCI1LER  ( Je  an- Georges  ),  né  à Breslan, 
en  1698,  reçut  les  premières  leçons  de  musique 
de  l’organisle  Kirsten.  Il  entra  ensuite  comme 
page  au  service  du  comte  Zirotin  qui  le  fit 
voyager,  l'envoya  k Berlin  pour  étudier  le  violon 
sous  la  direction  de  Frey  et  de  Bosetti , el  k 
Vienne,  où  il  prit  des  leçons  de  contrepoint  chez 
Fux.  En  1730  Orschler  se  rendit  kOlmâlz  chez 
le  prince  de  Lichtenstein,  qui  le  fit  son  maître 
de  chapelle.  En  1766  il  était  encore  au  service 
de  la  cour  de  Vienne  comme  violoniste,  quoi- 
qu'il fût  kgé  de  soixante-huit  ans.  Cet  artiste  n'a 
rien  publié , mais  il  a laissé  en  manuscrit  beau- 
coup de  symplionies  k quatre  parties  pour  l'é- 
glise, 24  trios  de  violon,  et  6 solos. 


ORSI  (Le  Père),  moine  eèlesUa  du  couvent 
de  Brescia,  fut  maître  de  chapelle  de  l’église  de 
Gli  Anginli  de-  cette  ville,  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle.  Il  a publié  des  Motetti  a tre  e 
quattro  vacico'l  basso  per  Vorgano;  Venetia, 
a pp  Aleu.  Vincent i,  1647 , in-4°. 

ORSINI  ( Gaetak ) , contraltiste  italien,  lut 
attaché  k la  musique  de  l’empereur  Charles  VI. 
Il  possédait  une  des  plus  belles  voix  qu’on  eût 
jamais  entendues,  et  le  style  large  et  pur  de  son 
exécution  portait  l’émotion  dans  le  coeur  de  ceux 
qui  l'entendaient.  En  1733,  il  chanta  dans  l'o- 
péra Costansa  e fortezza,  de  Fux,  qui  fut  exé- 
cuté en  plein  air,  k Prague,  pour  le  couronne- 
ment de  l’empereur.  François  Benda  et  Quarts, 
qui  l'entendirent  alors,  lui  accordent  les  plus 
grands  éloges.  Orsini  conserva  sa  belle  voix  jus- 
qu'à la  lin  de  ses  jours.  Il  mourut  k Vienne , 
dans  un  kge  avancé,  vers  1750. 

ORSINI  (Louis),  compositeur  napolitain, 
élève  du  collège  de  musique  de  S.  Pietro  a 
Majella,  a fait  son  début  k la  scène  par  la 
composition  de  l’opéra  intitulé  : t’Ermo  di  Sen- 
loph,  représenté  au  théâtre  Huovo  de  Naples, 
dans  l’automne  de  1834.  Cet  ouvrage,  très-faible, 
n’obtint  que  trois  représentations.  A l’automne  de 
1835,  Orsini  donna  au  théâtre  Alfieri,  de  Florence, 
La  Pia  de’  Tolomei , qui  n'eut  pas  une  plus 
longue  existence.  J'ignore  si  cet  artiste  est  le 
même  qui  a publié  : t°  Six  trios  pour  3 violons; 
Milan,  Hicordi.  — 2"  Trois  duos  pour  2 violons  ; 
ibid. 

ORSINO  (Gf.nsa*o  ou  Jaüvieb),  prêtre  na- 
politain, fut  mallre  au  Conservatoire  de  La  Piet/k 
de’  Turchini,  vers  la  fin  du  dix-septième  siècle, 
et  eut  la  réputation  d’un  prolesseur  de  grand 
mérite.  Il  a beaucoup  écrit  pour  l’église,  particu- 
lièrement pour  celle  des  Jésuites  de  Naples, 
dont  il  était  maître  de  chapelle.  En  1690  il  mit 
en  musique  un  drame  intitulé  : La  Pandota, 
pour  le  Collège  des  nobles,  et  pour  la  même  ins- 
titution, en  1697,  un  autre  drame  en  langue 
latine  dont  le  titre  n'est  pas  connu.  On  a aussi 
de  cet  ecclésiastique  plusieurs  œuvres  de  mu- 
sique instrumentale. 

ORSLER  ( Joseph  ) , compositeur  de  mu- 
sique instrumentale  et  violoncelliste  au  théâtre 
national  de  Vienne,  vers  la  fin  du  dix-huitième 
siècle,  a laissé  en  manuscrit  : t°  Symphonie  k 
8 parties.  — 2°  Deux  quatuors  pour  violoncelle, 
violon,  alto  et  basse.  — 3°  Sept  trios  pour  deux 
violons  et  violoncelle.  — 4“  Deux  trios,  le  pre- 
mier pour  violoncelle,  alto  et  liasse  ; le  deuxième, 
pour  deux  violoncelles  et  basse.  — 5“  Quatre  so- 
nates pour  violoncelle  et  basse.  Tous  ces  mor- 
ceaux sc  trouvaient  chez  Tra-g,  à Vienne,  en  1796. 
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Ccrber  suppose  (ft'eiici  Lejr.  der  Tonkünstler) 
que  le  nom  de  cet  artiste  est  incorrectement 
écrit,  et  que  Joseph  Orsler  était  fit»  de  Jean- 
Georges  Orschler;  ce  qui  n’est  pas  invraisem- 
blable. 

ORTELLS  (D.  AsToiKE-TnéODORE  ) fut 
nommé  maître  de  chapelle  de  l'église  cathédrale 
oe  Valence,  en  1668.  Considéré  comme  un  des  ar- 
tistes les  plus  distingués  de  sa  province,  et  de  l’é- 
cole valençaiae  en  particulier,  il  a écrit  un  grand 
nombre  de  compositions  pour  l'église  : elles  se 
trouvent  à la  calliédrale  de  Valence,  ainsi  que 
dans  plusieurs  églises  d’Espagne  et  au  monas- 
tère de  l’Escuria).  M.  Eslava  (voyez  ce  nom)  a 
publié  dans  la  Lira  sacro-li ispana  (2*  série, 
t.  l«r,  dix-septième siècle)  la  première  lamenta- 
tion du  mercredi  saint,  à 11  vois  en  3 chœurs  : 
C'est  un  morceau  bien  fait.  Cet  artiste  est  cité 
comme  autorité  dans  l'écrit  qui  a pour  titre  : 
Rispuesta  del  licenciado  Franc.  Valls,  Pres- 
byt.  Maestro  de  capilla  en  ta  engtesla  ca- 
lheUr.  de  Barcellona,  a la  censura  de  D. 
Joach.  Martinez,  organ ■ de  la  S.  Iglesia  de 
Valencia  contra  la  defensa  de  la  Entrada 
deel  Tiple  secundo  en  et  Miserere  nobis  delà 
Missa  Scala  Arelina  (p.  5). 

ORTES  (L’abbé  Jeak-Msme),  prêtre  vé- 
nitien, vécut  vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle. 
Il  est  auteur  d'un  opuscule  auquel  il  n'a  pas  mis 
ton  nom,  et  qui  a pour  titre  : Riftessioni  sopra 
i drammi  permuslca.  Aggiuntori  una  nuora 
azione  drammatica ; Venezia,  pressa  Gfo. 
Battista  Pasquali,  1757,  petit  in-4°. 

ORTII  (J.  W.),  pasteur  à Grieslieim,  dans 
le  grand-duché  de  Hesse-Darmsiadt , a pro- 
noncé en  1835,  le  douzième  dimanche  après  la 
Trinité,  un  sermon  8 l’occasion  d'un  nouvel 
orgue  placé  dans  son  église.  Ce  sermon  a été 
publié  tout  ce  titre  : Von  dem  wahren  Wirkc 
der  Musik,  beider desGesanges  und  Tonspiels, 
zur  christlichen  Gotlesverehrung  ( De  la  véri- 
table action  de  la  musique,  dans  le  chant  et  le 
jeu  de  l'orgue , pour  honorer  Dieu  chrétienne- 
ment); Darmstadt.  Lentlmer,  1835,  in-8"  de  20 
pages. 

ORTIGUE  (JoszeuLotus  D’),  littérateur 
musicien,  né  à Cavaillon  (Vaucluse),  le  22  mai 
1802,  fit  voir  dès  son  enfance  d’heureuses  dis- 
positions pour  la  musique.  Les  premières  notions 
de  solfège  lui  furent  données  par  un  musicien 
d'instinct,  mais  sans  culture,  comme  on  en  trouve 
parfois  dans  les  petites  villes  : il  se  nommait 
Pascal-Derrive.  M.  d’Orligue  reçut  ensuite  des 
leçoncdeJ.  Viran-Roui,  artiste  plus  habile;  enfin, 
Blaze  père,  et  son  fils  Caslil-Blaze  (voyez  ces 
■oms),  amis  de  sa  famille,  lui  enseignèrent  les 


éléments  de  l'harmonie,  dn  piano  et  de  l’orgue. 
Destiné  8 la  magistrature  par  ses  parents,  il  fut 
envoyé  8 Aix,  en  Provence,  pour  y faire  un  cours 
de  droit . après  avoir  terminé  d'assez  bonnes 
études  au  collège  des  Jésuites  de  sa  ville  natale. 
Sans  négliger  les  leçons  du  professeur  de  la  fa- 
culté de  droit,  M.  d'Ortigue  continuait  8 s'oc- 
cuper de  musique  et  avait  pris  un  maître  de 
violun  qui  le  mit  en  état  de  jouer  une  partie  d* 
second  violon  ou  d’alto  dans  les  réunions  d’une 
société  d'amateurs  dont  les  membres  étaient  dé- 
signés sous  le  nom  de  Reethocenistes,  par  op- 
position aux  autres  amateurs  de  la  ville  qui  fré- 
quentaient le  théâtre  et  qo'on  appelait  les  Rot- 
sinistes.  Il  va  sans  dire  que  les  Beelhotenistes 
n’accordaient  aucune  espèce  de  mérite  8 Rossini. 
M.  d'Ortigue  était  eoeore  tout  plein  de  ces  pré- 
jugés lorsqu'il  arriva  8 Paris,  en  1827,  pour  y 
faire  son  stage,  et  il  lui  en  restait  encore  beau- 
coup deux  ans  après,  lorsqu’il  publia  sa  pre- 
mière brochure  où  se  trouvait  cette  phrase  : 
Un  homme  (Rossini)  souvent  inferieur  aux 
grands  maîtres  dans  les  parties  essentielles, 
et  qui  les  avait  tout  au  plus  surpassas  dan» 
les  qualités  secondaires .'  Plus  tard,  les  opi- 
nions de  M.  d'Ortigue  se  sont  modifiées  de  la 
mauière  la  plus  absolue  8 l'égard  des  œuvres  du 
même  maître. 

Nommé  en  1 828  juge  auditeur  8 Apt  (Vaucluse), 
M.  d’Ortigue  dut,  8 son  grand  regret,  s’éloigner 
de  Paris , mais  résolu  de  suivre  une  antre  car- 
rière plus  conforme  8 ses  goûts,  il  ne  resla  qu’un 
an  dans  cette  position , et  retourna  8 Paris  en 
1820.  Ce  fut  alors  qu’il  publia  la  brochure  dont 
il  vient  d’être  parlé,  et  qu’il  prit  part  8 la  rédac- 
tion du  Mémorial  catholique  par  quelques 
articles  de  musique.  Au  commencement  de  1830 
il  se  rendit  8 La  Chesnaye,  en  Bretagne,  près 
de  l’abbé  de  Lamennais,  dont  le  talent  lui  inspi- 
rait une  vive  admiration,  et  se  mit  au  rang  de 
quelques  disciples  de  ce  grand  écrivain.  De  retour 
8 Paris  en  1831,  Il  y fut  un  des  fondaleurs  du 
journal  l’Avenir,  et  y rédigea  les  articles  de 
critique  musicale.  En  1835  il  se  maria  8 Isay, 
près  de  Paris.  Deux  ans  après  il  fut  chargé  par 
M.  Guizot,  alors  ministre  de  l’instruction  pu- 
blique , d'un  travail  sur  la  musique  du  moyen 
âge,  qui,  plus  tard,  est  devenu  le  noyau  de  son 
Dictionnaire  liturgique  du  plain-chant.  M.  de 
Salvandy  le  nomma,  en  1 839,  professeur  de  chant 
d’ensemble  au  collège  Henri  IV  ( lycée  Napoléon), 
et  dans  l’année  suivante  il  lit  partie  de  la  com- 
mission du  dépouillement  des  manuscrits  de  la 
Bibliothèque  royale,  sous  la  direction  de  Chara- 
pollion.  Enfin,  8 diverses  reprises,  il  est  entré 
dans  la  collaboration  de  travaux  liistor  que* 
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commandés  par  le  gouvernement.  Comme  cri- 
tique de  littérature  ou  de  musique,  il  a travaillé 
au  Mémorial  catholique , à V Avenir,  k la  Quo- 
tidienne , k la  Gazette  musicale , à la  France 
musicale , au  Temps , k la  Revue  de  Paris , k la 
Revue  des  Deux  mondes,  au  Journal  de  Paris, 
au  National,  k f Uni  vers,  k V Université  catho- 
lique,kl' Ère  nouvelle,  à l’Opinion  catholique , 
et.  en  dernier  lieu  au  Journal  des  Débats. 

Jadis  partisan  passionné  de  la  philosophie  sys- 
tématique de  l'abbé  de  Lamennais , il  a fourni 
k cet  homme  célèbre  les  matériaux  du  chapitre 
qui  concerne  la  musique  dans  V Esquisse  (T une 
philosophie  ; matériaux  qui,  pour  le  dire  en 
passant,  sont  puisés  en  fiartie  dans  le  résumé  du 
Cours  de  philosophie  de  la  musique  et  de 
son  histoire,  professé  à Taris,  en  1832,  par 
l'auteur  de  la  présente  notice.  Longtemps  après, 
M.  d'Ortigue  s'est  aperçu  des  égarements  où 
Tcntralnaienl  les  principes  de  cette  philosophie 
dans  leur  application  à l’art  dont  il  s’occupe, 
et  s’est  attaché  à la  doctrine  plus  féconde  de  l'art 
en  lui-méroe.  Ses  ouvrages  publiés  sont  ceux-ci  : 
1°  De  la  guerre  des  dilettanli,  ou  de  la  révo- 
lution opérée  par  M.  Rossini  dans  l’opéra 
français , et  des  rapports  qui  existent  entre 
la  musique,  la  littérature  et  les  arts ; Paris, 
Ladvocat,  1829,  brochure  in -8".  — 2°  Le  Balcon 
de  l’Opéra  (Mélanges  de  critique  musicale  formés 
d’articles  publiés  précédemment  dans  les  jour- 
naux), Paris,  Kenduel,  1833,  un  volume  in-8®. 
— 3°  De  l'École  musicale  italienne  et  de  l’ad- 
ministration de  C Académie  royale  de  musique, 
à Coccasion  de  l’opéra  de  M.  Berlioz  (Ben- 
venuto  Cellini)  ; Paris,  1839,  in-8°.  Le  même 
ouvrage  a été  reproduit  sous  le  titre  suivant.  — 
4®  Du  Théâtre- Italien  et  de  son  influence  sur 
le  goût  musical  français;  Paris,  1840,  in-8°. 
De  nombreux  cartons  ont  fait  disparaître  de  ce 
volume  le  caractère  de  pamphlet  qu’il  avait  d’a- 
bord, et  M.  d’Ortigue  y a ajouté  une  longue 
lettre  adressée  k M.  Léon  Kreutzer.  — 5°  Palin- 
génésie  musicale , brochure  in-8°  de  22  pages, 
extraite  de  la  Bevue  et  Gazette  musicale  de 
Paris.  — 6®  De  la  mémoire  chez  les  musiciens , 
lettre  d M™ S.  de  B.%  in -8°  de  23  pages  (sans 
date),  extrait  du  même  journal.  — 7°  Diction- 
naire liturgique , historique  et  théorique  de 
plain<hani  et  de  musique  d’église , dans  le 
moyen  âge  et  les  temps  modernes : Paris, 
Aligne,  1834,  un  volume  très-grand  in-8°,  com- 
posé de  1&80  colonnes.  Cet  ouvrage  fait  partie 
d’une  Bibliothèque  ecclésiastique  publiée  par 
l'abbé  Migne  ; mais  on  en  a séparé  un  certain 
nombre  d’exemplaires  qui  ont  des  litres  et  des 
couvertures  à part.  M.  Th.  Nisard  a eu  une  grande 
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part  dans  la  rédaction  de  ce  dictionnaire  ; ruais 
la  partie  qui  appartient  a M.  d’Ortigue  est  le 
travail  te  plus  considérable  de  son  œuvre.  — 
8°  Introduction  à l’élude  comparée  des  tona- 
lités et  principalement  du  chant  grégorien 
cl  de  la  musique  moderne;  Paris,  Potier,  1853, 
I vol.  in-t6.  Ce  volume  est  formé  d’une  réunion 
d’erticles  publiés  précédemment  dans  le  Dic- 
tionnaire liturgique , etc.  —9 0 La  musique 
à l’Église ; Paris,  Didier  et  O",  1861,  1 vol, 
fu-12  de  478  pages.  Ce  volume  est  composé  d’ar- 
ticles précédemment  publiés  dans  divers  Jour- 
naux, sur  ce  sujet.  — 10°  La  Maîtrise , Jour- 
nal de  musique  religieuse,  fondé  en  1857 
par  MM.  d’Ortigue  et  Niedermeyer,  puis  dirigé 
par  M.  d'Ortigue  seul  depuis  1858  jusqu'en  1860. 
Première  année  1857-1858  ; deuxième  année 
1858-1859  ; troisième  année  1859-1860.  Paris, 
lieugel,  gr.  in-4®;  chaque  anuée  est  divisée  en 
deux  parties,  dont  l’une  renferme  la  littérature 
musicale  , et  l'autre  la  musique  d’église  pour  les 
voix  et  pour  l'orgue. — II®  Traité  théorique 
et  pratique  de  l’accompagnement  du  plain- 
chant,  par  MM.  Riedermeyer  et  d'Ortigue. 
Paris,  lieugel,  1856,  1 vol.  très-grand  in-8*'.  Ce 
traité  d'accompagnement  est  complètement  erroné 
au  poiut  de  vue  de  l’application  de  l'harmonie 
à la  tonalité  du  plain-chant.  — 12e  Journal  de 
MaÛrises,  Revue  du  chant  tilurgique  et  ae 
la  musique  religieuse , par  MM.  d'Ortigue  et 
Félix  Clément,  première  année,  1862;  Paris, 
Adrien  Leclerc  eiî O*,  gr.  in-4®.  Cette  publica- 
tion , qui  peut  être  ooaaidéfée  tomme  U conti- 
nuation de  La  MaÙrise , se  compose  d’une 
feuille  de  texte  et  d’un  morceau  de  musique 
religieuse  avec  orgue.  M.  d’Ortigue,  qui  goûtait 
autrefois  le  drame  dans  la  murique  d'église, 
comme  on  peut  le  Voir  par  les  éloges  qu’il  a fait 
du  Requiem  et  du  Te  Deum  de  Berlioz,  ne  s’est 
pas  contenté  de  rompre  avec  oeux  qui  vcuilent 
introduire  le  théâtre  à l’église,  mais  il  n’admet  plus 
même  dansJe  culte  catholique  de  musique  d'au- 
cune espèce  accompagnée  d’instruments , dépas- 
sant en  cela  la  tradition  de  près  de  trois  siècles 
adoptée  dans  l’église.  D'ardent  novateur  du  dix- 
neuvième  siècle,  il  s’est  fait  janséniste  en  musique, 
et  scs  nouvelles  tendances  ont  trouvé  un  appui 
dans  les  convictions  de  M.  Félix  Clément.  On  doit 
plaindre  cette  cireur  de  deux  hommes  de  mé- 
rite ; car,  outre  qu’il  ne  faut  [«s  vouloir  être 
plus  catholique  que  l’Église,  ou  peut  affirmer  que 
ces  Messieurs  se  sont  engagés  dans  une  voie  sans 
issue,  et  qu’ils  prêchent  une  réforme  impossible. 

Il  n'est  pas  de  l'objet  de  la  Biographie  uni- 
verselle des  musiciens  de  donner  la  liste  des 
écrits  politiques  et  littéraires  de  M d’Or ligue  : 
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on  la  trouver*  <l«ns  la  Littérature  française 
contemporaine  (t.  V , p.  563),  et  dan*  la  Bio- 
graphie générale  de  MM.  Finnin  Didot  (t.  38, 
p.  8SI9-8UI). 

ORTIXG  (BevjAHi.'t),  né  à Augsbourg,  en 
1717,  eut  |>our  maître  de  musique  le  cantor 
Sevfert,  dont  les  leçons  lui  firent  faire  de  ra- 
pides progrès.  Après  la  mort  de  ce  maître , il  rem- 
plit ses  fonctions  jusqu'à  l'arrivée  d eGraf,  désigné 
comme  maître  de  concert.  Plus  lard  il  fut  direc- 
teur de  musique  à l'église  Sainte-Anne,  à Augs- 
bourg. Il  est  mort  dans  cette  position,  en  1795. 
Cet  artiste  a laissé  en  manuscrit  des  cantates , 
des  chansons  et  des  motets. 

ORTIZ  ( Dieco ),  musicien  espagnol,  né  à 
Tolède , dans  la  moitié  du  seizième  siècle,  a été 
confondu  par  quelques  auteurs  avec  De  Orto , 
compositeur  français  dont  le  nom  était  Dujardin. 
Diego  Ortie  fut  maître  de  chapelle  du  vice-roi  de 
Naples;  il  occupait  encore  celte  place  en  1565. 
On  connaît  sous  son  nom  : 1°  Trattado  de 
glosas  sobre  clausulos  y olros  generos  de 
punlos  en  la  flusica  de  violones  nuevamenle 
puesto  en  lui  (Traité  des  ornements,  des  ca- 
dences et  autres  sortes  de  passages  dans  la  mu- 
sique de  violes,  etc.)  ; Rome,  Valerio  et  L.  Do- 
rioo , 1553.  Il  semble  qu'il  y a eu  une  édition  ita- 
lienne du  même  livre,  car  le  P.  Martini  le  cile 
dans  le  l«  volume  de  son  Histoire  delà  musique, 
sous  ce  litre  : Il  primo  libro  nel  quai  si  traita 
dette  glose  sopra  le  cadenze , ed  atlre  sorte 
di  punti,  Rome,  1553.  Ortiz  fe  vante  dans  son 
livre  d’avoir  enseigné  le  premier  l’art  de  varier 
sur  les  instruments  les  mélodies  simples  ; mais, 
ainsi  que  le  remarque  l’abbé  Baini  dans  ses  Mé- 
moires sur  la  vie  et  les  ouvrages  de  Palestrina 
(t.  I,  p.  82),  cet  art  était  plus  ancien  et  avait 
été  déjà  présenté  en  détail  dans  les  ouvrages  de 
Ganassi  ( voyez  ce  nom),  publiés  en  1535  et  1543. 
M.  Ch.  Perd.  Becker  a fait  deux  artistes  différent* 
de  Diego  Ortiz  et  de  Diego  de  Ortiz  ( System, 
chron.  Darstellung  der  musikal.  Litteratur. 
p.  300  et  470  ),  et  a cité  sous  ces  deux  noms  le 
même  ouvrage.  — 2“  Musices  Liber  primus, 
tlymnos,  Magnificat , Salves,  Motecta,  Psal- 
ntos , attaque  diversa  cantica  complectens; 
Veneliisapud  Antonium  Gardanum,  1565,  in-tol. 
Les  quatre  voix  sont  en  regard  dans  ce  volume. 
On  trouve  aussi  des  motels  et  des  villancicos 
de  Diego  Ortiz  dans  le  recueil  très-rare  intitulé  : 
Afusis  dicatum.  Libro  llamado  Silva  de  Sire- 
nas.  Compuesto  por  et  excellente  musico  An- 
riquez  de  Dalderavanno . Fue  impressoen  la 
muy  insegne  y noble  villa  de  Yaltadolid  Pin- 
cia  otro  tiempo  llamada, por  Francisco  Fer- 
nandez de  Cordova  impresor,  1547,  gr.  in-fol. 


OHTLEPP  ( Ernest  ) , amateur  de  musique, 
poêle  et  littérateur,  né  à Stuttgard,  n’est  men- 
tionné ni  dans  le  Lexique  général  de  musique  de 
Gassner,  ni  dans  celui  de  M.  Bernsdorf.  Il  s’est 
fait  connaître  par  les  ouvrages  dont  voici  les  ti- 
tres : 1°  Beethoven.  Line  fantastische  Cha- 
rnkteristik  (Beethoven.  Fantaisie  caractéristi- 
que); Leipsick  , Hartknock  , 1836,  in- s”  de  95 
pages.  — 2°  Grosses  Instrumental  un  d Yokal- 
. Concert.  Eine  musikalische  Anthologie  (Grand 
concert  instrumental  et  vocal.  Anthologie  mu- 
sicale), Stuttgard,  Fr.  Henri  Kohler,  1841,  16 
petits  volumes  in-16.  Cette  collection  est  com- 
posée de  notices  biographiques  de  composi- 
teurs célèbres,  de  lettres  de  ces  artistes,  d’a- 
necdotes musicales,  de  pensées  détachées  et  de 
mélanges  de  choses  diverses  qui  ont  de  l’intérêt 
pour  l'histoire  de  la  musique.  En  1848,  M.  Ort- 
lepp  a publié  à Francfort  un  poème  intitulé 
Germania , dans  lequel  il  célèbre  les  gloires  de 
, l'Allemagne,  et  particulièrement  les  illustrations 
musicales  de  Jean-Sébastien  Bach , Hændel , 
Graun,  Gluck,  Haydn,  Mozart  et  Beethoven. 

ORTIJEB  (Énoi’AXn),  compositeur  de  mu- 
sique d’église,  né  5 Stuttgard,  fut  pendant 
quinze  ans  pasteur  à Drakenstein,  dans  le  royaume 
de  Wurtemberg.  Il  périt  au  mois  de  janvier  1861 
en  traversant  un  petit  étang  près  de  Stuttgard  ; 
la  glace  se  rompit,  et  il  disparut  avaut  qu'on 
pût  essayer  de  le  sauver.  Ortlicb  avait  fondé  un 
journal  qui  se  publiait  5 Stuttgard,  sous  ce  titre  : 
Organs  fûr  Kirchenmusik  (Organes  en  faveur 
de  la  musique  d'église  ) -.  il  en  était  le  seul  rédac- 
teur. On  a publié  de  la  composition  de  cet  ec- 
clésiastique : 1°  Messe  A4  voix  avec  orgue  et 
petit  orchestre,  op.  1;  Stuttgard,  1846.  — 2»  Be- 
quicm  à 3 voix  et  orgue;  ibid.  — 3°  Messe  à 4 
voix  et  orchestre,  op.  5 ; Stuttgard,  tlalborger. 
— 4“  Messe  à 4 voix  et  orgue,  op.  C;  ibid.  — 
5°  Messe  solennelle  à 4 voix  et  orchestre,  op.  8 ; 
ibid.  On  a du  même  auteur  : Anu  eisung  suffi 
Prxludiren  fur  Jiinglinga  des  Schulstandes 
und  deren  Lehren  (Instruction  pour  apprendre 
à préluder,  a l’usage  de*  jeunes  gens  des  écoles 
et  de  leurs  instituteurs).  Stuttgard,  Halherger , 
in-4°. 

ORTO  (Jean  DE),  ou  DE  HORTO,  dont  le 
nom  de  famille  était  Dujardin,  fut  un  des  plus 
liabiles  musiciens  de  la  tin  du  quinzième  siècle. 
11  naquit  vraisemblablement  dans  les  Pays-Bas; 
toutefois  on  ti’en  a pas  la  preuve,  car  jusqu'à  ce 
jour  aucun  document  aullientique  n'a  été  trouvé 
concernant  cet  artiste.  On  sait  seulement  que 
plusieurs  familles  du  nom  de  Dujardin  existent 
encoreen  Belgique;  mais  il  y en  a aussi  en  France. 
Les  renseignements  sur  la  position  qu’il  occupa 
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manquent  également.  Glarean,  qui  rapporte  un 
exemple  tiré  de  scs  œuvres  ( Dodecach , p.  320), 
lui  donne  la  qualification  de  Symphoneta , ce 
qui  indique  qu’il  dirigeait  le  chant  dans  quelque 
chapelle.  Aaron,  cointemporain  de  Dujardin,  ou 
De  Orto,  cite  de  lui  ( Trattato  délia  nalura  el 
cognilione  de  tutti  li  luoni,  cap.  4)  la  chanson 
à quatre  voix  Dung  aultre  amer  ( d’un  autre 
amour),  mais  ne  fournit  aucun  renseignement 
sur  sa  personne.  Gafori,  qui  vécut  aussi  dans  le 
même  temps,  n’a  pas  mis  ce  musicien  au  nombre 
de  ceux  dont  il  invoque  l'autorité  dans  son  livre 
intitulé  : Musice  ulriusque  cantus  praclica  , 
bien  que  De  Orto  eut  certainement  alors  de  la 
renommée  en  Italie,  puisque  Pétrucci  de  Fos- 
sornbrone  a placé  bon  nombre  de  ses  composi- 
tions dans  les  livres  A et  B de  son  rarissime  et 
précieux  recueil  intitulé  Harmonice  musices 
odhecaton  (Venise,  1500  et  t50t)(l),  et  a im- 
primé un  recueil  de  ses  messes  et  d’autres  ou- 
vrages. 

Les  pièces  de  De  Orto  contenues  dans  le  livre 
A du  recueil  cité  ci-dessus  sont  : i9  Ave  Maria , 
à 4 voix  ; — 20  Je  c.uide  se  ce  temps  me  dure , 
chanson,  idem,  — 3°  Horoires  une  chanson, 
idem;  — ISunqua  fue  pena  maior  (Il  ne 
fut  jamais  de  plus  grand  chagrin),  idem.  On 
trouve  dans  le  livre  B : 5°  Mon  mari  m a dif- 
famée, à 4 voix;  — 6°  Cela  sans  plust  idem; 

— 7°  Bon  temps , idem  ; — 8°  A qui  ditelle 
(dit-elle)  sa  pensée  ?,  idem  ; — 9°  Cela  sans 
plus,  idein,  avec  une  autre  musique;  — 10 0 Mon 
père  m'a  mariée , idem;  — 11°  Dung  aultre 
amer , idem.  Le  livre  C du  même  recueil  ren- 
ferme la  chanson  du  même  compositeur  : Les 
trois  Filles  de  Paris,  à 4 voix.  Le  recueil  imprimé 
Je  ses  messes  a pour  titre  : Misse  de  Orto.  Au 
Jernier  feuillet  de  la  partie  de  basse  on  lit  : /m- 
pressum  Venetiis  per  Oltavianum  Petrutium 
Forosemproniensem.  Die  22  Martii,  salut is 
anno  1505,  petit  in-4°  obi.  Ces  messes,  au  nom- 
bre de  cinq,  sont  toutes  à quatre  parties;  leurs 
titres  sont  : 1°  Dominicalis;  — 2°  Jay  pris 
amours  (celle-ci  «deux  Credo);  — 3®  Lomrne 
arme  (L'Homme  armé);  — 4°  La  Belle  se  sied; 

— 5®  Petita  Camuseta.  Dans  les  Fragmenta 
missarum  de  divers  auteurs,  publiés  par  le 
même  Pétrucci,  à Venise,  en  1509,  on  trouve  le 
Kyrie  de  la  messe  de  la  Vierge,  par  De  Orto. 
Une  des  lamentations  de  Jérémie  de  la  collec- 
tion publiée  en  1506,  par  le  même  imprimeur, 
sous  ce  titre  : Lamentât ionum  Jeremie  pro - 

(!)  Voyex  la  notice  Intitulée  : Di  dufttampe  içnote  dt 
Ottaciano  Petmcci  da  Fottombrone,  par  M.  Catrlanl, 
Milano,  Riccordl,  in- B". 


phete  liber  primus , est  de  De  Orto.  Les  ar- 
chives de  la  chapelle  pontificale  de  Home  ren- 
ferment, dans  les  manuscrits  cotés  14  et  17,  des 
messes  de  De  Orto,  à quatre  et  cinq  voix. 

ORTOLAN  (Eugène),  compositeur,  né 
à Paris,  le  1er  avril  1814  , a fait  ses  études  mu- 
sicales au  Conservatoire  de  Paris,  où  Halévy 
fut  son  professeur  de  contrepoint.  Devenu  ensuite 
élève  de  Berlon  pour  la  composition,  il  a obtenu 
le  second  grand  prix  au  concours  de  l’Institut, 
en  1855.  Son  début  fut  une  ouverture  exécutée 
à la  distribution  des  prix  du  Conservatoire  en 
1846.  Un  intervalle  de  dix  années  se  passe  en- 
suite sans  que  te  nom  de  cet  artiste  se  révèle 
au  public,  car  ce  ne  fut  que  le  10  avril  1856 
que  M.  Ortolan  fit  jouer  au  Théâtre  Lyrique  un 
opéra  en  deux  actes  qui  avait  pour  titre  Lisette 
et  qui  eut  quelques  représentations.  Dans  l’année 
suivante,  une  opérette  du  même  compositeur, 
intitulée  La  Momie  de  Roseoco , fut  jouée  au 
théâtre  des  Bouffes-Parisiens.  Les  critiques  y 
remarquèrent  des  progrès  d’expérience  et  de  con- 
naissance de  la  scène. 

ORTOLAN1  (Giuuo),  amateur  de  musi- 
que, né  à Sienne,  a donné  au  théâtre  du  Fondo , 
à Naples , en  1 830 , l’opéra  intitulé  La  Pasto- 
rella  dette  Alpi,  qui  ne  réussit  pas.  En  1837,  il  fit 
représenter  dans  sa  ville  natale  II  Giorno  delle 
nozze,  qui  fut  mieux  accueilli  par  le  public. 
En  1828,  M-  Ortolanî  avait  publié  à Sienne  un 
opuscule  sur  la  musique  in  ottave  rime , 
sous  l’anagramme  de  son  noin  Lotario  Giu . 
Une. 

OSBERNUSou  OSBERTUS,  moine  béné- 
dictin du  onzième  siècle , fut  sous-prieur  du 
couvent  de  Cantorbéry,  vers  1074.  On  lui  attr 
bue  deux  traités  de  murique  qui  se  trouvent 
dans  plusieurs  grandes  bibliothèques  de  l’Angle- 
terre ; le  premier  a pour  titre  : De  Re  musica; 
l’autre  : De  vocum  consonantiis;  ce  dernier 
est  dans  la  bibliothèque  du  collège  du  Christ,  à 
Cambridge. 

OSBORNE  ( Georges  ),  fils  d’un  organiste  de 
Limerick,  en  Irlande,  est  né  dans  cetle  ville, 
en  1806.  Destiné  dès  son  enfance  à l’état  ecclé- 
siastique, il  filles  premières  éludes  pour  se  pré- 
parer à un  cours  de  théologie;  mais  le  goût  de 
U musique  prit  en  lui  un  caractère  si  passionné, 
que  ses  parents  furent  obligés  de  lui  permettre  de 
s’y  livrer  sans  réserve.  Presque  sans  maître,  il 
apprit  à jouer  du  piano  et  parvint  à un  certain 
degré  d’habileté  avant  d’avoir  atteint  l’Age  de 
dix -huit  ans.  11  résolut  alors  de  se  rendre  sur  le 
continent  pour  y continuer  ses  études,  et  pour  y 
chercher  des  moyens  d’existence , dans  l’exercice 
de  son  talent.  Arrivé  en  Belgique  en  1825,  il  y 
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trouva  l'hospitalité  dans  la  maison  de  M.  le 
prince  de  Chimay,  amateur  de  musique  distin- 
gué, qui  At  connaître  à Osborne  la  belle  musique 
concertante  de  Mozart,  Hummel  et  Beethoven. 
Le  temps  qu’il  passa  à Bruxelles  ou  dans  la 
terre  de  Chimay,  près  de  ce  seigneur,  fut  très- 
favorable  au  développement  de  son  savoir  mu- 
sical, en  le  familiarisant  avec  la  savante  facture 
de  ces  belles  compositions. 

Vers  l’automne  de  1 826 , Osborne  arriva  à 
Paris,  et  y prit  des  leçons  de  Piiis  pour  le 
piano,  et  de  l’auteur  de  cette  Biographie  pour 
l’harmonie  et  le  contrepoint.  Plus  tard  il  se 
confia  aux  soins  de  Kalkbrenner,  et  recommença, 
sous  sa  direction,  toutes  ses  études  de  piano. 
C'est  aux  leçons  de  cet  excellent  professeur  qu’il 
reconnaît  devoir  le  talent  distingué  qui  lui  assure 
une  situation  honorable  parmi  les  bons  pianistes 
de  l'époque  actuelle.  Chaque  année,  il  donnait  à 
Paris  un  concert  brillant  où  il  faisait  entendre  ses 
compositions  avec  succès.  En  1843  il  s’est  fixé 
à Londres,  où  il  est  un  des  professeurs  de  piano 
les  plus  estimés. 

Osborne  a publié  beaucoup  de  morceaux  pour 
son  instrument,  parmi  lesquels  on  remarque  des 
duos  pour  piano  et  violon , composés  en  société 
avec  M.  de  Bériut,  sur  des  théines  d’opéras,  tels 
que  Moïse  et  Guillaume  Tell,  de  Rossini , les 
Soirées  musicales,  du  même,  et  les  principaux 
ouvrages  d’Auber.  Ses  autres  productions  con- 
sistent en  fantaisies  , rondos  brillants  et  varia- 
tions, au  nombre  d'euviron  quatre-vingts  oeuvres. 
Il  a (ait  entendre  à Paris  des  quatuors  de  violon 
d'une  tiès-bonne  facture,  qui  ont  obtenu  les  ap- 
plaudissements des  connaisseurs. 

OSCULATI  { Jules  ),  compositeur  italien  de 
la  lin  du  seizième  siècle,  est  connu  par  quelques 
mulets  que  Bonoinelti  a insérés  dans  son  Par- 
nassus  Fcrdinandxus , publié  en  1615.  On 
trouve  aussi  quelques  morceaux  de  sa  composi- 
tion dans  les  recueils  de  Schade  et  de  Boden- 
schatz. 

OS1AXDER  (Luc),  né  ù .Nuremberg,  le  IC 
décembre  1534 , fut  revêtu  successivement  de 
plusieurs  dignités  ecclésiastiques , et  obtint  en 
1596  les  titres  d'abbé  d’Adelberg,  de  surinten- 
dant général , et  d’assesseur  du  gouvernemeoi 
provincial  du  Wurtemberg.  Deux  ans  après,  il 
perdit,  par  des  motifs  ignorés,  ces  places  hono- 
rables, et  mourut  à Sluttgard,  le  17  septembre 
1604.  On  a imprimé,  sous  le  nom  de  cet  ecclé- 
siastique : Geistlichc  Lleder  un d Psalmen  mil 
4 Stimmen  auff  Conhapuncl  weiss,  fur  die 
Schulen  und  Kirchen,  etc.  (Chants  spirituels 
et  p-aumes  à 4 voix  en  contrepoint,  pour  les 
écoles  et  les  églises  du  comté  de  Wurtemberg, 


composés  de  manière  que  toute  communauté  re- 
ligieuse peut  lesclianlcr);  Nuremberg,  Catherine 
Gerlach,  1566,  in-4*  obi. 

OSIO  (Tuéodst),  en  latin  lloslus , littéra- 
teur et  matlrématicien , né  à Milan  vers  la  lin 
du  seizième  siècle,  est  connu  par  un  grand 
nombre  d'ouvrages,  parmi  lesquels  on  remarque 
les  suivants  t 1*  L'Armonia  del  ni  ido  par  lare , 
oi't’ero  la  musica  in  ragione  di  numeri  Pi- 
thagorici  délia  voce  continua;  Milan,  1637, 
in-s"  de  191  pages.  Ce  livre  est  divisé  en  trois 
parties  : la  première  traite  particulièrement  des 
proportions  des  nombres  harmoniques;  la  se- 
conde, de  l'application  de  ces  nombres  A la 
poésie,  et  la  troisième,  des  accents  musicaux 
et  poétiques.  2“  Arilhmeticx,  Geomeiricx , 
Annonicxque  rerum  idex  a Theodalo  Hosio 
noviter  explicatx,  et  in  duas  parles  dis- 
tincts,quorum  una  lheoriam,  altéra  praxitn 
facultatis  sciendi  per  numéros,  sire  restiiu- 
lam  Pglhagoreorum  doclrinam  pollicetur, 
Mss.  in-fol.  qui  se  trouve  à la  bibliothèque  am- 
brosienne  de  Milan,  sous  le  nombre  G.  80. 
3°  Dell'  occulta  Musica  del  verso,  Mss.,  dans 
la  même  bibliothèque,  n°  125. 

OSORIO  (Jér.ùnE),  évêque  de  Silves,  en 
Portugal,  naquit  à Lisbonne  en  1506,  et  mourut 
à Xavira , le  20  août  1580.  Dans  un  de  oes  ou- 
vrages, intitulé  De  Regis  inslitutione  et  disci- 
plina,  lib.  oclo,  Cologne,  i588,  in-8",  on  trouve, 
4 la  An  du  4"”'  livre  (p.  122-125),  un  chapitre 
qui  traite  de  Musica  liberalis  disciplina ; Mu- 
sica regibus  maxime  neccssaria,  cantu  ad 
/lectendum  animum  nihil  efficacius. 

OSSAUS  (D.-L.),  compositeur  allemand. 
Axé  5 Vienne,  a fait  un  voyage  5 Paris  en  1825, 
et  y a fait  imprimer  son  premier  œuvre,  consis- 
tant en  trois  quatuors  pour  2 violons,  alto  et 
basse  ; Paris,  Caris.  Depuis  lors  il  a fait  paraître  -. 
— 2°  Deux  quatuors  idem,  op.  3 ; Vienne,  Arla- 
ria.  — 3 " Deux  idem,  op.  9 ; ibid.  — 4*  Trio 
pour  violon,  alto  et  violoncelle  ; ibid.  — 5°  Trois 
quintettes  pour  2 violons,  alto  et  2 violoncelles, 
op.  5 ; ibid,  — 6"  Quatrième  quintette,  idem , 
op.  8;  ibid. 

OSSOWSKI  (Stamslas  D’),  pianiste  po- 
lonais, vécut  à Vienne  depuis  1790,  et  mourut 
dans  cette  ville  en  1806.  Il  s’y  est  fait  connaître 
par  de  légères  productions  pour  le  piano,  parti- 
culièrement par  des  variations  sur  des  thèmes 
connus.  On  connaît  sous  son  nom  ; 1°  12  varia- 
tions pour  violon  et  basse;  Vienne,  1792.  — 
2°  La  valse,  avec  6 variations  pour  le  piauo; 
Vienne,  Kozelurh.  — 3”  12  menuets  pour  le 
piano;  ihid.  — 4°  12  variations  sur  Pair  alle- 
mand : Der  Wetzstein,  op.  5 ; Vienne,  Artaria. 
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— A*  ô variations  sur  un  Lxndler , n°  2 ; ibid.  — t 
G*  Idem  sur  un  air  allemand,  op.  6 ; ibid. 

OSTED  (J.-C.  ),  professeur  de  philosophie 
à Copenhague,  dans  les  premières  années  du  dix- 
ncuvième  siècle,  a écrit  : Lettre  au  professeur 
Victet  sur  les  vibrations  sonores.  Ce  morceau 
a été  inséré  dans  la  Bibliothèque  britannique 
(Genève,  1805,  t.  XXX,  p.  3C4-37^). 

OSTI  ( André  ),  célèbre  sopraniste  de  l’école 
de  Bologne,  brillait  au  théâtre  de  Rome  en  1736, 
dans  les  rôles  de  femmes. 

OSTIANO  (Vincent),  musicien  italien  du 
seizième  siècle,  est  connu  par  des  Canzonettc 
napoMane  a tre  voei ; Venise,  Ang.  Gardanc, 
1679,  in-8°obl. 

OSWALD  (André),  né  à Carlsbad,  dans 
les  premières  années  du  dix-huitième  siècle,  fut  ' 
chapelain  d’une  des  églises  d’Augsbourg.  Il  a 
fait  imprimer  de  sa  composition  : Psalmodia 
harmonica , contenant  vingt  et  un  psaumes  des 
vêpres  à quatre  voix,  avec  2 violons,  deux  ! 
trompettes  et  orgue  ; Augsbourg,  1733,  in-folio. 

OSWALD  ( Henri-Siegmund  ou  Sicismond), 
conseiller  privé  du  roi  de  Prusse,  est  né  en  1761 
à Niemmersatt,  en  Silésie.  Destiné  au  commerce 
dès  son  enfance,  il  suivit  d’abord  cette  carrière. 
En  1790,  le  roi  Frédéric-Guillaume  II  le  nomma 
son  lecteur,  puis  lui  accorda  le  titre  de  conseil-  I 
1er;  ruais  après  l’avénement  de  Frédéric-Guil-  I 
laume  III , Oswald  reçut  sa  démission  de  ses  em- 
plois,  avec  une  pension  de  la  cour,  et  se  retira  à 
Breslau  en  1792. 11  y vivait  encore  en  1830,  maisil 
est  mort  peu  de  temps  après.  Oswald  s’est  fait 
connaître  comme  compositeur  par  un  trio  pour 
clavecin,  violon  et  violoncelle,  et  par  des  chansons 
pour  le  piano  avec  violon  obligé,  dont  la  première 
partie  parut  en  1782,  et  la  seconde  en  1793.  Plus 
tard  il  publia  sa  cantate  intitulée  Aristide  ou  ta 
fin  du  Juste,  et  l’oratorio  Der  Christ  nach  dem 
Tode tle  Christ  au  tombeau).  En  1790,  il  a fait 
paraître  ses  pièces  de  chaut,  lieder  et  chorals  avec 
accompagnement  de  piano.  En  1799,  1800  et 
1801 , il  a aussi  publié  des  recueils  de  chansons 
avec  accompagnement  de  piano*  et  violon  ou 
flôte.  Ses  mélodies  avec  piano  pour  les  ama- 
teurs du  chant  sérieux  ont  paru  en  1823,  et 
ont  été  plusieurs  fois  réimprimés.  Enfin,  en  1825 
on  a publie  sous  son  nom  une  sonate  fuguée  pour 
le  piano;  Breslau,  Fœrsler.  Oswald  s’est  aussi 
fait  connaître  comine  écrivain  distingué  par 
plusieurs  ouvrages  dont  on  trouve  la  liste  dans  le 
Bûcher- Lexikon  de  Chrislian-Gottlob  Kayser, 
et  parmi  lesquels  on  remarque  sa  fantaisie  allé- 
gorique intitulée:  Unterhallungen  fur  Beisendc 
nach  der  himmlischen  Heimath  (Amusements 
pour  les  voyageurs  dans  le  royaume  dc9  cieux); 


Breslau,  Barth , 1802,  in-8°.  On  y trouve  des 
choses  intéressantes  concernant  la  musique. 

OSWALD  (....),  musicien  écossais,  vécut 
dans  la  seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle  ; il 
a publié  un  recueil  de  mélodies  en  12  livres, 
sous  le  titre  deCaledonian  Songs  for  the  violin 
or  german  flûte;  Londres,  Preston. 

OSWALD  (Guillaume),  né  à Breslau  le  29 
août  1783,  étudia  d’abord  la  musique  à Potsdam 
sous  la  direction  de  Riel , puis  se  rendit  à Halle, 
où  il  reçut  des  leçons  d’harmonie  de  Turk.  De 
retour  à Bieslau,  il  y a fait  représenter  un  petit 
opéra  de  sa  composition,  intitulé  la  Répétition, 
et  a publié  cinq  airs  allemands  avec  accompagne- 
ment de  piano;  Rreslan,  Fœrster.  Oswald  est 
mort  à Breslau  en  1H62. 

OTIIO  ou  OTTO  (Valérius),  excellent 
organiste,  né  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle,  fut  placé  comme  élève,  aux  frais  de  la 
ville  de  Leipsick,  à l’école  de  Pforte,  le  25  mai 
1592.  On  voit  parle  titre  d’un  de  ses  ouvrages 
qu’il  était  musicien  de  la  cour  de  Lichtenberg 
en  1611  ; deux  ans  après  il  fut  nommé  organiste 
de  l'église  protestante  de  la  vieille  ville,  à Pra- 
gue. Le  plus  ancien  ouvrage  connu  de  sa  compo- 
sition est  un  recueil  de  cantiques  à cinq  voix, 
dans  les  huit  tons  du  plain-chant , sous  ce  titre  : 
Musa  Jvssxa  quinque  vocibus  ad  octonos 
modos  expressif  ; Leipsick,  1609,  in-folio.  11  fit 
ensuite  paraître  : Nouvelles  pavanes,  gaillardes, 
entras  et  courantes,  dans  le  style  anglais  et 
français,  composées  à 5 parties;  Leipsick,  1611, 
in-4°. 

OTIIO  (Jean  Henri),  fils  de  Georges  Otlio, 
célèbre  orientaliste,  naquit  à Marbourg  en  1 68 1 . 
On  lui  doit  un  dictionnaire  philologique  de  la 
Bible,  dont  il  a été  publié  une  dernière  édition 
sous  ce  titre  : Lexicon  rabbinico-philologicum , 
no  vis  accession,  auct.  stud.  J.  F.  Zacharias  ; 
Alloua,  1757,  in  8°.  Otlio  y explique  tous  les 
termes  de  la  musique  des  Hébreux.  Ugolini  a 
extrait  du  Lexique  tout  ce  qui  est  relatif  à cet 
art,  et  l’a  inséré  dans  son  Thesaur.  antiq.  sacr 
t.  XXXII,  p.  491,  sous  le  titre  de  Specimen  mu - 
siex. 

OTMAIER  (Gaspard),  compositeur  alle- 
mand, né  eu  1515,  s’est  fait  connaître  par  un  re- 
cueil intitulé  : WeltUche  Lieder  (Chansons 
mondaines);  Nuremberg,  1551. 

OTS  (Cn.xRLES),  violoniste  et  compositeur, 
né  à Bruxelles,  vers  1775,  s’est  établi  à Gand 
en  qpaKiè  de  professeur  de  musique  et  y a passé 
la  plus  grande  partie  de  sa  vie.  Dans  sa  vieil- 
lesse il  est  retourné  dans  sa  ville  natale  et  y 
est  mort  en  1845.  Plusieurs  œuvres  de  la  com- 
position «le  cet  artiste  se  trouvent  dans  les 
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archives  des  églises  de  Gand  : on  cite  particuliè- 
rement de  lui  un  Dixit  Üominus , un  Laudate 
pueri,  des  Tantum  ergo  et  O Saluions,  avec 
orchestre.  Tous  ces  ouvrages. sont  dans  le  style 
italien  concerté  du  dix-huitième  siècle. 

OTT  (Jf.au),  un  des  plus  ancieus  fabricants 
de  luths,  naquît  à Nuremberg  dans  la  première 
moitié  du  quinzième  siècle.  11  y vivait  encore 
en  1463. 

OTT  (Jean),  connu  sous  le  nom  de  OTTO, 
tt  même  de  OTTEL,  vraisemblablement  de  la 
même  famille  que  le  précédent , naquit  à Nu  - 
remberg  dans  les  dernières  années  du  quinzième 
siècle.  D’abord  musicien  .au  service  de  sa  ville 
natale,  il  s’y  lit  ensuite  imprimeur  de  musique. 
C'est  à tort  que  Gerber,  copié  par  Lipowsky, 
Choron  et  Fayolle,  dit  dans  son  ancien  lexique 
que  Oit  est  le  plus  ancien  imprimeur  de  musique 
connu  en  Allemagne , car  le  rarissime  recueil 
d’odes  en  musique  intitulé  Melopoiæ  sire  har- 
monie Tetracenticæ  etc.,  sorti  des  presses 
d’Eluard  Ogli»,  d’Augshonrg , et  dont  Sclimid  a 
donné  une  très-bonne  description  avec  le  fac 
similc  du  frontispice  ( Ottaviano  dei  Pétrucci, 
p.  158-160),  fut  achevé  d’imprimer  en  Î5ü7 
( Imprexsum  anno  sesqvimilleshno  et  VII 
augusti  ),  et  fa  réimpres>ion  est  datée  du  22  août 
1507  ( Denuo  impresse  per  Erhardum  Oglin 
Auguste  1507,  22  Augusti ).  D'ailleurs  la  col- 
lection de  motets  rassemblée  par  les  médecins 
Griinmius  et  Marc  Wirzung,  et  publiée  avec 
une  préface  de  Conrad  Peutinger  en  1520,  à 
Augsbonrg,  sous  le  titre  : Liber  seUctarum  can- 
tiunum  quas  vulgo  Mutetns  appellant , sex , 
quinque  et  quatuor  vocitm  (sans  nom  d’im- 
primeur) (1),  a précédé  de  treize  années  le  plus 
ancien  ouvrage  imprimé  par  Jean  Ott.  Nous 
voyons  dans  le  livre  de  Sclimid  cité  précédemment 
(p.  179)  que  le  privilège  accordé  à cet  imprimeur 
par  l’empereur  Ferdinand  Ier  est  de  1533,  et  l’on 
ne  connaît  pas  d’ouvrage  sorti  de  ses  presses  an- 
térieurement à cette  date.  Ott,  qui.se  servit  pour 
ses  éditions  des  caractères  gravés  par  Jérôme- 
André  Resch,  connu  sous  le  nom  de  Hiero- 
nymus  Formschneider  (Jérôme , graveur  de  ca- 
ractères), ne  mettait  pas  son  nom  à toutes  ses 
publications,  sans  doute  à cause  d’une  conven- 
tion particulière  eutre  lui  et  le  graveur  et  fon- 
deur de  ses  ty  pes  musicaux  ; c’est  pourquoi  l’on 
trouve  quelques  collections  imprimées  par  Ott 
qui  portent,  au  lieu  de  son  nom,  ces  mots  : A rte 


(t)  Il  e* i vraisemblable  que  ce  précieux  recueil  e»t  sorti 
des  presses  de  Henry  Stayner.  qui  a imprimé  A Augs- 
bourg,  en  istv,  un  des  premiers  recueils  de  chants  cho- 
rals de  la  réforme  luthérienne. 


Ilieronymi  Graphci  civis  Soribergcnsis.  Gra - 
pheus  et  une  forme  grecque  (Tps^ut,  graver, 
écrire ) de  la  désignation  /■’ or m schneider.  Il  est 
à remarquer  que  Jérôme-André  Rescli,  ou  Form- 
schneider, fut  aussi  imprimeur  de  musique;  mais 
les  ouvrages  qu’il  a publiés  au  lieu  de  Arte 
Graphe i,  portent  tous  apud  fficronymum 
Formschneider,  ondurch  Hieronymum  Form- 
schneider; en  sorte  que  l’on  peut  affirmer  que 
tous  ceux  qui  ont  Arte  Ôraphei , sans  nom 
d’imprimeur,  sont  sortis  des  presses  de  Jean 
Ott.  Quelquefois  les  deux  noms  se  trouvent  sur 
le  même  recueil,  par  exemple  sur  la  précieuse  » 
collection  de  motets  des  plus  célèbres  maîtres  de 
la  fin  du  quinzième  siècle  et  de  la  première  par- 
lie  du  seizième,  qui  a pour  titre  : Novum  et  in- 
signe opus  musicum , sex,  quinque  et  quatuor 
vocum , cujus  in  Gennania  hactenus  nihil 
si  mile  usquam  est  cditumjelc.  Les  pages  3 et 
4 de  la  partie  du  ténor  contiennent  le  privilège 
accordé  à Jean  Otto,  citoyen  de  Nuremberg, 
et  au  dernier  feuillet  on  trouve  : Finit  insigne 
et  novum  opus  musicum  excusum  Noribergæ 
in  celcberrima  Germanie  urbe  arte  Hiero- 
nymi  Grapliei  civis  Soribergcnsis,  1537,  pe- 
tit in-4"  obi.  J’ai  dit,  dans  la  première  édilioii 
1 «le  la  Biographie  universelle  des  musiciens, 
j que  Jean  Ott  mourut  k Nuremberg  en  1560  : 
Sclimid  a donné  également  cette  date  (foc.  dt.), 

, mais  elle  est  inexacte,  car  dans  la  dédicace  an  sé- 
nat de  Nuremberg  de  l'œuvre  d’Henri  laaac.  in- 
titulé : Uenrici  Isaaci,  font.  / , II,  III  coraUs 
! (sic)  Constantini  ( ut  vulgo  vocant),  opus  in- 
signe et  prxclar.  vereque  cœlestis  harmoniæ 
quatuor  vocum,  Formschneider  dit  que  l'impres- 
sion de  l’ouvrage  a été  commencée  par  le  typo- 
graphe Jean  Ot(el(  Jean  Olt),  et  que  lui,  Form- 
schneider, a été  chargé  de  la  continuer,  après  la 
mort  de  cet  imprimeur.  Or,  le  premier  volume 
de  l'uuvrage  étant  daté  de  1550,  il  est  hors  de 
doute  que  Jean  OU  décéda  ou  au  commencement 
de  cette  année,  ou  à la  fin  de  1549. 

OTT  (Joseph),  né  à Turschenreidt , en  Ba- 
vière, le  22  octobre  1758,  apprit  dans  le  lieu  de 
sa  naissance  les  éléments  de  la  langue  latine  et 
de  la  musique,  puis  entra  comme  enfant  de  chœur 
au  couvent  de  NVetten bourg,  où  il  continua  ses 
études.  Eu  1773  il  entra  au  séminaire  de  Neu- 
bourg,  sur  le  Danube,  y demeura  quatre  ans,  et 
passa  ensuite  à celui  d’Amberg,  où  il  acheva  ses 
études.  Il  y obtint  les  titres  de  directeur  de  mu- 
sique et  de  premier  violon  de  la  chapelle.  Pen- 
dant son  séjour  h Amhcrg,  il  avait  suivi  des  cours 
de  philosophie  et  de  théologie  pour  se  préparer 
à l’étal  ecclésiastique;  mais  après  U mort  de 
Lœhlcin,  directeur  du  chœur  à l'église  Saint - 
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Martin,  il  obtint  cette  place  (en  1783),  et  ia  rem- 
plit jusqu'à  sa  mort.  Ott  a laissé  en  manuscrit 
plusieurs  messes,  des  symphonies  et  une  sérénade 
pour  plusieurs  voix  et  instruments. 

OTTANI  ( L’abbé  Bernardin  ) n’est  pas  né 
à Turin  en  1748,  comme  le  disent  Gerber  et  ses 
copistes,  ni  en  1749,  suivant  l’opinion  ne  Gerva- 
soni,  mais  à Bologne,  en  1735,  d’après  une  no- 
tice publiée  à Turin,  à l’époque  de  sa  mort.  Ad- 
mis dans  l’école  du  P.  Martini,  il  devint  un  de 
ses  meilleurs  élèves  et  répondit  dignement  à ses 
soins.  Il  n’était  âgé  que  de  vingt-deux  ans  lors- 
qu’il fut  choisi  comme  maître  de  chapelle  de 
l’église  des  PP.  Hoccbettini,  dits  de  S.  Giovanni 
in  monte.  Trois  ans  après , il  alla  remplir  les 
mêmes  fonctions  au  collège  hongrois  de  Bologne. 
C’est  de  cette  époque  que  datent  ses  premières 
compositions  pour  l’église.  En  1767,  on  l’appela 
à Venise  pour  écrire  son  premier  opéra, intitulé 
Amor  sema  malizia,  dont  le  succès  fut  brillant, 
et  qui  lui  procura  un  engagement  pour  Munich, 
où  il  remil  en  scène  son  opéra  de  Venise  et  com- 
posa Il  Maestro , qui  lut  aussi  bien  accueilli,  et 
fut  joué  en  Allemagne  pendant  plusieurs  années. 
A*près  avoir  passé  un  an  dans  cette  ville , il  re- 
tourna en  Italie  et  reprit  sa  position  à Bo- 
logne, où  il  ne  s’occupa  pendant  plusieurs  an- 
nées qu’à  écrire  de  la  musique  d’église.  En  1777 
il  composa  à Turin  l'isola  di  Calipso,  et  au 
mois  de  novembre  de  la  même  année,  il  écrivit 
pour  le  théâtre  de  Naples  C atone  in  Utica. 
En  1778  il  donna  au  théâtre  Aliberti  de  Rome 
La  Sprezzanle  abbondonata  ; dans  l’été  de  la 
même  année,  à Florence,  le  Sozzc  délia  città  ; 
et  dans  l’automne  à Venise,  VIndustria  amo - 
rosa.  Au  carnaval  de  1779  il  fut  rappelé  à Turin 
pour  écrire  Fatima,  opéra  sérieux.  On  lui  offrit 
alors  la  place  de  maître  de  chapelle  de  la  cathé- 
drale de  cette  ville  : il  l’accepta  sous  la  condi- 
tion qu’il  pourrait  exécuter  l’engagement  qu’il 
avait  contracté  avec  le  directeur  du  théâtre  de 
Forli,  pour  composer  la  Didonc.  Après  avoir  mis 
en  scène  cet  opéra,  il  s’établit  à Turin,  prit  la 
direction  de  Ia  chapelle  et  se  chargea  de  l’ins- 
truction musicale  des  élèves  admis  dans  le  col- 
lège qui  en  dépendait.  C’est  dans  celte  situation 
qu’il  passa  les  quarante-sept  dernières  années  de 
sa  vie  ; car  il  n’est  pas  mort  en  1806,  comme  le 
dit  l’auteur  de  l’article  sur  ce  musicien  inséré 
dans  le  Lexique  universel  de  musique  publié  par 
le  docteur  Schilling,  mais  le  26  avril  1827»  à 
l’âge  de  quatre-vingt-douze  ans.  Ce  biographe 
aurait  pu  reconnaître  son  erreur,  s’il  eôt  remar- 
qué, dans  une  lettre  écrite  de  Turin  le  18  dé- 
cembre 1810  (Gazette  musicale  de  Lelpsick, 
13p  année,  p.  44  ),  que  Chladni  en  parle  comme 


d’un  artiste  vivant.  Ottani  écrivit  encore  pour  le 
théâtre  de  Turin  Arminio , en  1781,  I<c  Ama~ 
zoni,  en  1784,  et  La  Cl  cm  enta  di  Tito , en  1789; 
mais  ses  principaux  travaux  furent  pour  l’église. 
On  porte  à quarante-six  le  nombre  des  messes 
qu’il  a écrites,  outre  des  vêpres  complètes,  des 
psaumes,  des  motets  et  des  litanies.  Buruey  en- 
tendit a Bologne,  en  1770,  un  Caudale  pueri 
de  sa  composition,  dont  il  vante  les  idées  et  la 
facture.  L’auteur  de  la  notice  chronologique  de  ce 
savant  musicien,  publiée  dans  la  Gazette  de  Tu- 
rin, dit  que  ses  œuvres  de  musique  religieuse  ri- 
valisaient avec  celles  des  maîtres  de  chapelle  Fer- 
rero  et  Viansson,  qui  jouissent  d’une  grande  ré- 
putation dans  le  Piémont.  Parmi  les  élèves  les 
plus  distingués  d’Oltani,  on  remarque  le  chanteur 
Pellegrini,  qui  lut  attaché  pendant  plusieurs  an- 
nées au  théâtre  italien  de  Paris,  et  M.  Ma&simino, 
auteur  de  la  méthode  d’enseignement  de  la  mu- 
sique connue  sous  son  nom. 

Tout  ce  qui  est  dit  (fan-  les  Lexiques  de  Ger- 
ber, de  Choron  et  de  Schilling  concernant  le  talent 
d’Oltani  pour  la  peinture  est  erroné;  jamais  il 
n’a  cultivé  cet  utf*  Ce  qu’on  lui  attribue  à cet 
égard  appartient  à son  frère,  Cajetan  Ottani, 
qui  fut  pendant  plusieurs  années  employé  comme 
ténor  à la  cour  de  Turin  et  qui  fui  en  outre 
peintre  estimé  de  paysage.  Cet  artiste  mourut  à 
Turin  en  1808. 

OTTER  (Chrétien),  mathématicien,  né  en 
1598,  à Bagnilz,  en  Prusse,  eut  une  existence 
aventureuse,  et  passa  la  plus  grande  partie  de 
sa  vie  en  voyages.  En  1647  il  (ut  appelé  à 
Kœnigsbcrg  pour  y occuper  une  chain*  à l’uni- 
versité ; mais  son  inconstance  la  lui  fit  bientôt 
abandonner  pouraller enseigner  les  mathématiques 
en  flollande , où  il  mourut  à l’âge  de  soixante- 
deux  ans,  le  9 août  16G0.  Parmi  les  in  vent  ions 
de  ce  savant , le  Dr.  Œlrich  a fait  connaître 
(Lettres  critiques  sur  la  musique,  de  Marpurg, 
t.  III,  p.  54  ) celle  d’un  instrument  de  musique 
du  genre  de  la  trompette,  auquel  il  avait  donné 
le  nom  de  Tuba  hercotcctonica , et  dont  il  fit 
présent  au  roi  de  Danemark,  qui  le  récompensa 
magnifiquement.  On  n’a  point  de  renseigne- 
ments précis  sur  l'usage  et  l’effet  de  cet  instru- 
ment. 

OTTER  (Joseph),  violoniste,  né  en  1764, 
à Nandlstadls,en  Bavière,  montra  dés  son  enfance 
d’heureuses  dispositions  pour  le  violon,  et  fut  en- 
voyé à Florence  par  l’evêque  de  Freising , pour 
étudirrcet  instrument  sons  la  direction  de  Nardioi. 
Après  la  mort  de  son  protecteur,  Otter  fut  obligé 
de  retourner  en  Allemagne,  et  d’y  chercher  un 
emploi  qu’il  trouva  dans  la  chapelle  de  l’évêque 
de  Salibourg.  Il  y fit  la  connaissance  de  Michel 

25. 
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Haydn,  qui  lui  donna  des  leçons  de  compo* 
sition.  En  1806,  Oller  obtint  sa  retraite  delà  cha- 
pelle,  avec  une  pension,  et  se  rendit  à Vienne, 
où  il  sc  livra  à l'enseignement.  Il  y vivait  en- 
core en  ISIS;  mais  depuis  cette  époque  on 
manque  de  renseignements  sur  sa  personne.  Li- 
powsky  indique  parmi  les  compositions  de  cet 
artiste  des  quatuors , des  concertos  et  des  so- 
nates de  violon  ; mais  toutes  ces  productions 
sont  restées  en  manuscrit , et  l'on  n'a  gravé  de 
lui  que  dix-neuf  variations  sur  Pair  allemand 
lch  lin  liederlich,  avec,  accompagnement  d’un 
second  violon  ; Vienne,  llaslinger. 

OTTO  ( Georges),  compositeur  allemand,  né 
à Torgan  en  1550,  entra  comme  élève  à l'école  de 
Pforte  en  1564.  Il  n'était  âgé  que  de  vingt  ans 
lorsqu’il  obtint,  en  1570,  la  place  de  cantor  à 
Salza.  Il  l’occupa  pendant  vingt  ans  et  ne  la 
quitta,  en  1585,  que  quand  le  landgrave  de 
Hesse  Cassel  l’appela  à son  service,  en  qualité 
de  maître  de  chapelle.  L’époque  de  sa  mort  est 
ignorée,  mais  il  y a lieu  de  croire  qu'il  vivait  en- 
core en  1618,  lorsque  la  deuxième  édition  d’un 
de  ses  ouvrages  fut  publiée.  Les  œuvres  de  sa 
composition  maintenant  connues  sont  : 1°  in- 
troltus  totius  anni  quinque  vocum , Erfurt, 
1574.  2°  Die  tcutschcn  Gcsxnge  Lutheri  auf 
die  v ornehmsten  Feste  mit  5 und  6 S fini  men 
geselzt  ( les  Chants  allemands  de  Luther,  pour 
les  principales  fêtes,  à 5 et  6 voix),  Cassel, 
1588,  in-4°  obi.  3°  Opus  musicum  novum , 
continens  textus  evangelicos  dierum  festo- 
rum,  dominicarum  et  feriarum , pci'  tolum 
anmim ; ex  mandato  illustriss.  Caflorum 
principe  D.  Mauritii,  etc.,  summa  dUigcniia 
et  industria  octo , sex  et  quinque  vocibus  com - 
positum , et  tum  vivxvoci , lum  omnis  generis 
instrumentis  optime  accomodafum  a Georgio 
Oftone , chorarcho  Hessiacà.  Liber  primus 
Motetarum  octo  vocum.  Cassellis,  anno  1604, 
m-8°.  Le  second  livre  a pour  litre  : Liber  sccun- 
dus  continens  Molelos  dierum  dominicalium 
per  totum  annum , ex  mandata,  etc.,  sex  voci- 
bus compositos,  et  tam  instrumentis  quam  vlvx 
voci  accomodafos , ibid.,  in-4°;  et  le  troisième  : 
Liber  iertius  continens  Motetos  dierum  feria- 
rum quinque  vocum,  etc.,  ibid.,  in-4°.  Une 
deuxième  édition  des  trois  parties  réunies  a été 
publiée  à Francfort  en  1618.  La  situation  d’un 
Artiste  de  mérite , tel  que  celui  dont  il  s’agit 
dans  cet  article,  était  alors  peu  fortunée  en  Al 
lemugne,  car  Otto  ne  recevait  que  100  florins 
de  traitement,  et  (dit  son  biographe  allemand) 
quelques  objets  ennalure  ( 100  Guclden  nebst  \ 
finigen  Naturallen) , ce  qui,  sans  doute,  signi-  i 
liait  des  aliments.  * 


, OTTO  ( Étiekxe) , né  à Frciberg  en  Misoic 

(Saxe),  vers  les  premières  années  du  dix-septième 
siècle,  fut  d'abord  substitut  et  collaborateur  du 
cantor  de  l’école  évangélique  de  Sainte-Anne,  a 
Augsbourg  : il  occupait  encore  cette  place  en 
1632,  comme  on  le  voit  par  le  titre  d’un  de  ses 
ouvrages.  Seize  ans  après  il  remplissait  les  fonc- 
tions de  musicien  de  ville,  à Schandau,  en  Saxe. 
Ces  renseignements  sont  les  seuls  qu’on  possède 
sur  ce  musicien , qui  a publié  un  recueil  de 
composi lions  sous  le  titre  bizarre  : Cronen - 
Crœnleinoder  musikalischcn  Vorlxuffer,  auf 
Concert- Madrigal  - Dialog  - Melod-Symphnn- 
Motctten  manier  gcsHzt  ( Petite  couronne  de  la 
couronnée,  ou  Précurseur  musical,  composé  de 
motets  composés  en  forme  de  concerts  madri- 
galesques  dialogués,  mélodiques  et  symphoni- 
ques); Freiberg  en  Misnie,  1648,  in-4°.  Précé- 
demmeut  Otto  avait  écrit  un  traité  de  musique, 

, dont  Matlbeson  a possédé  le  manuscrit , et  qui 
I avait  pour  litre  : Etliche  nothicendigc  Fragtn 
von  der  poctischen  oder  Dichtmusik  , etc. 
| (Quelques  questions  nécessaires  concernant  la 
' musique  poétique  , etc.).  Ce  livre  était  daté  du 
! 24  juin  1632,  et  Olto  y prenait  le  titre  de  subs- 
titut et  collaborateur  à l'école  Sainte-Anne 
d'Augsbourg.  Matthcsou  nous  apprend  (Grund- 
lage  ciner  Ehren- Pforte,  p.  243)  que  le  ma- 
nuscrit était  composé  de  dix-neuf  feuilles  iu-4° 
d’une  écriture  très-serrée,  et  que  l'ouvrage  était 
divisé  en  quatre  parties,  où  il  était  traité  de  la 
nature  de  l'harmonie,  des  accords,  des  formes 
du  contrepoint  ou  de  la  composition , cl  des 
modes  avec  leurs  transpositions.  Choron  et 
Fayolle  ont  fait  une  singulière  inadvertance  sur 
•:e  livre,  car  ils  disent  ( Dictionnaire  historique 
des  musiciens , t.  H,  p.  107)  qu’Ollo  l’a  pu- 
blié en  1632;  et  quelques  ligues  plus  bas  ilt 
ii joutent  qu’il  n'a  jamais  été  imprimé. 

OTTO  ( Fiunçois),  organiste  de  la  cathé- 
drale de  Glalz,  on  Silésie,  naquit  en  1730,  et 
mourut  à l'âge  de  soixante-quinze  ans,  le  5 
décembre  1805.  Cet  artiste  a été  considéré  comme 
un  des  meilleurs  organistes  de  la  Silésie,  particu- 
lièrement sous  le  rapport  de  l’exécution.  11 
jouait  aussi  bien  de  la  flûte , de  la  harpe,  de  la 
viole  d'amour  et  de  la  basse  de  viole.  En  1784  il 
a publié  â Itreslau  : y eue  s vollstxndiges  Cho- 
ralbuch , zu  dem  altgemeincn  und  vollstxn - 
digen  Gesangbuche  des  Hochxriird.  Hrn , 
-Uumnat-rcctors  Franz  (Nouveau  livre  choral 
complet  pour  servir  au  livre  de  chant  général  et 
complet  du  vénérable  recteur  intérimaire  Franz  ), 
in-8’.  Il  a aussi  annoncé,  en  1798,  six  sonates 
pour  le  clavecin,  qui  ne  semblent  pas  avoir  parti, 
et  d’autres  compositions  pour  le  luth,  la  harpe. 
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.c  violon  et  la  basse  de  viole , dont  il  proposait 
la  publication  ou  la  cession  en  manuscrit.  Peut-être 
les  sonates  sont  elles  celles  qui  ont  été  publiées  à 
Leipsick  , en  1800,  sous  le  nom  d'Otto  (J. -F.). 

Un  autre  artiste  , nommé  François  Otto , 
s'est  fait  connaître  avantageusement  dans  ces  der- 
niers temps  comme  compositeur  de  chants  à plu- 
sieurs voix  et  k voix  seule,  dont  il  a publié  en- 
viron quinze  recueils  à Leipsick.  Je  n’ai  pas  de 
renseignements  sur  sa  personne. 

OTTO  (Charles),  professeur  de  musique 
à Gozlar,  vers  la  fin  du  dix-huitième  siècle,  s’est 
fait  connaître  par  une  collection  de  chansons  de 
Voss  mises  en  musique  à voix  seule  avec  accom- 
pagnement de  piano,  Gozlar,  1796,  et  par  une 
ode  à Pespérance,  idem  , ibid.  C'est  à tort  que 
Gerber  pense  que  ce  musicien  pouvait  être  le 
même  que  01 , ou  plutôt  Oit,  dont  on  a deux 
recueils  de  canzonettes  italiennes  publiées  à 
Mayence,  chez  Schotf,  car  le  prénom  de  celui-ci 
était  Frédéric. 

OTTO  ( Jacques-Acclste  ),  facteur  d’instru- 
ments du  grand-duc  de  Weimar,  naquit  à Gotha 
en  1762.  Tour  à tour  il  travailla  à Weimar,  Halle, 
Leipsick,  Magdebourg,  Berlin,  et  en  dernier  lieu  à 
Jéna,  où  il  est  mort  postérieurement  à 1830.  Ha- 
bile dans  la  construction  des  violons  et  des  basses, 
surtout  dans  la  réparation  des  anciens  instru- 
ments, il  avait  vu  un  grand  nombre  de  ceux-ci , 
et  en  avait  étudié  les  variétés.  11  donna  les  pre- 
mières preuves  de  ses  connaissances  par  l'ou- 
vrage qu’il  publia  sous  ce  titre  : Ueberden  Hau 
und  die  Erhaltung  derGeige  und  aller  Bogen • 
instrumente  (Sur  la  construction  et  la  répara- 
tion des  violons  et  de  tous  les  instruments  à ar- 
chet), Halle,  Reinecke,  1817,  in-8°.  Une  nou- 
velle édition  améliorée  de  cet  ouvrage,  enri- 
chie de  renseignements  sur  les  luthiers  et  sur  les 
instruments,  a paru  onze  ans  après  : elle  est  in-  J 
titulée  : Veber  den  Bau  der  Bogeninstrumente 
und  über  die  Arbeiten  der  vorzüglichsten 
Instrumentenmacher , zur  Belehrung  fûr 
Musiker.  nebst  Andcntungcn  zur  Erhaltung 
der  Violincin  guten  Züstande  (Sur  la  cons- 
truction des  instruments  à archet  et  les  travaux 
des  principaux  luthiers , pour  l’instruction  des 
musiciens,  etc.),  Jéna,  Brun,  1828  , in-8°  de 
97  pages.  M.  John  Bishop , de  Cheltenhain , a 
donné  une  traduction  anglaise  de  cet  ouvrage,  et 
y a fait  quelques  additions  et  des  notes.  Cette 
traduction  a pour  titre  : Treatise  on  the 
structure  and  préservation  of  the  violin  and 
othev  bow  instruments  : together  uith  an 
account  of  the  most  celebrated  Maktrs , and 
of  the  genvine  characteristics  of  their  instru- 
ments.  Londres,  R.  Cooks,  1848,  1 vol.  in-8°. 


Le  rédacteur  de  l’article  qui  concerne  cet  artiste, 
dans  le  Lexique  universel  de  musique  publié  par 
le  docteur  Scbilling  s’est  trompé  en  attri- 
buant à Otto  un  article  publié  au  mois  de  sep- 
tembre 1808,  dans  la  Gazette  musicale  de  Leip- 
sick, sur  la  facture  du  violon;  cet  article,  signé 
P,  est  d’une  autre  main , à laquelle  on  doit  aussi 
des  morceaux  sur  d’autres  sujets  dans  le  même 
journal. 

Otto  a laissé  cinq  fils  qui,  tous,  sont  luthiers. 
L’alné , Georges-Augnstc-Godefroid  Otto , fixé  à 
Jéna,  s’est  fait  connaître  avantageusement  dans 
la  Westphalie , la  basse  Saxe,  les  contrées  du 
Rhin  et  la  Hollande,  par  la  bonne  qualité  de  ses 
instruments.  Le  second,  Chrétien-Charles  Otto, 
est  établi  à Halle,  où  il  s'occupe  principalement 
de  la  réparation  et  de  l’entretien  des  anciens  ins- 
truments; le  troisième,  Henri-Guillaume,  est 
à Berlin;  le  quatrième,  Charles-Auguste,  est 
facteur  de  la  cour  à Ludwigslust,  et  le  plus 
jeune,  Frédéric-Guillaume,  est  à Amsterdam. 

OTTO  (Ernest- Jules),  organiste  et  cantor 
de  l'église  de  la  Croix,  à Dresde,  est  né  le 
Ier  octobre  1804,  à Kœnigstein,  petite  ville  de 
la  Saxe,  où  son  père  était  pharmacien.  A l’âge 
de  dix  ans  il  fut  envoyé  à l’école  de  la  Croix 
de  Dresde  et  s’y  fit  remarquer  dans  le  chœur  par 
sa  jolie  voix  de  soprano,  avec  laquelle  il  chan- 
tait les  solo».  Il  y prit  des  leçons  d'orgue,  de 
piano,  et  le  cantoc.  Théodore  Weinlig  lui  ensei- 
gna les  éléments  de  la  composition.  Parvenu  â 
l’âge  de  dix-sept  ans,  il  écrivit  ses  premiers  es- 
sais qui  consistaient  en  motets  et  cantates.  Son 
penchant  décidé  pour  l’art  excita  l’intérêt  de 
Charles-Marie  de  Weber,  alors  maître  de  cha- 
pelle du  roi  de  Saxe,  qui  lui  donna  des  conseils 
et  le  dirigea  dans  ses  travaux.  Eu  1822,  OUo  se 
rendit  à Leipsick  et  y suivit  pendant  trois  ans 
les  cours  de  philosophie  de  l’université.  Il  publia 
dans  cette  ville  ses  premiers  ouvrages  de  musi- 
que d’église,  quelques  petites  choses  pour  le 
piano,  et  des  Lieder.  De  retour  à Dresde  en 
1828,  U fut  d’abord  employé  comme  professeur 
de  solfège  et  de  piano  dans  l’institution  Bloch - 
inann.  Après  la  mort  de  Aglhe,  en  1830,  Olto 
lui  succéda  dans  les  places  de  cantor  et  de  di- 
recteur de  musique  de  l’église  de  la  Croix.  Il  a 
occupé  ces  places  jusqu’au  moment  où  cette  no- 
tice est  refaite  (1862).  Cet  artiste  s’est  fait  con- 
naître par  les  oratorios  intitulés  : 1°  Der  Sieg 
des  Heilandcs  (la  Victoire  du  Sauveur).— 
2 * Job,  qui  fut  exécuté  k la  fête  musicale  de 
Betterfeld,  en  1840.  — 3°  Die  Feier  der  Er - 
lœften  am  Grabe  Jesu  (la  Fête  de  la  Rédemp- 
tion au  tombeau  de  Jésus),  exécuté  à Dresde, 
en  1844.  Il  a écrit  aussi  pour  le  théâtre  * 40  Dos 
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Schtoss  am  R hein  (le  Château  sur  le  Rhin),  re- 
présenté  à Dresde  en  1838.  — 2°  Per  Schlos- 
ser  (les  Clefs  d’Augsbourg),  représenté  dans  la 
même  ville.  Olto  a écrit  aussi  des  messes  pour 
des  voix  d'hommes,  des  hymnes  (idem),  et 
d'afltres  morceaux  de  musique  religieuse.  Ses 
autres  compositions  sont  . 1*  Trio  pour  piano, 
violon  et  violoncelle,  op  6;  Leipsick,  Hofimeis- 
ter.  — 2°  Sonate  pour  piano  à 4 mains,  op.  5 ; 
ibid  — 3°  Polonaises  idem;  Leipsick,  Lehtnann. 
— 4°  L’ Allégresse , rondolelto  idem.,  op.  19, 
Leipsick,  Friese.  — 5°*  Rondeau  idem.,  op.  23  ; 
Dresde,  Thieme.  — 6°  Plusieurs  œuvres  de  va 
riations  pour  piano  seul,  sur  des  thèmes  italiens 
et  allemands.  — 7°  Études  pour  piano,  op.  il  et 
26;  Leipsick,  Friese.  — 8°  Cantate  funèbre  pour 
chœur  et  orchestre;  Meissen.  Gœdsche.  — 
9°  Plusieurs  recueils  de  chansons  allemandes 
avec  accompagnement  de  piano;  Vienne  et  Leip- 
sick. .Kn  1846,  Otto  a entrepris  avec  le  docteur 
Schladebach  la  publication  d’un  écrit  périodique 
à l’usage  des  sociétés  chorales  d’hommes  sous 
le  titre  Eutonia. 

OTTO  (Faxnçois),  frère  du  précédent,  né 
à Itœnigstein  en  1806,  lit  ses  études  musicales  à 
Dresde,  puis  vécut  quelque  temps  à Leipsick 
comme  chanteur  duthéâtre.  Kn  1833  il  s’est  fixé 
en  Angleterre  comme  directeur  d’une  société  de 
chant  d’ensemble.  On  a publié  & Leipsick  de  sa 
composition  des  motet  « pour  des  voix  d’hommes, 
des  chants  (idem),  des  Lieder  en  recueils  ou 
détachés,  et  un  recueil  de  12  danses  allemandes 
pour  orchestre,  op.  8. 

Un  troisième  frère  d’Ernest  Jules  Otto  a été 
ténor  du  théâtre  de  Leipsick;  il  s’est  fixé  en  An- 
gleterre, avec  son  frère  François. 

OTTO  (M®*  Louise),  auteur  d’ouvrages  de 
littérature  de  différents  genres,  particulièrement 
de  romans  et  de  poésies,  esf  née  k Leipsick  vers 
1823.  Au  nombril  de  ses  productions,  on  remar- 
que un  livre  qui  a pour  titre  : Die  Mission  der 
h u ils t mit  besondere  Ruchsicht  auf  die  Ge- 
genwart  (la  Mission  de  l'art,  particulièrement  à 
l’époque  actuelle);  Leipsick,  1861,  gr.  in-8°de 
271  pages.  Celte  dame  nous  apprend,  dans  sa 
préface,  qu’elle  écrivit  une  brochure  sur  le  même 
sujet  dans  l’hiver  de  1847-1848,  mais  que  les 
agitations  de  l'Allemagne  peu  de  temps  après  en 
firent  retarder  la  publication,  et  que  cette  bro- 
chure ne  parut  qu’en  1852,  sous  le  titre  : Die 
Kunsl  und  unsere  Zeit  (l’Art  et  notre  temps). 
La  partie  de  l’ouvrage  (Die  Mission  der  Kunsl) 
qui  concerne  la  musique  commence  à la  page  119 
et  finit  à la  page  24!.Mm«  Otto,  qui  affecte  dans 
son  style  les  formes  de  la  philosophie  allemande 
de  l’époque  actuelle,  est  un  apôtre  de  la  musi- 


que de  Richard  Wagner  et  de  scs  imitateurs. 

OTTOBI,  ou  OTTEBI.  Voy.  HO  TU  B V 
(Jean). 

OU  DOUX  (L’abbé),  et  non  ODOUX,  comme 
écrivent  Choron  et  Fayolle,  ni  OUDEUX,  sui- 
vant Forkel,  Lichtenthal  et  M.  Becker,  fut  d’a- 
bord enfant  de  chœur  à l'église  de  Noyon,  et  y 
apprit  la  musique  sous  la  direction  de  Dugué, 
qui  y était  alors  maître  de  chapelle  avant  de 
passer  à la  maîtrise  de  Notre-Dame  de  Paris, 
puis  fut  attaché  comme  chapelain,  ponctoyex.r 
et  musicien  à la  même  église  de  Noyon.  On  a de 
cet  ecclésiastique  un  livre  intitulé  : Méthode 
non  v elle  pour  apprendre  facilement  le  plain- 
chant , avec  quelques  exemples  d'hymnes  et 
de  proses ,*  ouvrage  utile  à t ouïes  personnes 
chargées  de  gouverner  rofficc  divin , ainsi 
qu'aux  organistes,  serpent  et  basses-contres , 
tant  des  églises  où  il  y a musique,  que  de 
celles  où  il  n'y  en  a point  ; Paris,  Lotlin.  1772, 
l vol.  in-8°  ; 2me  édition,  reVue , corrigée  et 
augmentée,  Paris,  Lotlin,  1776,  in-8°.  Cet  ou- 
vrage est  en  dialogues. 

OUGHTRKD  (Guillaume),  théologien  et 
mathématicien  anglais,  naquit  le  5 mars  1574,  à 
Eton,  dans  le  comté  de  Buckingham.  En  1610, 
il  fut  nommé  ministre  d’Albury,  près  de  Guil- 
ford,  dans  le  comté  de  Surrey.  Il  mourut  le  3o 
juin  1660,  à l’âge  de  quatre-vingt-six  ans.  Oo 
prétend  que  la  joie  qu’il  ressentit  du  rétablisse- 
ment de  Charles  II  sur  le  trône  fut  la  cau<c  de 
sa  mort.  Dix  ans  après  on  imprima  un  choix  de 
j ses  manuscrits,  sous  le  titre  d 'Opuscula  ma - 
thematica  hactenus  inedita ; Oxford,  1676, 
in- 8°.  On  y trouve,  sous  le  n°  7,  un  traité  in- 
titulé Musiex  elcmenta. 

OULIBICIIEFF  ( Alexamuie  d’ ),  gentil* 
homme  russe,  naquit  en  1795  à Dresde,  où  son 
*pèrc  était  en  mission.  Son  éducation  fut  bril- 
lante et  solide.  Dès  son  enfance , il  cultiva  la 
musique,  dans  laquelle  il  fit  de  rapides  progrès. 
Le  violon  était  l’instrument  qu’il  avait  choisi  ; 

I il  y acquit  un  talent  d’amateur  fort  distingué, 
particulièrement  dans  le  genre  du  quatuor. 
Entré  jeune  au  service  militaire,  il  vécut  quel- 
ques années  à Pétersbourg  et  y fut  homme  de 
I plaisir.  Plus  tard  il  entra  dans  la  diplomatie, 

| occupa  plusieurs  postes  importants  près  des 
cours  étrangères,  et  ne  rentra  en  Russie  qu’en 
qualité  de  conseiller  d’État.  Après  l’avénement 
au  trône  de  l’empereur  Nicolas,  il  Jcmanda  sa 
retraite  et  véout  alternativement  dans  ses  terres 
au  château  de  Louxino  et  à Nijni-Novogorod, 
grande  et  belle  ville  sur  l’Oka,  à 200  lieues  de 
Pétersbourg.  Il  y réunissait  près  de  lut  quelques 
amateurs  avec  lesquels  il  exécutait  fréquemment 
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de  ta  musique.  M.  d’Oulibicheff  est  mort  à Nijni- 
Novogorod,  le  24  janvier  1858,  à l’âge  de 
soixante-trois  ans.  Son  nom  avait  été  révélé  au 
monde  musical  en  1843  par  le  livre  qu’il  publia 
sous  le  litre  de  Nouvelle  biographie  de  Mo- 
zart, suivie  d’un  aperçu  sur  l'histoire  gene- 
rale de  la  musique,  et  de  l’analyse  des  prin- 
cipales œuvres  de  Mozart;  Moscou,  1844, 
3 vol.  gr.  in-8*.  Le  premier  volume  de  cet  ou- 
vrage renferme  la  biographie  de  l’illustre  com- 
positeur : le  livre  de  üfissen  et  surtout  les  lettres 
de  Mozart  et  de  sa  famille  en  ont  fourni  les  ma- 
tériaux. On  peut  y reprendre  la  lenteur  de  la 
narration,  le  penchant  trop  décidé  de  l’auteur 
pour  les  discussions  polémiques,  et  certaines  tor- 
tues du  style  où  l’on  remarque  de  l’embarras, 
défaut  très-excusable  chez  un  étranger.  L'aperçu 
de  l’Iiistoire  de  la  musique,  qui  remplit  la  pre- 
mière moitié  du  second  volume,  pourrait  être 
considéré  comme  sans  objet  si  l’auteur  ne  s’élait 
proposé  de  faire  voir  les  faibles  progrès  qu’elle 
a faits  pendant  plusieurs  siècles,  et  de  démontrer 
que  l’art  complet  ne  se  trouvé  que  dans  les  œu- 
vres de  Mozart  ; enfin,  de  constater  que  ce  grand 
homme  a plus  inventé  dans  l’espace  de  quelques 
années  qu’une  longue  succession  d’artistes  n’a- 
vaient fait  avant  lui  dans  tout  le  dix-huitième 
siècle,  et  même  depuis  les  commencements  de 
Bach  et  de  Hændel.  A vrai  dire,  M.  d’Oulibichcff 
ne  sentait,  ne  comprenait  bien  que  la  musique 
de  Mozart.  L’analyse  qu’il  fait  des  œuvres  de  ce 
rare  génie  est  la  partie  la  mieux  traitée  et  la 
plus  satisfaisante  de  son  ouvrage , qui,  par 
son  ensemble,  est  digne  d’ailleurs  de  beaucoup 
d’estime. 

C’est  encore  Mozart  qu’il  aime  dans  les  œu- 
vres de  la  première  manière  de  Beethoven,  car 
on  sait  que  l’auteur  de  Fidelio  fut  saisi  d’une  si 
profonde  admiration  pour  le  génie  de  son  pré- 
décesseur, jusqu’à  l’âge  de  près  de  trente  ans, 
qu’en  dépit  de  son  originalité  vigoureuse,  les 
tendances  et  les  formes  de  son  modèle  se  font 
sentir  dans  ses  trente  premières  œuvres.  Par 
degrés  cependant  son  talent  prenait  des  allures 
plus  libres,  plus  personnelles,  plus  élevées  : en- 
fin arriva  la  seconde  manière,  où  le  divorce  est 
complet  : alors  l’admiration  de  M.  d’Oulibicheff 
s’allaihlit,  et  bientôt  arrive  la  critique.  Pour  lui, 
cetteseconde  manière  fut  le  signe  d’un  affaiblisse- 
ment progressif  des  facultés  du  grand  musicien, 
maisou  se  trouvent  encore  de  grandes  inspirations; 
car  il  avouait  que  les  œuvres  de  cette  époque 
renferment  de  sublimes  beautés  mêlées  à des  ex- 
travagances qu’il  appelait  la  chimère  de  l’artiste. 
Arrivé  à l’époque  de  la  troisième  manière,  où  la 
recherche  pénible  succède  à la  libre  inspiration, 


d’OulibichefT  se  sent  pris  de  dégoût,  et  dans  son 
opinion,  la  raison  de  Beethoven  n’est  plus  saine  : 
dans  cetle  manière,  dit-il,  il  n‘y  a plus  que  la 
chimère.  Au  reste,  cetle  opinion  a été  partagée 
par  Ries,  par  Rellstab,  qui  avait  fait  le  voyage  de 
Vienne  en  1824  pour  connaître  le  grand  artiste, 
et  qui  en  revint  avec  la  conviction  que  c’en 
était  fait  de  son  génie.  On  sait  aussi  que  Spohr 
a émis  une  opinion  semblable  sur  les  dernières 
œuvres  de  Beethoven  dans  son  autobiographie. 
Quel  que  fût  le  sentiment  d’Oulihicheff  à cet 
égard,  il  est  vraisernblabje  qu’il  n’en  eût  rien 
écrit  si  le  livre  extravagant  de  M.  Lenz,  inti- 
tulé Beethoven  et  ses  trois  styles,  n’eût  contenu 
des  attaques  contre  l’auteur  de  la  Nouvelle  bio- 
graphie de  Mozart , taxé  d’injustice  dans  ce 
qu'il  avait  dit  de  son  successeur.  Ce  furent  ces 
attaques  qui  déterminèrent  M.  d’Oulibicheff  à 
écrire  et  à publier  son  second  ouvrage,  Beetho- 
ven, ses  critiques  et  ses glossalcurs  (Leipsick, 
F.  A.  Brockhaus;  Paris,  Jules  Garelot,  1857, 
1 vol.  gr.  fn-8°).  Il  explique  dans  sa  préface  les 
circonstances  qui  l’ont  impérieusement  conduit 
à s’expliquer  sans  réserve  sur  la  personne  et  sur 
les  œuvres  du  grand  artiste.  Sous  le  rapport 
du  style,  il  y a un  rema-quable  progrès  dans  ce 
second  ouvrage  deM.  d'Oulibicheff.  Je  n’ai  pas 
à faire  ici  l’analyse  du  contenu  du  volume  ni 
l'appréciation  des  opinions  de  l’auteur,  ayant  fait 
ce  travail  dans  la  Gazette  musicale  de  Paris 
(ann.  1857,  n°«  23,  25,  27,  29  et  30)  : je  me 
bornerai  à dire  que  l’auteur  et  le  livre  fuient 
altaqnés  avec  violence  dans  une  multitude  d’ar- 
ticles de  journaux  et  dans  des  pamphlets,  parti- 
culièrement en  Russie.  M.  d'Oulibicheff  en  fut 
profondément  affligé  : je  crois  même  que  le 
chagrin  qu’il  en  eut  fut  la  cause  de  la  maladie 
qui  le  mit  au  tombeau.  Peu  de  mois  avant  sa 
mort  il  m’écrivit,  me  confiant  ses  chagrins  et 
m’envoyant  un  mémoire  de  vingt  pages  in-folio 
dans  lequel  il  avait  entrepris  de  répondre  aux 
critiques  acerbes  dont  il  était  l’objet.  Il  désirait 
que  je  le  fi>se  publier  à Paris  ; mais  je  lui  con- 
seillai de  n’en  rien  faire,  s’il  ne  voulait  prolonger 
la  polémique  qui  l’affligeait;  car , lui  disais-je, 
si  solide  que  soit  votre  réponse  aux  critiques 
injustes  dont  vous  êtes  l’objet , on  y fera  des 
répliques,  et  Dieu  sait  ce  qu’elles  seront t 
Ayez  ma  philosophie  : depuis  quarante  ans , 
si  j’ai  trouvé  beaucoup  de  sympathie  dans 
l’opinion  publique , fai  aussi  rencontré  des  at- 
taques de  tout  genre  dans  les  bas  fonds  de  la 
critique;  mais  j’ai  méprisé  mes  adversaires 
et  ne  leur  ai  pas  fait  Vhanncur  de  leur  ré- 
pondre. Malheureusement  M.  d'Oulibicheff, 
homme  du  monde  et  grand  seigneur,  n’était  pas 
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préparé  à ces  choses  qui  sont  inséparables  de  !a 
vie  d’artiste  et  d'écrivain  : il  en  mourut. 

OULTOIV  (William-Charles),  écrivain  an- 
glais, né  vers  1760,  estauteurd'iin  livre  intitulé  : 
The  llislory  ofthe  English  theatre  in  Lon • 1 
don  ; containing  an  annual  registcr  of  ail 
the  nete  and  revived  Tragédies,  Comédies, 
Opéras,  Farces , Pantomimes, etc.,  that  hâve 
been  pcrformed  ad  the  Theatre  royal  in  Lon- 
don from  the  years  1771  to  1795,  tr Ith  occa - ‘ 
sional  notes  and  anecdotes  (Histoire  du  théâtre 
anglais,  contenant  uq  catalogue  annuel  des  Ira. 
gédies,  comédies,  opéras,  farces, pantomimes, etc. , 
nouvellement  représentés  ou  remis  en  scène  au  a 
théâtres  royaux  de  Londres,  depuis  l’aonée  1771 
jusqu'cu  1795,  avec  des  noies  et  des  anecdotes), 
Londres,  Martin  and  Bain,  1796,  2 vol.  in-8°. 

11  aélé  lait  une  deuxième  édition  de  cette  histoire, 
continuée  jusqu'en  1817  ; Londres,  ISIS,  3 vol. 
in-12. 

OUSELEY  ( Sir  William  GORE),  baronnet, 
orientaliste , né  en  Angleterre,  dans  le  comté  de 
Monmouth,  en  1771,  reçut  une  éducation  solide 
dans  sa  famille,  et  se  rendit  à Paris  en  1787,  pour 
y perfectionner  sa  connaissance  de  la  langue 
française.  Entré  au  service  militaire  de  sa  pa- 
trie , il  y employa  ses  heures  de  loisir  à l’étude 
des  langues  orientales,  et  bientôt,  entraîné  par  le 
charme  qu'il  y trouvait,  il  vendit  sa  commission 
d’officier,  alla  étudier  aux  universités  de  Lcyde 
et  de  Dublin,  et  reçut  dans  cette  dernière  le  degré 
de  docteur.  D’autres  dignités  littéraires  lui  furent 
ensuite  conférées  par  les  universités  de  Ros- 
tock,  d’Édimbourg  et  de  Gœttingue.  Après  un 
voyage  en  Perse,  qu’il  fit  en  société  de  son  frère 
nommé  ambassadeur  en  ce  pays,  il  revint  en  An- 
gleterre , et  y publia  le  fruit  de  scs  études  et 
de  ses  recherches  sur  les  antiquités  de  l’Orient, 
dans  divers  ouvrages  dont  le  plus  important  a 
pour  titre  : The  Oriental  collections  ( Collec- 
tions orieutales)  ; Londres,  1797-1799,  3 vol. 
in-4°.  On  trouve  des  renseignements  pleins  d’in- 
térêt sur  la  musique  et  Ie3  musiciens  de  l'Inde 
dans  le  premier  volume  de  cet  ouvrage.  SirGore 
Ouseley  est  mort  à Londres  en  1844. 

OUSELEY  (le  Rév.  Sir-Frliuric-Arthih 
GORE),  baronnet,  fils  du  précédent,  né  le 

12  août  1825,  a succédé  à son  père  en  1844. 
Après  avoir  fait  ses  études  au  collège  de  Christ- 
Cliurch  d'Oxford,  il  prit  dans  cette  université  les 
degrés  de  bachelier  ès  arts  en  1840,  de  maître 
ès  arts  en  1849,  de  bachelier  en  musique,  en 
1850,  et  de  docteur  en  musique,  en  1855.  Il 
avait  été  ordonné  diacre  en  1849  et  reçut 
l’ordre  de  la  prêtrise  en  1855.  Celte  dernière 
année  est  remarquable  dans  l’existence  du  révé- 


f rend  sir  Gore  Ouseley,  car  il  succéda  alors  à sir 
i Henri  R.  Hi<hop  dans  la  place  de  professeur  de 
j musique  de  l’université  d'Oxford,  et  fut  nomme 
Prxcantor  (premier  chantre)  delà  cathédrale 
d’Hereford.  L’église  et  le  collège  de  St.  Michel  et 
tous  les  Anges  ayant  été  bâtis  et  dotés,  prèsdeTcn- 
| bury,  celte  église  fut  consacrée  par  l'évéque  d’He- 
reford, le  29  septembre  1856,  et  le  collège  fut  ou- 
vert au  mois  de  mai  1557.  A cette  église  de  Saint- 
Michel  est  attaché  un  service  journalier  de  chant 
choral,  exécuté  par  les  membres  du  collège,  sous 
la  direction  spéciale  de  Sir  Gore  Ouseley.  L’ins- 
truction musicale  de  cet  ecclésiastique  est  une  des 
plus  solides  et  des  plus  complètes  que  je  connaisse. 
La  nature  lui  a donné  une  organisation  excellente 
pour  la  musique.  Dès  l’âge  de  trois  ans  et  quel- 
ques mois  il  s’occupait  déjà  de  cet  art  avec  au- 
’ tant  d’assiduité  que  de  passion  ; et  seul  il  apprit 
à jouer  du  piano,  de  l’orgue,  du  violoncelle  et  de 
plusieurs  autres  instruments.  A sept  ans,  il  fai- 
sait ses  premiers  essais  de  comitosiüon  , et  dans 
sa  huitième  année,  il  écrivit  la  musique  de  l’o- 
péra de  Métastase  l'isola  disabitata.  Pianiste 
distingué,  improvisateur  élégant,  M.  Ouseley  pos- 
sède aussi  un  talent  remarquable  d'organiste. 
J'ai  eu  l’occasion  de  l’entendre  dans  une  église 
de  la  Cité  à Londres,  où  il  joua  des  préludes, 
une  fugue  improvisée  avec  clavier  de  pédales,  et 
une  belle  fugue  de  J.  S.  Bach  à 3 claviers  , et 
dans  celte  exécution,  qui  dura  près  d’une  heure 
et  demie,  tout  fut  irréprochable.  La  liste  de  ses 
compositions  renferme  : 1°  Quatre  sonates  pour 
piano  et  violoncelle  écrites  dans  les  années  1839- 
1841  ; 2°  Deux  trios  pour  piano,  violon  et  vio- 
loncelle, en  ré  et  en  ut  (1840-1841  );  3°  Qua- 
tuor pour  piano,  violon,  alto  et  violoncelle,  en 
mi  bémol  (1842);  4°  Cinq  sonates  pour  piano 
seul,  dont  les  quatre  dernières , en  mi  mineur, 
ut  mineur,  mi  bémol  et  ré  mineur  ont  été  com- 
posées en  18^0,  5°  Sextuor  pour  2 violons, 
2 altos,  violoncelle  et  contrebasse  (1841)  ; 6J  En- 
viron 40  mélodies  sur  des  paroles  italiennes, 
écrites  de  1832  à 1845;  7°  Nocturnes  ou  ro- 
mances sans  paroles  pour  piano  seul,  au  nombre 
de  douze  ( 1839-1858)  ; 8°  Trois  préludes  et  fu- 
gues pour  piano  ou  orgue  sans  pédales,  en  nti 
majeur,  ut  mineur  et  mi  bémol  (1845  1846); 
9°  Six  grands  préludes  pour  l’orgue  avec  pédales 
obligées  ( 1800);  10°  Ode  pour  soprano  solo, 
chœur  à 5 voix  et  orchestre,  composée  à l’occasion 
de  la  paix  après  la  guerre  de  Crimée,  pour  l’u- 
niversité  d’Oxford,  mais  non  exécutée:  Il  "Grande 
cantate  religieuse,  sur  les  paroles  du  10me  cha- 
pitre de  Jérémie  The  Lord  if  the  /rue  Cod , 
|>our  voix  de  baryton , chœur  à h voix , et 
grand  orchestre,  composée  pour  le  degré  de  ba- 
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chelfer  en  musique  en  1849  et  1850  ; 12°  Quatre 
services  complets  pour  les  cathédrales,  à 8 voix, 
en  la  mineur,  ré  majeur,  fa  majeur  et  ut  ma- 
jeur ( 1848-1850);  13°  Six  antiennes  ( 1854- 
1800);  14°  Dix  Glees  sur  des  paroles  anglaises 
( 1844*1846  );  15°  Chansons  anglaises  pour  dif- 
férentes voix  ( 1842*1859).  16°  The Marty  rdom 
of  St  Poltjcarpl  Le  Martyre  de  S.  Polycarpe), 
oratorio  en  un  acte,  gravé  en  grande  partition  , 
à Londres,  chez  Alfred  Novello,  gr.  in-fol.  ; bel 
ouvrage  dont  le  style  est  large  et  pur,  dont  les 
mélodies  sont  simples  et  naturelles,  les  chœurs 
puissants,  énergiques,  bien  rhythmés  et  bien 
écrits  dans  la  grande  manière  de  Bach  et  de 
Hændei,  enfin,  dont  l'instrumentation  est  riche 
sans  excès  de  son  emploi.  Cette  composition  fe- 
rait honneur  aux  meilleurs  artistes. 

OUTREIA’  (Jean  d’),  prédicateur  de  l’É- 
glise réformée,  à Amsterdam,  naquit  h Middel- 
bourg  en  1663,  et  mourut  eu  1722.  On  a de  lui  : 
Disputationes  XV  de  clangore  evangelii  sive 
de  clangoribus  sacris , dans  lesquelles  il  traite 
de  la  musique  des  Hébreux,  et  particulièrement 
de  l'instrument  appelé  magrepha.  Ugolini  a in-, 
séré  ce  traité  dans  son  Thésaurus  an tiq.  sacr., 
t.  32. 

OUTREPOAT  ( Cbarles-Tiiomas-Frarçois 
d’ ),  né  à Bruxelles,  le  26  juin  1777,  se  fixa  à 
Paris  vers  1804,  et  y est  mort  le  4 avril  1840. 
Parmi  beaucoup  de  travaux  littéraires  de  diffé* 
rents  genres  qu’il  y a publiés , on  remarque  le 
livre  qui  a pour  titre  Dialogues  des  morts , 
suivis  d'une  lettre  de  J.-J.  Rousseau , écrite 
des  Champs  Èlysées  à M.  CastU-Blaze,  Paris, 
F.  Didot,  1825,  in-8".  Dans  la  lettre  supposée, 
M.  d’Out repont  reproche  à Caslil-Blaze  d'avoir 
emprunté  textuellement,  pour  son  Dictionnaire 
de  musique  moderne , 342  articles  à celui  de 
Jean-Jacques  Rousseau.  Bien  qu’on  ne  puisse 
nier  que  l’accusation  ait  quelque  fondement , il 
est  certain  que  d’Outrepont  montre  beaucoup 
de  parfialité  et  de  préventions  dans  sa  critique. 

OUTREPONT  (Théodore-Gustave  d'), 
frère  du  précédent,  capitaine  de  cavalerie,  na- 
quit a Bruxelles  en  1779,  et  mourut  à Paris,  du 
choléra,  le  7 avril  1832.  il  cultivait  le  violon 
avec  quelque  succès  et  a publié  à Paris  plusieurs 
morceaux  pour  cet  instrument. 

OUVR ARD  ( René),  né  à Chinon,  en  Tou- 
raine, le  16  juin  1624,  apprit  la  musique  dès  son 
enfance  et  n'inlerrompit  pas  l’étude  de  cet  art 
pendant  qu’il  se  préparait  à embrasser  l'état  ec- 
clésiastique. Après  avoir  été  ordonné  prêtre,  il 
obtint  la  maîtrise  du  cbœur  de  la  cathédrale  de 
Bordeaux,  puis  celle  de  Narbonne.  C’est  de  cette 
dernière  ville  qu’il  fut  appelé  à Paris,  pour  y rem- 


r plir  les  fonctions  de  maître  de  musique  de  la  Sainte- 
Chapelle,  place  qu’il  occupa  [tendant  dix  ans.  Il  fut 
1 ensuite  pourvu  d’un  canonicat  de  Saint-Gralien 
de  Tours,  et  mourut  en  cette  ville,  le  19  juillet 
1694.  Ouvrard  avait  l’esprit  orné  de  connaissances 
assez  étendues  dans  l’histoire  et  les  antiquités 
ecclésiastiques;  il  composait  des  vers  latins,  et 
cultivait  les  mathématiques  et  l’astronomie. 
Outre  quelques  ouvrages  de  controverse  et  de 
1 théologie,  on  a de  lui  : l°  Secret  pour  composer 
en  musique  par  un  art  nouveau,  Paris,  1660. 

I — 2°  Lettres  sur  l'architecture  harmonique  ou 
application  de  la  doctrine  des  proportions  de 
' la  musique  à l'architecture , ibid.,  1679,  Paris, 
Rouland,  in-4°.  — 3°  Histoire  de  la  musique 
chez  les  Hébreux , les  Grecs  et  les  Romains , 
non  publiée.  Le  manuscrit  se  trouve  à la  biblio- 
, thèque  de  la  ville  de  Tours  (1).  Le  privilège  pour 
la  publication  de  cet  ouvrage  avait  été  délivré  k 
Ouvrard  le  4 mars  1677,  d’où  l’on  peut  conclure 
qu’il  avait  résolu  de  le  faire  bientôt  imprimer , 
on  ne  peut  donc  expliquer  le  motif  qui  l’a  dé- 
cidé ensuite  à garder  en  manuscrit  cette  histoire 
de  la  musique,  puisqu'il  vécut  encore  dix -sept 
ans  après  cette  date,  et  qu’il  ne  décéda  que  le 
19  juillet  1694.  Après  sa  mort,  le  manuscrit  fut 
déposé  avec  plusieurs  autres  ouvrages  du  même 
auteur  dans  les  archives  de  l'église  métropolitaine, 
d’où  il  est  p?ssé  dans  la  bibliothèque  de  la  ville. 
L’ouvrage  est  divisé  en  trois  parties  : la  première 
est  intitulée  Prénotions  harmoniques.  Elle 
renferme  l’explication  de  tous  les  termes  em- 
ployés dans  la  musique,  en  grec,  en  latin  et  en 
français;  pub  vient  l’exposé  des. connaissances 
qui  se  rattachent  à la  théorie  de  la  musique, 
telles  que  l’arithmélique , l’acoustique,  la  phi- 
losophie; eufin  l’examen  de  plusieurs  questions 
relatives  à la  musique  des  Grecs  et  des  Romains, 
un  traité  de  leurs  intruments,  de  leur  poésie 
et  de  leurs  danses.  Sous  le  titre  de  Biblio- 
thèque harmonique  f la  seconde  partie  con- 
tient une  liste  de  tous  les  auteurs  qui  ont 
écrit  sur  la  musique , rangés  par  ordre  chrono- 
logique, avec  des  renseignements  sur  leurs  ou- 
vrages, etc.  La  troisième  partie  renferme  les 
éléments  de  la  musique  et  de  la  composition. 
On  voit  que  le  plan  de  cet  ouvrage  avait  été 
assez  mal  conçu.  — 4°  Dissertation  sur  le  traité 
de  Votait»,  De  poematum  cantu  et  viribus 
rhythmi , manuscrit  qu’il  avail  communiqué  à 
l’abbé  Nicaise  pour  avoir  son  avis;  enfin,  quel- 
ques lettres  sur  la  musique,  à l’abbé  Nicaise, 

(I)  Ribltothera  ecckstae  Turonenil»  seu  catalogua  llbro* 
rum  Mm.  qcfl  in  eadrm  blbl.  aavrvantur,  anct.  G Jouan 
et  Vlct.  d'A  vanne,  Tour*,  17M,  ln-8*.  réimprimé  dans  la 
Btbliolhfca  BibUothcc'jrum  de  Montfancon. 
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qui  avait  conçu  le  projet  de  les  faire  impri- 
mer avec  son  Discours  sur  la  musique  des  an - 
viens. 

OVKKHECK  ( Jean-Daniel  ),  recteur  du 
gymnase  de  Lubeck,  naquit  à Rethem , près  de 
Lubeck,  en  1715.  On  trouve  dans  les  Essais  cri- 
tiqua et  historiques  de  Marpurg  (t.  I,  p.  312- 
317  ) un  morceau  de  ce  savant,  intitulé  : Ant- 
i vort  auf  das  Sendsch rciben  einet  Freundes 
an  den  andern , überdie  Ausdrùcke  des  Herm 
Batteux,  von  der  Musik  ( Réponse  à la  lettre 
d'un  ami  à*  un  autre,  sur  les  expressions  de 
M.  Rallnix  concernant  la  musique). 

OYKllBttCIx  ( CmtÉTi en- Adolphe  ) , né  à 
Lubeck  vers  1750,  fut  fait  docteur  en  droit  en 
1788,  et  obtint  en  1793  le  titre  de  syndic  du 
chapitre  épiscopal  de  Lubeck.  Il  est  mort  dans 
cette  ville,  le  9 mai  1821.  Il  cultivait  la  musique, 
et  a publié  des  cantiques  et  des  chansons  avec 
mélodies  et  accompagnement  de  clavecin,  sous 
ce  titre  : Lieder  und  Gesxngc  mit  Klavier 
Mclodien,  Hambourg,  1781,  in-4°. 

OVfclŒND  ( Makmadlke),  écrivain  anglais 
et  professeur  de  musique,  né  dans  le  pays  de 
Galles,  vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle,  fut 
organiste  à Isleworth,  dans  le  comté  de  Middle- 
sex,  et  y vivait  encore  en  t7t)7.  Il  a publié  le 
programme  d’un  cours  sur  la  science  de  la  mu- 
sique, sous  ce  titre  : A brief  accounl  of,  and 
introduction  to  eigkt  Lectures  on  the  science 
of  Mu  sic,  Londres,  1781,  in-4#de  2 feuilles.  Il 
rédigea  ensuite  les  leçons  qu’il  avait  faites  dans 
ce  cours  et  les  publia  dans  un  écrit  intitulé  : 
Lectures  on  the  science  of  Muùc  ; Londres, 
1783,  in-4°.  On  connaît  aussi  de  ce  musicien  : 
Twelvc  sonaias  for  two  viol  ins  and  a vio - 
toncello  ( 12  sonates  pour  2 violons  et  violon- 
celle), Londres,  1 779. 

OZ.WWM  (Jacques),  mathématicien,  na- 
quit en  1040,  à Bouligneux,  dans  la  principauté 
de  Dombes,  d’une  famille  d’origine  juive,  et 
mourut  à Paris,  le  3 avril  17 17.  Au  nombre 
de  ses  ouvrages,  on  compte  un  Dictionnaire 
mathématique  ( Paris,  1691,  in-4°),  dans  lequel 


on  trouve  un  Traité  de  musique  (p.  640  ) qui 
forme  16  pages.  On  a aussi  de  lui  : Récréations 
mathématiques  et  physiques , qui  contiennent 
plusieurs  problèmes  d'arithmétique , de  géo- 
métrie et  de  musique,  etc  , Paris,  1 724,  3 voî 
in-8w,  et  1735,  4 vol.  in-8°. 

OZI  (Étienne),  premier  basson  de  la  cha- 
pelle du  roi,  avant  la  révolution  , ensuite  de  la 
chapelle  impériale,  de  1’oiclieslre  de  l’Opera,  et 
professeur  de  cet  instrument  au  Conservatoire  de 
musique,  naquit  à Nîmes  ie  9 décembre  1754. 
Venu  à Paris  en  1777,  il  débuta  au  concert  spi- 
rituel deux  ans  après,  et  s’y  lit  remarquer  par 
une  belle  qualité  de  son  et  une  exécution  nette 
et  précise.  On  peut  le  considérer  comme  le  pre- 
mier artiste  qui  ait  perfectionné  cet  instrument  en 
France,  et  comme  le  chef  d’une  école  d’où  sont 
sortis  Dclcambre,  Gcbauer,  etc.,  lesquels  ont 
formé  à leur  tour  d’excellents  élèves.  Le  temps  où 
Ozi  lit  le  plus  admirer  son  talent  fut  celui  des  con- 
certs du  théâtre  Feydeau  (1796). 1!  a beaucoup com* 
posé  pour  son  instrument,  car  on  compte  parmi 
ses  compositions  : la  7 concertos  pour  basson, 
avec  accompagnement  d’orchestre  , publiés  à 
Paris  depuis  1780  jusqu'en  1801.  — 2°  Trois 
symphonies  concertantes  pour  clarinette  et  bas- 
son, œuvres  5,  7 et  10,  Paris,  1795  et  1797.  — 
3°  24  duos  pour  2 bassons;  ibid.  jusqu’en  1798. 
— 4°  Petits  airs  connus  variés  pour  2 bassons, ou  2 

violoncelles,  1er  et  2*  livres,  ibid.;  1793  et  1 794 

5°  Six  duos  pourdeux  bassons,  ou  2 violoncelles, 
ibid.,  1800.  En  1787,  il  publia  un  livre  élémentaire 
intitulé  : Méthode  de  basson  aussi  nécessaire 
pour  tes  maîtres  que  pour  les  élèves,  avec  es 
airs  et  des  duos.  Plustard  il  refondit  cet  ouvrage 
pour  l'étudedes  classes  au  Conservatoire,  et  le  pu- 
blia, en  1800,  sous  le  tite  de  Méthode  nouvelle 
et  raisonnée  pour  le  basson.  Il  eu  a été  fait 
plusieurs  éditions  à Paris.  Vers  1796,  Ozi  forma 
une  association  pour  l’établissement  d’un  maga- 
sin de  musique,  attaché  au  Conservatoire  ; il 
dirigea  cet  établissement  jusqu’à  sa  mort  arrive« 
le  5 octobre  1813. 
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PABST  directeur  de  musique  à 

Kœnigsberg,  né  dans  celte  ville  vers  1818, 
s'est  Tait  connaître  comme  compositeur  dra- 
matique, par  l'opéra  en  trois'actcs  intitulé  : 
Dcr  Kastcllan  von  Krakau  (le  Châtelain  de 
Cracovie),  qui  fut  représenté  à Kœnigsberg, 
en  1816.  En  1848,  il  donna  au  théâtre  de  la 
même  ville  Vnser  Johann  (Notre  Jean). 
>1.  Bernsdorf  ne  mentionne  pas  cet  artiste 
dans  son  nouveau  Lcxiqqe  général  de  musique. 

PACCIIILHOTTI  (Gaspabo),  chanteur 
célèbre  de  la  seconde  moitié  du  dix-huitième 
siècle,  naquit  à Fabriano,  dans  la  Marche 
d'Ancôue,  eu  1744,  et  entra  comme  enfant  de 
chœur  à la  cathédrale  de  Forli.  C'est  à tort 
que  Tipaldo  ( liiogr . degli  haliani  illustri, 
t.  IX)  a dit  que  ce  grand  chanteur  fut  enfant 
de  chœur  de  la  chapelle  de  Saint-Marc  de 
Venise  et  que  Bcrloni  fut  son  maître  dans 
l'art  du  chant.  M.  CatTi  n'a  pas  fait  celle  faute 
dans  son  histoire  de  cette  chapelle.  Berloni 
fut  simplement  organiste  deSaiut-Marc  depuis 
1752jusqu’à  la  fin  de  1784,  et  ne  devint  maître 
de  celte  chapelle  que  le  21  janvier  1785.  Enfin, 
il  n'y  avait  pas  d'enfants  de  chœur  à la  cha- 
pelle de  Saint-Marc  pour  la  partie  de  soprano, 
mais  des  sopranistes  castrats,  dont  la  plupart 
étaient  prêtres.  La  beauté  extraordinaire  de 
sa  voix  le  fit  remarquer  par  un  sopraoistc  de 
celte  chapelle,  qui  obtint  de  ses  parents  l'au- 
torisation de  le  soumettre  à ta  castration.  Le 
succès  de  l'opération  décida  le  vieux  sopra- 
niste  à donner  des  leçons  de  chant  à Pacchie- 
rolti,  dont  les  progrès  dans  cet  art  furent  si 
rapides,  qu'â  l'âge  de  seize  ans  il  put  com- 
mencer â se  faire  entendre  avec  succès  sur 
plusieurs  théâtres  d'Italie,  dans  des  rôles  de 
femme.  Cependant  son  organe  n'avait  pas 
encore  acquis  toute  sa  puissance.  Ce  fut  sur- 
tout vers  1770  que  sa  réputation  s'étendit,  et 
que  son  talent  d'expression  acquit  une  per- 
fection inimitable.  Il  chanta  dans  cette  année 
à Palerme,  avec  la  fameuse  Catherine  Ga- 
brielli  et  y produisit  une  vive  impression. 
En  1772,  il  brillait  à Naples;  puis  il  alla  à 
Bologne,  en  1775,  retourna  â .Naples,  en  1774, 


chanta  à Parme  et  â Milan,  en  1775,  à Flo- 
rence et  à Forli,  en  1776,  et  à Venise,  en  1777. 
Après  la  saison  de  Venise,  il  alla  chanter 
peudanl  le  carnaval  â Milan,  et  l’année  sui- 
vante il  fut  rappelé  dans  cette  ville  pour 
l'ouverture  du  nouveau  théâtre  de  la  Scala. 
Précédemment  il  s'était  fait  admirer  à Gènes; 
en  1778,  il  brilla  à Lucqttes  et  à Turin,  et  vers 
la  fin  de  la  même  année,  il  sc  rendit  â Londres 
où  il  resta  jusqu'en  1785.  Peu  de  chanteurs 
ont  été  accueillis  dans  cette  ville  avec  autant 
d'ct.lhonsiasme  que  Pacchierotti  j il  y gagna 
des  sommes  énormes.  De  retour  en  Italie  vers 
la  fin  de  1785,  H alla  â Venise,  où  il  retrouva 
le  compositeur  Berloni,  son  ami,  qui  écrivit 
pour  lui  plusieurs  ouvrages.  Il  y resta  presque 
constamment  jusqu'en  1 7110,  puis  retourna  à 
Londres,  où,  malgré  son  âge  avancé,  il  sut 
encore  se  faire  admirer  comme  virtuose  et 
comme  professeur,  jusqu'en  1800.  L’année 
suivante,  il  se  fixa  à Padoue,  et  y vécut  hono- 
rablement avec  les  richesses  qu'il  avait  amas- 
sées, dépensant  chaque  année  des  sommes 
considérables  en  aumônes.  Son  plaisir  le  plus 
vif  consistait,  dans  scs  dernières  années,  à 
faire  exécuter  chez  lui  les  psaumes  de  .Mar- 
cello, dont  il  possédait  bien  la  tradition. 
Grand  musicien,  il  lisait  à première  vue  toute 
espèce  de  musique  et  accompagnait  bien  au 
piano.  Il  mourut  à Padoue,  le  20  octobre 
1821,  à l'âge  de  soixante-dix-sept  ans.  Pac- 
chierotti était  laid  de  visage  et,  contre  l'or- 
dinaire des  castrats,  d'une  taille  élevée  et 
fort  maigre;  mais  la  beauté  de  son  organe, 
sa  mise  de  voix  merveilleuse,  et  le  charme  ir- 
résistible de  l'expression  de  son  chant,  fai- 
saient bientôt  oublier  à la  scène  ses  désavan- 
tages extérieurs.  Burney  dit  que  les  airs  Mi- 
sero  paryoletto,  du  Demofoonle  de  Monza, 
Non  temer,  de  Berloni,  dan*  l'opéra  sur  le 
même  sujet,  Dolce  ipeme,  du  Rinaldo  de 
Sacchint,  et  Ti  teguirà  fcdcle,  de  l’OUm - 
piade,  de  Paisiello,  étaient  ceux  où  il  dé- 
ployait le  talent  le  plus  remarquable. 

PACClIIOiNI  (Amoise-Marie),  compo- 
siteur, né  à Modènc,  le  5 juillet  1654,  apprit 
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Part  du  chant  sous  la  direction  de  D.  Mttrzio 
Erculeo  d’Otricoli,  musicien  de  la  chapelle 
ducale  de  Modène,  puis  eut  pour  maître  de 
contrepoint  Jean-Marie  Dononcini.  L'élude 
des  compositions  de  Palestrina  le  rendit  un 
des  musiciens  les  plus  habiles  de  son  temps. 
Pacchioni  était  prêtre  et  fut  mansionnaire  de 
la  cathédrale  de  Modène.  En  1078,  le  chapitre 
avait  l'intention  de  lui  donner  la  place  de 
maître  de  chapelle,  devenue  vacante  par  la 
mort  de  Jean-Marie  Bononcini  ; mais,  à la  de- 
mande du  duc  François  II,  cet  emploi  fut 
donné  à Joseph  Colombi.  Pacchioni  l'obtint 
après  la  mort  de  celui-ci.  Le  duc  de  Modène 
l'avait  choisi,  en  1722,  pour  son  maître  de 
chapelle.  Pacchioni  mourut  le  15  juillet  1738, 
à Pige  de  quatre-vingt-quatre  ans.  En  1735, 
il  avait  été  pris  pour  arbitre  par  le  P.  Martini, 
dans  une  contestation  qui  s'était  élevée  entre 
ce  maître,  jeune  encore,  et  Thomas  Redi,  de 
Sienne,  maître  de  chapelle  de  l'église  de  Lo- 
relle,  au  sujet  de  la  résolution  d'un  canon  de 
Jean  Animuccia  (voyez  les  mémoires  dePier- 
luigi  de  Palestrina,  par  l'abbé  Baini,  t.  I, 
n°  105,  p.  120).  Pacchioni  a laissé  en  manuscrit 
beaucoup  de  musique  «l'église,  qui  se  trouve  à 
la  cathédrale  de  Modène.  Il  a publié  à Venise, 
en  1687,  des  motets  à quatre  voix.  En  1682, 
il  a fait  exécuter  à Modène  un  oratorio  inti- 
tulé La  gran  Matilda.  Déjà  il  avait  écrit,  en 
1678,  un  autre  oratorio  qui  avait  pour  titre  : 
Le  Porpore  trionfali  di  S.  Ignazio . On  con- 
serve, dans  la  bibliothèque  ducale  de  Modène, 
des  cantates  de  cet  artiste  en  manuscrit.  La 
collection  de  l'abbé  Sanlini,  à Rome,  renferme 
trois  motets  à huit  voix  de  Pacchioni,  à sa- 
voir, Sicut  erat,  Domine  Deus  nos  ter,  et 
Laudale  Dominum. 

PACCIOLI  (Lie),  en  latin  PATIOMJS 
ou  PACIOLUS,  moine  franciscain  et  savant 
mathématicien,  naquit  à Borgo-San-Sepolcro, 
en  Toscane,  vers  le  milieu  du  quinzième 
siècle.  Aprèsavoirenseignéles mathématiques 
à Naples,  à Milan  (depuis  1496  jusqu'en  1499), 
puis  à Florence  et  à Rome,  il  alla  se  fixer  à 
Venise  et  y expliqua  Euclide.  Il  se  trouvait 
encore  en  cette  ville  en  1509.  Au  nombre  de 
ses  ouvrages,  qui  sont  estimés,  on  en  remar- 
que un,  devenu  fort  rare,  qui  a pour  titre  : 
De  dtutna  proportionc,  opéra  a tutti  gl’in- 
gegni  perspicacci  e curiosi  necessaria  ove 
ciascun  studioso  di  philosophia , perspec - 
tiva,  pictura,  sculptura,  architectura,  mu- 
sicat  et  attre  muthematice , suavissima,  sot - 
tileet  admirabile  doctrina  conseguiru.  etc . (1) 
(I)  I/oriliograplic  de  ce  litre,  comme  celle  de  (oui  le 


f'enetiis  impressum  per  probu.n  virum 
Paganinum  de  Paganinis  de  Brescia , 1509, 
in-fol. 

PACC  (Rtauno),  né  dans  le  diocèse  de 
"Winchester,  en  1482,  fit  ses  éludes  a l'uni- 
versité d’Oxford,  puis  à celle  de  Padoue,  et 
fut  successivement  chanoine  d’York,  archi- 
diacre de  Dorset,  doyen  d’Exeter,  et  enfin 
doyen  de  Saint-Paul  de  Londres.  Il  mourut  à 
Steppey,  dans  le  voisinage  de  Londres,  en 
1552.  On  a de  lui  en  manuscrit  un  livre  inti- 
tulé : De  restitutions  musices,  que  Baie  in- 
dique (in  Catal.  SS.  Prit.  cent.  8,  p.  653). 

PACE  (ViscE.vr),  né  à Assise,  dans  la  se- 
conde moitié  du  seizième  siècle,  fut  maître  de 
chapelle  de  l'église  cathédrale  de  Rieti.  On  le 
compte  parmi  les  premiers  composileursqui  ont 
écrit  de  la  musique  d'église  pour  une  et  deux 
voix  avec  accompagnement  de  basse  continue 
pour  l'orgue.  L’ouvrage  par  lequel  il  s’est  fait 
connaître  en  ce  genre  de  musique  a pour 
1 titre  : Sacrorum  concentuum  liber  primus 
qui  singulis,  duabus,  tribus,  quatuor  voci- 
bus  ooncinuntur,  auctore  Pincentio  Pacio 
Assisiensi  in  cath.  Eccl.  Realina  musicsr 
præfectus , tmd  cum  basso  ad  organum; 
Romæ,  1617. 

PACE  ( Pierre)  , organiste  de  la  Santa 
Casa  de  Lorelte,  vécut  dans  la  première 
moitié  du  dix-septième  siècle.  Il  est  vraisem- 
blable qu'il  était  parent  du  précédent  et  qu'il 
naquit  à Assise.  Les  ouvrages  connus  de  sa 
composition  sont  : 1®  Il  primo  libro  de’  Mot- 
tetti  a una,  due , tre  et  quattro  voci,  cou  un 
Magnificat  a due  voci,  et  co’l  basso  per  Cor- 
gano;  in  Venetia,  app.  Giac.  Vincenli,  1613, 
in-4°.  2°  Madrigal i a quattro  et  a cintjue 
voci,  parte  con  sinfonia  se  piacet  et  parte 
senza;  avertendo  perd  che  quelli  delle  Sin- 
fonie  non  si possano  cantare  senza  sonarli , 
ma  gli  altri  si.  Opéra  décima  quinta;  in 
Venetia,  appresso  Giac.  Vincenli,  1617,  in-4*. 
Dans  l'épllredédicaloire  au  cardinal  Monlallo, 
datée  de  Lorette,  le  24  janvier  1617,  Pacc  dit 
qu'il  a appris  la  musique  dès  sa  plus  leudre 
enfance,  et  qu’il  a été  organiste  en  plusieurs 
endroits  avant  de  l'étre  à Lorelte.  5°  Motetti 
« 4,  5 et  6 voci  co’l  Dixit  et  Magnificat , 
op.  18,  ibid.y  1619,  in  4°.  4®  Il  sestu  libro 
de’  Mottetti  a una , due,  tre  et  quattro  voci , 
co’l  Dixit , Laudate  pueri  et  Magnificat  a 
due  et  tre  voci , op.  16,  ibid.,  1018,  in-4°. 

PACELLI  (Asmiilio),  né  à Varciano,  au 
diocèse  de  Narni,  en  1570,  Tut  d’abord  maître 

livre,  est  plu»  latine  que  celle  de»  bon»  écrivains  italien» 
du  quatorricme  tiède. 
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de  chapelle  «lu  collège  allemand  à Rome,  et,  le 
2 mars  1003,  obtint  le  même  titre  à la  basilique 
du  Vatican  ; niais  après  dix  mois  passés  dans 
celte  position,  il  accepta  la  place  de  maître  de 
chapelle  de  Sigismond  III,  roi  de  Pologne  et 
de  Suède.  Il  mourut  à Varsovie  le  4 mai  1023, 
à l'âge  de  cinquante-trois  ans.  Un  monument 
surmonté  de  son  buste  lui  fut  élevé  dans  la 
cathédrale  de  Varsovie  j on  y lit  celle  inscrip- 
% lion  : 

D.  O.  M. 

CT  RERORIÆ  EÏCELLEXTIS  VIRI 
ASPR1LLI  PACELLI 

ITALI  DE  OPPIDO  VAI1CUNO  DIOCJESIS  XaRXIEXSIS, 
ÿll  PROFESSION  RUSICU5,  ERUDITION,  IXGEMO, 

INEXTIONX  DELECTABILI  VAI1IETATE  ORNS 
EJtlS  ARTIS  C0ETAN0S  SUPEItAVIT, 
AVTIQl'IORES  ÆQUAVIT,  ET  SEREMISS. 

ET  VICTORIS.  PRIRCIPIS 

D.  D.SICISIOSDI  III.  POLO!SIjE  ET  SUECLE  REGIS 
CAPELI.AR  RUSICAR  TOTO  CHRISTIAN 
ORBE  CELEBERRIRAR 

ULTRA  XX  AMSOS  RIRA  SOLERTIA  REVIT. 
EADER  S.  R.  R.  OB  FIDELISSIRA  OBSEQUIA  HOC 
■EREVOLEXTIJE  XORURE.YTUR  F02II  JCSSIT. 
DECESSIT  DIE  IV  RAII  ASXO  DORMI 
MDCXXIIl  ÆTATIS  SUÆ  LUI. 

On  connaît  de  ce  maître  les  ouvrages  sui- 
vants : 1°  Canliones  sacrx  5,  0,  8,  10-20  t*o- 
cum,  Francfort,  1004,  in  •4*.  2°  Psalmi  et 
motelti  octo  vocum , ibid.,  1007,  »n-4“. 
3°  Canliones  sacrx  5,  0,  7-20  vocibus  con- 
cinnatx,  ibid.,  1008,  in-4®.  4°  Psalmit  mo- 
telti  et  Magnificat  quatuor  vocibus,  ibid., 
1G08,  in-4°\  5°  Madrigali  a quattro  voci , 
Jib.  1,  ibid.  0°  Madrigali  a cinque  voci, 
lib.  2,  ibid.,  in-4°.  Quelques  morceaux  de 
Pacelli  oui  été  insérés  dans  le  recueil  de  di- 
vers auteurs  publié  parFahioCoslanlini  (Rome, 
1014)}  entre  autres  un  beau  motel  à huit  voix 
sur  les  paroles  : Factum  est  silentium. 

PACELLI  (Axtoin),  prêtre  cl  composi- 
teur vénitien,  fut  chanteur  sopranisle  à la 
chapelle  ducale  de  Saint-Marc;  il  a fait  repré- 
senter h Venise,  en  1098,  un  opéra  de  sa  com- 
position intitulé  11  finto  Esau.  On  connaît 
aussi  sous  son  noin  la  cantate  théâtrale  4mor 
fur  ente , qui  fut  écrite  en  1723,  à Mestre,  pour 
le  théâtre  particulier  de  la  belle  villa  du  doge 
Erizzo.  Pacelli  vivait  encore  en  1740,  car  il 
concourut,  cette  année,  contre  Saralelli,  pour 
la  place  de  vice-maître  de  la  chapelle  de  Saint- 
Marc,  qui  fut  donnée  à son  compétiteur. 

PAC1IALY  (TraUgott-Ebiaxuel),  orga- 
niste distingué,  né  le  5 janvier  1797,  à Lin- 
derode,  dans  la  Ltisacc  Inférieure,  lit  scs  pre- 


mières études  littéraires  et  musicales  chez  son 
père,  alors  cantor  et  instituteur  dans  cette 
commune.  Plus  tard,  il  fréquenta  l’école  nor- 
male de  Bunzlau  , pour  se  préparer  à la  car- 
rière de  l’enseignement.  Après  qu’il  eut  achevé 
scs  cours  dans  cette  institution,  il  fut  envoyé, 
aux  frais  du  gouvernement,  à Schmiedcberg, 
pour  y perfectionner  son  talent  sur  l’orgue 
sous  la  direction  de  Benjamin  Klein,  cantor 
et  organiste  renommé  dans  le  pays.  Ses  études 
musicales  terminées,  Pachaly  retourna  h 
Bunzlau,  où  il  était  appelé  pour  y occuper  la 
place  de  professeur  adjoint  à l’école  normale; 
mais  il  n'y  resta  que  peu  de  temps,  parce  qu’il 
fut  nommé  instituteur  et  organiste  à Grima, 
près  de  Gœrlilz.  Cette  dernière  position  n’of- 
frant pas  à l’artiste  des  ressources  suffisantes 
pour  donner  à son  talent  l'essor  pour  lequel  il 
sentait  qu'il  était  né,  il  l’abandonna,  en  1820, 
et  accepta  la  place  d’instituteur  et  d’orga- 
niste à Schmiedeherg,  devenue  vacante  par  la 
mort  de  Klein,  son  ancien  professeur.  Là,  un 
plus  vaste  champ  se  présenta  à son  activité, 
soit  par  les  ressources  chorales  qu’il  trouvait 
dans  l’église  primaire-évangélique,  soit  par 
le  bel  orgue  construit  par  Engel,  de  Breslau. 
Pachaly  occupait  encore  cette  position  en  1 848. 
La  Nouvelle  Gazette  musicale  de  Leipsick, 
VEutonia,  la  Cxcilia  et  Vlris,  ont  accordé 
beaucoup  d’éloges  au  talent  d’exécution  ainsi 
qu’a uxcomposilionsde  cet  artiste.  Les  ouvrages 
publiés  à Breslau  et  à Leipsick  par  Pachaly 
sont  ceux-ci  : 1°  Douze  préludes  pour  l’orgue, 
première  suite.  2°  Douze  idem,  deuxième  ca- 
hiers 3°  Variations  pour  l’orgue  sur  le  choral 
sfuf  meinen  lieben  Golt.  4°  Vingt  cinq  chorals 
pour  quatre  voix  d’hommes.  5°  Cantate  ru- 
nèhrc  à quatre  voix  avec  orgue  obligé. 
0°  Hymne  à quatre  voix  avec  orchestre  cl 
orgue.  7°  Cantate  pour  la  Pentecôte,  avec  or- 
chestre. 8°  Cantate  pascale,  idem.  D"  Cantate 
de  Noël,  idem.  10®  Cantate  de  fêle,  idem , dé- 
diée au  roi  de  Prusse,  Frédéric-Guillaume  IV. 
Pachaly  a fourni  aussi  des  compositions  au 
Muséum  d'orgue,  de  Gcisslcr,  à V Ecole  pra- 
tique d’orgue , du  même,  à la  collection 
d’exercices  pour  les  organistes,  et  à VOrga- 
nisle  pratique,  de  Herzog.  Je  ne  connais  de 
cet  artiste  qu’une  fugue,  insérée  parKœrner, 
d'Erfurt,  dans  la  troisième  partie  de  son  re- 
cueil intitulé  : Postludien-Buch  fur  Onja * 
nisten,  etc.;  elle  est  bien  écrite  et  d’une  bonne 
harmonie. 

PACHELBI'L  (Jeaj),  organiste  célèbre, 
naquit  à Nuremberg,  le  1"  septembre  103". 
Pendant  qu’il  était  occupé  de  scs  premières 
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études  littéraires,  il  apprità  jouerde  plusieurs 
instruments,  particulièrement  du  clavecin 
chez  Henri  Schwemmcr.  Ayant  été  envoyé  au 
Gymnase  de  Ratisbonnc,  il  profita  de  son  sé- 
jour dans  cette  ville  pour  commencer  l’étude 
du  conlrepoiut  sous  la  direction  de  Preuz. 
Après  avoir  achevé  scs  humanités,  il  fréquenta 
l’Université  d’Altdorf;  mais  à défaut  de 
moyens  d’existence,  il  fut  obligé  de  retourner 
à Ratisbonnc.  Il  ne  fit  qu’un  court  séjour  dans 
celle  ville,  cl  bientôt  il  se  rendit  à Vienne, 
où  il  obtint  la  place  d’organiste  adjoint  de 
l’église  Saint-Étienne.  Le  premier  organiste 
était  alors  Jacques  de  Kcrl;  ce  grand  artiste 
devint  le  modèle  de  Pachclhel,  et  lui  fil  faire  de 
grands  progrès  dans  la  composition. En  1G75, 
la  place  d’organiste  de  la  cour  d’Eisenach  fut 
oITerle  à Pachelbel  avec  des  avantages  si  con- 
sidérables, qu’il  sc  héla  de  l’accepter.  En 
1078,  il  fut  appelé  à Erfurt  comme  organiste 
de  l'église  des  Dominicains,  dont  il  remplit 
les  fonctions  pendant  douze  ans;  puis  il 
alla  à Slultgard,  en  1G90;  mais  à peine  y 
fut-il  établi,  que  l'invasion  du  duché  de  Wur- 
temberg par  l’armée  française  l'obligea  de  fuir 
avec  sa  femme  et  scs  enfants.  Heureusement 
il  trouva  un  refuge  à la  cour  de  Golba.  La  mort 
de  Georges -Gaspard  Wccker,  organiste  de 
Sainl-Séhald,  à Nuremberg,  fit  rappeler  Pa- 
chelbel dans  sa  ville  natale,  pouHui  succéder, 
en  1095.  Il  y passa  le  reste  de  scs  jours,  et 
mourut  le  3 mars  1700,  à l’âge  de  cinquante- 
trois  ans.  Cet  artiste  est  considéré  avec  raison 
comme  un  des  meilleurs  organistes  de  l'an- 
cienne école  allemande,  et  comme  un  compo- 
siteur distingué  de  musique  d'église;  il  con 
tinua  l’excellente  école  d’orgue  eide  clavecin 
de  Kcrl  et  de  Froberger.  La  manière  des  or- 
ganistes italiens  et  français,  introduite  en 
Allemagne  par  ce  dernier , parait  surtout 
l’avoir  séduit,  car  c’est  dans  ce  style  que  sont 
écrites  la  plupart  des  pièces  de  Pachelbel.  Cet 
excellent  organiste  a publié  : 1°  Musikalisches 
Sterbcns  Gedanken,  uus  vier  variirten  Cho- 
ralen  bcstchend  (Pensées  musicales  funèbres, 
qui  consistent  en  quatre  chorals  variés);  Er- 
furt, 1083.  Cet  ouvrage  fut*composé  à l’occa- 
sion de  la  peste  qui  désolait  alors  l'Allemagne. 
2°  jVusikatisehes  Ergatzung  ,aus  0 verstim- 
met  en  Partien  von  2 Fiolinen  und  General- 
lias*.  (Amqscment  musical,  composé  de  six. 
partien  (petites  sonates)  pour  deux  violons  et 
basse  continue,  accordés  de  différentes  ma 
nières);  Nuremberg,  1091.  3°  Huit  préludes 
pour  des  chorals;  ibid.f  1093.  4°  Hexachor- 
don  Apollinis,  contenant  six  airs  avec  six 


variations  pour  chacun  ; Nuremberg,  1099, 
in-4°ol)l.de  quarante-quatre  pages.  Pachel- 
bel a laissé  aussi  en  manuscrit  des  morceaux 
de  musique  d’église  et  de  pièces  de  clavecin. 
Je  possède  de  lui  de  beaux  préludes  iné- 
dits, et  des  chaconncs  d’un  style  excellent 
pour  le  clavecin.  L’éditeur  Kœrner,  d’Erfurl, 
a publié  beaucoup  de  pièces  d’orgue  de  Pa- 
chelbel, en  cahiers,  ou  dans  des  recueils  de 
divers  auteurs,  sans  date  (1840-1855). 

PACIIELBEL  (GuiLLiuaE-JcftôxE) , fils 
du  précédent , naquit  â Erfurt  en  1085. 
Élève  de  son  père,  il  apprit  de  lui  â jouer  de 
l’orgue,  du  clavecin,  cl  les  règles  du  contre- 
point. Devenu  habile  artiste,  il  fut  nommé  or 
ganisle  à Wehrd,  près  de  Nuremberg.  En 
1700,  on  lui  confia  l’orgue  de  l’église  de  Saint- 
Jacques  dans  celle  ville.  L’époque  de  sa  mort 
n’est  pas  connue.  On  a imprimé  de  sa  compo- 
sition.; 1®  Musikalisches  f'ergniiyen,  beste- 
hend  in  cinem  Prxludio}  Ftiga  und  Fanta- 
sia sowohl  auf  die  Orgelf  etc.  (Amusement 
musical,  consistant  en  un  prélude,  une  fugue 
et  une  fantaisie  pour  l’orgue  ou  le  cla- 
vecin, etc.);  Nuremberg,  1725,  in-4°.  2°  Fugue 
en  fa  pour  le  clavecin  ; ibid. 

PACUEIl  (Joseph- Aiulbirt ),  pianiste  à 
Vienne  et  compositeur  de  musique  de  salon, 
né  le  28  mars  1810,  à Dauhrowilz,  en  Mo- 
ravie, se  rendit  à Vienne  vers  l’âge  de  seize 
ans,  et  y étudia  le  piano  sous  la  direction  de 
Halm  (voyez  ce  nom).  Il  s’est  fixé  dans  cette 
ville,  où  il  se  livre  à renseignement  de  son 
instrument,  lia  publié  jusqu'à  ce  jour  (1 860 1 
environ  soixante  œuvres  d'études  de  salon,  ca- 
prices, rondos  et  variations. 

PACI1MAYEU  (PiF.nRE-Cuni.TjEx),  né  en 
1742,  à Dielfurt,  en  Bavière,  fit  ses  études  chez 
les  Franciscains  de  ce  lieu,  et  entra  dans  leur 
ordre,  à l’âge  de  vingt  aus.  Il  se  distingua  par 
son  talent  sur  l'orgue,  et  par  son  habileté 
dans  la  composition  de  la  musique  d’église.  Il 
a laissé  en  manuscrit,  dans  son  couvent,  des 
messes,  offertoires,  litanies,  et  des  oratorios 
dont  les  mélodies  faciles  ont  été  remarquées 
dans  la  seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle. 
On  ignore  l'époque  de  la  mort  du  P.  Pach- 
mayer. 

PACI1 Y.fiEIlE  (Georges),  un  des  meil- 
leurs auteurs  de  l'histoire  byzantine,  naquit 
eu  1242,  à Nicée,  oùsa  famille  s’était  retirée 
après  la  prise  de  Constantinople  par  les  La 
lins.  Quoiqu’il  eut  perdu  la  plus  grande  partie 
de  ses  biens,  son  père  ne  négligea  rien  pour 
son  éducation  : il  lui  donna  des  maîtres  ha- 
biles, qui  lui  firent  faire  de  rapides  progrès 
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Hans  les  lettres.  Après  que  CoDSlantiuople  eut 
été  reconquise  (en  1201)  par  Michel  Paléo- 
loguc.  Pachymère  retourna  dans  cette  ville,  y 
continua  ses  éludes,  et  entra  dans  Tétât  ecclé- 
siastique. Ayant  obtenu  la  confiance  de  l’em- 
pereur, i!  eut  un  emploi  à la  cour,  et  fut 
chargé  de  plusieurs  négociations.  Quoiqu’on 
n’ait  pas  la  date  précise  de  la  mort  de  Pachy- 
mère, il  y a lieu  de  croire  qu’il  ne  vécut  pas 
au  delà  de  1310,  car  son  histoire  contempo- 
raine de  l’empire  grec  ne  s’étend  que  jusqu’à 
la  vingt-sixième  année  du  règne  d'Andronic. 
Ce  n’est  pas  ici  le  lieu  d’examiner  l’histoire 
des  règnes  de  Michel  Paléologueelde  son  61s, 
par  Pachymère,  ni  les  autres  œuvres  litté- 
raires de  cet  écrivain;  je  ne  lui  ai  consacré 
cet  article  que  pour  un  traité  de  musique  dont 
il  e>t  auteur,  et  que  Léon  Allatins  n’a  pas 
mentionné  dans  sa  dissertation  De  Georgiis. 
L’érudit  M.  Weiss  n’en  a point  eu  connais- 
sance, et  il  s’est  trompé,  lorsque  après  avoir 
indiqué  les  diverses  productions  littéraires  de 
Pachymère  {ffiog.  univ.,1.  XXXII,  p.  534),  il 
dit  que  scs  autres  ouvrages  ne  sont  pas  par- 
venus jusqu’à  nous.  Un  beau  manuscrit  du 
seizième  siècle  et  de  la  main  d’Ange  Vergèce, 
nous  a conservé  le  traité  de  musique  dont  il 
s’agit  : ce  mannscritesl  à la  Bibliothèque  im- 
périale de  Paris  (n°  2530,  in-4").  L’ouvrage 
«si  entièrement  spéculatif;  il  a pour  titre  : 
Ilîfî  ’Apjiovix^ç  fj  xi  ovv  pouotxfl?(de  Tllartno- 
nique  ou  de  la  musique),  est  divisé  par  chapi- 
tres (au  nombre  de  cinquante-deux),  et  com- 
mence par  ces  mots  : Acirrépacv  e/ei  prti 
rr,v  àpiSixTjtix^v  ^ (£003ixrJt  >;v  xal  ap(XOvtxr]v 
Xèybpcv  (la  Musique,  que  nous  appelons  aussi 
Y harmonique. , vient  immédiatement  après 
l'arithmétique).  Le  cinquième  chapitre  de  cel 
ouvrage,  concernant  les  genres,  se  trouve  en 
graude  partie  dans  la  septième  section  des 
Harmoniques  de  Manuel  Bryenne  (page  387, 
apud  Op.  Wallis,  tome  III);  mais  Ma- 
nuel Bryenne  vécut  postérieurement  à Pachy- 
mère. Le  traité  des  quatre  sciences  mathéma- 
tiques, attribué  par  quelques  manuscrits  à 
Pachymère,  est  de  Michel  Psellus  ( voyez  ce 
nom).  Depuis  que  j’ai  signalé  l’existence  de 
l’ouvrage  de  Pachymère  contenu  dans  le 
manuscrit  2550  (première  édition  de  la  Bio- 
graphie des  musiciens ),  M.  Vincent,  de  l’In- 
stitut, a publié,  dans  le  XVIe  volume  des 
Notices  et  extraits  des  manuscrits  de  la  Bi- 
bliothèque du  roi, le  texte  de  ce  traité, d’après 
le  même  manuscrit  collationné  avec  d’autres, 
précédé  d’une  introduction,  et  accompagné 
d’arguments  des  chapitres  cl  de  notes. 


3u.i 

PACI  (Antoine),  prêtre  et  musicien,  n > 
quit  à Florence  dans  la  première  moitié  du 
seizième  siècle;  il  fut  chevalier  Je  l’ordre  de 
Saint-Étienne.  On  a imprimé  de  sa  composi- 
tion : Madrigal*  a sei  voei;  Venise,  1589. 
M.  Casamorala  {voyez  ce,anm)  croit  que  j'ai 
commis  une  erreur  (1)  en  disant  que  ces  ma- 
drigaux sont  à six  voix,  et  il  accorde  plus  de 
confiance  à Poccianti  (Catalogo  degli  uomini 
illustri  fiorentini)  qui  attribue  à Paci  un 
livre  de  «et  Madrigal * a più  voci  ; mais  c’est 
là  évidemment  qu’est  Terreur,  car  jamais 
on  n’a  publié  un  recueil  de  six  madrigaux. 
qui  n’aurait  formé  que  cinq  ou  six  feuillets 
Les  litres  de  madrigaux  des  musiciens  du 
seizième  siècle  sont  ordinairement  composé» 
de  vingt  à vingt  cinq  morceaux  contenus  dans 
autant  de  pages.  En  le  copiant,  Poccianti  a 
mal  lu  le  titre  de  l’ouvrage  dont  il  s’agit. 

PACIC11ELLI  (Jean -Baptiste),  littéra- 
teur, né  à Pistoie,  vers  1640,  acheva  ses  éludes 
à Rome,  et  embrassa  l’état  ecclésiastique. 
Ayant  été  nommé  auditeur  du  légal  aposto- 
lique, en  Allemagne,  il  profita  de  celte  circon- 
stance pour  voyager  dans  celle  contrée.  De 
retour  à Rome,  il  obtint  un  bénéfice  à Naples, 
et  mourut  en  1702.  Outre  divers  ouvrages  de 
littérature  et  de  philologie,  on  a de  lui  : De 
Tintinnabulo  IVolano  Lucubvutio ; Naples, 
1693,  in- 12.  C’est  un  traité  du  carillon,  qu’on 
dit  avoir  été  inventé  à Nola,  dans  le  royaume 
de  Naples. 

PACIINI  (André),  sopranistc  italien,  eut 
beaucoup  de  réputation  au  commencement  du 
dix-huitième  siècle.  11  brillait  à Venise,  en 
1725. 

PACIA'I  (Loüis),  bon  chanteur  bouffe,  na- 
quità  Pupilio(Toscane),le25  mars  1767,  elnon 
à Rome,  comme  il  a été  dit  dans  la  première 
édition  de  cette  Biographie  ; mais  ce  fut  dans 
celte  ville  qu’il  6t  scs  éludes  musicales.  Il  y 
avait  été  envoyé  par  son  protecteur,  le  duc  de 
Scrmonela.  Masi,  maître  de  chapelle  de 
l’église  Saint  Pierre,  fut  son  premier  maître 
de  chant.  Pacini  se  rendit  ensuite  à Naples, 
ou  il  entra  au  conservatoire  de  la  Pictà  de’ 
Turchini.  Tritto  y fut  son  professeur  d’har- 
monie et  d’accompagnement.  Après  avoir  dé- 
buté avec  succès  sur  les  théâtres  d’Italie,  il 
obtint  un  engagement  pour  le  théâtre  de  Bar- 
celone et  y resta  trois  années.  De  retour  en 
Italie,  en  1801,  il  chanta  d’abord  à Milan, 
puis  à Livourne.  Sa  voix,  qui,  d’abord,  fut  un 
ténor,  devint  progressivement  plus  grave,  cl 

(I)  Ca:eti a musicale  di  Milano,  1817,  n»  47. 
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finit  par  se  changer  en  basse.  1!  prît  alors  les 
rôles  bouffes,  où  il  n’était  pas  médiocrement 
plaisant.  Il  commença  sa  carrière  théâtrale  en 
1798,  et  se  retira  delà  scène  en  1820;  peu 
de  temps  après  il  mourut,  je  crois,  dans  sa 
ville  natale.  Pacmi  était  particulièrement 
aimé  à Milan;  il  y revint  souvent  et  y païut 
aux  divers  théâtres,  dans  les  années  1801, 
1802,  1804,  1805,  1800,  1815,  1814,1815, 
1810,  1817,  1818  et  1819.  Il  chanta  pour  la 
dernière  fois  au  théâtre  de  la  Scala , dans 
l'automne  de  1829.  I.c  duc  de  Lucques  le 
nomma,  en  1830,  professeur  de  chant  au  Con- 
servatoire de  Vareggio.  Il  est  mort  dans  celle 
position,  le  2 mai  1837.  On  voit  que  les  au- 
teurs du  Lexique  universel  de  musique  publié 
par  le  docteur  Schilling  ont  été  induits  en 
erreur,  lorsqu'ils  ont  dit  que  ce  chanteur  était 
mort  à Catane,  en  Sicile,  vers  l'année  1808. 

PACINI  (Astoijie-Fbaxçois-Gaétax),  né  à 
Naples,  le  7 juillet  1778,  entra  au  conserva- 
toire de  la  Pietà  de ' Turchini , où  il  apprit 
l'harmonie  et  le  contrepoint,  sous  la  direction 
de  Fenaroli.  Sorti  de  cette  école,  il  se  rendit  à 
Paris  à l’âge  d’environ  vingt-quatre  ans,  et 
s'y  livra  â l'enseignement  du  chant.  Il  remit 
alors  en  musique  l'ancien  opéra  Isabelle  et 
Gertrude , et  le  fil  représenter  au  théâtre  Fey- 
deau, en  1805.  En  1 800,  il  adonné  au  même 
théâtre  le  petit  opéra  en  un  acte  intitulé  Point 
d’adversaire.  Vers  le  même  temps,  il  s’est 
lié  avec  Blaugini  pour  la  publication  d'un 
journal  de  pièces  de  chant  intitulé  Journal 
des  troubadours.  Le  succès  de  ce  recueil,  où 
l’on  trouvait  de  jolies  romances,  décida  M.Pa- 
cjni  à se  faire  éditeur  de  musique:  la  maison 
qu’il  a établie  pour  ce  commerce  a été  long- 
temps florissante.  M.  Pacini  s'est  retiré  vers 
1840. 

PACINI  (Jeam),  fils  du  chanteur  Louis 
Pacini  ( voyez  ci-dessus),  et  compositeur  dra- 
matique, a été  connu  longtemps  en  Italie  sous 
le  nom  de  Pacini  di  Roma  ; cependant  il  est 
né  à Syracuse,  en  1790,  mais  il  fut  envoyé 
fort  jeune  à Rome,  où  son  éducation  musicale 
fut  commencée.  De  là  il  alla  à Bologne  et  y 
reçut  des  leçons  de  chant  de  Thomas  Marchesi 
et  entra  dans  l'école  de  Mattéi,  qui  lui  en- 
seigna les  éléments  de  l’harmonie  et  du  con- 
trepoint. Sorti  de  chez  ce  maître  avant  d’avoir 
achevé  scs  éludes,  il  alla  à Venise,  où  il  reçut 
encore  quelques  leçons  du  vieux  Furlanello, 
maître  de  chapelle  de  Saint-Marc.  Destiné  par 
sa  famille  à occuper  une  place  dans  quelque 
chapelle,  il  écrivit  d'abord  de  la  musique 
d’église;  mais  bientôt  entraîné  par  son  goût 


pour  le  théâtre,  il  composa,  â l'âge  de  dix- 
huit  ans,  le  petit  opéra  intitulé  Annetta  e 
Lucindo  qui  fut  représenté  à Venise,  et  que 
le  public  accueillit  avec  faveur,  comme  l'essai 
d’un  jeune  homme  doué  d'heureuses  disposi- 
tions. En  1815,  Pacini  écrivit  pour  Pise  la 
farce  l’Evacuazione  del  tesoro7  et  dans  la 
même  année,  il  donna  à Florence  Rosina.  En 
1816,  il  alla  à Lucques  pour  écrire  l’opéra  du 
printemps,  mais  il  y tomba  malade  et  ne  put 
achever  sa  partition.  Quatre  opéras  furent 
écrits  par  lui,  dans  l'année  1817,  pour  le 
théâtre  Re,  de  Milan  ; le  premier  fut  la  farce 
Il  Matrimonio  per  procura,  représenté  à 
l’ouverture  du  carnaval,  suivie, dans  la  même 
saison,  de  Dalla  beffa  il  disinganno;  le  troi- 
sième ouvrage  fut  II  carnavale  di  Milano , 
dont  une  partie  de  la  musique  avait  été  em- 
pruntée à l’opéra  précédent  ; enfin  au  prin- 
temps, Pacini  donna  sa  quatrième  partition 
sous  le  titre  : Piglia  il  mondo  corne  viene. 
De  Milan,  il  se  rendit  à Venise,  où  il  écrivit 
L’Ingenua , puis  il  retourna  â Milan  pour 
donner,  dans  le  carnaval  de  1818,  Adelaide  e 
Corning io  au  théâtre  Re.  Cet  opéra,  considéré 
comme  une  de  ses  meilleures  productions,  fui 
suivi  de  II  barone  di  Dolsheim,  à la  Scala r 
pendant  l’automne  de  la  même  année.  A ccs 
ouvrages  succédèrent,  dans  les  villes  princi- 
pales de  l'Italie,  L’Ambizione  delusa.  Gli 
sponsali  de*  S il  fi , Il  Falegnamo  di  Livonia, 
Ser  Marcantonio,  La  Giovenlà  d’Enrico  / , 
I/Eroe  Scozzese , La  Sacerdotessa  d’/r- 
minsul,  Alala , Isabella  ed  Enrico , et  plu- 
sieurs autres  ouvrages.  *Dan$  l’été  de  1824, 
Pacini  fit  son  début  à Naples  par  I* Ales- 
sandro nelle  Indie.  Après  la  représentation 
de  cel  opéra,  il  épousa  une  jeune  Napoli- 
taine qui  le  retint  éloigné  de  la  scène  pen- 
dant près  d’une  année.  Dans  l’été  de  1825, 
il  fil  représenter,  au  théâtre  Saint-Charles, 
Amazilia.  Le  19 novembre  suivant,  il  donna, 
pour  la  fêle  de  la  reine,  L’Ultimo  giorno  di 
Pompeia,  opéra  sérieux  qui  a été  joué  à Paris 
quelques  années  après,  et  qui  est  considéré 
comme  un  de  ses  meilleurs  ouvrages.  Après 
le  succès  de  cet  opéra,  Pacini  se  rendit  à Milan 
pour  y écrire  La  Gclosia  cor  relia,  puis  il  se 
mit  en  roule  pour  retourner  à Naples  avec  sa 
femme  : mais  la  grossesse  avancée  de  celle-ci 
l’obligea  à rester  à ï’iareggio, près  de  Lucques, 
chez  la  mère  de  Pacini,  où  elle  donna  le  jour 
à ime  fille.  Pendant  ce  temps,  le  compositeur 
avait  dû  retourner  â Naples  pour  écrire  la 
ÙYiobe , destinée  à madame  Pasla  : cct  ouvrage 
fut  représenté  avec  un  succès  d’abord  cou* 
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testé,  le  19  novembre  1820  ; mais  plus  tard  il 
se  releva  dans  l'opinion  publique.  Après  la 
représentation  de  la  iVïobe,  Pacini  vécut  quel- 
que temps  dans  une  maison  de  campagne  qu'il 
avait  louée  à Portici,  près  de  Naples.  Parvenu 
à peine  à l'âge  de  trente  ans,  il  avait  écrit 
environ  trente  opéras,  quelques  messes,  des 
cantates  et  de  la  musique  instrumentale  : une 
activité  si  rare  semblait  présager  pour  l'avenir 
beaucoup  d'autres  travaux  ; mais  cette  activité 
commença  à se  ralentir  après  la  Niobe,  car, 
depuis  le  mois  de  novembre  1826  jusqu’à  l'été 
de  1828,  je  ne  connais  de  Pacini  que  / Cro- 
ciati  in  Tolemaïde , représenté  à Trieste  avec 
succès.  De  là  le  compositeur  se  rendit  à Turin 
pour  y mettre  en  scène  Gli  Arabi  nette  Gallie. 
Cet  ouvrage  fut  joué  pour  l'ouverture  du  car- 
naval, le  25  décembre  1828,  et  fut  considéré 
comme  une  des  meilleures  partitions  de  l’au- 
teur. Margherita  d’Angiu,  Cesare  inEgitto 
et  Gianni  di  Calais , succédèrent  à cet  ou- 
vrage en  1829  et  1830.  Le  12  mars  de  cette 
dernière  année,  parut  au  théâtre  de  la  Scala 
la  Giovanna  d'Arco,  du  même  compositeur; 
cette  pièce  ne  réussit  point,  quoiqu'elle  fût 
chantée  par  Rubini,  Tamburini  et  madame 
Lalande.  Les  autres  ouvrages  de  Pacini  sont  : 
1°  Il  Talismano,  joué  è Milan,  en  1829. 
2°  I Fidamati , dans  la  même  ville,  en  1830. 
2®  {bit)  L'Annunzio  feliee,  cantate,  à Naples, 
dans  la  même  année.  3°  Jvanoe , à Venise,  en 
1831.  4°  Il  Falegnamo  di  Livonia , refait  en 
partie  à la  foire  de  Bergame,  en  1832.  5°  Il 
Corsaroy  à Home,  en  1831. 0°  Ferdinand a, 
duca  di  Falensa,  à Naples,  en  1833.  7*  Il  Fe- 
licelmeneo,  cantate,  dans  la  même  ville,  1835. 
8°  Gli  Elvexi,  à Naples,  dans  la  même  année. 
9°  Il  Barone  di  Dolsheim,  à Bastia,  en  1834. 
10*  La  Gioventù  di  Enrico  V , avec  de  nou- 
veaux morceaux,  dans  la  même  ville  et  dans 
la  même  année.  11® /rene,  à Naples,  en  1834. 
12®  Maria  d'Inghilterra,  à Milan,  en  1834. 
13®  Carlo  di  Borgognaf  à Venise,  en  1835. 
14*  La  Sposa  fedele , k Rome,  en  1835. 
15*  La  Schiava  di  Bagdad , à Reggio,  en 
1838.  16®  La  Festoie,  à Barcelone,  en  1841. 
Cet  ouvrage  avait  été  joué  à Plaisance,  en 
1830.  17*  L*Uomo  del  misterOy  à Naples,  en 
1842.  18®  Temistocle,  à Padoue,  en  1836. 
19®  SaffOfk  Milan,  en  1842. 19*  {bis)  Il  Duca 
d’Alba,k  Venise, en  1842.20°  Maria  Tudor, 
à Païenne,  en  1843.  21°  Media , à Païenne, 
en  1844.  22*  Buondelmonle , à Florence, 
en  1845.  23®  La  Fidanzata  corsa , à Flo- 
rence, en  1844.  24®  Furio  Camillo,  à Naples, 
en  1841.  25®  La  Regina  di  Cipro,  k Turin, 
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en  1840.  20®  La  Stella  di  Napoli,  à Naples, 
en  1847.  Pacini  a été  nommé  directeur  du> 
conservatoire  de  Viareggio  par  le  duc  de  Luc- 
ques,  en  1830.  On  ne  peut  nier  qu'il  n'y  ait 
dans  sa  musique  de  la  facilité,  de  la  mélodie, 
et  de  l'entente  de  la  scène  ; mais,  imitateur  du 
style  de  Rossini,  puis  de  Bellini  et  de  Mcrca-  l 
dante,  il  n'a  pas  mis  le  cachet  de  la  création 
à scs  ouvrages.  Pacini  a composé  des  qua- 
tuors pour  instruments  à cordes,  dont  quatre 
ont  été  publiés. 

PACIOTTI  (Pierre-Pavl)  , maître  de 
chapelle  du  séminaire  romain,  naquit  à Rome 
vers  le  milieu  du  seizième  siècle.  Il  a publié 
de  sa  composition  : Missarum  lib.  J , quatuor 
ac  quinque  vocibus  concinendarum  : nunc 
denuo  in  lucem  editus;  Romae,  sp.  Alex. 
Gardanum,  1591,  in-fol. 

PACOLIUil  (Jean),  luthiste,  né  à Borgo- 
taro,  dans  le  duché  de  Parme,  vécut  dans  I» 
seconde  moitié  du  seizième  siècle  et  fut  attaché 
au  service  du  duc  de  Parme.  Il  a publié  des 
pièces  pour  trois  luths,  sous  le  titre  de  Tabu- 
latura  tribus  Testudinibus ; Milan,  Simon 
Tini,  1587,  in-fol.  Une  autre  édition  de  cel 
ouvrage  a été  faite  à Anvers  par  Pierre  Pha- 
lèze  et  Jean  Bellere,  en  1591,  in-fol. 

PACOTAT  (-...),  musicien  français  quv 
vécut  dans  la  première  moitié  du  dix-huitième 
siècle,  fut  maître  de  chapelle  de  l'église  Saint- 
Hilaire  de  Poitiers.  On  a de  lui  une  messe  à- 
quatre  voix  sans  instruments,  intitulée  : De- 
liria quis  intelligit ; Paris,  J. -B.  Ballardr 
1729,  grand  in-fol.  Les  quatre  parties  sont  en 
regard.  -, 

PADDOIV  (Jean,)  organiste  de  la  chapelle 
de  Québec,  à Londres,  opposa  au  système 
d'enseignement  du  Chiroplaste,  imaginé  par 
J. -B.  Logier  {voyez  ce  nom),  un  autre  système 
analogue,  qu'il  mettait  en  pratique  depuis 
douze  ans,  disait-il,  et  qu'il  appelait  Cheiro- 
schema.  Paddon  produisit  sa  réclamation 
contre  Logier,  dans  une  brochure  intitulée  : 

To  the  Musical  JForld.  System  of  musical 
éducation y originally  devised,  and  for  twelve 
years  persevered  in  (Au  monde  musical.  Sys- 
tème d'éducation  musicale,  tel  qu'il  a été  ori- 
ginairement conçu  et  mis  en  pratique  pendant 
douze  ans);  Londres,  décembre  1817,  in-12 
de  vingt-deux  pages.  Cette  réclamation  ne 
produisit  pas  d'efTet;  on  ne  parla  pas  du  sys- 
tème de  Paddon,  et  celui  de  Logier  eut  un 
succès  de  vogue. 

PADUANUS  (Jean),  ou  PADUAMUS) 
professeur  de  philosophie  et  de  mathéma- 
tiques, né  à Vérone,  vers  1512,  a publié  : /r»- 
26 
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stitutiones  ad  divertat  ex  pîurium  vocum 
harrnonia  cantilenas,  iive  modulationes  ex 
variis  instrumenta  fingendas,  formulas  pene 
omnes  ac  régulas,  mira  et  per  quam  lucida 
brevitate  complectentes;  Veronæ,  apud  Sebus - 
iianum  et  Joannem  fratres  à Donnis , 1578, 
petit  in  4"  de  quatre  feuillets  préliminaires 
et  cent  pages.  Bon  ouvrage,  à la  fin  duquel  on 
lit  : Expecla,  amice  lector , quam  plus  ocii 
naclus  ero,  alia  opuscula,  nempe  de  dimi - 
nutionibus  organicis  ad  quorumeunque  in-  j 
strumentorum  musiealium  lusus  pertinen- 
tes. Item  de  proportionibus  et  alia  hujus 
modi.  Il  ne  parait  pas  que  les  promesses  de 
Tauleur  se  soient  réalisées,  car  je  n’ai  trouvé 
aucune  indication  de  l'existence  de  ces  ou- 
vrages. On  trouve  aussi  quelques  détails  rela- 
tifs à la  musique  dans  son  livre  intitulé  : Fi- 
ridarium  mathematiearum  ; Venise,  1536, 
in-4*. 

PAER  (Ferdiiund),  compositeur  distingué, 
naquit  à Parme,  le  1CT  juin  1771,  et  non  en 
1774,  comme  le  disent  Choron  et  Fayolle, 
l'abbé  Bertini,  cl  le  Lexique  universel  de 
musique  publié  par  Schilling.  Paer  apprit, 
presque  en  se  jouant,  les  éléments  de  la  mu- 
sique ; un  organiste  de  quelque  mérite,  et  Ghi- 
retti,  ancien  élève  du  Conservatoire  de  la 
Pielà  de'  Turchini,  et  violoniste  au  service 
• du  duc  de  Parme,  lui  enseignèrent  la  compo- 
sition (1).  Mais  la  nature  lui  avait  donné 
moins  de  persévérante  volonté , nécessaire 
pour  de  fortes  études,  que  l'instinct  de  l’art  et 
le  besoin  de  produire.  A seize  ans,  il  s'affran- 
chit des  entraves  de  l’école,  et  s’élança  dans 
la  carrière  du  compositeur  dramatique.  Son 
premier  ouvrage  fut  La  Locanda  de’  vaga- 
bondi , opéra  bouffe  où  brillait  déjà  la  verve 
comique  qui  fut  une  des  qualités  distinctives 
de  son  talent.  / Pretendenti  burlati  succédè- 
rent bientôt  à ce  premier  essai;  bien  que  Paer 
•tic  fût  point  encore  parvenu  à sa  dix-septième 
année  lorsqu’il  écrivit  cette  partition;  bien 
qu’elle  ne  fût  destinée  qu’à  un  théâtre  d'ama- 
teurs, elle  est  restée  au  nombre  de  Scs  produc- 
tions où  Ton  remarque  les  mélodies  les  plus 
heureuses  et  le  meilleur  sentiment  d'expres- 
sion dramatique.  Le  succès  de  cet  opéra  ne 
fui  point  renfermé  dans  les  limites  de  la 
villa  où  il  avait  vu  le  jour;  on  en  parla  dans 
toute  l’Italie,  et  bientôt  le  nom  du  jeune 

(I)  Lrsaulrur*  cité*  précédemment  ««sorti  aussi  trom- 
pé* en  faisant  aller  Paer  éludier  sous  Gliirrtii  au  conser- 
vatoire de  la  Ptelà,  à Naples  ; depuis  1775.  c'est-à-dire 
quatre  on*  après  la  naissance  de  P»rrt  Ghirelli  avait 
quitté  cclleérvlc'pour  entrer  au  set vicedu  duc  de  Parme. 


maître  retentit  avec  honneur  à Venise,  à Na- 
ples et  à Rome.  Vingt  opéras,  dont  la  plupart 
obtinrent  la  faveur  publique,  se  succédèrent 
avec  rapidité.  A Venise,  (tour  être  nommé 
maître  de  chapelle,  PaCr  écrivit  en  peu  de 
temps  : Circe,  I Molinari , I due  Sordi, 
VJntrigo  amoroso,  V Aimante  servi  tore,  la 
Testa  riscaldala,  la  Sonnanbula  ; à Naples, 
il  donna  Ero  e Leandro,  dont  le  rôle  prin- 
cipal avait  été  composé  pour  la  célèbre  canta- 
trice Billington;  à Florence,  parurent  Ido- 
ine neo  et  VOrfana  riconosciuia;  à Parme, 
Griselda,  un  des  meilleurs  ouvrages  du 
maître;  il  Nuovo  Figaro,  il  Principe  di 
Taranto ; à Milan,  l*Oro  fa  tutto,  Tamer- 
lano,  la  Rossana  ; à Rome,  Una  in  bene  ed 
una  ifs  male;  à Bologne,  Sofonisbe;  à Pa 
doue,  Laodicea,  et  Cinna.  Pour  tant  d’ou- 
vrages, moins  de  dix  ans  avaient  suffi  au  com- 
positeur, malgré  les  dissipations  de  ta  vie  de 
plaisirs  où  il  s’était  plongé.  Gai,  spirituel,  et 
doué  de  tous  les  avantages  qui  procurent  aux 
hommes  de  certains  succès,  il  passait  sa  vie 
près  des  femmes  de  théâtre.  L’une  d’elles,  de- 
venue madame  Paer,  fut  une  cantatrice  dis- 
tinguée. Séparée  ensuite  de  son  mari,  elle 
se  retira  à Bologne. 

Paer,  écrivant  en  Italie,  avait  pris  pour  mo- 
dèle» Cimarosa,  Paisicllo  et  Guglielmi,  soit 
pour  la  disposition  générale  de  ses  composi- 
tions dramatiques,  soit  pour  le  style  des  mélo- 
dies bouffes  cl  sérieuses;  son  génie  personnel 
ne  s’était  manifesté  que  dans  les  détails.  Ap- 
pelé à Vienne,  en  1797,  il  y entendit  la  mu- 
sique de  Mozart,  et  dès  lors  une  modification 
sensible  se  fit  remarquer  dans  son  talent;  son 
harmonie  devint  plus  vigoureuse,  son  instru- 
mentation pins  riche,  sa  modulation  plus  va- 
riée. C’est  à celte  deuxième  manière  qu’ap- 
partiennent ses  opéras  I Fuoruscili  di 
Firenze,  Camilla , Ginevra  degli  Almieri, 
Achille  et  Sargine.  Ces  ouvrages,  une  Léo - 
nora  ossia  VAmore  conjugale,  que  le  Fidelio 
de  Becihovcn  a fait  oublier,  quelques  petits 
opéras  bouffes,  de  grandes  cantates  et  plu- 
sieurs oratorios,  furent  les  principales  produc- 
tions de  Paer,  à Vienne,  à Dresde  et  à Prague. 
Après  la  mort  de  Naumann,  vers  la  fin  de 
1801,  l’électeur  de  Saxe  crut  ne  pouvoir  mieux 
le  remplacer  que  par  l'auteur  de  Griselda. 
Fixé  à Dresde  pendant  plusieurs  années,  Paer 
y travailla  ses  ouvrages  avec  plus  de  soin  qu'il 
n'avait  fait  jusqu’alors,  et  c’est  de  cette  époque 
que  datent  ses  meilleures  compositions.  Au 
commencement  de  1803,  il  visita  Vienne  de 
nouveau,  et  y écrivit  un  nouvel  oratorio  pour 


Digitized  by  Google 


PAER 


-403 


le  concerl  au  bénéfice  de  la  caisie  des  veuves 
d'artistes.  L'année  suivante,  il  fit  un  voyage 
en  Italie,  où  il  était  appelé  pour  écrire  de 
nouveaux  opéras.  De  retour  à Dresde,  il  y oc- 
cupait encore  son  honorable  position  lorsque 
cette  ville  fut  envahie  par  l'armée  française, 
dans  la  campagne  de  1806.  Charmé  par  la  re- 
présentation du  nouvel  opéra  Achille,  Napo- 
léon voulut  attacher  à son  service  le  composi- 
teur de  cette  partition,  et  par  ses  ordres,  un 
engagement  où  le  roi  de  Saxe  intervint,  et  qui 
fut  revêtu  des  formes  diplomatiques,  fut  fait 
à Paer  pour  toute  sa  vie,  avec  un  traitement 
qui,  réuni  à divers  avantages,  lui  composait 
un  revenu  de  cinquante  mille  francs. 

Paris  semblait  devoir  exercer  sur  l'auteur 
de  Camilla  et  de  Sargine  l’heureuse  influence 
qu'il  avait  eue  sur  d'autres  artistes  célèbres 
de  l'Italie  et  de  l'Allemagne,  c'est-à-dire, 
transformer  son  talent,  lui  donner  un  carac- 
tère plus  élevé,  plus  dramatique,  et  surtout 
lui  faire  justifier  par  de  belles  compositions 
le  choix  que  l'empereur  avait  fait  de  lui  pour 
diriger  sa  musique,  à l'exclusion  de  quelques 
musiciens  illustres  que  la  France  possédait 
alors.  Il  n'en  fut  point  ainsi,  car  dès  ce  mo- 
ment Paer  borna  lui-même  sa  carrière  aux 
soins  d’une  courtisanerie  peu  digne  d'un  tel 
artiste.  Incessamment  occupé  de  détails  de 
représentations  à la  cour  ou  de  concerts,  on 
le  vit,  à trente-six  ans,  à cette  belle  époque  de 
la  vie  où  le  talent  acquiert  ordinairement  tout 
son  développement  et  son  cachet  individuel,' 
on  le  vit,  dis-je,  ne  plus  produire  qu’à  de  longs 
intervalles  un  Numa  Pompilio , une  Didone, 
une  Cleopatra,  et  des  Baccanti,  qui  n'ajou- 
tèrent rien  à sa  renommée.  Accompagnateur 
parfait  et  chanteur  excellent,  c'était  aux  suc- 
cès de  ces  deux  emplois  qu’il  avait  borné  son 
ambition,  parce  que  cette  ambition  s'était  ré- 
trécie jusqu'au  désir  unique  de  plaire  au 
maître.  Dès  ce  moment,  Paer  offrit  l'affligeant 
spectacle  d’un  grand  musicien  qui  prenait 
plaisir  à s'abaisser  lui-méme  pour  mériter 
quelques  faveurs  de  plus  ; et  telle  fut  la  funeste 
habitude  qu'il  prit  d’une  existence  si  peu  digne 
de  son  talent,  qu'il  n'en  connut  plus  d’autre 
jusqu'à  la  fin  de  ses  jours.  Lorsque  le  prince 
qui  payait  ses  services  avec  tant  de  magnifi- 
cence eut  été  renversé  du  trône,  ce  ne  fut 
point  à son  génie,  jeune  encore  et  vigoureux, 
que  Paêr  demanda  des  ressources  contre  l'ad- 
versité; faible  comme  tous  les  hommes  de 
cour  que  la  fortune  abandonne,  il  ne  sut  que 
se  plaindre  et  se  rabaisser  encore  ; jusque-là 
qu'il  sc  mil  à remplir  chez  des  particuliers  le 


rôle  qu'il  avait  joué  près  de  Napoléon.  On  la 
voyait  chaque  matin,  courant  chez  des  chan- 
teurs ou  des  instrumentistes,  perdre  son  temps 
à préparer  des  soirées  de  musique,  à con- 
cilier de  petits  intérêts  d’amour-propre,  et 
quelquefois  à ourdir  de  misérables  intrigues 
contre  l'artiste  qu'il  n'aimait  pas,  ou  dont  il 
croyait  avoir  à se  plaindre.  Après  que  la  res- 
tauration et  le  duc  d'Orléans,  plus  tard  roi 
des  Français,  lui  eurent  donné  de  l’emploi,  et 
lorsque  la  direction  de  la  musique  du  Théâtre- 
Italien  lui  eut  été  rendue,  il  n'en  continua 
pas  moins  ses  courses  quotidiennes , ses 
habitudes  d'homme  de  salon,  et  ses  petites  ma- 
chinations. 

Pourtant  ce  n'était  pas,  comme  on  pourrait 
le  croire,  que  son  talent  se  fût  affaibli.  Dans 
un  voyage  qu'il  fit  à Parme,  en  181!,  on  ob- 
tint de  lui  qu'il  écrivit  un  opéra  pour  une 
société  d'amateurs.  Son  génie  se  réveilla;  la 
partition  de  YAgnete  fut  rapidement  compo- 
sée, et  cet  ouvrage,  uniquement  destiné 
d'abord  aux  plaisirs  d'un  château,  devint  le 
plus  beau  titre  de  gloire  de  son  auteur.  Oui 
n’aurait  cru  que  le  succès  universel  de  cette 
belle  partition  aurait  fait  renaître  la  noble 
ambition  du  talent  au  cœur  de  l'artiste  qui 
l'avait  conçue?  Eh  bien,  il  n'en  fut  point 
ainsi;  car  après  le  triomphe  de  YAgnete, 
douze  ans  s'écoulèrent  sans  que  Paêr  songeât 
à demander  de  nouvelles  inspirations  à son 
génie.  On  s'étonnait  qu'avec  sa  parfaite  con- 
naissance de  la  langue  française,  son  esprit 
vif  et  sa  gaieté  pleine  de  verve,  il  n'eût  ja- 
mais écrit  pour  la  scène  française.  Il  est  vrai 
qu'il  parlait  souvent  d'une  partition  d'Olinde 
et  Sophronie,  et  qu’il  se  plaignait  qu'on  n'eût 
pas  voulu  la  mettre  en  scène  à l'Opéra;  mais 
je  crois  qu'il  n'avait  composé  qu'un  petit 
nombre  de  morceaux  de  cet  ouvrage,  et  que 
sa  paresse  était  d’accord  avec  l'Insouciance 
du  directeurde  l'Académie  royale  de  musique. 
Quoi  qu'il  en  soit,  Paêr  avait  atteint  sa  cin- 
quantième année,  lorsque,  cédant  à des  impor- 
tunités de  salon  plus  qu'au  besoin  de  pro- 
duire, il  écrivit  la  musique  du  Maître  de 
chapelle,  charmant  opéra  comique  où  l'on 
trouve  trois  morceaux  devenus  classiques,  et 
dignes  des  artistes  les  plus  célèbres  de  l’école 
moderne.  Mais  ce  réveil  du  talent  ne  fut  en- 
core qu'un  caprice,  et  celui  que  la  nature 
avait  si  libéralement  doué  continua  à sc  mon- 
trer ingrat  envers  elle. 

La  mort  de  Cimarosa,  et  la  vieillesse  de 
Paisiello  avaient  laissé  Paêr  possesseur  du 
sceptre  du  Théâtre-Italien,  en  partage  avec 
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Mayr.  Depuis  1801  jusqu'en  1813,  c’est-à-dire 
Jusqu’à  l'apparition  du  Tancredi  de  Rossini, 
il  n’y  eut  point  en  Italie  de  compositeur  qui 
pût  lutter  avec  ces  maîtres; car  quelques  suc- 
cès de  verve  comique  obtenus  par  Pioravanli 
ne  le  mirent  jamais  sur  la  même  ligne.  Il  faut 
même  avouer  que  la  nature  avait  été  plus  pro- 
digue de  ses  bienfaits  pour  l’auteur  de 
VAgnese  que  pour  celui  de  Medea,  et  que 
celui-ci  devait  plus  au  travail  et  à l’expérience 
qu’à  l’inspiration.  Jamais  circonstances  ne 
furent  plus  favorables  au  talent  que  celles  où 
Paër  fut  placé,  pour  se  faire  une  grande  re- 
nommée et  atteindre  le  but  élevé  de  Part. 
Manqua-t-il  de  l’inspiration  nécessaire  pour 
remplir  une  si  belle  mission  ? Je  crois  pouvoir 
répondre  affirmativement  à celte  question, 
malgré  la  haute  estime  que  j’ai  pour  le  mérite 
de  ce  compositeur,  et  bien  que  je  croie  qu'avec 
plus  de  foi  dans  l’art  il  aurait  pu  s’élever  da- 
vantage. Si  l’on  étudie  avec  attention  les  meil- 
leures productions  de  Paër,  on  y trouvera  de 
charmantes  mélodies,  et  même  de  longues 
périodes  qui  décèlent  un  sentiment  profond. 
L’expression  dramatique  y est  souvent  heu- 
reuse ; l’harmonie  et  l’instrumentation  ont  de 
l'effet  et  du  piquant;  quelquefois  même,  par- 
ticulièrement dans  VAgnese , le  compositeur 
s’élève  jusqu’au  plus  beau  caractère;  mais, 
quel  que  soit  le  prix  de  ces  qualités,  on  ne 
peut  nier  qu'elles  ne  suffisent  pas  pour  con- 
stituer de  véritables  créations  d’art,  et  que 
celles-ci  ne  sont  le  fruit  que  de  l’originalité 
de  la  pensée.  De  là  vient  que  le  goût  sembla 
sommeiller  à l'égard  de  l’opéra  italien  pendant 
les  douze  premières  années  du  dix-neuvième 
siècle.  La  musique  de  Paër  faisait  éprouver  de 
douces,  d’agréables  sensations  aux  amateurs, 
mais  ne  les  livrait  point  aux  transports  d’ad- 
miration qui  avaient  autrefois  accueilli  les 
œuvres  de  Cimarosa  et  de  Paisiello,  et  qui 
se  réveillèrent  pour  les  hardiesses  de  Rossini. 

En  1812,  Paër  avait  été  choisi  par  Napoléon 
pour  succéder  à Spontini  dans  la  direction  de 
la  musique  du  Théâtre-Italien;  il  conserva 
cette  position  après  la  restauration  de  1814, 
mais  sa  fortune  reçut  un  notable  dommage, 
par  la  réduction  considérable  que  subit  son 
traitement.  En  vain  réclama-t-il  l’interven- 
tion des  souverains  alliés  qui  se  trouvaient 
alors  à Paris,  pour  l’exécution  de  l’engage- 
ment contracté  envers  lui  par  des  actes  diplo- 
matiques ; il  dut  se  contenter  du  titre  de  com- 
positeur de  la  chambre  du  roi,  dont  les 
appointements  furent  fixés  à douze  mille 
francs.  Deux  ans  après,  il  fut  nommé  maître 


de  chant  de  la  duchesse  de  Berry,  et  plus- 
tard,  le  duc  d’Orléans  le  choisit  pour  di- 
riger sa  musique.  Lorsque  madame  Catalani 
eut  obtenu  l’entreprise  de  l’Opéra-Italien,  elle 
choisit  Paër  pour  en  diriger  la  musique  : sa 
faiblesse  pour  les  prétentions  de  cette  femme, 
qui  croyait  pouvoir  tenir  seule  lieu  d’une 
bonne  troupe  de  chanteurs,  et  qui  avait  réduit 
aux  plus  misérables  proportions  l’orchestre  et 
les  choristes,  cette  faiblesse,  dis-je,  compromit 
alors  le  nom  de  Paër  aux  yeux  des  artistes  et 
des  amateurs  instruits  : elle  eut  pour  résultat, 
en  1818,  la  destruction  et  la  clôture  du  théâtre. 
Au  mois  de  novembre  1819,  la  maison  du  roi 
reprit  ce  spectacle  à sa  charge,  et  Paër  eut 
la  direction  de  la  musique  : celle  époque 
fut  celle  où  il  se  fit  le  plus  d'honneur  par  les 
soins  qu’il  donna  à la  bonne  exécution  de  la 
musique.  Cependant  on  remarqua  qu’il  éloi- 
gnait autant  qu’il  pouvait  le  moment  de  l’ap- 
parition, à Paris,  des  opéras  de  Rossini,  et 
que  lorsqu’il  fut  obligé  de  mettre  en  scène  le 
Barbier  de  Séville,  pour  le  début  de  Garcia,  et 
de  lui  faire  succéder  quelques  autres  ouvrages 
du  même  compositeur,  il  employa  certaines 
manœuvres  sourdes  pour  nuire  à leur  succès. 
D'assez  rudes  attaques  lui  furent  lancées  à 
ce  sujet,  dans  un  pamphlet  intitulé  : Paër 
et  Rossini  (Paris,  1820)  (l).En  1823,  la  direc- 
tion du  Théâtre-Italien  fut  donnée  à Rossini 
(voyez  ce  nom)  ; Paër  donna  immédiatement 
sa  démission  de  sa  place  de  directeur  de  la 
musique  ; mais  elle  ne  fut  pas  acceptée,  et 
pour  ne  pas  perdre  sa  position  près  du  roi,  il 
fut  obligé  de  rester  attaché  à ce  théâtre  dans 
une  situation  subalterne;  mais  dès  ce  moment 
il  cessa  de  prendre  part  à l’administration. 
Après  la  retraite  de  Rossini,  en  1826,  ladirec- 
tion  fut  rendue  à Paër,  mais  le  théâtre  était 
dans  un  état  déplorable;  il  n’y  avait  plus  de 
chanteurs , et  le  répertoire  était  usé.  Cette 
époque  ne  fut  pas  favorable  à l’Opérq- Italien 
de  Paris;  les  fautes  de  l’administration  précé- 
dente furent  imputées  à,  l’auteur  de  VAgnese, 
et  sa  destitution  lui  fut  envoyée  au  mois  d'août 
1827,  dans  un  moment  d'humeur  du  vicomte 
de  Larochefoucauld,  alors  chargé  des  beaux- 
arts  au  ministèrede  la  maison  du  roi. Plusieurs 
journaux  applaudirent  à cette  mesure;  mais 
Paër  démontra  jusqu’à  l’évidence,  dans  une 
brochure  intitulée  : M.  Paër , ex-directeur  du 
Théâtre- Italien ,à MM.  les  dilettanti  (Paris, 

(I)  Les  auteurs  de  cette  brochure  anonyme  étaient 
Thomas  Massé,  fils  d’un  notaire  de  Paris,  à qui  l'on  doit 
un  lirre  estimé  sur  sa  profession,  et  Antony  Desehamps, 
poète,  qui  a traduit  en  vers  V Enfer  de  Dante. 
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1827,  in-8°),  que  les  fautes  qu’on  lui  repro- 
chait étaient  celles  de  scs  prédécesseurs.  En 

1828,  il  obtint  la  décoration  de  la  Légioo 
d’honneur  : précédemment,  il  avait  été  fait 
chevalier  de  l’Éperon  d’or.  En  1851,  l’Aca- 
démie des  beaux-arts  de  l’Institut  de  France 
le  choisit  comme  un  de  ses  membres,  pour  la 
place  devenue  vacante  par  la  mort  de  Calel, 
et  l’année  suivante,  le  roi  des  Français  le 
chargea  de  la  direction  de  sa  chapelle.  Le 
5 mai  1859,  PaCr  succomba  aux  suites  d’une 
caducité  précoce;  peut-être  ne  fut-il  pas  assez 
ménager  des  avantages  d’une  robuste  consti- 
tution. A soixante-huit  ans,  ses  forces  épui- 
sées l’ont  abandonné  comme  s’il  en  eût  eu 
quatre-vingts;  mais  jusqu’au  dernier  jour,  il 
a conservé  les  qualités  d’un  esprit  vif  et  fin, 
tin  goût  délicat,  et  même  une  rare  facilité  de 
production. 

Je  crois  que  la  liste  suivante  des  ouvrages 
de  ce  compositeur  est  complète  : I.  Oratorios  : 
1®  //  San  Sepolcro,  cantate  religieuse,  à 
Vienne,  1803.  2®  Il  Trionfo  delta  Chieta , id., 
à Parme,  1804.  5®  La  Passions  di  Giesù- 
Cristo , oratorio,  en  1810.  — II.  Musique 
d’église  : 4°  Motet  (0  salutaris  hostia),  à 
trois  voix  et  orgue;  Paris,  Petit.  5°  Offertoire 
à grand  chœur;  Paris,  Janet.  0®  Ave  Régi na 
ca»li,  à deux  voix  et  orgue;  Paris,  Porro.  — 
III.  Opéras  : 7°  La  Locanda  de * Vagabondi , 
opéra  bouffe,  à Parme,  1789.  8®  I Pretendenti 
burlati,  opéra  bouffe,  à Parme,  1790. 9®  CTree, 
opéra  sérieux,  à Venise,  1791 . 10®  Said  ossia 
il  Seraglio,  à Venise,  1792.  11®  L'Oro  fa 
tutto,  à Milan,  1793.  12®  / Molinari,  opéra 
bouffe,  à Venise,  1793.  13®  Laodicea,  à Pa- 
doue,  1795. 14®  //  Tempo  fà  giustizia  a tutti, 
à Pavie,  1794.  #15®  Jdomeneo,  à Florence, 
1794.  IC®  Uno  in  bene  ed  uno  in  male,  à 
Rome,  1794.  10°  (bis)  Il  Matrimonio  impro - 
vito,  1794.  17®  L*  Amante  servitore,  à Ve- 
nise, 1795.  18°  La  Rossana,  à Milan,  1795. 
19°  L'Or  fana  riconosciut  a,  à Florence,  1795. 
20°  Ero  e Leandro , à Naples,  1795.  21®  Ta- 
merlano,  h Milan,  1790.  22°  I due  Sordi,  à 
Venise,  1790.  25®  Sofomsbe,  à Bologne,  1790. 
24®  Griselda,  à Parme,  1790.  25®  L*Intrigo 
amoroso , à Venise,  1790.  20°  La  Testa  ris - 
caldata,  ibid.,  179G.  27°  Cinna,  à Padoue, 
1797.  28®  Il  Principe  di  Taranto,  à Parme, 
1797. 29° Il  nuovo  Figaro,  ibid.,  1797. 50° La 
Sonnanbula,  à Venise,  1797.  51®  Il  Fanatico 
in  Berlina , à Vienne,  1798.  52®  Il  Morto 
vivo,  ibid.,  1799.  35®  La  Donna  cambiata, 
à Vienne,  1800.  34®  1 Fuoruseiti  di  Firenze,  ; 
à Vienne,.  1800.  55®  Camilla , ibid.,  1801.  i 


50®  Ginevra  degli  Almieri , à Dresde,  1802. 
57®  IlSargino , ibid.,  1803.  58®  Tutto  il  male 
j vien  dal  buco , à Venise,  1804. 39®Ze  Astuzie 
amorose,  à Parme,  1804.  40°  Il  Maniscalco , 
à Padoue,  1804.  41°  Leonora  ossia  VA  more 
conjugale,  h Dresde,  1805.  42®  Achille , à 
Dresde,  1800.  45®  Numa  Pompilio,  au  théâtre 
de  la  cour,  à Paris,  1808. 44®  Cleopatra,  ibid. 
45° Didone, ibid.,  1810.40°/  Baccanti , ibid., 
1811.  47®  LfAgnese,  à Parme,  1811. 48 • L*E- 
roismo  in  amore , à Milan,  1810.  49®  Le 
Mailre  de  chapelle , opéra  comique,  à Paris, 
1824.  50®  Un  Caprice  de  femme , ibid.,  1834. 
51®  Olinde  et  Sophronie,  grand  opéra  (non 
terminé),  à Paris.  — IV.  Cantates  : 52®  Il 
Prometeo , avec  orchestre.  53®  Baccco  ed 
Ariana,  idem.  54°  La  Conversazione  armo- 
nica,  ideho.  55®  Europa  in  Creta,  cantate  à 
voix  seule  et  orchestre.  50°  Eloisa  ed  Abe - 
lardo,  cantate  à deux  voix  et  piano.  57® Diana 
ed  Endimione , idem.  58®  L'Amor  timido, 
cantate  à voix  seule  et  piano.  59®  Deux  séré- 
nades à trois  et  à quatre  voix,  avec  accompa- 
gnement de  harpe  ou  piauo,  cor,  violoncelle 
et  contrebasse.  00®  LrAddio  di  Ettore , 1 
deux  voix  et  piano.  01®  Clisse  e Penelope , 
cantate  à deux  voix  et  orchestre,  partition; 
Paris,  Launer.  02°  Saffo,  cantate  à voix 
seule  et  orchestre,  partition;  ibid.  — V.  Pe- 
tites pièces  vocales  : 03®  Six  duos  â deux 
voix  ; Vienne,  Artaria.  04°  Six  petits  duos  ita- 
liens, idem;  Paris  (en  deux  suites).  05®  Qua- 
rante-deux ariettes  italiennes  à voix  seule  et 
piano,  en  différents  recueils  publiés  à Paris, 
Vienne,  Dresde,  Leipsick,  etc.  00®  Six  cava- 
tines  de  Métastase,  idem;  Vienne,  Mollo. 
07°  Douze  romances  françaises  avec  accompa- 
gnement de  piano.  08®  Deux  recueils  d’exer- 
cices de  chant  pour  voix  de  soprano  et  de  té- 
nor; Paris,  1821  et  1835.  — VI.  Musique 
instrumenta  le  : 09®  Symphonie  bacchante  à 
grand  orchestre;  Paris,  Naderman.  70®  Vive 
Henri  IV , varié  à grand  orchestre;  ibid. 
71°  Grandes  marches  militaires  en  harmonie 
à seize  et  dix- sept  parties,  n°*  1,  2,  3,  4;  Pa- 
ris, Janet.  72®  Idem ; Paris,  A.  Petit.  73°  Six 
valses  en  harmonie,  à six  et  dix  parties;  Pa- 
ris, Janet.  74®  La  Douce  Victoire,  fantaisie 
pour  piano,  deux  flûtes,  deux  cors,  et  basson  ; 
Paris,  Schœnenberger.  75®  Trois  grandes  so- 
nates pour  piano,  violon  obligé,  et  violoncelle 
ad  libitum;  Paris,  Janet.  76®  Plusieurs  thèmes 
variés  pour  piano  seul;  Paris  et  Vienne 
PAGANELLI  (Joseph-Antoine),  né  à 
Padoue,  fut  d’abord  attaché  comme  composi- 
teur cl  accompagnateur  claveciniste  à une 
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société  de  chanteurs  qui  se  trouvait  à Augs- 
bourg,  en  1735  ; puis  il  entra  au  service  du 
roi  d'Espagne,  en  qualité  de  directeur  de  la 
musique  de  la  chambre.  Il  a publié  plusieurs 
œuvres  de  trios  et  de  quatuors  pour  le  violon  et 
pourle  clavecin,  et  a laissé  en  manuscrit  plu- 
sieurs opéras.  On  connaît  aussi  sous  son  nom 
les  Odes  d'Horace  mises  en  musique  â plu- 
sieurs parties. 

PAGANINI  (Ercole),  naquit  â Ferrare, 
vers  1770,  et  non  à Naples,  comme  il  est  dit 
dans  la  Sérié  cronologica  délit  rappresenta - 
zioni  dei  teatri  di  Milano  (1818,  page  196). 
Il  se  Axa  à Milan  dans  les  premières  années 
du  dix-neuvième  siècle,  et  y écrivit,  pour  le 
théâtre  de  la  Scala  .*1°  La  Conquista  del 
Messico,  1808.  2®  Le  Rivoli  generose.  1809. 
2°  7 Filosofi  al  cimento,  1810.  Ces  produc- 
tions ne  sont  pas  dépourvues  de  mérite.  On 
connaît,  sous  le  nom  de  ce  compositeur,  Cesare 
in  Egitto  et  Demetrio  a Rodi;  j'ignore  où 
ces  ouvrages  ont  été  représentés. 

PAGANINI  (Nicolas)  (1  ),  le  virtuose  vio- 
loniste le  plus  extraordinaire  et  le  plus  re- 
nommé du  dix-neuvième  siècle,  naquit  à 
Gènes,  le  18  février  1784.  Son  père,  Antoine 
Paganini,  avait  établi  une  petite  boutique  sur 
le  port,  où  il  remplissait  les  fonctions  de 
facteur.  Quoique  cet  homme  eût  été  privé 
d'éducation  et  qu'il  fût  brutal  et  colère,  il 
avait  du  penchant  pour  la  musique  et  jouait 
de  la  mandoline.  Son  intelligence  eut  bientôt 
découvert  les  heureuses  dispositions  de  son 
fils  pour  cet  art;  il  résolut  de  les  développer 
par  l'étude;  mais  son  excessive  sévérité  et  les 
mauvais  traitements  qu'il  lui  faisait  subir 
auraient  peut-être  eu  des  résultats  contraires 
à ceux  qu'il  attendait,  si  le  jeune  Paganini 
n'eût  élé  doué  de  la  ferme  volonté  d'élre  un 
artiste  distingué.  Dès  l’âge  de  six  ans,  il  était 
déjà  musicien  et  jouait  du  violon.  Son  premier 
maître.  Jean  Servctto,  était  un  homme  d'un 
mince  mérite  : Paganini  ne  resta  pas  longtemps 
sous  sa  direction  ; son  père  le  confia  aux  soins 
de  Giacomo  Costa,  directeur  d’orchestre  et 
premier  violon  des  églises  principales  de 
Gènes,  qui  lui  fit  faire  de  rapides  progrès. 
Parvenu  à sa  huitième  année,  Paganini  écrivit 
une  première  sonate  de  violon  qu’il  n'a  mal- 
heureusement pas  conservée,  et  qui  s'est 

(I)  I.a  Notice  bûvjraphiqnt  de  Paganini,  que  j'ai  pu- 
bliée en  IK5I  (Paris,  Sclwrnrnberger)  renferme  des  dé- 
tails qui  ne  peuvent  être  conservé»  dans  un  dictionnaire 
tel  que  celui-ci;  je  suis  obligé  de  n'admcltre  que  le* 
faits  principaux  ; pour  le  reste,  on  pourra  consulter  la 
notice  qui  vient  d'élre  citée. 


perdue  plus  tard,  avec  d’autres  compositions. 
Costa  ne  lui  donna  des  leçons  que  pendant 
six  mois,  et  durant  ce  temps  le  maître  obligea 
son  élève  à jouer  à l'église  un  concerto  nou- 
veau chaque  dimanche.  Cet  exercice  fut  con- 
tinué jusqu'à  l'âge  de  onze  ans.  Parvenu  à sa 
neuvième  année,  Paganini  joua  pour  la  pre- 
mière fois  dans  un  concert  au  grand  théâtre 
de  Géne9.  Il  y exécuta  des  variations  de  sa 
composition  sur  l'air  de  la  Carmagnole,  alors 
en  vogue,  et  y excita  des  transports  d'admira- 
tion. Vers  cette  époque  de  la  vie  du  jeune  ar- 
tiste, des  amis  conseillèrent  â son  père  de  lui 
donner  de  bons  maîtres  de  violon  et  de  com- 
position : il  le  conduisit  en  efTet  â Parme, 
dans  le  dessein  de  demander  pour  lui  des 
leçons  à Alexandre  Rolla.  Paganini  a publié 
dans  un  journal,  â Vienne,  l’anecdote  de  sa 
première  entrevenuc  avec  le  maître  qu’il 
venait  prendre  pour  guide.  « En  arrivant  chez 
« Rolla  (dit-il),  nous  le  trouvâmes  malade 
« et  alité.  Sa  femme  nous  conduisit  daus  une 
« pièce  voisine  de  sa  chambre,  afin  d’avoir  le 
« temps  nécessaire  pour  se  concerter  avec  son 
<•  mari,  qui  paraissait  peu  disposé  â nous  re- 
« cevoir.  Ayant  aperçu  sur  la  table  de  la 
« chambre  où  nous  étions  un  violon  et  le  der- 
« nier  concerto  de  Rolla,  je  m’emparai  de 
u l’instrument  et  jouai  le  morceau  à première 
« vue.  Étonné  de  ce  qu’il  entendait,  le  coin- 
u positcur  s’informa  du  nom  du  virtuose  qu’il 
« venait  d’entendre  : lorsqu’il  apprit  que  ce 
« virtuose  n’était  qu'un  jeune  garçon,  il  n’en 
u voulut  rien  croire  jusqu’à  ce  qu’il  s’en  fût 
« assuré  par  lui-méme.  Il  me  déclara  alors 
« qu’il  n’avait  plus  rien  à m’apprendre,  et 
« me  conseilla  d’aller  demander  à Paèr  des 
« leçons  de  composition.  » Le  soin  que  prend 
Paganini,  dans  cette  anecdote,  de  se  défendre 
d’avoir  reçu  des  leçons  de  Rolla  est  une  singu- 
larité difficile  à expliquer:  il  est  certain  pour- 
tant qu’il  a été  pendant  quelques  mois  éléve  de 
cet  habile  musicien,  car  Gervasoni,  qui  l’avait 
connu  à Parme  dans  son  enfance,  l’affirme. 

Au  surplus,  ce  n’est  pas  chez  Paèr,  alors  en  Al- 
lemagne, que  Rolla  conseilla  d’aller  étudier 
le  contrepoint,  mais  chez  Ghiretli,  qui  avait 
été  aussi  le  maître  de  ce  même  Paër.  Pendant 
six  mois,  Paganini  reçut  trois  leçons  par  se- 
maine, et  se  livra  principalement  à l’élude  du 
style  instrumental,  sous  la  direclion  de  Ghi- 
retti.  Déjà  il  s’occupait  de  la  recherche  d’elîets 
nouveaux  sur  son  instrument  : souvent  des 
discussions  s’élevaient  entre  Paganini  et  Rolla 
sur  des  innovations  que  l'élève  entrevoyait 
seulement  alors,  et  qu’il  ne  pouvait  exécuter 
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que  d’une  manière  imparfaite,  tandis  que  le 
goût  sévère  du  maître  condamnait  ces  écarts, 
abstraction  faite  des  effets  qu’on  en  pouvait 
tirer. 

De  retour  à Gènes,  Paganini  écrivit  ses 
premiers  essais  {mur  le  violon  : cette  musique 
était  si  difficile,  qu’il  était  obligé  de  l’étudier 
lui-mérae,  et  de  faire  des  efforts  constants 
pour  résoudre  des  problèmes  inconnus  â tous 
Jcs  autres  violonistes. Quelquefois  on  le  voyait 
essayer  de  mille  manières  différentes  le  même 
trait  pendant  dix  à douze  heures,  et  rester  à 
la  fin  de  la  journée  dans  l’accablement  de  la 
fatigue.  C’est  par  cette  persévérance  sans 
exemple  qu’il  parvint  à se  jouer  de  difficultés 
qui  furent  considérées  comme  insurmontables 
par  les  autres  artistes,  lorsqu’il  en  publia  un 
spécimen  dans  un  cahier  d’études. 

Parti  de  Parme  au  commencement  de  1797, 
Paganini  fit  avec  son  père  sa  première  tournée 
d’artiste  dans  les  villes  principales  de  la  Lom- 
bardie et  commença  une  réputation  de  virtuose 
qui  alla  toujours  grandissant,  et  que  nulle 
autre  n’a  égalée.  De  retour  à Gènes,  et  après 
y avoir  fait,  dans  la  solitude,  les  efforts  dont  H 
vient  d’être  parlé  pour  le  développement  de 
son  talent,  il  sentit  le  besoin  de  s’affranchir  des 
mauvais  traitements  auxquels  il  était  toujours 
en  butte  dans  la  maison  paternelle.  Sa  dignité 
d’artiste  s’indignait  de  ce  rude  esclavage  : il 
sentait  qu’il  était  digne  de  plus  de  respect. 
Mais  il  fallait  une  occasion  favorable  pour  le 
seconder  dans  son  dessein  : elle  ne  tarda  pas 
à se  présenter.  La  Saint-Martin  était  chaque 
année,  pour  la  ville  de  Lucques,  l’époque 
d’une  grande  fêle  musicale  où  l’on  se  rendait 
de  tous  les  points  de  l'Italie.  A l'approche  de 
cette  solennité,  Paganini  supplia  son  père  de 
lui  permettre  d'y  paraître  avec  son  frère  aîné. 
Un  refus  absolu  fut  d’abord  la  réponse  qu’il 
reçut  ; mais  l’importunité  du  fils  et  les  prières 
de  la  mère  finirent  pour  arracher  le  consente- 
ment désiré.  Devenu  libre,  le  jeune  artiste 
s’élança  sur  la  route,  agité  par  des  rêves  de 
succès  et  de  bonheur.  Lucques  l'applaudit 
avec  enthousiasme.  Encouragé  par  cet  heureux 
début,  il  visita  Pise  et  quelques  autres  villes 
qui  ne  lui  firent  pas  un  moins  bon  accueil  : 
l'année  1799  venaitde commencer,  etPaganim 
n’était  igé  que  de  quinze  ans.  Cet  âge  n’est 
pas  celui  de  la  prudence;  d'ailleurs  son  édu- 
cation morale  avait  été  négligée,  et  la  sévérité 
dont  sa  jeunesse  avait  été  tourmentée  n’était 
pas  propre  à le  mettre  en  garde  contre  les 
dangers  d'une  vie  trop  libre.  Livré  â lui-méme 
et  savourant  avec  délice  l’indépendance  nou- 
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velle  dont  il  jouissait,  il  se  lia  avec  des  ar- 
tistes d’un  autre  genre,  dont  l'habileté  consis- 
tait à inspirer  le  goût  du  jeu  aux  jeunes  gens 
de  famille,  et  à les  dépouiller  en  un  tour  de- 
main. En  une  soirée,  Paganini  perdait  sou- 
vent le  produit  de  plusieurs  concerts  et  sc 
jetait  dans  de  grands  embarras.  Bientôt  son 
talent  lui  fournissait  de  nouvelles  ressources, 
et  pour  lui  le  (empf  s’écoulait  dans  celte  al- 
ternative de  bonne  et  de  mauvaise  fortune. 
Quelquefois  sa  détresse  allait  jusqu'à  le  priver 
de  son  violon.  C’est  ainsi,  que  se  trouvant  à 
Livourne  sans  instrument,  il  dut  avoir  recour», 
à l'obligeance  d’un  négociant  français  (M.  Li- 
vron),  grand  amateur  de  musique,  qui  s’em- 
pressa de  lui  prêter  un  excellent  violon  de 
Guarneri.  Après  le  concert,  Paganini  le  re- 
porta à son  propriétaire,  qui  s'écria  aussitôt  : 

« Je  me  garderai  bien  de  profaner  des  cordes 
« que  vos  doigts  ont  touchées;  c’esi^à  vous 
a maintenant  qne  mon  violon  appartient.  • 
C’est  ce  même  instrument  qui  depuis  lors  a 
servi  à l’artiste  dans  tous  scs  concerts.  Pareille 
chose  lui  arriva  à Parme,  mais  dans  des  cir- 
constances différentes.  Pasini,  peintre  distin- 
gué et  bon  amateur  de  musique,  n’avait  pu 
croire  à la  facilité  prodigieuse  attribuée  à 
Paganini  de  jouer  à première  vue  la  musique 
la  plus  difficile,  comme  s’il  l’eût  longtemps 
étudiée.  Il  lui  présenta  un  concerto  manuscrit 
où  tous  les  genres  de  difficultés  avaient  été 
réunis,  et  lui  mettant  entre  les  mains  un 
violon  de  Slradivari  de  la  plus  belle  qualité  et 
conservation,  il  lui  dit  : « Cet  instrument  est 
« à vous,  si  vous  pouvez  jouer  cela  en  maitre 
« à l’instant  et  sans  étudier  à l’avance  les  dif- 
« ficullés  qui  s’y  trouvent.  — S’il  en  est  ainsi, 

« répondit  Paganini,  vous  pouvez  lui  faire  vos 
<»  adieux.  • Sa  foudroyante  exécution  sembla 
en  effet  se  jouer  de  ce  qu’on  venait  de  lui 
mettre  sous  les  yeux.  Pasini  demeura  con- 
fondu. 

Des  aventures  de  tout  genre  signalent  cette 
époque  de  la  jeunesse  de  Paganini  : l’enthou- 
siasme de  l’art,  l’amour  et  le  jeu  régnaient 
tour  à tour  dans  son  âme.  En  vain  sa  frêle 
constitution  l’avertissait  du  besoin  de  mé- 
nager ses  forces  : elle  n’arrétait  pas  les  écarts 
de  son  imagination  ; quelquefois  même  il  ar- 
rivait dans  ses  excès  jusqu’au  dernier  degré 
d'épuisement.  Alors  il  se  plongeait  dans  un 
repos  absolu  pendant  plusieurs  semaines  ; puis, 
retrempé  et  armé  d’une  énergie  nouvelle,  it 
recommençait  scs  merveilles  de  talent  et  sa  vie 
de  bohème.  Il  était  à craindre  que  cette  exis- 
tence désordonnée  ne  perdit  cet  artiste  extra- 
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■ordinaire  : une  circonstance  imprévue  et  de 
grande  importance,  rapportée  par  lui-même, 
le  guérit  tout  à coup  de  la  funeste  passion  du 
Jeu.  » Je  nfouhlierai  jamais,  dit-il,  que  je  me 
u mis  un  jour  dans  une  situation  qui  devait 
4»  décider  de  toute  ma  carrière.  Le  prince 
-«  de  *****  avait  depuis  longtemps  le  désir  de 
« devenir  possesseur  de  mon  excellent  violon, 

* le  seul  que  j'eusse  alors,  et  que  j'ai  encore 
« aujourd'hui.  Un  jour,  il  me  fit  prier  de  vou- 
m loir  en  fixer  le  prix;  mais  ne  voulant  pas 
« me  séparer  de  mon  instrument,  je  déclarai 
« que  je  ne  le  céderais  que  pour  deux  cent 

* cinquante  napoléons  d'or.  Peu  de  temps 
« après,  le  prince  me  dit  que  j'avais  vraisem- 
« hlablemenl  plaisanté  en  demandant  un 
« prix  si  élevé  de  mon  violon,  et  ajouta  qu'il 
«<  était  disposé  à en  donner  deux  mille  francs. 
m Précisément,  ce  jour-là,  je  me  trouvais  en 
« grand  besoin  d'argent,  par  suite  d'une  assez 
« forte  perle  que  j'avais  faite  au  jeu,  et  j'étais 
m presque  résolu  décéder  mon  violon  pour  la 
m somme  qui  m'était  offerte,  quand  un  ami 
4i  vint  m'inviter  à une  partie  pour  la  soirée. 
« Mes  capitaux  consistaient  alors  en  trente 
«•  francs,  et  déjà  je  m'étais  dépouillé  de  mes 
« bijoux,  montre,  bagues,  épingles,  etc.  Je 
41  pris  aussitôt  la  résolution  de  hasarder  celte 
4i  dernière  ressource,  et,  si  la  fortune  m'était 
a contraire,  de  vendre  le  violon  et  de  partir 
<•  pour  Pélersbourg,  sans  instrument  et  sans 
**  effets,  dans  le  but  d'y  rétablir  mes  affaires. 
« Déjà  mes  trente  francs  étaient  réduits  à 
« trois,  et  je  me  voyais  en  roule  pour  la 
« grande  cité,  quand  la  fortune,  changeant 
a en  un  clin  d'œil,  me  fit  gagner  cent  francs 
« avec  le  peu  qui  me  restait.  Ce  moment 
« favorahle  me  fit  conserver  mon  violon  et 
4i  me  remit  sur  pied.  Depuis  ce  jour,  je  me 
a suis  retiré  du  jeu,  auquel  j'avais  sacrifié 
4*  une  partie  de  ma  jeunesse,  et,  convaincu 
« qu'un  joueur  est  partout  méprisé,  je  re- 
■«  nonçai  pour  jamais  à ma  funeste  passion.  » 

Au  milieu  de  ces  succès,  on  remarque  dans 
la  vie  de  Paganini  une  de  ces  péripéties  assez 
fréquentes  dans  la  vie  des  grands  artistes  : tout 
à coup  il  se  dégoûta  du  violon,  s'éprit  pour  la 
guitare  d'une  ardeur  passionnée,  et  se  partagea 
pendant  près  de  quatre  années  entre  l'étude 
I de  cet  instrument  et  celle  de  l'agriculture 
dans  le  château  d’une  dame  dont  il  était  épris. 
Mais  enfin  revenu  à scs  premiers  penchants, 
il  reprit  son  violon,  et  vers  le  commencement 
de  1805,  il  recommença  ses  voyages.  Arrivé  à 
Lucqucs,  il  y excita  un  si  grand  enthousiasme, 
|»ar  le  concerto  qu'il  joua,  pour  une  fêle  noc- 


turne, dans  l'église  d'un  couvent,  que  les 
moines  furent  obligés  de  sortir  de  leurs  stalles 
pour  empêcher  les  applaudissements.  Il  fut 
alors  nommé  premier  violon  solo  de  la  cour 
de  Lucques,  et  donna  des  leçons  de  violon  au 
prince  Bacciochi.  Pendant  hn  séjour  de  trois 
années  dans  cette  ville,  il  ajouta  plusieurs 
nouveautés  à celles  qu'il  avait  déjà  décou- 
vertes. C'est  ainsi  que  cherchant  à varier 
l*efTel  de  son  instrument,  dans  les  deux  con- 
certs de  la  cour  où  il  était  obligé  de  se  faire 
entendre  chaque  semaine,  il  ôta  la  deuxième 
et  la  troisième  corde  de  son  violon,  et  com- 
posa une  sonate  dialoguée,  entre  la  chante- 
relle et  la  quatrième,  à laquelle  il  donna  le 
nom  de  scena  amorosa.  Le  succès  qu'il  y 
obtint  fut  l'origine  de  l'habitude  qu'il  prit  de 
jouer  des  morceaux  entiers  sur  la  quatrième 
corde,  au  moyen  des  sons  harmoniques  qui 
lui  permettaient  de  porter  l*étcpdue  de  celle 
corde  jusqu'à  trois  octaves. 

Dans  l'été  de  1808,  Paganini  s'éloigna  de 
Lucques,  et  dans  l'espace  de  dix-neuf  ans,  il 
fil  trois  fois  le  tour  de  l'Italie,  paraissant  tout 
à coup  avec  éclat  dans  une  grande  ville,  y 
excitant  des  transports  d'admiration,  puis  se 
livrant  à des  accès  de  paresse,  disparaissant 
de  la  scène  du  monde,  et  laissant  ignorer  jus- 
qu'au nom  du  lieu  qu'il  habitait.  C'est  ainsi 
que  Rossiui,  après  avoir  brillé  avec  lui  à Bo- 
logne, en  1814,  dans  le  palais  Pignalver,  le 
retrouva,  en  1817,  à Rome,  où  il  était  resté 
ignoré  pendant  près  de  trois  ans,  à la  suite 
d'une  longue  maladie.  Après  ce  silence,  il 
donna  de  brillants  concerts  dans  la  capitale 
du  monde  chrétien,  et  se  fit  entendre  chez  le 
prince  de  Raunilz,  ambassadeur  d'Autriche, 
où  il  trouva  le  prince  de  Metlernich  qui, 
charmé  de  son  merveilleux  talent,  le  pressa 
de  se  rendre  à Vienne  ; mais  de  nouvelles  ma- 
ladies, qui  le  mirent  plusieurs  fois  à la  porte 
du  tombeau,  ne  lui  permirent  de  réaliser  le 
projet  de  ce  voyage  que  longtemps  après.  Ar- 
rivé à Milan  au  printemps  de  1813,  il  y vit 
représenter  au  théâtre  de  la  Scala  le  ballet  de 
Vigano  II  .Voce  di  Benevento  (le  Noyer  de 
Benevent),  dont  la  musique  était  de  Sussmayer 
(noyez  ce  nom).  C'est  dans  cet  ouvrage  que  le 
çélèbre  violoniste  a pris  le  thème  de  ses  fa- 
meuses variations  le  Streghe  (les  Sorcières), 
ainsi  nommées  parce  que  ce  thème  était  celui 
d'une  scène  fautaslique  où  apparaissaient  en 
effet  des  sorcières.  Pendant  qu'il  s'occupait  de 
la  composition  de  ces  variations  et  des  prépa- 
ratifs de  ses  concerts,  une  atteinte  nouvelle 
de  sa  maladie  vint  le  saisir,  et  plusieurs  mois 
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s'écoulèrent  avant  qu'il  fût  en  état  de  se  faire 
entendre.  Ce  ne  fut  que  le  29  octobre  suivant 
qu'il  put  donner  un  premier  concert,  dont 
l’effet  fut  foudroyant,  et  dont  les  journaux 
d’Italie  et  d’Allemagne  ont  rendu  compte  en 
termes  remplis  d’admiration. 

Paganini  montra  toujours  beaucoup  de 
prédilection  pour  la  ville  de  Milan,  dont  le 
séjour  le  charmait.  Non-seulement  il  y passa 
la  plus  grande  partie  de  1815,  à l’exception 
d’un  voyage  à Gènes,  puis  1814  jusqu’aux  der- 
niers jours  de  septembre,  mais  il  y retourna 
trois  fois  daôs  l’espace  de  quinze  ans,  y fit 
chaque  fois  de  longs  séjours  et  y donna  trente- 
sept  concerts.  Au  mois  d’octobre  de  celte 
même  année  1814,  il  partit  pour  Bologne,  où 
il  vil  Rossini  pour  la  première  fois,  et  se  lia 
avec  lui  d’une  amilié  qu’ils  ont  resserrée  à 
Rome,  en  1817,  et  à Paris,  en  1851.  Rossini 
avait  donné  l'Jureliano  tnPa/m ira,  à Milan, 
au  mois  de  décembre  1815,  mais  en  ce  mo- 
ment Paganini  était  à Gènes,  en  sorte  que 
ces  deux  grands  artistes  ne  s'étaient  pas  vus 
avant  de  se  rencontrer  à Bologne,  au  moment 
où  Rossini  allait  en  partir  pour  écrire  à Milan 
Il  Turco  in  Italia. 

Ce  ne  fut  qu'en  1819  que  Paganini  visita 
Naples  pour  la  première  fois.  Lorsqu'il  y arriva, 
il  trouva  quelques  artistes  mal  disposés  envers 
lui.  Ils  mettaient  en  doute  la  réalité  des  pro- 
diges que  la  renommée  lui  attribuait,  et 
s'étalent  promis  de  s’amuser  à ses  dépens. 
Pour  l'épreuve  à laquelle  ils  voulaient  le  sou- 
mettre, Ils  engagèrent  le  jeune  compositeur 
Danna,  récemment  sorti  du  Conservatoire,  à 
écrire  un  quatuor  rempli  de  difficultés  de  tout 
genre,  sc  persuadant  que  le  grand  violoniste 
n’en  pourrait  triompher.  On  l'invita  donc  à ' 
une  réunion  musicale  où  se  trouvaient  le  vio- 
loniste Onorio  de  Vito,  le  compositeur  Danna, 
le  violoniste  et  chef  d’orchestre  Festa,  et  le 
violoncelliste  Ciandelli.  A peine  arrivé,  on  lui 
présenta  le  morceau  qu’on  lui  demandait4 
d’exécuter  à première  vue.  Comprenant  qu’on 
lui  tendait  en  piège,  il  jeta  un  coup  d’œil  ra- 
pide sur  cette  musique  et  l’exécuta  comme  si 
elle  lui  était  familière.  Confondus  par  ce  qu’ils 
venaient  d'entendre,  les  assistants  lui  prodi- 
guèrent les  témoignages  d’une  admiration 
sans  bornes,  et  le  proclamèrent  incomparable. 

Il  ne  faut  pas  croire  toutefois  que  scs 
triomphes  furent  toujours  aussi  purs,  et 
qu'aucun  nuage  ne  vintobscurir  les  rayons  de 
sa  gloire.  Trop  épris  des  nouveautés  qu'il 
avait  introduites  dans  l’art  de  jouer  du  violon, 
et  n’estimant  pas  assez  l’art  classique  ni  les 


maîtres  qui  l’avaient  précédé,  il  traitait  sou- 
vent avec  dédain  ses  émules,  alors  même  que 
son  talent  n’avait  point  encore  acquis  sa  ma- 
turité. Plus  désireux  d’exciter  l'étonnement 
de  la  multitude  que  de  satisfaire  le  goût  sévère 
des  connaisseurs,  il  ne  sc  mil  pas  assez  à 
l’abri  des  accusations  de  charlatanisme  dans 
les  premiers  temps  de  sa  carrière  : celte  accu- 
sation lui  fut  souvent  jetée  à la  face,  et  peut- 
être  n’en  eut-il  pas  assez  de  souci.  Ses  pre- 
mières apparitions  dans  les  villes  principales 
de  l’Italie  étaient  saluéej  par  des  acclama- 
tions; au  retour,  il  n’en  était  plus  de  même, 
soit  qu’il  y eût  blessé  l’orgueil  de  quelque  ar- 
tiste influent,  soit  que  son  peu  de  respect  pour 
les  convenances  sociales  et  de  reconnaissance 
pour  les  services  rendus  lui  eût  aliéné  l’affec- 
tion des  amateurs.  C’est  ainsi  qu’après  avoir 
eu  d’abord  de  brillants  succès  à Livourne,  il  y 
fut  assez  mal  accueilli  lorsqu'il  y retourna  en 
1808.  Il  a rapporté  lui -même  une  anecdote 
qui  prouve  le  peu  de  bienveillance  qu’il  y 
trouva.  « Dans  un  concert  donné  à Livourne 
« (dit-il),  un  clou  m’entra  dans  le  talon  ; j’ar- 
« rivai  en  boitant  sur  la  scène,  et  le  public  se 
« mit  à rire.  Au  moment  où  je  commençais 
« mon  concerto,  les  bougies  de  mon  pupitre 
« tombèrent  : autres  éclats  de  rire  dans  l'au- 
« ditoire;  enfin,  dès  les  premières  mesures 
« la  chanterelle  de  mon  violon  se  rompit,  ce 
« qui  mit  le  comble  à la  gaieté;  mais  je  jouai 
« tout  le  morceau  sur  trois  cordes,  et  je  fis 
« fureur.  » Plus  tard,  cet  accident  de  chante- 
relle caasée  se  reproduisit  plusieurs  fois  : Pa- 
ganini fut  accusé  de  s’en  faire  un  moyen  de 
succès,  après  avoir  étudié  sur  trois  cordes  des 
morceaux  où  il  avait  appris  à se  passer  de  la 
chanterelle. 

On  ne  s’arrêta  pas  à ces  innocculcs  ruses 
du  talent  dans  les  attaques  dont  cet  illustre 
artiste  fut  l'objet,  car  la  diffamation  et  la 
calomnie  le  poursuivirent  dans  ce  que  l’hon- 
neur a de  plus  sacré,  et  lui  imputèrent  même 
des  crimes.  Les  versions  étaient  différentes  à 
l’égard  des  faits  allégués  à sa  charge  : suivant 
l'une,  sa  jeunesse  aurait  été  orageuse;  scs 
liaisons,  peu  dignes  de  son  talent,  l'auraieut 
associé  à des  actes  de  brigandage  ; d'autres 
lui  attribuaient  en  amour  une  jalousie  furieuse 
et  vindicative  qui  l'aurait  conduit  à un 
meurtre.  Tantôt  on  citait  sa  maltresse,  tantôt 
son  rival  comme  ses  victimes.  On  assurait 
qu'une  longue  captivité  lui  avait  fait  expier 
son  crime.  Les  longs  intervalles  où  il  avait 
disparu  des  regards  du  public  pour  sc  livrer  à 
une  existence  méditative  et  paresseuse,  ou 
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pour  rétablir  sa  santé  délabrée,  favorisaient 
ces  bruits  injurieux.  Les  qualités  de  son  talent 
mêmes  prêtaient  des  armes  à ses  ennemis,  et 
Ton  disait  que  l'ennui  de  la  prison  et  la  pri- 
vation de  cordes  pour  renouveler  celles  de 
son  violon,  l'avaient  conduit  à sa  merveilleuse 
habileté  sur  la  quatrième,  la  seule  qui  fût 
restée  intacte  sur  mon  instrument.  Lorsque 
Paganini  visita  l'Allemagne,  la  France  et 
l'Angleterre,  il  y retrouva  l’envie,  avide  de 
recueillir  ces  odieuses  calomnies,  pour  les  op- 
poser à ses  succès  : comme  s'il  était  écrit  que 
le  génie  et  le  talenr  doivent  toujours  expier 
les  avantages  dont  la  nature  et  l'étude  les  ont 
doués.  Maintes  fois  Paganini  avait  été  obligé 
de  recourir  à la  presse  pour  se  défendre;  mais 
en  vain  avait-il  invoqué  le  témoignage  des 
ambassadeurs  des  puissances  italiennes;  en 
vain  avait-il  sommé  ses  ennemis  de  citer  avec 
précision  les  faits  et  les  dates  qu'ils  laissaient 
dans  le  vague  : scs  réclamations  n'avaient 
produit  aucun  résultat  avantageux.  Paris  sur- 
tout lui  fut  hostile,  quoique  cette  ville  ait 
peut-être  contribué  plus  qu'une  autre  à l'éclat 
de  ses  succès.  C'est  qu'à  côté  du  public  véri- 
table, qui  n'a  ni  haine  ni  préventions,  et  qui 
s'abandonne  aux  sensations  que  le  talent  lui 
fait  éprouver,  il  y a dans  cette  grande  cité 
une  population  famélique  qui  vit  du  mal 
qu'elle  fait,  et  du  bien  qu'elle  empêche.  Cette 
population  spécula  sur  la  célébrité  de  l'artiste, 
et  se  persuada  peut-être  qu'il  achèterait  son 
silence.  Des  lithographies  le  représentèrent 
captif,  et  des  articles  de  journaux  attaquèrent 
ses  mœurs,  son  humanité,  sa  probité.  Ces  at- 
taques réitérées,  ce  pilori  où  il  se  voyait 
attaché  comme  acteur  et  comme  spectateur, 
l'affectèrent  péniblement.  Il  vint  me  confier 
ses  chagrins,  et  me  demander  des  conseils, 
me  donnant  sur  les  calomnies  dont  il  était 
l'objet  les  renseignemenls  les  plus  satisfai- 
sants. Je  lui  dis  de  me  remettre  des  notes 
écrites  ; elles  me  servirent  à rédiger  une  lettre 
que  je  lui  fis  signer,  que  je  publiai  dans  la 
Revue  musicale,  et  qui  fut  répétée  dans  la 
plupart  des  journaux  de  Paris.  Les  faits  rap- 
portés dans  celte  lettre  ont  tant  d'intérêt  pour 
l'histoire  d'un  des  plus  rares  talents  qui  ont 
existé,  que  je  crois  devoir  la  rapporter  ici. 
D'ailleurs,  je  regarde  comme  un  devoir  de 
ne  rien  négliger  pour  qu'une  des  plus  belles 
gloires  d'artiste  de  notre  époque  soit  vengée 
de  scs  calomniateurs  : 

« Monsieur, 

« Tant  de  marques  de  bonté  m'ont  été  pro- 
diguées par  le  public  français,  il  m'a  décerné 


tant  d'applaudissements,  qu'il  faut  bien  que 
je  croie  à la  célébrité  qui,  dit-on,  m'avait  pré- 
cédé à Paris,  et  que  je  ne  suis  pas  resté  dans 
mes  concerts  trop  au-dessous  de  ma  réputa- 
tion. Mais  si  quelque  doute  pouvait  me  rester 
à cet  égard,  il  serait  dissipé  par  le  soin  que 
je  vois  prendre  à vos  artistes  de  reproduire 
ma  figure,  et  par  le  grand  nombre  de  portraits 
de  Paganini,  ressemblants  ou  non,  dont  je 
vois  tapisser  les  murs  de  votre  capitale.  Mais, 
monsieur,  ce  n’est  point  à de  simples  por- 
traits que  se  bornent  les  spéculations  de  ce 
genre  ; car  me  promenant  un  jour  sur  le  bou- 
levard des  Italiens,  je  vis  chez  un  marchand 
d'estampes  une  lithographie  représentant 
Paganini  en  prison.  Bon,  me  suis-je  dit, 
voici  d'honnêtes  gens  qui,  à la  manière  de 
Basile,  exploitent  à leur  profit  certaine  calom- 
nie dont  je  suis  poursuivi  depuis  quinze  ans. 
Toutefois,  j'examinais  en  riant  cette  mysti- 
fication avec  tous  les  détails  que  l'imagination 
de  l'artiste  lui  a fournis,  quand  je  m'aperçus 
qu'un  cercle  nombreux  s'était  formé  autour 
de  moi,  et  que  chacun,  confrontant  ma  figure 
avec  celle  du  jeune  homme  représenté  dans 
la  lithographie,  constatait  combien  j'étais 
changé  depuis  le  temps  de  ma  détention.  Je 
compris  alors  que  la  chose  avait  été  prise  au 
serieux  par  ce  que  vous  appelez,  je  crois,  les 
badauds f et  je  vis  que  la  spéculation  n'était 
pas  mauvaise.  Il  me  vint  dans  la  tète  que 
puisqu'il  faut  que  tout  le  monde  vive,  je  pour- 
rais fournir  moi-même  quelques  anecdotes 
aux  dessinateurs  qui  veulent  bien 's'occuper 
de  moi;  anecdotes  où  ils  pourraient  puiser  le 
sujet  de  facéties  semblables  à celle  dont  il  est 
question.  C’est  pour  leur  donner  de  la  publi- 
cité que  je  viens  vous  prier,  monsieur,  de 
vouloir  bien  insérer  ma  lettre  dans  votre 
Revue  musicale. 

• Ces  messieurs  m'ont  représenté  en 
prison;  mais  ils  ne  savent  pas  ce  qui  m'y  a 
conduit,  et  en  cela  ils  sont  à peu  près  aussi 
instruits  que  moi  et  ceux  qui  ont  fait  courir 
l'anecdote.  Il  y a là-dessus  plusieurs  histoires 
qui  pourraient  fournir  autant  de  sujets  d'es- 
tampes. Par  exemple,  on  a dit  qu'ayant  sur- 
pris mon  rival  chez  ma  maltresse,  je  l'ai  tué 
bravement  par  derrière,  dans  le  moment  ou 
il  était  hors  de  combat.  D'autres  ont  prétendu 
que  ma  fureur  jalouse  s'est  exercée  sur  ma 
maîtresse  ellc-méme;  mais  ils  ne  s'accordent 
pas  sur  la  manière  dont  j'aurais  rois  fin  à ses 
jours.  Les  uns  veulent  que  je  me  sois  servi 
d'un  poignard;  les  autres  que  j'aie  voulu  jouir 
de  ses  souffrances  avec  du  poison.  Enfin, 
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chacun  a arrangé  la  chose  suivant  sa  fan- 
taisie : les  lithographes  pourraient  user  de  la 
même  liberté.  Voici  ce  qui  m’arriva  à ce  sujet 
à Padoue,  il  y a environ  quinze  ans.  J’y  avais 
donné  un  concert,  et  je  m’y  étais  fait  entendre 
avec  quelque  succès.  Le  lendemain  j’étais  assis 
à table  d’hôte,  moi  soixantième,  et  je  n’avais 
pas  été  remarqué  lorsque  j’étais  entré  dans  la 
salle.  Un  des  convives  s’exprima  en  termes 
flatteurs  sur  l’effet  que  j’avais  produit  la 
veille.  Son  voisin  joignit  ses  éloges  aux  siens, 
et  ajouta  : L'habileté  de  Paganini  n'a  rien 
gui  doive  surprendre;  il  la  doit  au  séjour 
de  huit  années  qu’il  a fait  dans  un  cachot, 
n'ayant  que  son  violon  pour  adoucir  sa 
captivité.  Il  avait  été  condamné  d cette 
longue  détention  ppur  avoir  assassiné 
lâchement  un  de  mes  amis , qui  était  son 
rival.  Chacun,  comme  vous  pouvez  croire,  se 
récria  sur  l'énormité  du  crime.  Moi,  je  pris  la 
parole,  et  m’adressant  à la  personne  qui  savait 
si  bien  mon  histoire,  je  la  priai  de  me  dire  en 
quel  lieu  et  dans  quel  temps  cette  aventure 
s’était  passée.  Tous  les  yeux  se  tournèrent 
vers  moi  : jugez  de  l’étonnement  quand  on 
reconnut  l'acteur  principal  de  cette  tragique 
histoire!  Fort  embarrassé  fut  le  narrateur. 
Ce  n'était  plus  son  ami  qui  avait  péri;  il  avtil 
entendu... on  lui  avait  aflirmé...  il  avait  cru... 
mais  il  était  possible  qu’on  l’eût  trompé... 
Voilà,  monsieur,  comme  on  se  joue  de  la  ré- 
putation d’un  artiste,  parce  que  les  gens  en- 
clins à la  paresse  ne  veulent  pas  comprendre 
qu’il  a pu  étudier  en  liberté  dans  sa  chambre 
aussi  bien  que  sous  les  verrous. 

« A Vienne,  un  bruit  plus  ridicule  encore 
mit  à l’épreuve  la  crédulité  de  quelques  en- 
thousiastes. J’y  avais  joué  les  variations  qui 
ont  pour  litre  le  Streghe  (les  Sorcières)  ; elles 
avaient  produit  quelque  efTct.  Un  monsieur, 
qu’on  m’a  dépeint  au  teint  pâle,  à l’air  mélan- 
colique, à l’œil  inspiré,  affirma  qu’il  n’avait 
rien  trouvé  qui  l'étonnât  dans  mon  jeu  ; car  il 
avait  vu  distinctement,  pendant  que  j'exécutais 
mes  variations,  le  diable  près  de  moi,  guidant 
mon  bras  et  conduisant  monarchrt.Sa  ressem- 
blance frappante  avec  mes  traits  démontrait 
assez  mon  origine  ; il  était  vêtu  de  rouge, 
avait  des  cornes  à la  tête  et  la  queue  entre  les 
jambes.  Vous. comprenez,  monsieur,  qu’après 
une  description  si  minutieuse,  il  n'y  avait  pas 
moyen  de  douter  de  la  vérité  du  fait;  aussi 
beaucoup  de  gens  furent-ils  persuadés  qu’ils 
avaient  surpris  le  secret  de  ce  qu’on  appelle 
mes  tours  de  force. 

• Longtemps  ma  tranquillité  fut  troublée 


par  ces  bruits  qu’on  répandait  sur  mon 
compte.  Je  m’attachai  à en  démontrer  l'ab- 
surdité. Je  faisais  remarquer  que  depuis  l’âge 
'de  quatorze  ans  je  n’avais  cessé  de  donner  des^ 
concerts  et  d’étre  sous  les  yeux  du  public;, 
que  j’avais  été  employé  pendant  seize  années 
comme  chef  d’orchestre  et  comme  directeur 
de  musique  à la  cour  de  Lucques;  que  s'il 
était  vrai  que  j’eusse  été  retenu  en  prison 
pondant  huit  ans,  pour  avoir  tué  ma  maltresse 
ou  mon  rival,  il  fallait  que  ce  fût  conséquem- 
ment avant  de  me  faire  connaître  du  public, 
c'est-à-dire  qu’il  fallait  que  j’eusse  eu  une 
maîtresse  et  un  rival  à l’âge  de  sept  ans.  J’in- 
voquais à Vienne  le  témoignage  de  l’ambassa- 
deur de  mon  pays , qui  déclarait  m’avoir 
connu  depuis  près  de  vingt  ans  dans  la  posi- 
tion qui  convient  à un  honnête  homme,  et  je 
parvenais  ainsi  à faire  taire  la  calomnie  pour 
un  instant;  mais  il  en  reste  toujours  quelque 
chose  et  je  n’ai  pas  été  surpris  de  la  retrouver 
ici.  Que  faire  à cela,  monsieur?  Je  ne  vois 
autre  chose  que  de  me  résigner,  et  de  laisser 
la  malignité  s'exercer  à mes  dépens.  Je  crois 
cependant,  devoir,  avant  de  terminer,  vous 
communiquer  une  anecdote  qui  a donné  lieu 
aux  bruits  injurieux  répandus  sûr  mon  compte. 

La  voici  : Un  violoniste  nommé  D I qui 

se  trouvait  à Milan,  se  lia  avec  deux  hommes 
de  mauvaise  vie,  et  se  laissa  persuader  de  sc 
transporter  avec  eux,  la  nuit,  dans  un  village 
pour  y assassiner  le  curé,  qui  passait  pour 
avoir  beaucoup  d’argent.  Heureusement  le 
cœur  faillit  à l’un  des  coupables  au  moment 
de  l'exécution,  et  il  alla  dénoncer  ses  com- 
plices. La  gendarmerie  se  rendit  sur  les  lieux, 

et  s’empara  de  D i et  de  son  compagnon 

au  moment  où  ils  arrivaient  chez  le  curé.  Ils 
furent  condamnés  à vingt  années  de  fers,  et 
jetés  dans  un  cachot  ; mais  le  généra)  Menou, 
après  qu’il  fut  devenu  gouverneur  de  Milan, 
rendit  au  houtdedeux  ans  la  liberté  à l'artiste. 
Le  croiriez-vous,  monsieur?  C’est  sur  ce  fond 
qu’on  a brodé  toute  mon  histoire.  Il  s’agissait 
d’un  violoniste  dont  le  nom  finissait  en  t .*  ce 
fut  Paganini;  l'assassinat  devint  celui  de  ma 
maîtresse  ou  de  mon  rival,  et  ce  fut  encore 
moi  qu'on  prétendit  avoir  été  mis  en  prison. 
Seulement,  comme  on  voulait  m’y  faire  dé- 
couvrir ma  nouvelle  école  de  violon,  on  me 
fit  grâce  des  fers  qui  auraient  pu  gêner  mon 
bras.  Encore  une  (bis,  puisqu’on  s’obstine 
contre  toute  vraisemblance,  il  faut  bien  que 
je  cède.  Il  me  reste  pourtant  un  espoir;  c’est 
qu’après  ma  mort  la  calomnie  consentira  à 
abandonner  sa  proie,  cl  que  ceux  qui  se  sont 
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vengés  si  cruellement  de  mes  succès  laisseront 
en  paix  mfc  cendre. 

« Agréez,  etc. 

u Signé  Pagaxisi.  » 

Lorsque  je  lui  présentai  celte  lettre  à signer, 
en  présence  de  M.  Pacini,  éditeur  de  musique, 
il  fit  beaucoup  d'objections  contre  la  dernière 
phrase;  il  ne  voulait  point  paraître  consentir 
à rester  la  proie  de  la  calomnie  jusqu'à  sa 
mort;  j'eus  beaucoup  de  peine  à lui  faire 
comprendre  qu'aprèsses  explications,  son  ap- 
parente résignation  terminerait  tout.  Enfin  il 
céda,  et  l'événement  prouva  que  j'avais  bien 
jugé;  car  les  lithographies  disparurent,  et 
depuis  lors  il  n'a  plus  été  question  de  la 
scandaleuse  anecdote. 

Au  mois  de  janvier  1825,  Paganini  donna 
deux  concerts  à Trieste,  puis  il  se  rendit  à 
Naples  pour  la  troisième  fois  et  y retrouva 
ses  anciens  triomphes.  Dans  l’été,  il  retourna 
à Palermc,  et  celte  fois  son  succès  y fut  des 
plus  brillants.  Le  délicieux  climat  de  la  Sicile 
avait  pour  lui  tant  de  charme,  qu'il  y resta 
près  d'une  année,  donnant  rà  et  \ïk  quelques 
concerts,  puis  se  livrant  à île  longs  intervalles 
de  repos.  Ce  séjour  prolongé  sous  un  ciel  fa- 
vorable lui  avait  rendu  la  santé  plus  satisfai- 
sante qu'il  ne  l'avait  eue  depuis  longtemps  : 
ce  lui  fut  une  occasion  de  revenir  à ses  anciens 
projets  de  voyage  hors  de  l'Italie.  Avant  de 
les  réaliser,  il  voulut  faire  une  dernière 
tournée  dans  les  villes  dont  il  avait  conservé 
de  bons  souvenirs,  et  se  rendit,  dans  l'été  de 
1826,  à Trieste,  puis  à Venise,  et  enfin  à 
Rome,  où  il  donna  cinq  concerts  au  théâtre 
Jrgentina , qui  furent  pour  lui  autant  d'ova- 
tions. Le  5 avril  1827,  le  pape  Léon  XII  lui 
accorda  la  décoration  de  l'Éperon  d'or,  en 
témoignage  d'estime  pour  ses  talents.  De 
Rome,  il  alla  à Florence,  où  il  se  trouva  tout 
à coup  arrêté  par  un  mal  assez  grave  qui  lui 
survintàui>2  jambe,  et  qui  ne disparutqu'après 
un  long  traitement.  Il  s'était  acheminé  vers 
Milan,  où  son  retour  avait  été  salué  par  les 
témoignages  d’affection  de  tous  scs  amis. 
Enfin,  le  2 mars  1828,  il  quitta  cette  ville  pour 
se  rendre  à Vienne,  où  il  arriva  le  16  du  même 
mois.  Le  20  mars,  le  premier  concert  du 
célèbre  violoniste  jeta  la  population  viennoise 
dans  un  paroxysme  d'enthousiasme  qu'il 
serait  difiieile  de  décrire'.  « Au  premier  coup 
« d'archet  qu’il  donna  sur  son  Guarneri  (dit 
« Schilling,  en  style  poétique,  dans  son 
• Lexique  universel  de  musique ),  on  pour- 
« rait  presque  dire  au  premier  pas  qu'il  fit 


• dans  la  salle,  sa  réputation  était  décidée 
« en  Allemagne.  Enflammé  comme  par  une 
« étincelle  électrique,  il  rayonna  et  brilla 
a tout  à coup  comme  une  apparition  miracu- 
h leuse  dans  le  domaine  de  l'art.  » Tous  les 
journaux  de  Vienne  exprimèrent  en  termes  hy- 
perboliques l'admiration  sans  limites  qui  avait 
transporté  l'immense  auditoire  de  ce  premier 
concert,  et  ne  cessèrent,  pendant  deux  mois, 
d'entonner  des  hymnes  de  louanges  à la  gloire 
de  l'enchanteur.  Les  artistes  les  plus  renommés 
de  la  capitale  de  l’Autriche,  Mayseder,  Jansa, 
Slawick,  Léon  de  Saint-Luhin,  Slrebinger, 
Birhm  et  d'autres,  déclarèrent  à l'envi  qu’ils 
n'avaient  rien  oui  de  comparable.  D'autres 
concerts  donnés  le  15  avril,  le  16,  le  28,  etc., 
portèrent  au  plus  haut  degré  l'exaltation  du 
public.  L'ivresse  fut  générale.  Des  pièces  de 
vers  étaient  publiées  chaque  jour;  des  mé- 
dailles étaient  frappées;  le  nom  de  Paganini 
était  dans  toutes  les  bouches,  et,  comme  le  dit 
Schotlky  (1),  tout  était  à la  Paganini.  La 
mode  s'était  emparée  de  son  nom  : les  cha- 
peaux, les  robes,  la  chaussure,  les  gants 
étaient  d la  Paganini ; les  restaurateurs  dé- 
coraient certains  mets  de  ce  nom,  cl  lorsqu'un 
coup  brillant  se  faisait  au  billard,  on  le  com- 
parait au  coup  d'archet  de  l'artiste.  Son  por- 
trait, bien  ou  mal  fait,  était  sur  les  tabatières 
et  les  boites  à cigares;  enfin,  son  buste  sur- 
montait les  cannes  des  élégants.  Après  un 
concert  donné  au  profit  des  pauvres,  le  magis- 
trat de  la  ville  de  Vienne  ofTrit  à Paganini  la 
grande  médaille  d'or  de  Saint-Salvador,  et 
l'empereur  lui  conféra  le  litre  de  virtuose  de 
sa  musique  particulière. 

Un  long  séjour  dans  la  capitale  de  l'Autriche 
et  des  concerts  multipliés  n'afTaihlirent  pas 
l'impression  que  Paganini  y avait  produite  à 
son  arrivée.  La  même  admiration  l'accueillit 
dans  toutes  les  grandes  villes  de  l'Allemagne  : 
Prague  seule  lui  montra  quelque  froideur,  par 
une  certaine  tradition  d’opposition  aux  opi- 
nions Musicales  de  Vienne;  mais  Berlin  le 
vengea  si  bien  de  cette  indifférence,  qu'il 
s'écria  le  soir  de  son  premier  concert  : • J’ai 
retrouvé  mon  public  de  Vienne.  * Après  trois 
années  de  voyages  et  de  succès  en  Autriche, 
en  Bohême,  en  Saxe,  en  Bavière,  en  Prusse  et 
dans  les  provinces  rhénanes,  l'artiste  célèbre 
arriva  à Paris  et  donna  son  premier  concert 
à l'Opéra,  le  9 mars  1851.  Ses  études  de 
violon  publiées  depuis  longtemps  dans  cette 
ville,  sortes  d'énigmes  qui  avaient  mis  en 

(I)  Paganini  ’t  Ltht*  und  Trtibt »,  etc.,  p.  28  cl  a. 
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émoi  tou*  les  violonistes;  sa  renommée  euro- 
péenne; ses  voyages  en  Allemagne  et  l’éclat 
de  ses  succès  à Vienne,  à Berlin,  à Munich,  à 
Francfort,  avalent  excité  parmi  les  articles 
français  et  dans  le  public  un  vif  intérêt  de  eu* 
riosilé.  Il  serait  impossible  de  décrire  l'en- 
thousiasme dont  l'auditoire  fut  saisi  en  écou- 
tant cet  homme  extraordinaire;  l'émotion 
alla  jusqu'au  délire,  à la  frénésie.  Après  lui 
avoir  prodigué  des  appaudissemenls  pendant 
et  après  chaque  morceau,  l’assemblée  le  rap- 
pela pour  lui  témoigner  par  des  acclamations 
unanimes  l'admiration  dont  elle  était  saisie. 
Une  rumeur  générale  se  répandit  ensuite  dans 
toutes  les  parties  de  la  salle,  et  partout  on  en- 
tendit des  exclamations  d'étonnement  et  de 
plaisir.  Les  mêmes  efTels  se  reproduisirent  à 
tous  les  autres  concerts  qui  furent  donnés  par 
Paganini  à Paris. 

Vers  le  milieu  du  mois  de  mal,  i!  s'éloigna 
de  cette  ville  pour  se  rendre  à Londres,  oii  il 
excita  aussi  la  plus  vive  curiosité,  mais  non 
cet  intérêt  intelligentqui  l'avait  accueilli  dans 
la  capitale  de  la  France.  Le  prix  élevé  des 
places  qu'il  fixa  pour  ses  concerts  lui  fit  pro- 
diguer l'injure  et  l'outrage  par  les  journaux 
anglais  : comme  si  l'artiste  n'avait  pas  le  droit 
de  fixer  le  prix  des  produits  de  son  talent  ! 
comme  s'il  imposait  l'obligation  de  venir  l'en- 
tendre! Les  concerts  où  Paganini  joua  à Lon- 
dres, et  les  excursions  qu'il  fit  dans  toute 
l'Angleterre,  en  Écosse  et  en  Irlande,  lui  pro- 
curèrent des  sommes  considérables,  qui  s'ac- 
crurent encore  dans  ses  voyages  en  France, 
en  Belgique  et  en  Angleterre  pendant  les  an- 
nées suivantes.  On  lui  a reproché  de  s’être 
vendu  à un  spéculateur  anglais  pour  un  temps 
déterminé,  et  à un  prix  convenu,  pour  jouer 
dans  tous  les  concerts  organisés  par  l'entre- 
preneur; beaucoup  d'autres  artistes  l'ont  imité 
en  cela.  Sans  doute,  la  dignité  de  l'homme  et 
de  l'art  répugné  aux  marchés  de  ce  genre; 
mais  d'autre  part,  les  soins  de  toute  espèce 
qu'exigent  les  concerts;  les  difficultés  qui 
sc  multiplient  et  qu'un  artiste  surmonte  à 
grand'peinedans  les  pays  étrangers;  de  plus,  les 
vols  scandaleux  par  lesquels  les  entrepreneurs 
de  théâtres  et  les  employés  le  dépouillent  du 
fruit  de  son  travail;  la  curée  des  recettes  que 
font  les  receveurs  des  droits  des  hospices,  de 
patentes,  les  imprimeurs  et  distributeurs 
d'affiches  et  de  programmes,  le  propriétaire 
de  la  salle,  l'entrepreneur  de  l'éclairage,  les 
musiciens  de  l'orchestre  et  les  commission- 
naires, tout  cela,  dis-je,  est  si  nuisible  aux 
soins  que  réclame  le  talent  ainsi  qu'à  la  mé- 


ditation et  à la  sérénité  d'âme  nécessaires  à sa 
manifestation,  qu'on  ne  peut  blâmer  l'artiste 
qui  cherche  à se  soustraireà  ces  ennuis  par  un 
contrat  dont  l'exécution  lui  assure  un  produit 
net,  et  ne  lui  impose  que  l'obligation  de  mettre 
son  talent  en  évidence.  De  retour  en  Italie 
dans  l'été  de  1854,  après  une  absence  de  six 
années,  Paganini  y fît  l'acquisition  de  pro- 
priétés considérables,  entre  autres  de  la  villa 
Gajona}  près  de  Parme.  Le  14  novembre  de  la 
même  année,  il  donna,  à Plaisance,  un  concert 
au  bénéfice  des  indigents,  le  seul  où  il  se  soit 
fait  entendre  en  Italie  depuis  1828.  Pendant 
l'année  1835,  il  vécut  alternativement  à 
Gênes,  â Milan  et  dans  sa  retraite  près  de 
Parme.  Le  choléra  qui  sévissait  alors  à Gênes 
fît  répandre  le  bruit  de  sa  mort  ; les  journaux 
annoncèrent  cet  événement,  et  firent  à l'artiste 
des  articles  nécrologiques;  mais  on  apprit  en- 
suite que,  bien  que  sa  santé  fût  dans  un  état 
déplorable,  il  n'avait  pas  été  atteint  par  ce 
fléau. 

En  1830,  des  spéculateurs  l'engagèrent  à 
leur  donner  l'appui  de  son  nom  et  de  son  ta- 
lent pour  la  fondation  d'un  Casino  dont  la 
musique  était  le  prétexte,  et  dont  le  jeu  était 
l'objet  réel  : cet  établissement,  dont  les  dé- 
penses furent  excessives,  s'ouvrit  dans  un  des 
plus  beaux  quartiers  de  Paris,  sous  le  nom  de 
Casino  Paganini;  mais  le  gouvernement 
n'accorda  pas  l'autorisation  qu'on  avait  espérée 
pour  en  faire  une  maison  de  jeu,  et  les  spécu- 
lateurs furent  réduits  au  produit  des  concerts 
qui  n'égalèrent  pas  les  dépenses.  Le  dépéris- 
sement progressif  des  forces  de  Paganini  ne 
lui  permit  pas  de  s'y  faire  entendre  ; pour  prix 
des  fatigues  qu’il  avait  éprouvées  pour  se 
rendre  à Paris  cl  de  la  perte  de  sa  santé,  on 
lui  fit  un  procès  qu'il  peédit,  et  les  tribunaux, 
sans  avoir  entendu  sa  défense,  le  condam- 
nèrent à payer  cinquante  mille  francs  aux 
créanciers  des  spéculateurs,  et  ordonnèrent 
qu'il  serait  privé  de  sa  liberté  jusqu'à  ce  qu'il 
eût  satisfait  à cette  condamnation. 

Au  moment  où  cet  arrêt  était  rendu,  Paga- 
nini se  mourait.  Sa  maladie,  qui  était  une 
phthisie  laryngée,  avait  progressé  jusqu'au 
commencement  de  1859;  les  médecins  lui 
prescrivirent  alors  le  séjour  de  Marseille,  dont 
le  climat  leur  paraissait  salutaire.  Il  suivit  leur 
conseil,  et  traversa  péniblement  la  Frauce 
pour  arriver  à son  extrémité  méridionale.  Son 
âme  énergique  luttait  contre  les  progrès  du 
mal.  Retiré  dans  la  maison  d'un  ami,  aux 
portes  de  Marseille,  il  s’occupait  encore  de 
l'art,  et  prenait  alternativement  son  violon  et 
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sa  guitare.  Un  jour,  il  sembla  se  ranimer  et 
exécuta  avec  feu  un  quatuor  de  Beethoven  (le 
septième)  qu'il  aimait  passionnément.  Malgré 
sa  faiblesse  extrême,  il  voulut  aller  entendre 
•quelques  jours  après  la  messe  de  Requiem  de 
Cherubini  pour  des  voix  d'hommes;  enfin,  le 
21  juin,  il  se  rendit  dans  une  des  églises  de 
Marseille  pour  y assister  à l'exécution  de  la 
première  messe  solennelle  de  Beethoven. 

Cependant,  le  besoin  de  changement  de  lieu 
qu'éprouvent  les  malades  atteints  de  phthisie 
décida  Paganini  à retourner  à Gènes  par  la 
voie  de  la  mer,  persuadé  qu'il  y retrouverait 
la  santé.  Mais  vain  espoir!  Dès  le  mois  d'oc- 
tobre de  la  même  année,  il  écrivait  à M.  Ga- 
lafre,  peintre  de  ses  amis  : Ale  trouvant  plus 
souffrant  encore  ici  que jen’  étais  à Marseille, 
j’ai  pris  la  résolution  de  passer  l’hiver  à 
Nice.  Ainsi,  il  voulait  fuir  la  mort,  et  la  mort 
le  poursuivait.  Nice  devait  être  son  dernier  sé- 
jour. Les  progrès  du  mal  y furent  rapides;  la 
voix  s'éteignit  complètement,  et  de  cruels  ac- 
cès de  toux,  devenus  chaque  jonr  plus  fré- 
quents, achevèrent  d'abattre  ses  forces.  Enfin, 
l'altération  des  traits,  signe  d'une  fin  pro- 
chaine, se  fit  remarquer  sur  son  visage.  Un 
écrivain  italien  a rendu  compte  de  ses  derniers 
moments  en  termes  touchants  dont  voici  la 
traduction  : 

« Dans  sa  dernière  soirée,  il  parut  plus 
« tranquille  que  d'habitude.  Il  avait  dormi 
« quelque  peu;  quand  il  s'éveilla,  il  fil  ouvrir 

• les  rideaux  de  son  lit  pour  contempler  la 
a lune  qui,  dans  son  plein,  s'avançait  lente- 
« ment  dans  un  ciel  pur.  Dans  celle  contera- 
■ plalion,  ses  sens  s'assoupirent  de  nouveau; 

* mais  le  balancement  des  arbres  environ- 
« nants  éveilla  dans  son  sein  ce  doux  frémisse- 
« ment  que  fait  naître  le  sentiment  du  beau. 
« Il  voulut  rendre  à la  nature  les  délicates 
« émotions  qu'il  en  recevait  h cette  heure  su- 
« préme,  étendit  la  main  jusqu'au  violon  en- 
« chanté  qui  avait  charmé  son  exisience,  et 
« envoya  au  ciel,  avec  ses  derniers  sons,  le 
« dernier  soupir  d'une  vie  qui  n'avait  été  que 
« mélodie.  » 

Le  grand  artiste  expira  le  27  mai,  à l'âge  de 
cinquante-six  ans,  laissant  à son  unique  fils 
Achille,  fruit  de  sa  liaison  avec  la  cantatrice 
Anlonia  Bianchi,  de  Como,  des  richesses  con- 
sidérables, et  le  titre  de  baron  qui  lui  avait  été 
conféré  en  Allemagne.  Tout  u'étail  pas  fini 
pour  cet  homme  dont  la  vie  fut  aussi  extraor- 
dinaire que  le  talent.  Soit  par  l'effet  de  certains 
bruits  populaires  dont  il  sera  parlé  tout  à 
l'heure,  soit  qu’étant  mort  sans  recevoir  les 


secours  de  la  religion,  Paganini  eût  laissé  des 
doutes  sur  sa  foi,  scs  restes  ne  purent  être  in- 
humés en  terre  sainte,  par  décision  de  l'éréque 
de  Nice.  En  vain  son  fils,  ses  amis  et  la  plu- 
part des  artistes  de  cette  ville  sollicitèrent- 
ils  l'autorisation  de  faire  célébrer  un  service 
pour  son  repos  éternel,  faisant  remarquer 
qu'ainsi  que  toutes  les  personnes  atteintes 
de  phthisie,  il  n'avait  pas  cru  sa  mort  pro- 
chaine et  avait  cessé  de  vivre  subitement, 
l'évéque  refusa  cette  autorisation  et  se  borna 
à offrir  un  acteauthentique  de  décès,  avec  la 
permission  de  transporter  le  corps  où  l'on 
voudrait.  Cette  transaction  ne  fut  pas  accep- 
tée, et  l'affaire  fut  portée  devant  les  tribunaux. 
Celui  de  Nice  donna  gain  de  cause  â l'évéque. 
Il  fallut  alors  avoir  recours  à Rome,  qui  an- 
nula la  décision  de  l'évéque  de  Nice  et  char- 
gea l'archevêque  de  Turin  , conjointement 
avec  deuxehanoines  de  la  calhédraledeGénes, 
de  faire  une  enquête  sur  le  catholicisme  de 
Paganini.  Pendant  tout  ce  temps,  le  corps  était 
resté  dans  une  chambre  de  l’hôpital  de  Nice; 
il  fut  ensuite  transporté  par  mer  au  lazaret  de 
Villafranca,  et  de  là  dans  une  campagne  nom- 
mée Polceveru,  près  de  Gênes,  laquelle  appar- 
tenait à la  succession  de  l'illustre  artiste.  Le 
bruit  se  répandit  bientôt  qu'on  y entendait 
chaque  nuit  des  bruits  lamentables  et  bizarres. 
Pour  mettre  un  terme  à ces  rumeurs  popu- 
laires, le  jeune  baron  Paganini  se  décida  à 
faire  des  démarches  pour  qu'un  service  solen- 
nel fût  célébré  à Parme,  en  qualité  de  chevalier 
de  Saint-Georges,  dans  l'église  de  laSteccata , 
affectée  à cet  ordre  chevaleresque:  elle'»  ne 
furent  pas  infructueuses.  Après  la  cérémonie, 
les  amis  du  défunt  obtinrent  de  l'évéque  de 
Parme  la  permission  d'introduire  le  corps  dans 
le  duché,  de  le  transporter  à la  villa  Gajona, 
et  de  l'inhumer  près  de  l'église.du  village.  Cet 
hommage  funèbre  fut  rendu  aux  restes  de  l'ar- 
tiste célèbre  dans  le  mois  de  mai  184$,  mais 
sans  pompe,  conformément  aux  ordres  éma- 
nés du  gouvernement. 

Par  son  testament,  fait  le  27  avril  1837,  et 
ouvert  le  1er  juin  1840,  Paganini  laissait  à son 
fils,  légitimé  par  des  actes  authentiques,  une 
fortune  estimée  à deux  millions,  sur  laquelle 
il  faisait  deux  legs  à ses  deux  sœurs,  le  premier 
de  cinquante  mille  francs,  l'autre  de  soixante 
mille,  n'accordant  à la  mère  de  son  Achille 
qu'une  rente  viagère  de  douze  cents  francs! 
Indépendamment  de  ces  richesses,  et  de  la 
propriété  de  scs  compositions  inédites,  Paga- 
nini possédait  une  précieuse  collection  d'in- 
struments de  maîtres,  dans  laquelle  on  remar- 
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quait  un  incomparable  Stradivari  qu'il 
estimait  plus  de  huit  mille  florins  d'Autriche, 
un  charmant  Guarneri  de  petit  patron,  un 
excellent  Amati,  une  basse  de  Stradivari  non 
moins  parfaite  que  son  violon  de  ce  maître,  et 
son  grand  Guarneri,  le  seul  instrument  qui 
l'accompagna  dans  tous  ses  voyages,  et  qu'il 
légua  à la  ville  de  Gènes,  ne  voulant  pas 
qu’un  autre  artiste  en  fût  possesseur  après 
lui. 

Les  artistes  qui  ont  entendu  Paganini  sa- 
vent ce  qui  le  distinguait  des  autres  violonistes 
célèbres  ; mais  bientôt  il  n’existera  peut-être 
plus  un  seul  musicien  qui,  l’ayant  entendu, 
pourra  dire  quelle  était  la  nature  de  son  ta- 
lent : je  crois  donc  devoir  entrer  ici  dans  quel- 
ques détails  sur  les  qualités  qui  le  distin- 
guèrent, et  sur  les  moyens  qui  lui  servaient 
à réaliser  sa  pensée  dans  l'exécution.  Ainsi 
que  je  l'ai  déjà  dit,  un  dévouement  à l'élude, 
dont  il  y a peu  d'exemples,  avait  conduit 
Paganini  à triompher  des  plus  grandes  dif-  , 
Acuités.  Ces  difficultés , il  se  les  créait  lui- 
méme,  dans  le  but  de  donner  plus  de  variété 
aux  effets,  et  d'augmenter  les  ressources  de 
l'instrument  ; car  on  voit  que  ce  fut  là  l'objet 
qu'il  se  proposa  dès  qu’il  fut  en  âge  de  réflé- 
chir sur  sa  destination  individuelle.  Après 
avoir  joué  la  musique  des  anciens  maîtres,  no- 
iamment  de  Corclli,  Vivaldi,  Tartini,  puis  de 
Pugnani  eide  YioLli,  il  comprit  qu'il  lui  se- 
rait difficile  d’arriver  à une  grande  renommée 
dans  la  voie  qu'avaient  suivie  ces  artistes.  Le 
hasard  fit  tomber  entre  ses  mains  le  neuvième 
oeuvre  de  Localelli  (voyez  ce  nom),  intitulé  : 
L'A  rie  di  nuova  modulations,  et,  dès  le 
premier  coup  d'œil,  il  y aperçut  un  monde 
nouveau  d’idées  et  de  faits,  qui  n'avaient  point 
eu  dans  la  nouveauté  le  succès  mérité,  à 
cause  de  leur  excessive  difficulté,  et  peut- 
être  aussi  parce  que  le  moment  n'était  pas 
venu,  à l’époque  où  Locatelli  publia  son  ou- 
vrage, pour  sortir  des  formes  clas'dqucs.  Les 
circonstances  étaient  plus  favorables  pour  Pa- 
ganini, car  le  besoin  d’innovation  est  précisé- 
ment celui  de  son  siècle.  En  s’appropriant  les 
moyens  de  son  devancier,  en  renouvelant 
d'anciens  efTels  oubliés  (voyez  Jean-Jacques 
Waitheh),  en  y ajoutant  ce  que  son  génie  et 
sa  patience  lui  faisaient  découvrir,  il  parvint 
à cette  variété,  objet  de  ses  recherches,  et  plus 
lard,  caractère  distinctif  de  son  talent.  L'op- 
position des  différentes  sonorités,  la  diversité 
dans  l'accord  de  l'instrument,  l'emploi  fré- 
quent des  sons  harmoniques  simples  et 
doubles,  les  effets  de  cordes  pincées  réunis  à 


ceux  de  l'archet,  les  différents  genres  de 
stacc9to,  l'usage  de  la  double  et  même  de  la 
triple  corde,  une  prodigieuse  facilité  à exécu- 
ter les  intervalles  de  grand  éçtft  avec  une 
justesse  parfaite,  enAn,  une  variété  inouïe 
d'accents  d’archet,  tels  étaient  les  moyens 
dont  la  réunion  composait  la  physionomie  du 
talent  de  Paganini;  moyens  qui  tiraient  leur 
prix  de  la  perfection  de  l’exécution,  d’une  ex- 
quise sensibilité  nerveuse,  et  d'un  grand  sen- 
timent musical.*  A la  manière  dont  l'artiste  se 
posait  en  s'appuyant  sur  une  hanche,  à la  dis- 
position de  son  bras  droit  et  de  sa  main  sur  la 
hausse  de  son  archet,  on  aurait  cru  que  le 
coup  de  celui-ci  devait  être  donné  avec  gau- 
cherie, et  que  le  bras  devait  avoir  de  la  roi- 
deur;  mais  bientôt  on  s'apercevait  que  le  bras 
et  l’archet  se  mouvaient  avec  une  égale  sou- 
plesse, et  que  ce  qui  paraissait  être  le  résultat 
de  quelque  défaut  de  conformation,  était  dû  à 
l’étude  approfondie  de  ce  qui  était  le  plus  fa- 
vorable aux  effets  que  l’artiste  voulait  pro- 
duire. L’archet  ne  sortait  pas  des  dimensions 
ordinaire*,  mais,  par  l'effet  d’une  tension  plus 
forte  que  l'ordinaire,  la  baguette  était  un  peu 
moins  rentrée.  Il  est  vraisemblable  qu'en 
cela  Paganini  avait  eu  pour  but  de  faciliter  le 
rebondissement  de  l’archet  dans  le  staccato 
qu'il  fouettait  et  jetait  sur  la  corde  d’une  ma- 
nière toute  différente  de  celle  des  autres  vio- 
lonistes. Dans  la  notice  qu’il  a écrite  sur  lui- 
méme  en  langue  italienne,  il  dit  qu'à  son 
arrivée  à Lucques  on  fut  étonné  de  la  longueur 
de  son  archet  et  de  la  grosseur  de  ses  cordes  ; 
mais  plus  tard  il  s'aperçut,  sans  doute,  de  la 
difficulté  de  faire  vibrer  de  grosses  cordes 
dans  toutes  leurs  parties,  et  conséquemment 
d'en  obtenir  des  sons  harmoniques  purs,  car 
il  en  diminua  progressivement  le  volume,  et 
lorsqu'il  se  At  entendre  à Paris,  scs  cordes 
étaient  au-dessous  de  la  grosseur  moyenne. 
Les  mains  de  Paganini  étaient  grandes,  sèches 
et  nerveuses.  Par  l’effet  d’un  travail  excessif, 
tous  ses  doigts  avaient  acquis  une  souplesse, 
une  aptitude  dont  il  est  impossible  de  se  faire 
une  idée.  Le  pouce  de  la  main  gauche  se 
ployait  à volonté  jusque  sur  la  paume  de 
la  main,  lorsque  cela  était  nécessaire  pour 
certains  effets  du  démanché. 

La  qualitédu  son  quePaganini  tirait  de  l'in- 
strument était  belle  et  pure,  sans  être  exces- 
sivement volumineuse,  excepté  dans  certains 
effets,  où  il  était  visible  qu'il  rassemblait 
toutes  ses  forces  pour  arriver  à des  résultats 
extraordinaires.  Mais  ce  qui  distinguait  sur- 
tout celte  partie  de  son  talent,  c'était  la  va- 
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riélé  de  voix  qu'il  savait  tirer  des  cordes  par 
des  moyens  qui  lui  appartenaient,  qui, 
après  avoir  été  découverts  par  d'autres,  avaient 
été  négligés  , parce  qu'on  n'en  avait  pas 
aperçu  toute  la  portée.  Ainsi,  les  sons  harmo- 
niques, qui  avaient  toujours  été  considérés 
plutôt  comme  un  effet  curieux  et  borné  que 
comme  une  ressource  réelle  pour  le  violoniste, 
jouaient  un  rôle  important  dans  le  jeu  de  Pa- 
ganini. Ce  o'était  pas  seulement  comme  d'un 
effet  isolé  qu'il  s'en  servait,  niais  comme  d'un 
moyen  artificiel  pour  atteindre  à de  certains 
intervalles,  quela  plus  grande  extension  d'une 
main  fort  grande  ne  pouvait  embrasser.  C'était 
aussi  par  les  sons  harmoniques  qu'il  était  par- 
venu à donner  à la  quatrième  corde  des  res- 
sources dont  l'étendue  était  de  trois  octaves. 
Avant  Paganini,  personne  n'avait  imaginé 
que,  hors  des  harmoniques  naturels,  il  fût  pos- 
sible d'en  exécuter  de  doubles  en  tierce, 
quinte,  sixte,  enfin  qu'on  pût  faire  marcher  à 
l'octave  des  sons  naturels  et  des  sons  harmo- 
niques; tout  cela,  Paganini  l'exécutait  dans 
toutes  les  positions,  avec  une  facilité  merveil- 
leuse. Dans  le  chant,  il  employait  fréquem- 
ment un  effet  de  vibration  frémissante  qui 
avait  de  l'analogie  avec  la  voix  humaine  ; mais 
par  les  glissements  affectés  de  la  main  qu'il  y 
joignait,  cette  voix  était  celle  d'une  vieille 
femme,  elle  chant  avait  les  défauts  et  le  mau- 
vais goût  qu'on  reprochait  autrefois  à certains 
chanteurs  français.  L’intonation  de  Paganini 
était  parfaite,  et  celle  qualité  si  rare  n'était 
pas  un  de  ses  moindres  avantages  sur  la  plu- 
part des  autres  violonistes. 

Après  avoir  rendu  cet  hommage  à la  vérité, 
dans  l'appréciation  du  talent  de  ce  grand  ar- 
tiste, il  est  nécessaire  de  le  considérer  dans 
l'impression  générale  que  laissait  son  exécu- 
tion. Beaucoup  de  personnes  trouvaient  son 
jeu  poétique  et  particulièrement  remarquable 
dans  le  chant  : je  viens  de  dire  les  motifs  qui 
ne  me  permettent  pas  de  partager  leur  opi- 
nion à cet  égard.  Ce  que  j'éprouvais  en  l’é- 
coutant était  de  l’étonnement,  de  l'admira- 
tion sans  bornes;  mais  je  n'étais  pas  louché, 
ému  du  sentiment  qui  me  parait  inséparable 
de  la  musique  véritable.  La  poésie  du  jeu  du 
grand  violoniste  consistait  surtout  dans  le 
brillant,  et,  si  j'ose  m’exprimer  ainsi,  dans  la 
maestria  de  son  archet;  mais  il  n'y  avait 
point  de  véritable  tendresse  dans  ses  accents. 
Et  ce  qui  prouve  que  sa  supériorité  consistait 
dans  son  adresse  merveilleuse  à se  servir  de  scs 
ressources  propres,  plutôt  que  dans  l’expan- 
sion d’un  profond  sentiment,  c'est  qu'il  s'est 


montré  à Paris  au-dessous  du  roédiocie  dans 
deux  concertos  de  Kreutzer  et  de  Rode,  infini- 
ment moins  difficiles  que  ses  propres  compo- 
sitions, et  que  je  l'ai  trouvé  peu  satisfaisant 
dans  le  quatuor.  C'était  Paganini,  moins  le 
caractère  distinctif  de  son  talent  : ce  n'était 
plus  qu'un  violoniste  de  second  ordre.  Si  l'on 
considère  les  découvertesde  cet  artiste  célèbre 
dans  leur  application  aux  progrès  de  l'art  et  à 
la  musique  sérieuse,  on  verra  que  leur  in- 
fluence a été  bornée,  et  que  ces  choses  n'ont 
été  bonnes  qu'entre  ses  mains.  Il  a eu  quel- 
ques imitateurs,  chez  qui  l'imitation  a tué  le 
talent  naturel.  L'art  de  Paganini  est  un  art  à 
part,  qui  est  né  avec  lui,  et  dont  il  a emporté 
le  secret  dans  la  tombe.  Sivori  seul  a pris  de 
lui  certains  effetsdeslinés  à impressionner  les 
masses;  mais  ce  n'est  qu'un  accessoire  de  son 
talent,  car  Sivori  est  d’ailleurs  un  grand  vio- 
loniste dans  la  musique  sérieuse. 

En  disant  que  l'art  de  Paganini  était  une 
chose  à part,  et  qu'il  en  a emporté  le  secret 
dans  la  tombe,  je  me  suis  servi  d'un  mot  qu'il 
répétait  souvent  ; car  il  assurait  que  son  talent 
était  le  résultat  d'un  secret  découvert  par  lui, 
et  qu'il  révélerait  avant  sa  mort, dans  une  mé- 
thode de  violonqui  n'aurait  qu'un  petit  nombre 
de  pages,  et  qui  jetterait  tous  les  violonistes 
dans  la  stupéfaction.  Un  tel  artiste  devait  être 
de  bonne  foi;  mais  ne  se  trompait-il  pas? 
n'était-il  pas  sous  l'influence  d'une  illusion? 
Y a-t-il  un  autre  secretque  celui  que  la  nature 
met  dans  le  cœur  de  l'artiste,  dans  l'ordre  et 
dans  la  persévérance  de  ses  études?  Je  ne  le 
crois  pas.  Toutefois  je  dois  déclarer  qu’il  y 
avait  quelque  chose  d’extraordinaire  et  de 
mystérieux  dans  la  faculté  qu'avait  Paganini 
d'exécuter  toujours  d'une  manière  infaillible 
des  difficultés  inouïes,  sans  jamais  toucher  son 
violon,  si  ce  n'est  à ses  concerts  et  aux  répéti- 
tions. M.  Harrys  (voyez  ce  nom),  qui  fut  son 
secrétaire  et  ne  le  quitta  pas  pendant  une  an- 
née entière,  ne  le  vit  jamais  tirer  son  violon 
de  l’étui,  lorsqu'il  était  chez  lui.  Quoi  qu’il 
en  soit,  la  mort  n'a  pas  permis  que  le  secret 
dont  parlait  Paganini  fût  divulgué. 

La  liste  des  ouvrages  de  Paganini  publiés 
pendant  sa  vie  ne  renferme  que  ceux  dont 
voici  les  titres  : 1°  Fentiquattro  caprici  per 
violino  solo,  dedicali  agti  artisti ; opéra 
prima.  On  en  a fait  plusieurs  éditions.  Ces  ca- 
prices ou  éludes,  dans  divers  tons,  ont  pour 
objet  les  arpèges,  les  diverses  espèces  de  zfac- 
cafo,  les  trilles  e|  les  gammes  en  octaves,  les 
dixièmes,  les  combinaisons  de  double,  de 
triple  et  même  de  quadruple  cordes,  etc. 
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S*  Sei tonale  per  violino  e chitarra.  dedicati 
al  signor  dette  Piane,  op.  2.  5°  Sei  sonate 
per  violino  e chitarra , dedicati  alla  ra- 
gaz-.a  Eleonora,  op.  3. 4“  Tre  gran  quarlelti 
a violino , viola,  chitarra  e violoncello, 
op.  4;  idem,  op.  5.  Paganini  disait  de  cet  ou- 
vrage à M.  llarrys,  qu'il  y était  étranger,  et 
qu’on  l’avait  formé  de  quelques-uns  de  ses 
thèmes  assex  mal  arrangés.  Cependant  ces 
quatuors  furent  publiés  h Gènes  presque  en  sa 
présence,  et  jamais  il  ne  fit  de  réclamation  à 
ce  sujet.  On  doit  considérer  comme  des  super- 
cheries commerciales,  ou  comme  des  exlrails 
des  ouvrages  précédents,  ou  enfin  comme  de 
simples  souvenirs  fugitifs  de  quelques  artistes, 
ce  qu'on  a Imprimé  ensuite,  jusqu’en  1851, 
sous  le  nom  du  grand  artiste.  Tels  sont  les 
morceaux  suivants  : Pariasioni  di  bravura 
per  violino  sopra  un  tema  originale  con  ac- 
compagnamcnto  di  chitarra,  o piano.  Ces 
variations  sont  celles  qui  forment  le  vingt- 
qualrième  caprice  (en  la  mineur)  du  premier 
oeuvre.  Trois  airs  variés  pour  le  violon, 
pour  être  exécutés  sur  la  quatrième  corde 
seulement,  avec  accompagnement  de  piano 
par  Gustave  Carulli.  Ces  morceaux  ne  sont 
que  des  souvenirs  arrangés  par  l'auteur  de 
l’accompagnement.  Tntroduzione  o varia, 
sioni  in  sol  sut  tema  : Nel  cor  più  non  mi 
sento,  per  violino  solo.  Ce  morceau,  imprimé 
dans  l’ouvrage  de  Guhr  («opes  ce  nom),  sur 
Part  de  Paganini,  n’est  qu’un  à peu  près  re- 
cueilli de  mémoire.  Merveille  de  Paganini, 
ou  duo  pour  le  violon  seul  (en  ut)  ; dans  le 
même  ouvrage.  On  a publié  à Paris  et  à 
Berlin  le  Carnaval  de  Venise,  tel  que  le 
jouait  Paganini.  MU.  Ernst  et  Sivori  ont 
aussi  donné,  comme  des  traditions  exactes  de 
cette  plaisanterie  musicale,  des  versions  plus 
ou  moins  différentes,  sur  lesquelles  il  s'est 
élevé  des  discussions  dans  les  journaux.  La 
publication  du  véritable  Carnauaf  de  Venise, 
de  l’illustre  violoniste  (à  Paris, chcx  Schœnen- 
herger,  1851),  a mis  fin  aux  incertitudes  à 
cet  égard. 

Paganini  avait  compris  que  l’intérêt  atta- 
ché a ses  concerts  diminuerait  s’il  publiait  les 
compositions  qu’il  y faisait  entendre.  11  prit 
donc  la  résolution  de  ne  les  livrer  h l’impres- 
sion qu’après  avoir  achevé  scs  voyages  et 
s’être  retiré  de  la  carrière  d’artiste  exécutant. 
Il  ne  transportait  avec  lui  que  les  parties  d’or- 
chestre des  morceaux  qu’il  jouait  habituclle- 
mente  Jamais  personne  n’avait  vu  les  parties 
de  violon  solo  de  ces  comportions  ; car  il  re- 
doutait l'indiscrétion  des  personnes  qui  cher- 
UOUIt.  UIUV.  DES  «USICIENS.—  t.  TU 


chaient  à pénétrer  jusqu’à  lui.  Il  parlait  rare- 
ment de  ses  ouvrages,  même  à ses  amis  les 
plus  intimes;  en  sorte  qu’on  n’avait  que  des 
notions  vagues  sur  la  nature  et  le  nombre  de 
ses  productions.  M.  Conestabile  (auteur  d’une 
bonne  notice  sur  Paganini,  en  langue  ita-  ^ 
lienne),  qui  a fait  des  démarcha*  très-actives  f 
pour  connaître  la  vérité  sur  tout  ce  qui  con- 
cerne la  personne,  le  talent  et  les  succès  de 
Paganini,  a publié  dans  son  livre  le  catalogue 
qui  lui  a été  envoyé  de  toutes  les  œuvres  ma- 
nuscrites et  originales  de  l’artiste  célèbre  con- 
servées par  son  fils  ; on  y trouve  les  litres  des 
ouvrages  dont  voici  l’indication  : 1°  Quatre 
concertos  pour  violon  avec  les  accompagne- 
ments. 2°  Quatre  autres  concertos  dont  l’in- 
strumentation n’est  pas  écrite;  le  dernier  fut 
composé  à Nice  peu  de  temps  avant  la  mort  de 
Paganini.  3*  Variations  sur  un  thème  comique 
continué  par  l'orchestre  (?).  4"  Sonate  pour  la 
grande  viole  avec  orchestre.  5°  God  sace  the 
king,  varié  pour  violon  avec  orchestre.  6°  Le 
Streghe,  variations  sur  un  air  de  ballet,  avec 
orchestre.  7°  Variations  sur  Non  piu  mesta, 
thème  de  Cenerenlola.  8“  Grande  sonate  senti- 
mentale. 9“  Sonate  avec  variations.  10“  La 
Primavera  (le Printemps),  sonate  sans  accom- 
pagnement. 11“  Varsovie,  sonate.  12“  la  ci 
darem  la  mano.  15"  Le  Carnaval  de  Venise. 

14"  Di  tanti  palpili.  15“  Romance  pour  le 
chant.  1G“  Canlabile  pour  violon  et  piano. 

17“  Polonaise  avec  variations.  18"  Fantaisie 
vocale.  19”  Sonate  pour  violon  seul.  20“  Neuf 
quatuors  pour  violon,  alto,  violoncelle  et  gui- 
tare. 21°  Cantabile  et  valse.  22“  Trois  duos 
pour  violon  et  violoncelle.  23“  Autres  duos  et 
petites  pièces  pour  la  guitare. 

Beaucoup  de  ces  compositions  sont  incom- 
plètes. Celles  dont  on  a retrouvé  les  partitions 
originales  sans  lacunes  se  composent  de  deux 
concertos  en  m»  bémol  et  en  si  mineur  (c'est 
dans  celui-ci  que  se  trouve  le  célèbre  rondo 
de  la  Clochette),  d’un  allegro  de  sonate  avec 
orchestre,  intitulé  : Movimento  perpetuo  ; des 
fameuses  variations  le  Streghe  (les  Sorcières),  * 
avec  orchestre;  des  variations  sur  God  loue 
the  king,  avec  orchestre  ; des  variations  sur 
l’air  di  tanti  palpili,  avec  orchestre;  du 
Carnaval  de  Venise  (vingt  variations  sur 
Pair  vénitien  populaire  O Mammal)\  des  va- 
riations sur  le  thème  Non  più  mesta  accanto 
al  fuoco,  avec  orchestre  ; et  enfin,  de  soixante 
variations  en  trois  suites,  avec  accompagne- 
ment de  piano  ou  de  guitare,  sur  Pair  popu- 
laire connu  à Gènes  sous  le  litre  de  Baru- 
caba.  Le  thème  de  cet  air  est  très-court  ; le» 
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variations  sont  des  éludes  sur  différents 
genres  de  difficultés.  Elles  sont  un  des  der- 
niers ouvrages  de  Paganini;  il  les  écrivit  à 
Gènes,  au  mois  de  février  1835,  et  les  dédia  à 
son  ami,  M.  l’avocat  L.-G.  Germi.  Par  une 
singularité  inexplicable,  ces  études  ne  figurent 
pas  dans  la  liste  donnée  par  M.  Conestabile. 
Tous  ces  ouvrages  ont  été  publiés  en  1851  et 
1852,  chez  Schnpnenberger,  à Paris.  Ainsi 
qu’on  le  voit,  ils  sont  au  nombre  de  neuf  seu- 
lement, parce  que  ce  sont  les  seuls  qui  soient 
complets.  Il  est  regrettable  que  parmi  ces 
productions  ne  figure  pas  le  magnifique  con- 
certo en  ré  mineur  que  le  grand  artiste  avait 
écrit  pour  Paris,  et  qu’il  exécuta  à son  troi- 
sième concert,  dans  la  salle  de  l’Opéra,  le 
25  mars  1831  , ainsi  que  la  grande  sonate  mi- 
litaire sur  la  quatrième  corde,  avec  orchestre, 
dans  laquelle  il  déployait  une  merveilleuse  ha- 
bileté sur  une  étendue  de  trois  octaves,  par 
les  sons  harmoniques,  la  prière  de  Moïse , 
dans  laquelle  il  n’était  pas  moins  admirable, 
et,  enfin,  les  variations  sur  le  thème  Net  cor 
piu  non  mi  sento.  Que  sont  devenus  ces  ou- 
vrages, et  comment  ont-ils  pu  s’égarer  en 
dépit  des  précautions  minutieuses  de  l’artiste? 

Un  grand  mérite  se  révèle  dans  les  compo- 
sitions de  Paganini,  tant  par  la  nouveauté  des 
idées  que  par  l’élégance  de  la  forme,  la  ri- 
chesse de  l’harmonie  et  les  effets  de  l’instru- 
mentation. Ces  qualités  brillent  surtout  dans 
les  concertos;  toutefois,  ces  œuvres  avaient 
besoin  de  la  magie  de  son  talent  pour  produire 
l’effet  qu’il  s’élail  proposé.  Les  difficultés  n'y 
sont  point  inabordables  pour  les  violonistesde 
premier  ordre,  mais  elles  exigent  un  travail 
qui  se  fait  sentir  dans  l’exécution  : chez  lui, 
au  contraire,  elles  étaient  $i  familières,  qu’il 
semblait  s’en  jouer,  et  qu’il  y portait  une  jus- 
tesse et  une  sûreté  merveilleuses.  De  tous  les 
violonistes,  Sivori  est  à peu  près  le  seul  qui 
joue  les  concertos  de  Paganini  dans  ses  con- 
certs. 

Beaucoup  de  notices  sur  la  vie  et  le  talent  de 
Pagauini  ont  été  publiées  soit  dans  des  re- 
cueils, soit  séparément  ; les  principales  sont  : 
1°  Paganini’*  Leben  und  Treiben  als  Kunst- 
ler  und  als  Mensch  (Vie  et  aventures  de  Paga- 
nini, considéré  comme  artiste  et  comme 
homme);  Prague,  Calve,  1830,  in  8°  de  quatre 
cent  dix  pages.  M.  Scholtky,  professeur  à 
Prague,  est  auteur  de  ce  livre,  qui  n’est  en 
quelque  sorte  qu’une  compilation  des  jour- 
naux allemands  : on  y trouve  le  portrait  «le 
l’artiste.  Un  extrait  de  cet  ouvrage  par  M.  Lu- 
dolfVinata,  a paru  à Hambourg  sous  ce  titre: 


2°  Paganini* s Leben  und  Charakter  (Vie  et 
caractère  de  Paganini),  in-8°.  3®  Paganini 
in  seinem  Reiseveagen  und  Z immer,  »n 
seinen  redseligen  Stunden , in  gesellschaft- 
tichen  Zirkeln  und  seinen  Concerten  (Paga- 
nini dans  sa  chaise  de  poste  et  dans  sa 
chambre,  etc.);  Brunswick,  Vieweg,  1830, 
in-8°  de  soixante-huit  pages.  M.  Georges 
Harry’s,  auteur  de  cet  écrit,  Anglais  d’origine, 
attaché  à la  cour  de  Hanovre,  a suivi  Paganini 
dans  toute  l’Allemagne,  et  lui  fut  attaché  pen- 
dant près  d’une  année,  en  qualité  de  secré- 
taire, pour  l’étudier  comme  hopime  et  comme 
artiste,  dans  le  but  d’écrire  cette  notice,  où 
Paganini  trouvait  de  l’exactitude.  4°  M.  Schütz, 
professeur  à Halle,  est  auteur  d’un  écrit  inti- 
tulé : Leben , Char  acier  und  Kunst  de*  Rit- 
ters  Nie . Paganini't  (Vie,  caractère  et  art 
du  chevalier  Nicolas  Pagaoini);  Ilmenau, 

1830,  in-8w.  5°  Notice  sur  le  célèbre  violoniste 
Nicolas  Paganini,  par  M.  J.  Imbert  de  la 
Phalèque;  Paris,  E.  Guyot,  in-8°  de  soixaB.tr- 
six  pages,  avec  portrait  (voyez  sur  cet  écrit  la 
Revue  musicale , i.  VII,  p.  33).  6°  Paganini, 
sa  vie,  sa  personne  et  quelques  mots  sur  son 
secret , par  G.-E . Anders;  Paris,  Deiaunay, 

1831,  in-8#  de  trois  feuilles  (r^yrs  sur  cet 
écrit  la  Revue  musicale,  t.  XI,  p.  46).  7®  Pa - 
ganini  et  de  Bériot,  ou  Avis  aux  artistes 
qui  se  destinent  d l'enseignement  du  violon, 
par  Fr.  Fayolle;  Paris,  Legouest,  1851, 
in-8°  (voyez  sur  cet  opuscule  la  Revue  musi- 
cale, l.  XI,  pp.  97-100,  105-107).  Bennali 
avait  composé  une  Notice  physiologique  sur 
le  célèbre  violoniste  Paganini,  qu’il  a lue  à 
l’Académie  royale  des  sciences,  en  1831,  et 
dont  il  a été  publié  des  extraits  dans  la  Revue 
musicale  (t.  XI,  p.  113-116);  ce  morceau  n’a 
pasété  imprimé.  8"  Fitadi Niccolo  Paganini 
da  Genova,  scritta  ed  illustrata  da  Gian- 
carlo  Conestabile,  socio  di  varie  accademie; 
Perugia,  1851,  I vol.  gr.  in-8°  de  317  pages, 
avec  le  portrait  de  Paganini.  9°  Notice  bio- 
graphique sur  Niccolo  Paganini , suivie  de 
l'analyse  de  ses  ouvrages , et  précédée  d’une 
esquisse  de  l’histoire  du  violon , par  F. -J. 
Fétis.  Paris,  Schœnenberger,  1 85 1 , gr.-in-8°, 
de  95  pages.  J’écrivis  cette  notice  à la  sollicita- 
tion deSchœnenberger,  éditeur  desœuvres  post- 
humes de  Paganini.  M.  Wellington  Guernsry 
en  a fait  une  traduction  anglaise  intitulée  : 
Biographical  notice  of  Nicolo  Paganini, 
followed  by  an  analysis  ofhis  compositions , 
and  prtceded  by  a sketch  of  the  history  of 
of  the  violin,  etc.  London,  Scholt  and  Co., 
1852,  gr.  in-8°. 
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PAG  AH O (Thomas),  compositeur  napoli- 
tain, vécut  dans  le  dix-buitième  siècle.  Les 
circonstances  de  sa  rie  sont  ignorées  : on  sait 
seulement  qu'il  écrivit  pour  l'église  des  PP.  de 
l'Oratoire,  à Naples,  les  oratorios  dont  voici 
les  litres  : La  Ravina  degli  Angdi;  la  For - 
nace  di  Babilonia;  V Assumions  di  Maria 
santissima ; il  Giudizio  particolare;  la 
Croce  di  Costantino;  la  Morte  di  Maria 
santissima ; la  Memoria  del  Paradiso;  la 
Memoria  dell * Infer  no;  la  Morte;  la  Sama- 
ritana;  P Anima  purgante;  la  Maddalena; 
Je  Redenzione;  Gesù  neW  orto.  Tous  ces  ou- 
vrages sont  conservés  dans  les  archives  de 
l'Oratoire,  à Naples. 

PAGENDARÜl  (Jacques),  canfor  à Lu- 
beck, naquit  à Hervordeo,  le  0 décembre 
1646.  Après  avoir  fréquenté  les  écoles  d’Hil- 
dcsheira  et  de  Magdebourg,  Il  suivit  les  cours 
des  universités  d'Helmstadt  et  de  Willen- 
berg.  En  1670,  il  obtint  la  place  de  cantor  à 
Osnabrück,  et  neuf  ans  après  il  eut  le  même 
emploi  à Lubeck,  où  il  fut  installé  le  28  août 
1679.  A cette  occasion,  il  prononça  un  dis- 
cours sur  la  musique,  qui  n'a  point  été  im- 
primé. Il  mourut  le  14  janvier  1706,  après 
avoir  rempli  honorablement  ses  fonctions 
pendant  vingt-sept  années.  On  a de  sa  com- 
position : Cantiones  sacra»,  quæ  coetus  Lube- 
censis  scolatl.  sub  horarum  intervallis  ca- 
nere  cons  unit  ; Lubeck,  in-8®. 

PAGI  (François),  né  à Lambcsc,  en  1654, 
entra  de  bonne  heure  dans  l'ordre  des  Corde- 
liers. Après  avoir  enseigné  quelque  temps  la 
philosophie,  il  ohliul  de  ses  supérieurs  la  per- 
mission de  se  livrer  entièrement  aux  travaux 
littéraires  cl  aux  recherches  de  chrouoiogic  ; 
mais  une  chute  qu'il  fit  le  contraignit  à un 
repos  absolu,  et  après  avoir  langui  onze  an9, 
il  mourut  à Orange,  le  21  janvier  1721.  On  a 
de  lui  : Breviarium  historico-chronologico- 
criticum , illustrium  Pontificum  romanorum 
gesta , conciliorum  generalium  acta,  etc. 
complectens  ; Anvers  (Genève),  1717-27, 
4 vol.  iu-4°.  On  y trouve  des  recherches  inté- 
ressantes sur  les  encouragements  donnés  par 
les  papes  à la  musique  d'église. 

PAGIN  (André-Noël),  violoniste  célèbre, 
né  à Paris  en  1721  (1),  fil  dans  sa  jeunesse  un 
voyagecn  Italie  dan»  ledesscind'entendreTar- 
tini,  dont  il  reçut  des  leçons.  De  retour  à Paris, 
il  se  fi 4 entendre  au  concert  spirituel  en  1750. 
D'abord  il  y eut  de  brillants  succès;  mais  sa 

(I)  C’ect  par  erreur  que  Cfcoroa  et  Fayolle,  d'après 
Gerbrr,  l'ont  fait  naître  en  1730;  Beiïara  a tèrifié  l'année 
de  sa  naissance  d'apre»  des  acteauthentiques. 
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persévérance  à ne  jouer  que  de  la  musique  de 
son  maître  parut  aux  musiciens  français  une 
insulte  pour  les  violonistes  nationaux  ; ils  se 
liguèrent  contre  lui,  et  lui  firent  donner  un 
jour  des  applaudissements  ironiques,  qui  lui 
firent  prendre  la  résolution  de  ne  plus  pa- 
raître en  public.  Le  duc  de  Clermont,  son  pro- 
tecteur, le  consola  de  sa  disgrâce,  en  lui 
accordant  dans  sa  maison  un  emploi  honorable, 
dont  le  traitement  était  de  six  mille  francs , 
suivant  ce  que  rapporte  Burney  ( The  présent 
State  of  Music  in  France  and  Italy,  p.  44). 
Depuis  celte  époque,  Pagin  cessa  de  faire  sa 
profession  de  la  musique,  et  ne  se  fit  plus 
entendre  que  dans  les  salons  de  quelques 
grands  seigneurs  , et  chez  ses  amis.  En 
1770,  Burney  l'entendit  à Paris,  et  admira  la 
belle  qualité  de  son  qu'il  tiraitdc  l'instrument, 
son  expression  dans  l'adagio,  et  la  légèreté  de 
son  archet  dans  les  traits  brillants.  L'époque 
de  la  mort  de  ce  virtuose  est  ignorée.  On  a 
gravé  de  sa  composition  à Paris,  en  1748,  six 
sonates  pour  violon,  avec  basse.  Cartier  a 
inséré  l'adagio  de  la  sixième  dans  sa  Division 
des  écoles  de  violon,  sous  le  n®  139. 

PAGLIARD1  (Jean-Marie),  compositeur 
florentin,  fut  maître  de  chapelle  du  grand-duc 
de  Toscane  dans  la  seconde  moitié  du  dix- 
septième  siècle.  Parmi  les  opéras  dont  il  a 
composé  la  musique,  on  remarque  : 1 0 C'ait- 
gula  délirante , représenté  à Venise,  en  1672; 
2°  Lisimacco,  idem,  en  1673;  3°  Numa  Pom- 
pilio,  idem,  en  1674. 

PAINCTRE  (Claude  LE).  Voyez  LE 
PEII>THE. 

P AI  NI  (Ferdinand),  né  à Parme,  vers 
1775,  reçut  des  leçons  de  contrepoint  de 
Ghiretti,  et  se  livra  à la  composition  drama- 
tique. Il  donna  à Milan,  à Parme  et  à Venise 
quelques  opéras  dont  plusieurs  obtinrent  du 
succès.  Parmi  ces  ouvrages  on  remarque  : 
1°  La  Giardiniera  brillante.  2°  Il  Portan - 
tino.  3®  La  Figlia  dell’  aria.  4®  La  Came - 
riera  astuta.  5®  Marc- Antonio. G®  La  Moglie 
saggia.  Ce  dernier  opéra  a été  joué  au  théâtre 
Re  de  Milan,  dans  la  saison  du  carnaval,  en 
1815.  Je  n'ai  pas  de  renseignements  sur  la 
suite  de  la  carrière  de  cet  artiste. 

PA1SIRLE  (....),  flûtiste  et  compositeur 
français,  vécut  en  Angleterre  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-septième  siècle.  Il  était  a Lon- 
dres vers  1680.  On  connaltde  lui  des  trios  pour 
instruments  qui  ont  été  publiés  à Londres, 
sous  ce  litre  : Mustek  perfonned  before  her 
Majesty  and  lhe  tiew  King  of  Spain,  being 
overturcs  3 (Musique  exécutée  devant  Sa  Ma- 
27. 
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jesté  et  le  nouveau  roi  d'Espagne,  consistant 
en  trois  ouvertures).  Paisible  est  aussi  auteur 
des  ouvrages  dont  les  titres  suivent  : 
1°  Pièces  à (rois  et  quatre  parties  pour  les 
flûtes , violons  et  hautbois;  Amsterdam, 
Roger.  2°  Quatorze  sonates  à deux  flûtes; 
ibid.  3*  Six  sonates  d deux  flûtes;  ibid. 

PAISIBLE  (....),  violoniste  distingué, 
naquit  à Paris,  en  1745,  et  reçut  des  leçons 
de  Gaviniès.  Son  talent  et  la  protection  de  son 
maître  le  firent  entrer  dans  l’orebestre  du 
concert  spirituel  et  dans  la  musique  de  la 
duchesse  de  Bourbon-Conti.  Le  désir  de  se 
faire  connaître  lui  fit  parcourir  ensuite  une 
partie  de  la  France,  les  Pays-Bas,  l'Allema- 
gne , et  le  conduisit  à Saint-Pétersbourg. 
Partout  il  recueillit  des  applaudissements. 
Il  avait  espéré  de  se  faire  connaître  de  l'im- 
pératrice Catherine,  mais  Lolli , alors  au 
service  de  cette  souveraine,  sut  l'écarter  par 
ses  intrigues.  La  recette  de  deux  concerts 
qu'il  donna  n'ayant  pu  suffire  à son  entretien, 
il  s'engagea  au  service  d'un  seigneur  russe, 
qui  le  conduisit  à Moscou  ; mais  bientôt  les  dé- 
goûts de  cette  position  la  lui  firent  aban- 
donner. Il  essaya  de  donner  encore  des  con- 
certs, dont  les  frais  absorbèrent  le  produit. 
Demeuré  sans  ressources,  il  ne  lui  restait  plus 
qu'à  donner  des  leçons  ; mais  il  ne  put  s'y  ré- 
soudre, dans  la  crainte  de  porter  préjudice  à 
son  talent.  Il  promit  à ses  créanciers  qu'il  se 
libérerait  envers  eux  dès  qu'il  serait  retourné  à 
Saint-Pétersbourg;  mais  arrivé  dans  celle  ville, 
et  n'y  trouvant  pas  les  ressources  qu’il  avait 
espéré,  il  se  tua  d'un  coup  de  pistolet,  en 
1781,  laissant  une  lettre  où  il  priait  ses  amis 
de  payer  ses  dettes  avec  le  produit  de  la  vente 
de  son  violon  et  de  ses  autres  efTets,  dont  la 
valeur  surpassait  de  beaucoup  la  somme  de 
dix-sept  cents  roubles  qu'il  devait.  Telle  fut 
la  fin  déplorable  de  cet  artiste,  dont  le  talent 
méritait  un  meilleur  sort.  On  a gravé  de  sa 
composition  : 1°  Deux  concertos  pour  le 
violon,  op.  1 ; Paris.  2°  Six  quatuors  pour 
deux  violons,  alto  et  basse,  op.  2;  Londres. 
3°  Six  idem,  op.  3;  Paris. 

PAISIELLO  (J eau),  compositeur  célèbre, 
fils  d'un  artiste  vétérinaire,  naquit  à Tarente, 
le  9 mai  1741.  Dès  l'àge  de  cinq  ans,  ses  pa- 
rents le  firent  entrer  au  collège  des  jésuites 
du  lieu  de  sa  naissance.  Le  chevalier  Girolamo 
Carducci,  noble  tarentin  et  compositeur, 
ayant  remarqué  pendant  le  chant  des  offices 
que  le  jeune  Paisiello  était  doué  d'une  belle 
voix  de  contralto  cl  d'une  oreille  musicale, 
lui  fit  chanter  de  mémoire  quelques  solos,  et 


fut  si  satisfait  de  son  intelligence,  qu'il  donna 
à ses  parents  le  conseil  de  l'envoyer  étudier  A 
Naples,  sous  la  direction  de  quelque  maître 
habile.  Ceux-ci  eurent  d'abord  beaucoup  de 
peine  à se  décider  à se  séparer  de  leur  fils; 
mais  ses  heureuses  dispositions  pour  la  mu- 
sique leur  firent  prendre  enfin  la  résolution, 
de  lui  faire  étudier  cet  art,  et  après  l'avoir 
confié  à un  prêtre,  nommé  dom  Charles  Resta, 
pour  lui  en  enseigner  les  éléments,  son  père 
le  conduisit  à Naples,  au  mois  de  juin  1754, 
et  parvint  à le  faire  admettre  comme  élève 
au  Conservatoire  de  S.  Onofrio,  alors  dirigé 
par  Durant*.  Ce  savant  maître  touchait  alors 
à la  fin  de  sa  glorieuse  carrière;  cependant, 
il  eut  bientôt  discerné  l'heureuse  organisation 
de  son  nouvel  élève;  il  lui  donna  des  leçons 
dans  lesquelles  il  fut  remplacé,  deux  ans 
après,  par  Cotumacci  et  Abos,  lesquels  pro- 
fessaient les  mêmes  doctrines.  Après  cinq  ans 
de  séjour  dans  l'école,  Paisiello  obtint  le  titre 
de  maestrino  primario , c'est-à-dire,  élève 
répétiteur.  Pendant  quatre  autres  années,  il 
écrivit  des  messes,  psaumes,  motets,  orato- 
rios, et  pour  marquer  la  fin  de  ses  études, 
en  1703,  il  composa  un  intermède  qui  fut 
exécuté  sur  le  petit  théâtre  du  Conservatoire. 
Le  charme  mélodique  et  la  louche  légère  de 
celte  première  production  dramatique  eurent 
du  retentissement  en  Italie  ; ces  qualités,  aux- 
quelles le  compositeur  a dû  la  plupart  de  ses 
succès,  lui  procurèrent  immédiatement  l'avan- 
tage d’étre  appelé  à Bologne,  pour  y écrire 
deux  opéras boufTes, Za  Pupilla  et  II  Mondo 
a rovescio , au  théâtre  Marsigli.  Leur  succès 
eut  tant  d’éclat,  quo  la  réputation  du  jeune 
compositeur  s'étendit  en  un  instant  dans  toute 
l'Italie.  Modène  l’appela  pour  écrire  l'opéra 
bouffe  intitulé  La  flladama  umorista,  et 
deux  opéras  sérieux  ( Demetrio  et  Artaserse). 
A Parme,  les  trois  opéras  bouffes  Le  Virtuose 
ridicole,  Il  Négligente , I Bagni  di  Albano, 
justifièrent  et  accrurent  l’opinion  déjà  formée 
de  son  talent.  Appelé  à Venise,  il  y vit  le  plus 
brillant  spccès  couronner  ses  opéras  II  Ctar- 
loue,  L*Amore  in  ballo,  et  La  Pescatrice. 
Bientôt  après  il  reçut  un  engagement  pour 
Rome.  Rome,  alors  l'arbitre  de  la  renommée 
des  musiciens  de  l’Italie,  y mettait  le  sceau,  et 
quelquefois  y portait  un  échec,  par  la  sévérité 
ou  par  le  caprice  de  ses  jugements.  Paisiello 
ne  fut  point  effrayé  du  dangereux  honneur 
qui  lui  était  réservé.  Ce  fut  là  qu’il  écrivit  II 
Marchesedi  Tulipano,  délicieuse  composition 
qui  fut  accueillie  dans  toute  l'Europe  par  une 
vogue  sans  exemple  à celte  époque,  et  dont  la 
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traduction  commença,  vingt  ans  plus  tard,  la 
réputation  du  chanteur  français  Martin,  à 
rOpéra-Comique.  Cependant  une  dernière 
épreuve  difficile  était  réservée  à Paisiello,  car 
on  Pappelait  à Naples,  où  brillaient  de  grands 
artistes  dont  il  allait  devenir  le  rival.  A leur 
tête  était  Piccinni,  alors  le  plus  illustre  com- 
positeur dramatique  de  l'Italie.  Paisiello,  dit 
Quatreraère  de  Quincy  dans  sa  notice  sur 
ce  maître,  se  garda  bien  de  lui  faire  soup- 
çonner la  moindre  prétention  de  se  mettre  en 
parallèle  avec  lui.  Il  n'en  approchait  qu'avec 
la  soumission  d’un  inférieur,  avec  tous  les 
.égards  d'un  élève  docile,  laissant  à ses  propres 
ouvrages  le soindepréparerauraallreun  com- 
pétiteur dangereux.  Quelques  succès  d'éclat, 
•entre  lesquels  on  remarque  celui  de  VIdolo 
• Cinese , achevèrent  de  placer  Paisiello  au 
nombre  des  compositeurs  italiens  de  premier 
ordre.  Ce  dernier  opéra  fut  joué  dans  l'inté- 
rieur du  palais,  sur  le  petit  théâtre  de  la  cour; 
honneur  qui,  jusqu'alors,  c'avait  été  accordé 
qu'aux  opéras  sérieux.  Venise,  Rome,  Milan, 
Turin,  appelèrent  tour  à tour  et  â plusieurs 
reprises  son  auteur,  dont  la  prodigieuse  fécon- 
dité égalait  le  talent.  Le  départ  de  Piccinni 
pour  la  France  aurait  laissé  Paisiello  à Naples 
sans  rivaux,  si  le  jeune  Cimarosa  ne  lui  eût 
préparé  de  dangereuses  luttes.  Il  est  pénible 
d'avouer  que  ce  ne  fut  pas  seulement  avec  les 
armes  du  talent  que  Paisiello  se  mesura  contre 
lui,  et  qu'en  plus  d'une  occasion  il  eut  recours 
à l'intrigue,  aux  cabales,  pour  empêcher,  ou 
du  moins  pour  atténuer  les  succès  de  son 
émule.  Les  mêmes  moyens  furent  employés 
par  lui  contre  Guglielmi,  lorsque  celui-ci  re- 
vint de  Londres,  après  une  absence  de  quinze 
ans,  avec  une  verve  de  talent  qui  ne  semblait 
pas  devoir  se  trouver  dans  un  homme  de  son 
âge. 

En  1772,  Paisiello  épousa  Cécile  Pallini, 
avec  laquelle  il  vécut  heureux  pendant  une 
longue  suite  d'années.  Ce  fut  dans  le  même 
temps  qu'il  écrivit  la  cantate  Peleo,  qui  fut 
chantée  au  théâtre  de  Naples,  à l'occasion  du 
mariage  du  roi  Ferdinand  IV  avec  Marie  Ca- 
roline d'Autriche.  Cet  ouvrage  fut  suivi  de 
VArabo  cortese , de  le  Trame  per  amore , de 
Lucio  Papirio , d’Apostolo  Zeno,  d 'Olimpia, 
de  Demetrio , et  d'Arlaterse,  de  Métastase. 
Parmi  ses  ouvrages  de  cette  époque  se  trouve 
aussi  une  messe  de  Requiem  avec  chœur  et 
orchestre,  écrite  pour  les  funérailles  du  prince 
Gennaro  de  Bourbon.  A ces  productions  suc- 
cédèrent avec  rapidité  II  Furbo  mal  accorto, 
Don  Anchise  Campanone,  II  Tamburo  nol - 


turno,  la  Ditcordia  fortunala,  et  Dal  Finto 
il  vero.  Appelé  à Venise,  Paisiello  y écrivit 
V Innocente  fortunala  et  la  Frascatana , 
charmante  composition  où  se  trouvent  de 
suaves  mélodies;  puis  il  alla  composer  deux 
opéras  à Milan  et  douze  quatuors  pour  clave- 
cin, deux  violons  et  alto  dédiés  à l'archidu- 
chesse Beatrix,  gouvernante  de  Milan.  Enfin, 
une  multitude  d'ouvrages  de  tout  genre  suivit 
ceux-li. 

Le  due  Conlesse  et  la  Disfatta  di  Daria 
venaient  de  mettre  le  sceau  à la  réputation  de 
Paisiello,  à Rome,  en  1776  (1),  lorsque  des 
ofTres  avantageuses  lui  parvinrent  à la  fois  de 
Vienne,  de  Londres  et  de  Saint-Pétersbourg; 
il  accepta  celles  de  l'impératrice  Catherine,  et 
le  25  juillet  de  la  même  année,  il  s'éloigna  de 
Naples  pour  se  rendre  en  Russie.  Le  traite- 
ment qui  lui  avait  été  accordé,  et  les  divers 
avantages  dont  il  jouissait  avaient  porté  son 
revenu  à neuf  mille  roubles,  qui  représentaient 
alors  une  somme  d'environ  trente  mille  francs. 
Jamais  situation  si  magnifique  n'avait  été 
celle  d'un  compositeur  dramatique;  mais  1a 
fécondité  de  Paisiello,  pendant  les  huit  années 
de  son  séjour  en  Russie,  égala  la  libéralité  de 
Catherine.  Au  nombre  des  compositions  qu'il 
écrivit  au  service  de  la  cour  de  Saint-Péters- 
bourg, on  remarque  : La  Serva  padrona,  Il 
Matrimonio  inaapettato,  Il  Barbiere  di  Si - 
viglia,  I Filotoji  immaginari,  La  Finta 
Amante,  ouvrage  composé  pour  l’entrevue 
de  Catherine  avec  Joseph  II,  à Mohilow,  Il 
Mondo  délia  Luna,  La  Nitteti.  Lucinda  ed 
Armidoro,  Alcide  al  Divio,  Achille  inSciro, 
des  cantates  et  des  pièces  de  piano  pour  la 
grande-duchesse  Marie  Fcderowna.  Quelques- 
unes  de  ces  productions  sont  comptées  parmi 
les  plus  belles  de  l’auteur.  Comblé  des  faveurs 
de  Catherine,  Paisiello  reprit  le  chemin  de 
l'Italie  après  huit  ans  de  séjour  à la  cour  de 
Saint-Pétersbourg,  s'arrêtant  d'abord  à Var- 
sovie, où  il  composa  l’oratorio  de  laPasaion, 
sur  le  poème  de  Métastase,  pour  le  roi  Ponia- 
towski, puis  à Vienne,  où  il  écrivit  pour  l'em- 
pereur Joseph  II  douze  symphonies  concertées 
à grand  orchestre,  et  l'opéra  bouffe  II  Re 
Teodoro,  qui  renferme  un  septuor  devenu 
célèbre  dans  toute  l’Europe,  délicieuse  com- 

(I)  Dan»  la  première  édition  de  la  fhographie  unieer- 
ttlle  Jet  mmtieitni,  j’ai  placé  la  date  de  la  représentation 
de  cet  outrage,  ainsi  que  le  départ  de  Paisiello  pour  la 
Russie  en  1777;  mais  la  notice  sur  ce  maître  par  M.  le 
comte  Folcliino  Scbinl,  dont  il  sera  parlé  plus  loin,  et 
surtout  un  travail  plein  d’érudition  et  encore  inédit  de 
M.  Farrcnc,  m’ont  démontré  que  ces  deuv  circonstance* 
de  la  vie  du  célèbre  compositeur  ont  eu  lieu  en  (776. 
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position  d’un  genre  absolument  neuf  alors,  et 
modèle  de  suavité,  d’élégance  et  de  verve 
comique. 

Cependant,  au  moment  même  où  sa  bril- 
lante imagination  enfantait  ce  bel  ouvrage,  le 
bruit  se  répandait  à Rome  que  Paisiello  avait 
ressenti  l’influence  des  glaces  du  Nord.  L’ori- 
gine de  celte  opinion  se  trouvait  dans  les  par- 
titions du  Barbier  de  Séville , de  1 Filotofi 
immaginari,el  de  II  Mondo  délia  Luna, qui, 
transportées  en  Italie,  n’avaient  pas  paru 
empreintes  du  charme  répandu  dans  les  ou- 
vragesdc  la  jeunesse  de  leur  auteur.  Soumis  à 
l’impression  du  goût  des  peuples  du  Nord 
pour  des  combinaisons  plus  fortes  que  celle 
des  airs,  objets  de  la  passion  exclusive  des 
Italiens,  il  avait  multiplié  dans  ces  partitions 
les  morceaux  d’ensemble,  et  avait  jeté  dans 
la  coupe  des  ouvrages  une  variété  de  moyens 
et  d’effets  dont  le  mérite  était  mal  apprécié 
par  ses  compatriotes.  Une  sorte  de  prévention 
défavorable  l’accueillit  donc  lorsqu’il  se  rendit 
â Rome,  pour  y écrire,  au  carnaval  de  1785, 
/opéra  bouffe  L'Amor  ingegnoso.  La  pièce, 
d’abord  accueillie  avec  froideur,  se  vit  me- 
nacée d’une  chute  au  finale  du  premier  acte, 
et  ne  se  releva  qu’au  second.  Blessé  de  l’idée 
de  l’affront  qu’il  avait  seulement  entrevu, 
Paisiello,  habitué  depuis  longtemps  à ne  ren- 
contrer que  des  succès,  se  promit  de  ne  plus 
écrire  pour  les  théâtres  «le  Rome,  et  l’on 
remarque  en  effet  qu’il  n’accepta  plusd’enga 
gement  pour  cette  ville.  Il  est  singulier  que 
les  Romains,  après  avoir  montré  si  peu  de 
penchant  pour  les  ouvrages  écrits  par  le 
compositeur  en  Russie,  aient  ensuite  éprouvé 
tant  de  sympathie  pour  son  Barbier  de  Sé- 
ville, qu’ils  voulurent  faire  expier  â Rossini 
l’audacieuse  entreprise  d’une  musique  nou- 
velle sur  le  même  sujet. 

Niples,  où  la  faveur  du  roi  fixa  l’artiste 
célèbre,  obtint  depuis  lors  presque  seule  les 
fruits  d’une  imagination  dont  l’âge  semblait 
accroître  l’activité.  Il  y passa  treize  années 
qui  furent  marquées  par  la  composition  de 
quelques-uns  de  scs  plus  beaux  ouvrages,  de 
ceux  où  l’on  remarque  surtout  une  sensibilité, 
une  éloquence  de  coeur  dont  la  source  n’était 
pourtant  que  dans  sa  tête.  Telles  sont  les  par- 
titions de  la  Mol  inara,  de  Nina,  des  Zin- 
gari  in  fiera,  qui  virent  le  jour  à celte  époque 
de  la  vie  de  Paisiello.  L’absence  de  Gimarosa, 
celle  de  Gugliclmi,  le  laissaient  â Naples  sans 
compétiteur;  car  aucun  autre  musicien  de 
celte  époque  ne  pouvait  prétendre  à se  poser 
comme  son  rival.  A son  retour  de  Russie,  il 


fut  chargé  par  le  roi  Ferdinand  IV  de  la  direc- 
tion de  sa  chapelle,  avec  un  traitement  de 
douze  cents  ducats.  En  1788,  le  roi  de  Prusse 
lui  fil  faire  des  offres  avantageuses,  pour 
l’engager  à se  rendre  à Berlin  ; mais  Paisiello 
n’accepta  pas  cette  invitation,  et  resta  fidèle  à 
l'engagement  qu’il  avait  contracté  avec  U 
cour  de  Naples.  Invité  bientôt  après  â faire 
un  second  voyago  en  Russie,  il  allégua  les 
mêmes  motifs  qui  lui  avaient  fai.  refuser  les 
offres  du  roi  de  Prusse.  Enfin,  des  proposi- 
tions lui  furent  faites  pour  l'attirer  à Londres; 
ne  pouvant  s’y  rendre,  U envoya  à l’entrepre- 
neur du  théâtre  italien  de  cette  ville  la  parti- 
tion de  la  Locanda,  opéra  boufTe  qui  fut  joué 
ensuite  à Naples,  avec  l’addition  d'un  quin- 
tette, sous  le  titre  de  II  Fanatico  in  Berlina. 
En  1797,  le  général  Bonaparte  mit  au  con- 
cours la  composition  d’une  marche  funèbre,  à 
l’occasion  de  la  mort  du  général  Hoche  ; Pai- 
siello et  Cherubini  envoyèrent  chacun  le  mor- 
ceau demandé,  et  le  général  décida  en  faveur  de 
Paisiello,  quoiqu’en  cette  circonstance  l’au- 
teur de  Nina  ne  pût  soutenir  la  comparaison 
avec  celui  de  Médée.  Deux  ans  après,  une  ré- 
volution éclata  â Naples  ; la  cour  se  retira  en 
Sicile,  et  le  gouvernement  prit  la  forme  ré- 
publicaine. Effrayé  par  la  perte  de  ses  emplois 
et  inquiet  sur  son  avenir,  Paisiello,  qui  n'avait 
pas  quitté  Naples,  parut  adopter  les  principes 
de  ce  gouvernement,  et  obtint  le  titre  et  le 
traitement  de  directeur  de  la  musique  natio- 
nale. Dans  les  réactions  qui  suivirent  la  res- 
tauration de  la  monarchie,  on  lui  fit  un  crime 
de  ses  démarches  et  de  la  position  qu’il  avait 
occupée  pendant  les  temps  de  trouble;  il 
tomba  dans  la  disgrâce  de  la  reine,  perdit  sai 
qualité  de  maître  de  chapelle  du  roi,  et  fut 
privé  de  ses  appointements.  Pour  obtenir  son 
pardon,  il  ne  lui  fallut  pas  moins  de  deux  ans 
d’humbles  soumissions,  de  témoignages  de 
repentir  feint  ou  véritable,  et  de  sollicitations 
des  personnages  les  plus  considérables  de  la 
cour.  Enfin  son  titre  et  ses  émoluments  lui 
furent  rendus;  mais  peu  de  temps  après,  le 
premier  consul  Bonaparte  le  fil  demanderai! 
roi  de  Naples,  pour  organiser  et  diriger  sa 
chapelle  : Ferdinand  IV  donna  l'ordre  â Pai- 
siello de  se  rendre  à Paris,  et  cet  artiste 
célèbre  y arriva  au  mois  de  septembre  1803. 
Le  premier  consul  traita  son  musicien  de  pré- 
dilection avec  magnificence;  car  une  somme 
considérable  lui  fut  payée  pour  ses  dépenses 
de  voyage,  on  lui  donna  un  logement  splendi- 
dement meublé,  un  rarrosse  de  la  cour,  douze 
mille  francs  de  traitement,  et  une  gralifica- 
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tion  annuelle  de  dix-huit  mille  francs.  Les 
grands  musiciens  que  la  France  possédait 
alors  ne  virent  pas  sans  une  sorte  de  dépit  une 
préférence  si  marquée  accordée  à un  artiste 
étranger,  dont  ils  n'estimaient  peut-être  pas 
eux-mêmes  le  mérite  à sa  juste  valeur.  Une 
lutte  secrète  s'engagea  entre  les  partisans  de 
Paisiello  et  le  Conservatoire  ; Méhul  fit  contre 
l'engouement  pour  la  musique  italienne  la 
triste  plaisanterie  de  l’Jrato,  et  par  repré- 
sailles, Paisiello  ne  s'entoura,  dans  la  compo- 
sition de  la  chapelle  des  Tuileries,  que  des 
antagonistes  de  Méhul  cl  de  Cherubini.  Dans 
les  notes  qu'il  a fournies  à Choron  pour  sa 
biographie,  il  dit  que  les  emplois  de  directeur 
de  l'Opéra  et  du  Conservatoire  lui  furent 
offerts  et  qu'il  les  refusa  ; mais  ce  fait  manque 
d'exactitude,  au  moins  à l'égard  du  Conserva- 
toire, car  cette  école  était  alors  dans  l'état  le 
plus  prospère  et  Sarrette  déployait  dans  son 
administration  un  talent  incontestable. 

Il  n'existait  point  k Paris  de  musique  pour 
le  service  de  la  chapelle  du  premier  consul; 
Paisiello  écrivit  pour  cette  chapelle  seize 
offices  complets,  composés  de  messes,  motets 
et  antiennes.  Il  composa  aussi  pour  le  cou- 
ronnement de  Napoléon,  en  1804,  une  messe 
et  un  Te  Deum  k deux  chœurs  et  à deux  or- 
chestres. En  1803,  il  donna  k l’Opéra  Proser- 
pine, pièce  de  Quinaull  remise  en  trois  actes 
par  Guillard.  Cet  ouvrage  ne  réussit  pas.  Par- 
venu à l'Age  de  plus  de  soixante -deux  ans, 
l'auteur  du  Roi  Théodore  et  de  Nina  touchait 
à cette  époque  de  la  vie  oit  l'imagination,  en 
sa  qualité  de  première  venue,  est  aussi  la  pre- 
mière à nous  quitter.  Il  comprit  ce  que  Pintérét 
de  sa  gloire  lui  conseillait.  Résolu  de  ne  plus 
courir  de  nouveaux  hasards  k la  scène,  et 
peut-être  blessé  de  n'avoir  produit  qu'une 
faible  sensation  par  sa  présence  à Paris,  il 
saisit  le  prétexte  de  la  santé  de  sa  femme 
pour  solliciter  sa  retraite,  qui  ne  lui  fut  ac- 
cordée qu'à  regret,  mais  qu'il  obtint  enfin. 
Avant  qu'il  partit,  Napoléon  le  pria  de  dé- 
signer son  successeur;  l'amitié  d'une  part,  et 
de  l'autre  sa  rancune  contre  le  Conservatoire, 
qu'il  ne  croyait  pas  étranger  k la  chute  de 
Proserpine,  lui  firent  nommer  Lesyeur,  jus- 
qu'alors k peu  près  inconnu  à l’empereur, 
et  qui,  sortant  tout  à coup  de  la  misère 
ou  il  languissait,  se  trouva  porté  au  plus 
beau  poste  qu'un  musicien  pût  occuper  en 
France. 

De  retour  k Naples,  Paisiello  y reprit  son 
service  auprès  du  roi;  mais,  peu  de  temps 
après,  l'ancienne  dynastie  fut  obligée  de  sc 


retirer  en  Sicile,  et  Joseph,  frère  de  Napo- 
léon, monta  sur  le  trûne.  U maintint  le  vieux 
maître  dans  ses  emplois  de  directeur  de  la 
chapelle  et  de  la  musique  de  la  chambre.  Son 
traitement  fut  fixé  à dix-huit  cents  ducats. 
Dans  le  même  temps,  Napoléon  lui  fit  remettre 
par  son  frère  la  croix  de  la  Légion  d'honneur, 
avec  le  brevet  d'une  pension  de  mille  francs. 
Paisiello  composa  pour  la  chapelle  de  la  nou- 
velle cour  vingt-quatre  services  complets  de 
musique  d'église,  et  fit  représenter,  pourlafête 
du  roi,  son  dernier  opéra  intitulé  I Pitago - 
riei,  qui  lui  fit  décerner  la  décoration  de 
l'ordre  des  Deux-Siciles.  Joseph  Bonaparte  le 
fit  aussi  nommer  membre  de  la  Société  royale 
des  sciences  et  arts  de  Naples,  et  président  de 
la  direction  du  Conservatoire  de  musique 
dont  l'organisation  avait  succédé  aux  an- 
ciennes écoles.  La  plupart  des  sociétés  acadé- 
miques avaient  inscrit  son  nom  parmi  leurs 
membres;  l'Institut  de  France  le  désigna 
comme  associé  étranger  en  1809.  Après  que 
le  frère  de  Napoléon  eut  quitté  le  trône  de 
Naples  pour  celui  de  l'Espagne,  Murat,  qui 
lui  succéda,  conserva  k Paisiello  tous  ses 
titres  et  ses  emplois.  Par  son  âge  avancé,  le 
vieillard  semblait  destiné  à terminer  ses  jours 
au  service  de  ce  nouveau  souverain;  mais  les 
vicissitudes  des  trônes,  si  fréquentes  dans 
notre  siècle,  l’avaient  réservé  pour  voir  la  se- 
conde restauration  de  la  dynastie  des  Bourbons 
sur  celui  de  Naples.  Quatremère  de  Quincy 
a été  mal  informé  lorsqu'il  a dit,  dans  sa 
notice  sur  ce  maître  : * Il  vécut  assez  pour 
« voir  rétablir  dans  tous  ses  droits  l’auguste 
« famille  k laquelle  il  avait  dû  ses  premiers 
« encouragements,  et  qui,  constante  dans  sa 
« bienveillante  protection,  lui  prodigua  les 
« dernières  faveurs.  • Ferrari, élève  de  Pai- 
siello, qui  revit  son  maître  à Naples  quelques 
mois  avant  sa  mort,  nous  Instruit  bien  mieux 
de  sa  situation  (1)  dans  ses  dernières  années  - 
« A notre  première  entrevue  (dit-il)  il  me 
« parla  de  toutes  les  infortunes  qui  étaient 
« venues  fondre  sur  lui.  L'attachement  qu’il 
« portait  à Bonaparte  et  à sa  famille  l'avait 
« fait  priver  de  la  pension  qu’il  recevait  au- 
« trefois  de  Ferdinand  IV.  Les  circonstances 
« politiques  lui  avaient  aussi  fait  perdre 
« celles  que  lui  avaient  accordées  la  grande- 
« duchesse  (l'impératrice)  de  Russie  et  Napo- 
« léon.  Il  était  obligé  d'exister  avec  les  modi- 
« ques  appointements  qu'il  avait  de  la  cha- 

(!)  Anedotti  pineevoli  t inter  t s tant  i orront  mita  nia 
di  iiiaco-no  Goti/redo  Ferrari,  Londres,  1830,  X «ol 
is«il 
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■ pelle  royale.  Il  était  pénible  de  voir  un 
« homme  de  génie  comme  Paisiello  qui,  pen- 

• dant  plus  d'un  demi-siècle,  avait  été  habitué 

• à vivre  avec  une  sorte  de  luxe,  réduit  au 
« plus  modeste  nécessaire  et  délaissé  par  la 
« cour,  la  noblesse,  et  même  par  ses  amis.  • 
Il  y avait  quelque  chose  de  plus  pénible 
encore  : c’était  de  voir  cet  homme  de  génie 
montrer  si  peu  de  dignité  dans  cette  situation, 
qu’on  le  voyait  verser  des  larmes  sur  son  in- 
fortune, assiégeant  toutes  les  antichambres 
pour  ressaisir  la  faveur  qu’il  avait  perdue,  et 
se  courbant  avec  humilité  devant  les  plus 
minimes  protecteurs.  Lui-méme,  d’ailleurs, 
ne  montra  pas  de  générosité  dans  sa  vieillesse 
envers  les  jeunes  artistes  dont  il  devait  être 
le  protecteur-né;  car  on  sait  qu’il  retrouva 
toute  son  habilité  d’intrigue  contre  Rossini, 
dont  les  brillants  débuts  annonçaient  une 
gloire  nouvelle  destinée  à faire  oublier  les 
gloires  d’un  autre  temps  (1).  Depuis  quelques 
années  la  santé  de  Paisiello  avait  reçu  d’assez 
graves  atteintes;  le  chagrin  acheva  bientôt 
d’abattre  ses  forces,  et  le  5 juin  1816,  il 
s’éteignit,  à Pige  de  soixante-quinze  ans. 
Sa  femme  l’avait  précédé  dans  la  tombe,  en 
1815. 

Considéré  comme  compositeur  dramatique, 
Paisiello  ne  mérite  que  des  éloges.  Si  sa  v*rve 
avait  moinsde  pélulanccquecelledeGuglicIml; 
si  ses  idées  étaient  moins  abondantes,  et  en 
apparence  moins  originales  que  celles  de  Ci- 
marosa,  et  s’il  s’en  montra  plus  ménager,  il 
avait  aussi  plus  de  charme,  et  réussissait  mieux 
que  ces  maîtres  dans  le  style  d’expression. 
Quoi  de  plus  touchant  que  ses  airs  et  son  fa- 
meux duo  de  VOlimpiade T Quelle  teinte  de 
mélancolie  plus  saisissante  que  celle  de  l’opéra 
de  Nina  tout  entier?  Que  de  délicatesse  dans 
la  plupart  des  morceaux  de  la  Molinara,  des 
Zingari  in  fiera , et  particulièrement  dans  le 
duo  Pandolfetto  de  ce  dernier  ouvrage!  Tout 
est  mélodie  suave  et  divine  dans  cette  mu- 
sique. Les  moyens  employés  par  le  composi- 
teur sont  toujours  d’une  extrême  simplicité, 
et  pourtant  II  parvient  aux  plus  beaux  efTets 
{ par  cette  simplicité  même.  Au  premier  aspect, 
scs  répétitions  fréquentes  des  mêmes  phrases 
semblent  être  le  résultat  de  la  stérilité  des 

(I)  Le  comte  Folchino  Srliiui  ( Dtlla  vit*  e deyli  itudi 
di  Giovanni  Paiiicllo , p.  82-53,  semble  repousser  cette 
allégation  en  disant  que  Paisiello  accordait  S Rossini  du 
talent  naturel,  bien  qu'il  n'approuvàt  pas  ses  licences 
contre  les  régies  de  l'art  d'écrire;  mais  autre  chose  est 
d'avoir  le  sentiment  du  mérite  d'un  artiste  ou  de  lui  être 
favorable.  Ce  que  je  dis,  dans  ce  paragraphe,  je  le  tiens 
de  Rossini  et  de  plusieurs  artistes  de  Naples 


idées  ; mais  bientôt  on  s'aperçoit  que  ce  retour 
des  mêmes  pensées  est  un  artifice  heureux 
qui  donne  à la  composition  le  caractère 
d’unité  sans  nuire  à l’effet,  car  l’effet  s’ac- 
croît précisément  à chaque  retour  de  la  ‘pé- 
riode. Cet  artifice  et  ses  heureux  résultats  se 
font  particulièrement  remarquer  dans  l’admi- 
rable septuor  du  Roi  Théodore.  Quoiqu’il  y 
ait  en  général  plus  d’élégance  et  de  formes 
gracieuses  que  de  verve  comique  dans  les 
opéras  bouffes  de  Paisiello,  il  arrive  pourtant 
quelquefois  au  bouffe  véritable,  à ce  genre 
essentiellement  napolitain,  comme  on  peut  le 
voir  dans  le  quintette  de  la  Cu/Jtara,  dans  le 
finale  du  premier  acte  de  VIdolo  Cinesc,  et 
dans  le  duo  des  serviteurs  de  Bartoloy  au 
deuxième  acte  du  Barbier  de  Séville.  Aujour- 
d’hui, nos  jeunes  musiciens  méprisent  toute 
cette  musique  sans  la  connaître,  comme  cer- 
tains littérateurs  se  sont  efforcés  de  dénigrer 
les  œuvres  de  Racine  et  de  Voltaire;  mais  s’ils 
consentaient  à écouter  quelques  morceaux  de 
Nina,  de  la  Molinara,  de  VOlimpiude  et 
d'IlRe  Théodore,  sans  prévention  et  sans  pré- 
jugés d’école  et  de  temps,  ils  changeraient 
bientôt  d'opinion. 

La  fécondité  de  Paisiello  tenait  du  prodige. 
Le  nombre  de  ses  compositions  est  si  grand, 
que  lui-méme  ne  le  connaissait  pas  exacte- 
ment ; interrogé  sur  ce  point  par  le  roi  de  Na- 
ples, il  répondit  qu’il  avait  écrit  environ  cent 
opéras,  mais  que  s’il  comptait  les  intermèdes, 
farces,  ballets,  cantates  dramatiques,  la  mu- 
sique d’église,  et  scs  œuvres  pour  la  chambre, 
il  en  trouverait  une  autre  centaine.  Il  divisait 
sa  carrière  dramatique  en  trois  époques  prin- 
cipales ; la  première  renferme  tous  les  ou- 
vrages qu’il  avait  écrits  avant  son  voyage  en 
Russie;  la  seconde,  toutes  ses  compositions 
depuis  son  arrivée  dans  ce  pays  jusqu’à  son 
retour  à Naples  ; et  la  dernière,  les  productions 
de  sa  plume  depuis  1784  jusqu’à  la  fin  de  sa 
carrière.  Des  différences  assez  sensibles  se 
font  remarquer,  en  effet,  dans  le  style  des  pro- 
ductions de  ces  époques  diverses.  A la  pre- 
mière appartiennent  les  ouvrages  dont  les 
titres  suivent  : 1°  La  Pupilla , au  théâtre 
Narsigli  de  Bologne.  2°  Il  Mondo  alla  rovet- 
cia,  Ibid.  3°  La  Afadama  umorista,  à Mo- 
dène.  4°  Demelrio , ibid.  5°  Artaserse,  ihid. 
C°  Le  L irtuose  ridicole,  à Parme.  7*  Il  Né- 
gligente, ibid.  8°  / Bagni  di  Abano,  ibid. 
0°  Il  Ciarlone,  à Venise.  10°  L*Atnore  in 
ballo,  ibid.  11°  Le  Pescatrici,  ibid.  12"  Il 
Marehcse  Tulipano,  à Rome.  15°  La  Vedova 
di  belgenio,  à Naples.  14°  L*  Imbroglio  délit 
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ragazze , ibid.  (1).  15“  L'Idolo  Cinese,  ibid. 
16°  Lucio  Papirio,  ibid.  17°  II  Furbo  mal 
accorto,  ibid.  18°  Olimpia,  ibid.  19°  Pelée , 
cantate  pour  le  mariage  de  Ferdinand  1Y  et 
de  Marie  Caroline  d’Autriche.  20*  L’Inno- 
cente fortunato,  à Venise.  21°  Sitmanno  nel 
Mogole , à Milan.  22°  L' Arabo  corlete , à Na- 
ples. 23°  La  Luna  abitata , ibid.  24°  La  Con- 
tesa  dei  Numi,  ibid.  25®5em»Vamt<fe,  à Rome. 
20°  Il  Montesuma , ibid.  27®  Le  Dardane , 
à Naples.  28®  Il  Tamburo  notturno , ibid. 
29®  Il  Tamburo  notturno,  à Venise,  avec  des 
changements  et  des  augmentations.  30°  An- 
dromeda,  à Milan.  31e  Annibalein  Italia,  à 
Turin.  32°  / Filosofi,  ibid.  33°  Il  Giocatore, 
ibid.  34°  La Somiglianza  dei  nom» , b Naples. 
35°  Le  Attuzie  amorose , ibid.  5G“  GU 
Scherzi  d'amore  e di  forluna , ibid.  37°  Don 
Chisciotte  délia  Manda,  ibid.  38®  La  Finla 
Maya y ibid.  59°  L’Osteria  di  Mare-Chiaro, 
ibid.  40®  Alessandro  nell*  Indie,  à Modène. 
41®  Il  Duello  comico,  à Naples.  42°  Don  An - 
chise  Campanone,  ibid.  43®  Il  Mondo  délia 
Luna,  ibid.  44°  La  Frascatana , à Venise. 
45°  La  Discordia  fortunata,  ibid.  46®  Il  De- 
mofoonte,  ibid.  47®  I Socrati  immaginari , à 
Naples.  48°  Il  gran  Cid,  à Florence.  49®  Il 
Finto  Principe,  ibid.  50°  Le  due  Conteste,  à 
Rome.  51®  La  Disfatta  di  Dario , ibid. 
52°  Dal  Finto  il  veto,  à Naples.  Après  la  re- 
présentation de  cet  opéra,  Paisielio  partit 
pour  la  Russie  ; là  commence  la  seconde  époque 
de  sa  carrière,  où  l'on  trouve  les  compositions 
suivantes  : 53®  La  Serva  padrona,  à Saint- 
Pétersbourg.  54®  Il  Matrimonio  inaspettato , 
ibid.  55®  Il  Darbiere  di  Siviglia , ibid. 
50®  I Filosofi  immaginari , ibid.  57®  La 
Finta  amante,  à Mobilow,  en  Pologne.  58°  Il 
Mondo  délia  Luna  (en  un  acte),  à Moscou, 
avec  une  musique  nouvelle.  59®  La  Nitteti, 
à Saint-Pétersbourg.  60°  Lucinda  ed  Armi- 
doro , ibid.  61®  Alcide  al  Divio , ibid. 
62®  Achille  in  Sciro , ibid.  63°  Cantate  drama- 
tique pour  le  prince  Polemkin.  64°  intermède 
pour  la  comte  Orloff.  65®  Il  Re  Teodoro,  à 
Vienne.  Troisième  époque  : 66®  Antigono , à 
Naples.  67®  L'A  more  ingenioso , à Rome. 
68°  La  Grotta  di  Trofonio,  à Naples.  69®  Le 
Gare  generose,  ibid.  70®  L'Olimpiade , ibid. 
71®  Il  Pirro,  ibid.  C’est  dans  cet  opéra  que 
furent  introduites  pour  la  première  fois  les  in- 

(I)  t.e  comte  Folcbino  Schiisi  change  te  (lire  en  celui 
de  Imbroglio  Jtlla  Yajatia  qui  ne  M trouve  pas  sur  les 
partitions  que  j'ai  vues  de  cet  ouvrage.  Au  reste,  ce  bio- 
graphe  est  peu  esaet  dans  les  litres  et  les  donm  de  dif 
ferrâtes  manières. 


troductions  et  finales  dans  le  genre  sérieux; 
cette  espèce  de  morceau  ne  se  trouvait  aupa- 
ravant que  dans  les  opéras  bouffes.  72®  1 Z in- 
gari  in  fiera,  à Naples.  73®  La  Fedra,  ibid. 
74®  Le  vane  Gelosie,  ibid.  75®  Caione  in 
Ut  ica,  ibid.  76®  Nina  o la  Pazza  d’amore, 
au  petit  théâtre  du  Belvedère,  résidence 
royale,  près  de  Naples,  puis  joué  dans  celte 
ville  avec  l’addition  du  beau  quatuor. 
77°  Giunone  Lucina,  pour  les  relevailles  de 
la  reine  de  Naples.  Dans  cette  cantate  drama- 
tique, se  trouve  le  premier  air  avec  chœur 
écrit  sur  les  théâtres  d’Italie.  78®  Zenobia  di 
Palmira ,i  Naples.  79 °La  Locanda  envoyée 
à Londres,  puis  jouée  à Naples  sous  le  titre  II 
Fanatico  in  Derlina,  avec  l’addition  d’un 
quintette.  80®  La  Cuffiara , à Naples  (1). 
81®  LaMolinara,  ibid.  82®  La  Modista  rag - 
giratrice , ibid.  83®  Dafne  ed  Alceo,  cantate 
pour  l'Académie  dei Cavalieri . 84°  Il  Ritorno 
di  Perseo , pour  l’Académie  dei  Amici. 
85®  Elfrida,  à Naples.  86®  Elvira , ibid. 
87®  I Fisionari,  ibid.  88®  L'Inganno  felice. 
ibid.  89®  I Giuocchi  d'Agrigente , à Venise. 
90°  La  Didone,  à Naples.  91®  L'Andro- 
niacca,  ibid.  92®  La  Contadina  di  spirito, 
ibid.  93®  Proserpine , à Paris,  en  1803.  94®  I 
Pittagoricifï  Naples. 

Musique  d’église  : 95®  La  Passione  di 
Gesù  Cristo,  oratorio,  à Varsovie,  1784. 
96°  Pastorali  per  il  S.  Natale , a canto  e 
coro.  L’ofTertoire  de  cette  messe  pastorale  a 
une  partie  de  cornemuse  obligée.  97°  Messe  de 
Requiem  à deux  chœurs  et  deux  orchestres, 
pour  les  funérailles  du  prince  royal  de  Na- 
ples, D.  Genuaro.  98“Trois  messes  solennelles 
à deux  chœurs  et  deux  orchestres,  dont  une 
pour  le  couronnement  de  l’empereur  Napo- 
léon. 99®  Environ  trente  messes  à quatre  voix 
et  orchestre,  pour  les  principales  églises  de 
Naples  et  pour  les  chapelles  des  rois  de  Naples 
et  de  Napoléon;  compositions  médiocres  dont 
le  style  n’est  pas  religieux.  99®  (6is)  Quatre 
Credo  à quatre  voix  et  orchestre.  100®  Une 
messe  de  Requiem  à quatre  voix  et  orchestre, 
qui  fut  exécutée  pour  les  obsèques  de  l’auteur, 
le  7 juin  1816.  101®  Te  Deum  à deux  chœurs 
et  deux  orchestres,  |>our  le  sacre  de  Napoléon. 
102®  Te  Deum  à quatre  voix  et  orchestre  pour 
le  retour  du  roi  et  de  la  reine  de  Naples. 

(!)  Cet  ouvrage  n’est  pas  mentionné  parle  comte  Fol- 
chini  Scliizii,  qui  vraisemblablement  l'a  eonfomlu  a\ee 
U Moditla  raggiratriee  : c'est  en  effet  le  même  sujet: 
mais  traité  de  deui  manières  différentes.  Il  y a dans  la 
Cuffiar « an  morreau  très  comique  qui  ne  sc  trouve  pat 
San»  la  Moditla. 
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103°  Deux  messe*  à cinq  voix.  104*  Deux 
Dixit  b cinq  voix,  alla  Palestrina.  1 05°  Quatre 
Dixit  à quatre  voix  et  orchestre.  105*(6ti)  Trois 
Magnificat , à quatre  voix  et  orchestre. 
106°  Environ  quarante  motets  avec  orchestre 
pour  les  chapelles  royales  de  Naples  et  de 
Paris.  107°  Miserere  à cinq  voix,  avec  accom- 
pagnement de  violoncelle  et  de  viole  obligés. 
107°  (6*j)  Trois  Tantum  ergo.  On  a publié 
des  compositions  religieuses  de  Paisiello  : 
108°  Kyrie  et  Gloria  à quatre  voix  et  or- 
chestre ; Paris,  Beaucé.  109°  Judicabit,  pour 
voix  de  basse,  chœur  et  orchestre;  ibid. 
110"  Christus  factus  est,  à voix  seule,  chœur 
et  orchestre;  ibid.  111°  Pastorali  jam  con- 
centus,  idem,  ibid.  Dilecte  amtee,  vide 
prodigium , motet  à voix  seule , chœur  de 
trois  voix  et  orchestre;  ibid.  1130  Miserere , 
Cor  mundum , Z»6era  me,  à voix  seule, 
chœur  et  orchestre;  ibid.  Paisiello  a ajouté 
des  instruments  à vent  au  Stabat  Mater  de 
Pergolèse.  La  partition  ainsi  arrangée  se 
trouve  dans  les  bibliothèques  de  l’Institut  et 
du  Conservatoire,  à Paris. 

Musique  I5STK01ESTALE  : 114°  Douze  qua- 
tuors pour  deux  violons , alto  et  clavecin , 
composés  pour  l'archiduchesse  Beatrix  d’Este, 
épouse  de  Ferdinand  d'Autriche,  gouverneur 
de  Milan.  115°Six  quatuors  pour  deux  violons, 
alto  et  basse;  Paris,  Sieber;  OfTenbach,  An- 
dré. 116°  Deux  volumes  de  sonates,  caprices 
et  pièces  diverses  de  clavecin,  composées  pour 
la  grande-duchesse  de  Russie,  Marie  Fede- 
rowna.  1 17°  Six  concertos  de  piano,  composés 
pour  l'infante  de  Parme,  reine  d'Espagne. 
118°  Marche  funèbre  en  mémoire  du  général 
Hoche,  qui  a obtenu  le  prix  proposé  par  le 
général  Bonaparte.  118°  (bis)  Douze  sym- 
phonies concertées  pour  l’orchestre,  compo- 
sées pour  l’empereur  Joseph  II.  118°  (ter)  So- 
nate et  concerto  pour  la  harpe  composés  pour 
la  grande  - duchesse , femme  de  Paul  Ier. 
119°  Recueil  de  basses  chiffrées  ou  parti- 
menti,  pour  l’étude  de  l'accompagnement.  On 
connaît  aussi  sous  le  nom  de  Paisiello  trois 
cantates  à voix  seule,  avec  accompagnement 
de  piano,  des  nocturnes  à deux  voix,  des  can- 
zoneltes  et  d'autres  petites  pièces  de  chant. 
Les  partitions  de  Mina,  Il  Re  Teodoro,  la 
Serva  padrona,  la  Molinara,  le  Barbier  de 
Séville,  le  Marquis  de  Tulipano,  et  Proser- 
pine ont  été  gravées  à Paris,  è Hambourg  et  à 
Bonn.  On  a aussi  publié  une  multitude  d'airs, 
duos,  trios  et  quatuors  extraits  des  opéras  de 
Paisiello. 

On  a sur  Paisiello  les  notices  biographiques 


dont  voici  les  titres  : 1°  Arnold  (Ignace-Fer- 
dinand), Giov.  Paisiello,  seine  Kurze  Bio- 
graphie und  æsthetische  Darstellung  seine 
JFerke;  Erfurt,  1810,  in-8°.  2°  Gagliardo, 
Onori  funebri  renduti  alla  memoria  di 
Giov.  Paisiello;  Naples,  1816,  in-4°.  3*  Lo- 
sueur  (François-Joseph),  Notice  sur  te  cé- 
lèbre compositeur  Paisiello;  Paris,  1816, 
in-8°.  4°  Notice  historique  sur  la  vie  et  les 
ouvrages  de  Paisiello , par  Quatremère  de 
Quincy , secrétaire  perpétuel  de  T Académie 
royale  des  beaux-arts  de  T Institut,  lue  à la 
séance  publique  du  4 octobre  1817;  Paris, 
Firmin  Didot,  1817,  in-4°  de  quarante-six 
pages.  5°  Schizzi  (le  comte  Folchino),  Delta 
vita  e degli  studi  di  Giov.  Paisiello,  ragio- 
namento ; Milano,  1833,  gr.  in-8°  de  cent 
treize  pages,  avec  le  portrait  lithographié.  On 
peut  consulter  aussi  la  notice  sur  ce  maître 
par  A.  Mazzarella  da  Cerreto,ds ns  le  volume 
des  maîtres  de  chapelle  et  des  chanteurs  na- 
politains de  la  Biografiadegli nomini  illustri 
delregno  di  Napoli;  Naples,  1819,  in-4°,  et 
celle  du  marquis  de  Villarosa,  dans  ses  Me- 
moriedei  compositori  di  musica  del  regnodi 
Napoli; Naples,  1840,  gr.  in-8*,  pp.  121-133. 
Un  très-beau  portrait  de  Paisiello  a été  gravé 
par  Brisson  d’après  le  tableau  de  madame  Le- 
brun, in-folio;  le  même  a été  gravé  par 
Vincenzo  Aloja,  gr.  in-folio;  il  y en  a d'au- 
tres gravés  par  Morghem,  in-4°,  et  par  Bollin- 
ger,  in-8°. 

PAITA  (Jeax),  célèbre  ténor  italien,  bril- 
lait à Venise  en  1726.  Son  talent  consistait 
principalement  dans  l'exécution  parfaite  de 
Vadagio.  Plus  tard,  il  établit,  à Gènes,  une 
école  où  se  sont  formés  de  bons  chanteurs. 

PAIVA  (Dom  IIÊuoDORE  DE),  moine  por- 
tugais, de  l’ordre  de  Saint-Augustin,  fut  un 
savant  théologien  qui  vécut  dans  la  première 
moitié  du  seizième  siècle,  et  qui  fit  imprimer 
à Colmbre,  en  1552,  un  lexique  grec  et  hé- 
braïque. Il  était  aussi  musicien  fort  instruit, 
et  laissa  en  manuscrit,  dans  la  bibliothèque 
de  son  couvent,  des  messes,  motets  et  ma- 
gnificat à plusieurs  voix,  de  sa  composi- 
tion. Il  mourut  à Colmbre,  le  20  décembre 
1552. 

PAIX  (Jacques),  organiste  distingué,  na- 
quit à Augsbourg  en  1550,  ainsi  que  le 
prouve  son  portrait  gravé  sur  bois  et  publié 
en  1585,  avec  l'indicalioo  de  l'ige  de  trente- 
trois  ans.  Il  était  fils  de  Pierre  Paix,  organiste 
de  l'église  Sainte-Anne,  à Augsbourg,  qui 
mourut  en  1557,  et  neveu  d'Égide  Paix,  dont 
il  a rapporté  un  morceau  dans  sa  collection 
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de  pièces  d’orgue.  Nommé  organiste  à Lauin- 
gen, il  y déploya  une  rare  activité  dans  l’es- 
pace de  six  ans,  par  ses  publications;  mais 
aucun  ouvrage  de  lui  n’ayant  paru  postérieu- 
rement â l’année  1590,  quoiqu’il  ne  fût  alors 
âgé  que  de  quarante  ans,  il  est  vraisemblable 
qu’il  ne  vécut  pas  longtemps  après  cette 
époque.  Les  productions  de  Jacques  Paix 
sont  les  suivantes  : 1°  Ein  schœn  niitz  und 
gebrauchlich  Orgel-Tabulalur-Buch , da- 
rinnen  etlich  der  beriihmten  Componisten, 
bette  Motetlen,  mit  12,  8,  7,  6,  5,  und  4 
Stimmen  ausserlesen,  etc.  (Livre  de  belle  et 
utile  tablature  pour  l’orgue,  dans  lequel  se 
trouvent  quelques-uns  des  meilleurs  motets 
des  plus  célèbres  compositeurs  à 12,  8,  7,  6, 
5 et  4 parties,  pour  les  fêtes  principales  de 
l’année,  ainsi  que  les  plus  belles  chansons, 
des  passamèses  et  danses  ornées  et  variées 
avec  soin,  pour  l’usage  habituel  des  ama- 
teurs), Lauingen,  1585;  imprimé  par  Léo- 
nard Reinmichel,  cinquante- huit  feuilles 
in  fol.  Celte  intéressante  collection  renferme 
soixante  et  dix  morceaux  choisis  dans  les 
œuvres  de  Roland  de  Lassus,  de  Palestrina,  de 
Jacques  Paix  lui-même,  de  Senfl,  de  Crc- 
qnillon,  d'Utenthaler,  d’Êgide  Paix,  de  Riccio, 
d’Alexandre  Strigio,  de  Clément  Jannequin, 
de  Clément  de  Bourges;  le  tout  arrangé  dans 
le  style  orné  (coloratus)  de  l’époque,  et  noté  en 
tablature  allemande.  2"  Selectx , artificiosx  et 
elegantes  fugur  dunrum , trium,  quatuor  et 
plurimum  vocum , partim  ex  veteribus  et 
recentioribus  muticis  collectât,  partim  com- 
posite a Jacobo  Paix , Augustano,  orga- 
nico  Lauingano,  Lauingm,  1587,  in-4#.  Les 
auteurs  dont  Paix  a arrangé  les  morceaux 
pour  l’orgue,  dans  ce  recueil,  sont  Josquin 
De  près,  Pierre  de  Larue,  Grégoire  Meyer, 
Antoine  Brume! , Jacques  Obrccht , Senfl, 
Okegtiem,  Louis  Dasser  et  Roland  de  Lassus; 
le  reste  est  de  la  composition  de  Paix. 
3°  Missa  parodia  (ad  imitationem  moduli) 
Mutetæ  : Domine  da  nohis,  Thomr  Crequil- 
lonis,  tenis  vocibus , Lauingen,  1587,  in-4°. 
4°  Missa  ad  smifafitmem  Motettæ  : in  illo 
tempore  Johann.  Montanis  quatuor  vocum. 
Lauingen  per  Leonardum  Rheinmichaelium , 
1584  in-4°  obi.  5°  Thésaurus  motettarum.... 
neuerlesner  zieei  und  zwansig  (sic)  Herrli- 
cher  Motetlen , etc.,  Strasbourg,  Bernard 
Jobin,  1589,  in-fol.  6*  Misse  artificiosæ  et 
elegantes  fugæ  2,  3,  4 et  plurium  vocum , 
Lauingen,  1590,  in-4°.  On  a aussi  de  Jacques 
Paix  un  petit  traité  de  musique  intitulé  : 
Kurzer  Bericht  aut  Gottes  Wori  und  6e- 


wæhrten  kirchen- Historien  ton  der  Mutlk, 
dass  dieselbe  flei$}ig  in  den  Kirchen,  Schulen 
und  Hausen  getrieben , und  eicig  soit  er- 
halten  teerden  (Instruction  ou  notion  abrégée 
de  la  parole  de  Dieu  et  des  histoires  ecclé- 
siastiques concernant  la  musique,  pour 
qu’elle  soit  toujours  pratiquée  dans  les  églises, 
les  écoles,  les  maisons,  et  qu’elle  soit  perpé- 
tuellement conservée);  Lauingen,  1589,  in-4°. 

PALADINI  (Ahtoise-Fhaxçois),  en  fran- 
çais PALADIN,  joueur  de  luth,  vivait  à 
Lyon  vers  le  milieu  du  seizième  siècle.  Il  na- 
quit à Milan,  comme  on  le  voit  au  titre  de  son 
ouvrage  intitulé  : Tabulature  de  lutz  en  di- 
verses sortes,  comme  chansons,  fantaisies, 
pavanes , gaillardes  et  la  Bataille , par  Ant. 
Fr.  Paladin  Milanoys  ; Lyon , par  Jacques 
Moderne  (sans  date),  in-4"  obi.  On  a aussi 
de  cet  artiste  un  recueil  de  pièces  pour  son 
instrument,  intitulé  : Tabulature  de  luth  où 
sont  contenus  plusieurs  psalmes  et  chansons 
spirituelles;  Lyon , Simon  Gorlicr,  1562,  in-4°. 

PALADINI  (Jeax-Paul),  en  français 
PALADIN,  autre  luthiste  du  seizième  siècle, 
qui  parait  avoir  été  de  la  même  famille  que 
le  précédent  et  fut  peut-être  son  fils,  a publié  : 
Tablature  de  luth  contenant  belles  chansons 
et  danses  avenantes;  Lyon,  in-4°,  sans  date 
et  sans  nom  d’imprimeur. 

PALAD1NI  (Joseph),  maître  de  chapelle 
â Milan,  naquit  dans  cette  ville,  et  y vécut 
dans  la  première  moitié  du  dix-huitième 
siècle.  Ses  oratorios  ont  été  exécutés  dans  les 
églises  de  Milan,  depuis  1728  jusqu’en  1743. 
On  ne  connaît  aujourd’hui  de  ses  ouvrages 
que  : Il  Santo  Paolo  in  Roma , oratorio  en 
deux  parties,  et  II  Santo  Sebastiano,  idem. 

PALAVICINO  (BexoIt).  Foyez  PAL- 
LA  VIC  IN  O. 

PALAZZESI  (Mathilde),  cantatrice  dis- 
tinguée, est  née  â Sinigaglia,  le  2 mars  1811. 
Pierre  Romani,  de  Florence,  lui  donna  les 
premières  leçons  de  chant;  puis  elle  acheva 
son  éducation  vocale  à Naples.  A peine  âgée 
de  dix-huit  ans,  elle  monta  sur  la  scène,  en 

1827,  et  débuta  avec  succès.  Applaudie  à 
Naples,  à Milan,  â Florence,  et  dans  d’autres 
grandes  villes  d’Italie,  elle  fut  engagée,  en 

1828,  par  Morlacchi  pour  le  théâtre  de  Dresde, 
où  elle  a brillé  jusqu’en  1832.  Depuis  ce 
temps,  elle  est  retournée  en  Italie  et  a chanté 
avec  succès  â Milan  et  dans  quelques  villes  de 
moindre  importance,  puis  elle  a parcouru 
l’Allemagne  et  s’est  fait  applaudir  â Weimar, 
Brunswick,  Hanovre,  Altenbourg,  Cobourg, 
Munich,  I.eiptick,  Hambourg  et  Francfort. 
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Appelée  au  théâtre  de  Madrid,  en  1835,  elle  y 
brilla  dans  Semiramide,  l'Esule  di  Roma  et 
la  Norma.  Les  événements  de  la  guerre 
civile  et  le  choléra  l'obligèrent  à s'éloigner 
de  celle  ville  pour  aller  à Valence,  où  elle 
épousa  le  compositeur  Savinelli,  ancien  élève 
du  Conservatoire  de  Milan.  De  retour  en 
Italie,  en  1830,  elle  chanta  avec  succès  au 
théâtre  CarlO'Felice}  de  Gènes;  puis  elle  fut 
engagée  au  théâtre  de  la  Pergola , à Flo- 
rence; mais  une  sérieuse  indisposition  ne  lui 
permit  pas  d'achever  la  saison.  Depuis  lors, 
elle  a chanté  â Parme,  Padoue,  Turin,  Naples 
et  Paierme  : elle  se  trouvait  dans  cette  der- 
nière ville,  en  1841.  Rappelée  en  Espagne 
pour  chanter  au  théâtre  de  Barcelone , elle 
mourut  dans  cette  ville  â la  fin  du  mois  de 
juin  1842. 

PALAZOTTI  (Joseph),  surnommé  TA- 
G LIA VI  A,  prêtre  sicilien,  docteur  en  théo- 
logie et  archidiacre  à Cefalù,  vécut  vers  le 
milieu  du  dix-septième  siècle.  Mongitori  dit 
( Dibl . Sicul.j  p.  305)  que  cet  ecclésiastique 
était  bon  musicien,  et  qu'il  a fait  imprimer 
neuf  recueils  de  ses  compositions,  dont  il  ne 
cite  que  celui  qui  a pour  titre  : Madrigali 
concertait  a 3 voci,  op.  9;  Naples,  1032. 

PALESTRINA  ( Jbak  PIERLl.TGI, 
surnommé  DE),  parce  qu'il  était  né  dans 
la  petite  ville  de  ce  nom , dans  la  cam- 
pagne de  Rome,  fut  le  plus  grand  musicien 
de  son  temps , et  sera  toujours  considéré 
comme  un  des  plus  illustres  parmi  ceux 
dont  l'histoire  de  l'art  a conservé  les  noms. 
Malgré  ses  titres  à l'admiration  de  la  postérité, 
le  nom  de  sa  famille,  la  situation  de  ses  pa- 
rents, la  date  de  sa  naissance,  et  même  celle 
de  sa  mort,  sont  autant  de  sujets  de  doute  et 
de  discussion.  L'abbé  Baini,  directeur  de  la 
chapelle  pontificale,  a fait,  quant  à ce  qui  con- 
cerne la  vie  et  les  ouvrages  de  ce  grand 
homme , de  savantes  et  laborieuses  recher- 
ches; néanmoins,  trente  années  employées  à 
ce  travail  ne  l'ont  pas  toujours  conduit  à dé- 
couvrir l'incontestable  vérité,  et  lui-méme 
s'est  vu  réduit  â rapporter  souvent  des  tradi- 
tions contradictoires,  à les  discuter  et  à lais- 
ser indécises  des  questions  depuis  longtemps 
débattues.  Ce  qui  résulte  de  plus  vraisem- 
blable des  élucubrations  de  Baini,  c'est  que  les 
parents  de  Pierluigi  étaient  pauvres,  qu'il 
mourut  le  2 février  1594,  à l'âge  de  soixante 
et  dix  ans  (1),  et  conséquemment  qu'il  naquit 

(I)  Baini  lire  la  preuve  de  ce  fiit  de  l'épiire  dédies- 
loire  du  septième  livre  de  messes  de  Pierluigi,  où  le  fils 
du  compositeur  s'oprime  ainsi,  en  sa  qualité  d éditeur 


dans  l'été  ou  â l'automne  de  1524.  Il  y a lieu 
de  croire  qu'il  lit  ses  premières  éludes  litté- 
raires et  musicales  en  qualité  d'enfant  de 
chœur.  Au  dire  de  l'annaliste  Petrini,  il  ar- 
riva à Rome,  en  1540,  pour  y continuer  de 
s'instruire  dans  cet  art.  A cette  époque,  les 
meilleurs  musiciens  des  principales  chapelles 
de  l'Italie  étaient  étrangers,  c'est-à-dire  Fran- 
çais, Belges  ou  Espagnols.  La  première  école 
régulière  de  musique  instituée  à Rome  par 
Goudimel  ( voyez  ce  nom)  eut  pour  disciples 
dans  le  même  temps  Jean  Animuccia,  Étienne 
Betlini,  surnommé  il  Fornarino , Alexandre 
Merlo  ( délia  viola),  en  enfin  Pierluigi  de  Pa- 
lestrina,  le  plus  célèbre  de  tous  ces  savants 
compositeurs.  Au' mois  de  septembre  1551, 
sous  le  pontificat  de  Jules  III,  il  fut  élu  maître 
des  enfants  de  chœur  de  la  chapelle  Giulia, 
à l'âge  de  vingt-sept  ans.  Mais  par  un  décret 
spécialdu  chapitrequi  lui  conféra  celledignicé, 
il  fut  le  premier  de  ceux  qui  en  avaient 
été  revêtus  à qui  le  litre  de  maître  de  cha- 
pelle fût  donné.  Pierluigi  de  Paleslrina  occupa 
cette  place  jusqu'au  13  janvier  1555.  En  1554, 
il  publia  le  premier  recueil  de  ses  composi- 
tions, où  l'on  trouve  quatre  messes  à quatre  voix 
et  une  à cinq.  Encore  soumis  à l'influence  de 
Pécoleoù  il  s'était  formé,  Paleslrina  avait  écrit 
ces  messes  dans  le  style  de  ses  prédécesseurs, 
mais  en  y introduisant  une  rare  perfection  de 
facture;  car  sous  ce  rapport,  la  première,  qui 
est  écrite  tout  entière  sur  le  chant  de  l'antienne 
Ecce  sacerdos  magnus,  est  un  chef-d'œuvre  ; 
mais  dans  cette  même  messe  et  dans  la  der- 
nière (Ad  cœnam  Agni  providi ),  il  a multi- 
plié les  recherches  puériles  de  proportions  de 
notation,  dont  les  anciens  maîtres  des  écoles 
française  et  flamande  faisaient  un  monstrueux 
abus,  depuis  la  fin  du  quatorzième  siècle 
et  le  commencement  du  quinzième.  Le  pape 
Jules  III,  à qui  Pierluigi  Paleslrina  avait  dédié 
ce  premier  livre  de  ses  messes,  le  récompensa 
en  le  faisant  entrer  parmi  les  chantres  de  la 
chapelle  pontificale,  sans  examen  et  contraire- 
ment aux  règlements  de  celte  chapelle,  dont  il 
avait  lui-méme  ordonné  la  stricte  exécutioo 
par  un  précédent  décret.  Le  talent  supérieur 
qui  se  manifestait  dans  cc  premier  ouvrage 
parut  au  souverain  pontife  un  motif  suffisant 
pour  une  exception  : sa  volonté  fut  signifiée 
au  collège  des  chapelains-chantres  de  la  cha- 

de  cel  œuvre  posthume  ; Joannet  Peiraloytiut  pnter 
MfKi  leptuagmta  fer*  vit  a mm.  te  annot  Dei  laudibuf  corn- 
ponendi  consument,  ele.  (Voyez  3/tmorie  ttorieo-eritirhe 
itetla  vita  e dette  opert  di  Giot.  Pierluigi  d a P ale  Un  un, 

I.  I,p  ti.) 
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pelle,  le  13  janvier  1555;  mais  le  pauvre 
Pierluigi  avait  plus  de  génie  que  de  voix,  et 
cette  circonstance  lui  suscita  des  tracasseries 
parmi  les  autres  chantres,  qui  ne  l'admirent 
que  comme  contraints,  et  qui  ne  lui  donnèrent 
que  de  mauvaise  grâce  l’accolade  d'usage  (1). 
Malheureusement  pour  le  grand  musicien,  il 
fut  bientôt  privé  de  la  haute  protection  qui  le 
soutenait  contre  la  malveillance  de  ses  col- 
lègues, car  Jules  III  mourut  le  23  mars  1555, 
c'est-à-dire  environ  cinq  semaines  après  ren- 
trée de  l'artiste  dans  la  chapelle  : son  succes- 
seur, le  pape  Marcel  II,  par  une  circonstance 
qui  sera  rapportée  plus  loin,  lui  aurait  accordé 
vraisemblablement  un  nouvel  appui,  s'il  eût 
vécu;  mais  il  n'occupa  le  siège  apostolique  que 
vingt-trois  jours,  et  sa  mort  fut  pour  le  sa- 
vant compositeur  le  précurseur  du  plus  vif 
chagrin  qui  ait  affligé  son  existence,  d'ailleurs 
peu  fortunée. 

Pierluigi  de  Palestrina  s'était  marié  jeune  : 
Lucrèce,  sa  femme,  le  rendit  en  peu  de  temps 
père  de  quatre  fils.  Les  trois  premiers,  Ange, 
Rodolphe  et  Sylla,  qui  moururent  dans  l'ado- 
lescence, semblaient  destinés  à marcher  sur 
les  traces  de  leur  père,  si  l'on  en  juge  par  les 
motets  de  leur  composition  que  Pierluigi  a in- 
sérés dans  le  second  livre  des  siens.  Hygin,  le 
quatrième,  a été  l'éditeur  des  deux  derniers 
livres  de  messes  de  leur  père.  Après  la  mort  du 
pape  Marcel,  son  successeur,  Jean-Pierre  Ca- 
rafTa,  qui  gouverna  l'Église  sous  le  nom  de 
Paul  IV,  prit  la  résolution  d'opérer  une  ré- 
forme dans  le  clergé  de  la  cour  de  Rome,  et 
son  attention  se  porta  d'abord  sur  sa  chapelle 
pontificale,  où  se  trouvaient  plusieurs  chantres 
mariés,  nonobstant  le  règlement  qui  exigeait 
qu'ils  fussent  tous  ecclésiastiques.  Ces  chantres 
étaient  Léonard  Barré,  Dominique  Ferrabosco 
et  Pierluigide  Palestrina.  Depuisson  admission 
forcée,  celui-ci  avait  trouvé  peu  de  sympathie 
parmi  ses  collègues;  cependant,  lorsque  le 
pape  ordonna  qu'il  fût  expulsé  de  la  chapelle 
avec  les  deux  autres,  le  collège  des  chantres 
prit  sa  défense  eo  faveur  de  ceux-ci,  et  repré- 
senta qu'ils  avaient  abandonné  des  postes 
avantageux,  et  qu’ils  avaient  été  nommés 
pour  toute  la  durée  de  leur  vie.  Malgré  ces 
humbles  remontrances,  l'inflexible  Paul  IV 

(I)  On  trouve,  an  Journal  manuscrit  de  la  chapelle 
pontificale,  le  preuve  de  eefall  dans  le  passage  suivant: 
t3  Unvarii  1553,  dit  dominiez,  fuit  admittut  in  novnm 
euntorem  douanes  de  Palestrina,  dt  mandato  SS.  D. 
Julii  nbique  ullo  examine,  ttcuudum  motu  proprium 
fMm  hubtbamut,  tt  abiqut  ronirnsuraatorum  ingratut 
fuit. 


ne  persista  pas  moins  à vouloir  que  les 
chantres  mariés  sortissent  de  la  chapelle,  et 
rendit  à ce  sujet  un  décret  où  sa  volonté  est 
exprimée  en  termes  durs  et  humiliants,  a La 
« présence  des  trois  chanlres  mariés  dans  le 
» collège  (dit  le  décret)  est  un  grand  sujet  de 
« blâme  et  de  scandale;  ils  ne  sont  point  pro- 
« près  à chanter  l'offlee,  à cause  de  la  faiblesse 
« de  leur  voix;  nous  les  cassons,  chassons  et 
« éliminons  du  nombre  de  nos  chapelains- 
• chantres.  » Le  seul  adoucissement  qui  fut 
fait  au  sort  des  trois  musiciens  éliminés  fut 
une  pension  de  six  écus  par  mois.  Accablé  par 
ce  malheur,  Palestrina  tomba  malade.  Dans 
cette  circonstance,  ses  anciens  collègues  vin- 
rent le  visiter,  abjurèrent  la  haine  qu’ils  lui 
avaient  montrée  jusqu’alors,  et  devinrent  ses 
plus  zélés  admirateurs.  Un  si  grand  artiste  ne 
pouvait  rester  longtemps  sans  emploi  dans  une 
ville  qui  renfermait  plusieurs  grandes  églises 
où  la  musique  était  florissante  : on  lui  offrit 
la  place  de  maître  de  chapelle  de  Saint-Jean 
de  Lateran,  en  remplacement  de  Luppachino, 
et  il  prit  possession  de  scs  fonctions  dans  cette 
basilique,  le  1"  octobre  1555,  deux  mois  après 
son  expulsion  de  la  chapelle  pontificale.  A 
cette  occasion,  une  difficulté  se  présenta  pour  la 
pension  qu'il  recevaitde  cette  chapelle,  et  qui, 
suivant  le  règlement,  devait  cesser  du  jour 
où  le  pensionné  acceptait  un  nouvel  emploi; 
cependant  le  chapitre  décida  que  la  pension 
continuerait  d'élre  payée,  et  le  pape  lui-méme 
confirma  cette  décision.  Pierluigi  de  Pales- 
trina occupa  son  emploi  de  maître  de  chapelle 
à Saint-Jean  de  Lateran  pendant  environ  cinq 
années,  et  composa  dans  ce  temps  quelques- 
uns  de  ses  plus  beaux  ouvrages,  parmi  les- 
quels on  remarque  ses  admirables  fmproperii 
de  l'offlee  de  la  semaine  sainte.  La  modicité 
du  traitement  qui  lui  était  alloué  pour  ses 
fonctions  dans  cette  place  le  décida  à accepter 
celle  de  roattre  de  chapelle  de  Sainte-Marie 
Majeure,  dont  il  prit  possession  le  1er  mars 
1561  et  qu'il  conserva  jusqu'au  31  mars  1571. 
Ces  dix  années  furent  les  plus  brillantes  de  la 
vie  du  grand  artiste. 

La  réputation  de  Palestrina  s'était  rapide- 
ment étendue  depuis  la  publication  de  son  pre- 
mier livre  de  messes;  un  effort  de  son  génie 
la  consolida  pour  toujours,  lorsque  l'autorité 
ecclésiastique  eut  pris  la  résolution  de  faire 
dans  la  musique  d’église  une  réforme  devenue 
indispensable.  Il  est  nécessaire  de  dire  ici 
quelques  mots  des  abus  qui  avaient  fait  naître 
la  pensée  de  celte  réforme.  L'usage  de  com- 
poser de»  messes  entières  et  des  motels  sur  le 
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chanl  d'une  antienne  ou  sur  la  mélodie  d'une 
chanson  profane  s'était  introduit  dans  la  mu- 
sique d'église  dès  le  treizième  siècle,  ainsi 
qu'on  peut  le  voir  dans  les  motets  à trois  voix 
du  trouvère  Adam  de  le  Haie  (voyez  ce  nom). 
Cet  usage  était  d'autant  plus  ridicule,  que 
pendant  que  trois  ou  quatre  voix  chantaient 
en  contrepoint  fugué  Àyrie  Eleyson,  ou  Glo- 
ria in  excelsis,  ou  Credo,  la  partie  qui  chan- 
tait la  mélodie  disait  ou  les  paroles  de  l'an- 
tienne, ou  même  celles  de  la  chanson  italienne 
ou  française,  quelquefois  lascives  et  grossières. 
Les  musiciens  français  et  belges  s'étaient  pas- 
sionnés pour  ce  genre  de  composition,  n’en 
avaient  point  connu  d'autre  pendant  près  de 
deux  siècles,  et  en  avaient  introduit  le  goût 
jusque  dans  la  chapelle  pontificale,  pendant 
que  le  siège  du  gouvernement  de  l’Église  était 
à Avignon.  A l'époque  de  la  translation  de  ce 
gouvernement  à Rome,  les  chantres  français, 
gallo-belges  et  espagnols  suivirent  dans  celte 
ville  la  cour  papale,  et  préparèrent  les  Italiens 
à marcher  sur  leurs  traces.  Les  premières 
écoles  de  musique  de  l'Italie  furent  instituées 
par  des  musiciens  étrangers,  qui  inculquèrent 
leurs  principes  à leurs  élèves.  On  ne  doit  donc 
pas  être  étonné  de  ce  que  ceux-ci  se  soient 
livrés  d'abord  à l'imitation  du  style  de  leurs 
maîtres.  Certaines  mélodies  vulgaires  avaient 
acquis  tant  de  célébrité,  qu’il  semblait  qu’un 
compositeur  de  quelque  renommée  ne  pouvait 
sc  dispenser  de  les  prendre  pour  thèmes  d’une 
messe  ou  d’un  motel  : c'est  ainsi  que  plus  de 
cinquante  musiciens  ont  écrit  des  messes  sur 
la  fameuse  chanson  de  l’Homme  armé.  Pa- 
lestrina  lui -même  ne  s’était  pas  si  bien  af- 
franchi des  préjugés  d'école  où  il  avait  été 
élevé,  qu’il  n’ait  écrit  aussi  une  messe  à cinq 
voix  (la  cinquième  du  troisième  livre)  sur  celle 
même  chanson,  et  qu’il  n'y  ait  jeté  à profusion 
les  recherches  les  plus  ardues  de  proportions 
de  notation.  Celle  messe,  véritable  énigme 
musicale,  a donné  la  torture  à bien  des  musi- 
ciens du  seizième  siècle,  et  a rendu  nécessaires 
de  longs  commentaires  que  Zacconi,  dans  sa 
Pratica  di  Musica , et  Cérone,  dans  le  ving- 
tième livre  de  son  Melopeo , ont  donnés  pour 
en  expliquer  le  système.  Cette  messe  n’a  été 
publiée  qu’en  1570;  toutefois  il  est  vraisem- 
blable qu’elle  avait  été  écrite  longtemps  au- 
paravant; car  après  avoir  travaillé  dès  1563 
à la  réforme  de  l'abus  monstrueux  de  ces  in- 
convenantes subtilités,  et  avoir  donné,  dans 
d'autres  ouvrages,  le  modèle  d’une  perfection 
désespérante,  à l'égard  du  style  ecclésiastique, 
ou  ne  peut  croire  que  Palcslrina  soit  retombé 


sept  ans  après  dans  d’anciennes  erreurs.  Quoi 
qu'il  en  soit,  il  est  certain  que  l'indécente  et 
ridicule  conception  du  mélange  du  profane  et 
du  sacré  dans  la  musique  d'église,  fut  l'objet 
des  censures  du  concile  de  Bâle  (1),  puis  de 
celui  de  Trente  (2).  Les  sessions  de  celui-ci 
ayant  été  closes  au  mois  de  décembre  1565, 
le  pape  Pie  IV  nomma,  pour  exécuter  les  dé- 
crets de  cette  assemblée,  les  cardinaux  Vite- 
lozzi  et  Borromée,  qui  s'adjoignirent,  pour  ce 
qui  concernait  la  musique,  une  commission  de 
huit  membres,  choisis  en  grande  partie  parmi 
les  chapelains-cbantresde  la  chapelle  pontifi- 
cale. Dès  la  première  réunion  de  cette  com- 
mission, il  fut  décidé  M*  qu'on  ne  chanterait 
plus  â l'avenir  les  messes  et  motets  où  des  pa- 
roles différentes  étaient  mêlées;  2«  que  les 
messes  composées  sur  des  thèmes  de  chansons 
profanes  seraient  bannies  à jamais.  En  France, 
où  les  décrets  du  concile  de  Trente  n’ont  ja- 
mais été  reçus,  les  musiciens  continuèrent 
encore  pendant  plus  de  vingt  ans  à suivre 
l'ancien  usage  dans  leur  musique  d'église; 
mais  en  Italie,  et  surtout  à Rome,  les  déci- 
sions dont  il  vient  d’être  parlé  furent  immé- 
diatement exécutées.  Cependant,  à l'exception 
des  messes  des  anciens  compositeurs  appe- 
lées sine  nomine,  parce  que  les  auteurs  en 
avaient  imaginé  les  thèmes,  il  n'existait  pas 
de  modèles  pour  la  réforme  qu’on  voulait  opé- 
rer. Ces  messes  sine  nomine  étaient  d'ailleurs 
surchargées  de  toutes  les  puériles  recherches 
de  contrepoints  conditionnels  qui  ne  permet- 
taient pas  de  saisir  le  sens  des  textes  sacrés. 
Les  cardinaux  choisis  parle  pape  pour  l'exé- 
cution des  décrets  du  concile,  insistaient  par- 
ticulièrement sur  la  nécessité  de  rendre  ces 
textes  intelligibles  dans  l'audition  de  la  mu- 
sique; ils  citaient  comme  des  modèles  â 
suivre  le  Te  Deum  de  Constant  Festa,  et  sur- 
tout les  Jmproperii  composés  par  Palestrina; 
mais  les  chantres  de  la  chapelle  pontificale 
répondaient  que  ces  morceaux  de  peu  d'étendue 
ne  décidaient  pas  la  question  pour  des  messes, 
d’où  l’on  ne  pouvait  bannir  le  coutrepoint  fu- 
gué ni  les  canons.  La  discussion  ne  fut  terra  i- 
nécqueparuncrésolution  bien  honorable  pour 

(1)  A Lui  uni  aliquarum  tccleeiarum,  in  Credo  in  unau 
Deum,  quoi  eu  tymbdum  et  confetti*  fidei  notiror,  non 
complets  utqut  ad  (inem  cantatur,  nul  yrafaiio  jeu  ora- 
fio  dominiez  uLmiitttur,  tel  in  ecelttiti  cantileuœ  ioyu- 
laret  voce  ndmiecentur...  nbolente»  état  mut,  etc.  * 

(2)  Ab  eccletii»  terà  mueicot  tôt,  ubi  lire  organe,  lire 
rantu  latcivum  aut  impunm  aliquid  mietelur  ordinorü 
locorum  epitcopi  orctant,  ut  donne  Dei  tert  domut  or*- 
tionie  eut  t ideatur,  ac  dici  pottit.  (Coneil  Trident., 
Seis  ü.  Décret,  de  Obscrv.  et  eviiand.  ia  cclcbr.  Mium.) 
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Pierlnigi  de  Palestrina,  et  qui  prouve  que  la 
supériorité  de  son  talent  était  dès  lors  placée 
au-dessus  de  toute  contestation,  car  il  fut  dé- 
cidé qu’on  inviterait  ce  maître  à composer  une 
messe  qui  pût  concilier  la  majesté  du  ser- 
vice divin  et  les  exigences  de  l’art,  ^lles 
qu’elles  étaient  conçues  à cette  époque.  S’il 
atteignait  le  but  proposé,  la  musique  devait 
être  conservée  à l'Église;  dans  le  cas  con- 
traire, il  devait  être  pris  une  résolution  qui 
aurait  vraisemblablement  ramené  toute  la 
musique  religieuse  au  simple  faux-bourdon. 
Palestrina  ne  fut  point  effrayé  de  la  responsa- 
bilité imposée  à son  génie  : ému  d'un  saint 
enthousiasme,  il  composa  trois  messes  à six 
voix  qui  furent  entendues  chez  le  cardinal 
Vitelozzi  : les  deux  premières  furent  trouvées 
belles,  mais  la  troisième  excita  la  plus  vive 
admiration,  et  fut  considérée  comme  une  des 
plus  belles  inspirations  de  l'esprit  humain. 
Dès  lors  il  fut  décidé  que  la  musique  serait 
conservée  dans  la  chapelle  pontificale  et  dans 
les  églises  du  culte  catholique,  apostolique  et 
romain , et  que  les  messes  de  Palestrina  de- 
viendraient les  modèles  de  toutes  les  composi- 
tions du  même  genre.  Celle  qui  avait  été  ac- 
cueillie avec  tant  d’enthousiasme  fut  publiée 
par  Picrluigi  de  Palestrina,  dans  le  second  livre 
de  ses  messes,  sous  le  titre  de  Mase  du  pape 
Marcel  (Missa  papæ  Marcelli).  Ce  nom,  im- 
posé par  le  compositeur  à son  ouvrage,  a fait 
imaginer  une  anecdote  rapportée  par  Berardi 
et  par  beaucoup  d’autres  écrivains,  d'après  la- 
quelle on  suppose  que  Marcel  11  avait  voulu 
bannir  la  musique  des  églises,  à cause  de  ses 
défauts,  et  que  Pierluigi  l’avait  prié  de  sus- 
pendre son  arrêt  jusqu'à  ce  qu’il  lui  eût  fait 
entendre  cetlc  messe,  dont  le  chef  de  l’Église 
avait  été  si  satisfait,  qu’il  avait  renoncé  à son 
projet.  Le  peu  de  jours  pendant  lesquels  ce 
pape  a occupé  le  siège  apostolique  rend  cette 
histoire  peu  vraisemblable  : d'ailleurs  Baini  a 
fourni  les  preuves  de  ce  qu’il  rapporte  à 
l’égard  de  l’exécution  du  décret  du  concile  de 
Trente  concernant  la  musique  d’église.  Si 
l’on  admettait  l'anecdote  du  pape  Marcel,  il 
faudrait  supposer  que  Palestrina  a sauvé 
deux  fois  la  musique  religieuse  de  l’anathème 
dont  on  voulait  la  frapper,  ce  qui  n’est  pas 
admissible.  Le  motif  qui  a fait  donner  le  nom 
du  pape  Marcel  à la  messe  dont  il  s’agit  reste 
donc  inconnu;  mais  cela  est  de  peu  d'impor- 
tance. Ce  qui  est  certain,  c’est  que  Pie  IV, 
après  avoir  entendu  ce  bel  ouvrage  le  19  juin 
1565,  récompensa  son  auteur  en  le  nommant 
compositeur  de  la  chapelle  pontificale,  aux 


appointements  de  trois  écus  et  treize  bajoques 
par  mois,  qui,  ajoutés  à sa  pension  de  cinq 
écus  et  quatre-vingt-sept  bajoques,  lui  com- 
posaient un  revenu  de  neuf  écus  (environ 
cinquante-quatre  francs)  par  mois.  Le  pape 
Grégoire  XIV,  ému  de  pitié  par  la  détresse 
où  ce  grand  homme  avait  passé  la  plus  grande 
partie  de  sa  vie,  augmenta  plus  tard  ces  émo- 
luments, si  peu  dignes  de  son  talent. 

Peu  de  monuments  historiques  de  l’art  pré- 
sentent autant  d’intérêt  pour  l’étude  que  cette 
messe  dite  du  pape  Marcel;  car  elle  marque 
une  de  ces  rares  époques  où  le  génie,  fran- 
chissant les  barrières  dont  l’entoure  l’esprit 
de  son  temps,  s’ouvre  tout  à coup  une  carrière 
inconnue,  et  la  parcourt  à pas  de  géant.  Faire 
une  messe  entière,  à l'époque  où  vécut  Pier- 
luigi de  Palestrina,  sans  y faire  figurer  les 
imitations  et  le  contrepoint  fugué,  n’aurait 
été  qu’une  entreprise  imprudente,  parce 
qu’elle  aurait  porté  une  trop  rude  atteinte  à 
ce  qui  composait  le  mérite  principal  des  mu- 
siciens de  ce  temps.  D’ailleurs,  Palestrina 
lui-méme,  élevé  dans  une  sorte  de  respect 
pour  les  beautés  de  ce  genre,  n’y  devait  pas 
être  insensible.  Ne  nous  étonnons  donc  pas  de 
retrouver  dans  la  messe  du  pape  Marcel  le 
contrepoint  fugué  et  d’imitation,  nonobstant 
les  obstacles  dont  ces  choses  devaient  compli- 
quer le  problème  qu’il  avait  à résoudre.  Mais 
la  manière  dont  il  a triomphé  de  ces  diffi- 
cultés, la  faculté  d’invention  qu'il  y a dé- 
ployée, au  moins  égale  à l’habileté  dans  l’art 
d’écrire,  sont  précisément  ce  qui  doit  nous 
frapper  d’admiration  lorsque  nous  nous  livrons 
à l’élude  de  cetlc  production.  C’est  une  chose 
merveilleuse  que  de  voir  comment  l'illustre 
compositeur  a su  donner  à son  ouvrage  un 
caractère  de  douceur  angélique  par  des  traits 
d'harmonie  large  et  simple,  mis  en  opposition 
avec  des  entrées  fuguées  riches  d’artifices,  et 
donnant  par  là  naissance  à une  variété  de 
style  auparavant  inconnue.  Ces  entrées  fu- 
guées, la  plupart  courtes  et  renfermées  dans 
un  petit  nombre  de  notes,  sont  déposées  de 
telle  sorte  que  les  paroles  peuvent  être  tou- 
jours facilement  entendues.  A l’égard  dè  la 
facture,  de  la  pureté  de  l’harmonie,  de  l’art 
de  faire  chanter  toutes  les  parties  d’une  ma- 
nière simple  et  naturelle,  dans  le  medium  de 
chaque  genre  de  voix,  et  de  faire  mouvoir  six 
parties  avec  toutes  les  combinaisons  des  com- 
positions scientifiques,  dans  l’étroit  espace  de 
deux  octaves  et  demie;  tout  cela,  dis  je,  est 
au-dessus  de  nos  éloges;  c’est  le  plus  grand 
effort  du  talent;  c’est  le  désespoir  de  quicon- 
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que  a étudié  sérieusement  le  mécanisme  et 
les  difficultés  de  Part  d'écrire. 

Pendant  le  temps  où  Palestrina  était  resté 
au  service  de  l’église  de  Saint-Jean  de  La- 
teran,  il  n’avait  rien  publié;  mais  quelques- 
uns  de  ses  ouvrages  s’étaient  répandus  par 
des  copies, et  avaient  augmenté  sa  réputation. 
En  1560,  il  dédia  le  deuxième  livre  de  ses 
messes  à Philippe  II,  roi  d’Espagne,  et  dans 
l’année  suivante,  le  même  prince  reçut  encore 
la  dédicace  du  troisième  livre.  Pierluigi  s’at- 
tacha aussi  alors  au  cardinal  Hippolyte  d’Este, 
à qui  il  dédia  un  livre  de  motels.  Dès  ce  mo- 
ment, les  publications  de  ses  ouvrages  se  sui- 
virent avec  activité,  et  les  éditions  s’en  mul- 
tiplièrent. La  mort  d’Animuccia,  vers  la  fin 
du  mois  de  mars  1571,  fit  entrer  Palestrina  à 
la  chapelle  de  Saint-Pierre  du  Vatican,  dans 
les  premiers  jours  du  mois  d’avril  suivant, 
quoique  les  avantages  de  cette  place  fussent 
moindres  que  ceux  du  maître  de  chapelle  de 
Sainte-Marie  Majeure,  et  que  le  modique  re- 
venu du  plus  grand  musicien  de  l’Italie  s’en 
trouvât  diminué  de  moitié.  La  mort  d’Ani- 
muccia laissait  aussi  vacante  la  place  de  di- 
recteur de  la  musique  de  l’Oratoire.  Elle  fut 
offerte  à Palestrina  par  saint  Philippe  de 
Néri,  fondateur  de  cette  congrégation,  son 
ami  et  son  confesseur.  Palestrina  écrivit  pour 
le  service  de  l’Oratoire  des  motets , des 
psaumes  et  des  cantiques  spirituels.  Enfin,  il 
prit  la  direction  de  l’école  de  contrepoint 
établie  par  Jean-Marie  Nanini,  et  peu  de  temps 
après  le  pape  Grégoire  XIII  le  chargea  de  la 
révision  de  tout  le  chant  du  graduel  et  de 
l’antiphonaire  romain  : travail  immense  qu’il 
n’eut  point  le  temps  d’achever,  quoiqu’il  se 
fût  adjoint  son  élève  Guidelli.  Après  sa  mort, 
on  ne  trouva  que  le  graduel  De  tempore  ter- 
miné; Hygin,  fils  de  Palestrina,  fit  compléter 
ce  recueil,  et  le  vendit  comme  l’œuvre  de  son 
père;  mais  le  tribunal  de  la  Santa  Rota  cassa 
le  contrat,  et  le  manuscrit  se  perdit.  Le 
21  juillet  1580,  Palestrina  perdit  sa  femme 
qu’il  aimait  tendrement  : il  en  ressentit 
un  vif  chagrin  dont  ne  le  consola  pas  sa  no- 
mination de  maître  des  concerts  du  prince 
Jacques  Buoncompagno,  non  pas  neveu  du 
pape  Grégoire  XIII,  comme  le  dit  Baini,  mais 
un  fils  que  ce  pape  avait  eu  avant  d’entrer 
dans  les  ordres  (1). 

Destiné  à voir  se  succéder  sur  le  saint-siège 
apostolique  un  grand  nombre  de  souverains 
pontifes,  Pierluigi  cherchait  dans  chacun  d’eux 

(I)  Voye*  Y Art  de  vérifier  les  dates,  page  317,  édition 
de  177U. 


un  protecteur  contre  les  besoins  qui  l’assié- 
geaient incessamment.  C’est  ainsi  qu'il  dédia 
au  pape  Sixte  V le  premier  livre  de  ses  La- 
mentations. Dans  Wpltre  qu’il  a placée  en 
tête  de  ce  recueil,  il  fait  un  tableau  affligeant 
de  su  situation  : a Très-Saint  Père  (dit-il) 

« l’élude  et  les  soucis  ne  purent  jamais  s’ac- 
« corder,  surtout  lorsque  ceux-ci  proviennent 
« de  la  misère.  Avec  le  nécessaire  (demander 
o davantage  est  manquer  de  modération  et  de 
« tempérance),  on  peut  facilement  se  délivrer 
« des  autres  soins,  et  celui  qui  ne  s’en  con- 
u lente  pas  ne  peut  que  s’accuser  lui-même. 
« Mais  ceux  qui  l’ont  éprouvé  savent  seuls 
« combien  il  est  pénible  de  travailler  pour 
« maintenir  honorablement  soi  et  les  siens, 
« et  combien  cette  obligation  éloigne  l’esprit 
« de  l’étude  des  sciences  et  des  arts  libéraux. 
« J’en  ai  toujours  fait  la  triste  expérience,  et 
« maintenant  plus  que  jamais.  Toutefois  je 
o rends  grâces  à la  bonté  divine  qui  a permis 
« que,  malgré  mes  plus  grands  embarras,  je 
« n’aie  jamais  interrompu  l’élude  de  la  mu- 
u sique  (où  j'ai  trouvé  aussi  une  utile  diver- 
u sion),  dans  la  carrière  que  j’ai  parcourue 
« et  dont  le  terme  approche.  J’ai  publié  un 
« grand  nombre  de  mes  compositions,  et  j’en 
a ai  beaucoup  d’autres  dont  l’impression 
a n’est  retardée  que  par  ma  pauvreté  : car 
a c’est  une  dépense  considérable,  parliculiè- 
« rement  à cause  des  gros  caractères  de  notes 
a et  de  lettres  nécessaires  pour  que  l’usage  en 
« soit  commode  aux  églises,  etc.  » C’est  un 
triste  spectacle  que  celui  d’un  vieillard,  élevé 
si  haut  dans  l’estime  des  hommes  par  d'im- 
mortels travaux,  et  néanmoins  livré  jusqu’à 
ses  derniers  jours  aux  horreurs  du  besoin; 
mais  aussi  rien  ne  peut  mieux  nous  faire  con- 
naître la  puissance  du  génie  que  celte  longue 
lutte  contre  l’adversité,  où,  loin  de  se  laisser 
point  abattre,  il  s’élève  incessamment  par  de 
nouveaux  efforts.  Après  tant  de  travaux,  dont 
les  résultats  avaient  été  si  glorieux  et  si  mal 
récompensés,  Jean  Pierluigi  de  Palestrina 
sentit  sa  fin  s’approcher.  Dans  ses  derniers 
moments,  il  fit  approcher  son  fils  Hygin,  le 
seul  de  ses  enfants  qu’il  eût  conservé,  et  lui 
dit  ces  paroles  qui  peignent  si  bien  le  véri- 
table artiste  : « Mon  fils,  je  vous  laisse  un 
« grand  nombre  d’ouvrages  inédits;  grâce  au 
« père  abbé  de  Baume,  au  cardinal  Aldobran- 
a dini  et.au  grand-duc  de  Toscane,  je  vous 
<*  laisse  aussi  ce  qui  est  nécessaire  pour  les 
u faire  imprimer;  je  vous  recommande  que 
a cela  se  fasse  au  plus  tôt  pour  la  gloire  du 
« Tout-Puissant,  et  pour  la  célébration  de 
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« son  culte  dans  les  saints  temples.  » La  ma- 
ladie qui  le  consumait  prit  bientôt  après  un 
caractère  plus  grave,  et  le  2 février  1594,  il 
expira.  Tous  les  musiciens  qui  se  trouvaient  à 
Rome  assistèrent  à ses  funérailles;  il  fut  in- 
humé dans  la  basilique  du  Vatican,  et  l'ins- 
cription suivante  fut  gravée  sur  son  tom- 
beau : 

JOAÎISES-PeTIIVS-AlOTSIYS-Ph.SîSESTISVS. 

Mvsicæ  pmsceps. 

Plusieurs  portraits  de  Pierluigi  de  Pales- 
trina  ont  été  gravés  ou  lithographiés  : on  en 
trouve  un  dans  les  Qttervazioni  per  ben  re - 
golare  il  coro  délia  cappella  pontificia , 
d'Adami  de  Bolsena  (p.  1G9),  un  autre  dans 
V Histoire  générale  de  la  musique,  par 
Hawkins  (tome  III,  page  108),  un  troisième 
dans  la  collection  de  Brcitkopf,  et  enfin  un 
autre  dans  la  troisième  livraison  de  ma  Ga- 
lerie des  musiciens  célèbres ; mais  le  plus 
beau  et  le  plus  authentique  est  celui  que  l’abbé 
Baini  a fait  faire  d’après  quatre  peintures 
anciennes  qui  existent  au  Quirinal,  au  pa- 
lais Barbcrini  et  dans  le  vestiaire  des  chantres 
de  la  basilique  du  Vatican.  Ce  portrait,  fort 
bien  gravé  par  Amsler,  se  trouve  en  tête  dn 
premier  volume  des  Mémoires  sur  la  vie  e>  les 
ouvrages  de  Pierluigi  de  Palestrina.  On  y re- 
marque une  physionomie  noble,  et  tous  les 
signes  du  génie. 

L’éloge  de  ce  grand  artiste  peut  se  résumer 
en  peu  de  mots  : il  fut  le  créateur  du  seul 
genre  de  musique  d’église  qui  soit  conforme  à 
«on  objet;  il  atteignit  dans  ce  genre  le  dernier 
degré  de  la  perfection,  et  ses  ouvrages  en  sont 
restés  depuis  deux  siècles  et  demi  les  modèles 
inimitables.  Dans  le  style  du  madrigal,  il  n’a 
montré  ni  moins  de  génie  ni  moins  de  per- 
fection pour  les  détails,  et  nul  n’a  porté  plus 
loin  que  lui  l’art  de  saisir  le  caractère  gé- 
néral de  la  poésie  d’un  morceau.  Ainsi  que 
tous  les  hommes  doués  de  talents  supérieurs, 
•il  se  modifia  plusieurs  fois  dans  le  cours  de 
sa  longue  et  glorieuse  carrière;  toutefois,  on 
peut  contester  l’exactitude  de  la  division  de 
ses  œuvres  en  dix  styles  différents  que  Baini 
donne  à la  fin  de  son  livre,  car  quelques-unes 
des  distinctions  qu’il  établit  résultent  moins 
d’un  changement  dans  la  manière  de  sentir  et 
de  concevoir  chez  l’artiste,  que  dans  les  pro- 
priétés du  genre  de  chaque  ouvrage.  Ainsi, 
s’il  est  vrai  qu’après  la  publication  du  premier 
livre  de  ses  messes,  Palestrina  a secoué  la 
poussière  de  l’école  où  il  s’élail  formé,  et  si, 
comme  !c  dit  Baini,  les  chagrins  dont  il  fut 
UIOCK.  LMV.  DLS  MUSICIENS.  — T.  VI. 


abreuvé  donnèrent  à ses  idées  une  teinte  mé- 
lancolique, et  lui  inspirèrent  la  pensée  de  ce 
genre  noble  et  touchant  dont  les  Improperii 
furent  le  signal,  il  est  certain  aussi  qu’on  ne 
peut  considérer  comme  des  styles  particuliers 
la  contexture  plus  solennelle  de  ses  Magni~ 
ficat,  ni  la  douce  et  facile  allure  de  ses  litanies, 
ni  l’élégante  et  spirituelle  expression  de  ses 
madrigaux.  Dans  toutes  ces  productions, 
l’homme  de  génie  se  pénétra  de  la  spécialité 
du  genre,  et  trouva  les  formes  et  les  accents  les 
plus  analogues  à celle  spécialité,  mais  ne 
changea  pas  pour  cela  de  manière,  comme  il 
le  Al  lorsqu'il  passa  tout  à coup  du  système 
de  l’ancienne  école  à celui  des  messes  de  sou 
deuxième  livre,  et  surtout  à celui  de  la  messe 
du  pape  Marcel.  Je  ne  partage  pas  non  plus 
l’opinion  de  Baini,  que  celle  ci  constitue  un 
style  particulier  : elle  est  seulement  la  plus 
belle  production  de  Palestrina  dans  ce  style. 

L’éducation  des  musiciens  français  était  si 
négligée  depuis  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle,  que  le  nom  de  Palestrina  était  à peine 
connu  de  quelques-uns,  il  y a cinquante  ans. 
C'est  Cherubini  qui,  le  premier,  a répandu  la 
connaissance  des  œuvres  de  ce  grand  homme, 
à Paris  : c’est  lui  qui  en  a expliqué  l’esprit  et 
le  mécanisme  de  styledans  son  Cours  de  haute 
composition.  Marchant  sur  ses  traces,  j’ai 
exercé  tous  mes  élèves  des  Conservatoires  de 
Paris  et  de  Bruxelles  sur  le  style  alla  Pales - 
trina,  et  j’ai  fait  pour  eux,  à plusieurs  épo- 
ques, des  analyses  des  plus  beaux  ouvrages  de 
ce  maître  des  maîtres.  D’autre  part,  l’exécu- 
tion de  quelques-uns  de  ses  meilleurs  motets 
et  madrigaux  dans  les  exercices  de  l’école  di- 
rigée par  Choron  et  dans  mes  Concerts  histo- 
riques, a fait  connaître  au  public  français  ces 
belles  compositions,  qui  ont  produit  une  im- 
pression profonde. 

La  liste  immense  des  productions  de  Pales- 
trina peutétre  divisée  de  la  manière  suivante  : 
I.  Messes  : 1°  Joannis  Pétri  Aloysii  Prænes- 
Uni  in  Basilica  S.  Pétri  de  Urbe  cappellæ 
Magislri  Missarum  liber  primus;  Romj', 
apud  Falerium  Doricum  et  Aloysium  f en- 
tres, 1554,  in-fol.On  trouve daus  ce  recueil  les 
messes  à quatre  voix  Ecce  sacerdos  magnus, 
O regem  Cœli , Firlute  magna  et  Gabriel 
Archangelus , et  une  à cinq  voix,  Ad  cænam 
Agni  providi.  Deux  autres  éditions  ont  été 
publiées,  l’uae  en  1572,  l’autre  en  1591  : 
cette  dernière  contient  de  plus  que  les  autres 
une  messe  de  morts  à cinq  voix,  et  la  messe 
Sine  nomine  à six  voix.  2°  Missarum  liber 
secundus;  Rom*,  apud  heredes  FaUrii  et 
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Aloysii  Doricorum  fratrum  Brixensium, 
1567.  Ce  recueil  conlient  quatre  messes  à 
quatre  voix,  savoir  : De  Beata  Firginc , In- 
violata,  Sine  nomine , Ad  fugam;  deux  à 
cinq  voix,  Aspice  Domine  et  Salvum  me  far,  ; 
enfin  la  messe  Papæ  Marctlli,  à six  voix. 
Une  deuxième  édition  de  ce  recueil  a été  pu- 
bliée à Venise,  en  1508,  in-4°.  La  messe  Ad 
fugam  a été  gravée  en  partition  à Paris, 
chez  Leduc,  en  1809,  par  les  sdlns  de  Choron. 
SaMissurum  liber  tertius;  Bomæ,  apud  he- 
redet  Doricorum  fratrum , 1570.  On  trouve 
dans  ce  livre  quatre  messes  à quatre  voix, 
Spetn  in  atium,  Primi  toni  (composée  sur  le 
thème  du  madrigal  du  même  auteur  Jo  mi 
ton  Giovinetta),  Brevis  et  De  feria  ; deux  à 
cinq  voix , V Homme  armé  , Repleatttr  os 
meum , et  deux  à six  voix,  De  Beata  Firgine , 
lTt,  ré,  mi,  fa,  sol,  la.  Deux  autres  éditions 
de  ce  livre  de  messes  ont  été  publiées,  l’une  à 
Rome,  en  1570,  in-fol.,  l'autre  à Venise,  en 
1500,  in-4°.  On  ne  trouve  pas  dans  celle-ci  la 
messe  Ut,  ré,  mi,  fa,  toi , la.  4“  jVitsarum 
cum  quatuor  et  quinqtte  vocibus  liber  quar- 
tut;  Rome,  Alexandre  Gardane,  1582,  in-fol.; 
deuxième  édition,  Venise,  1582,  in-4*.  Une 
troisième  édition  de  ce  quatrième  livre,  incon- 
nue à Rai  ni,  a été  imprimée,  sous  le  même 
titre,  à Milan,  chez  les  héritiers  de  Simon  Tini, 
en  1500,  in-4°(t*oyei  le  Catalogue  de  la  Biblio- 
thèque musicale  de  J. -Adrien  de  la  Fage, 
n°  1605).  Les  messes  de  ce  recueil  ne  sont  pas 
distinguées  par  des  titres  particuliers;  elles 
sont  au  nombre  de  quatre  à quatre  voix,  et  de 
trois  à cinq  voix.  5°  Missarum  liber  quintus ; 
quatuor,  quinque  ac  sex  vocibus  concinen - 
darum;  Bomæ,  tumptibus  Jacobi  Berichiæ, 
1500,  Apud  Fr.  Coattinum,  in-fol.  Deuxième 
édition,  Venise,  1591,  in-4".  Ce  livre  contient 
les  messes  : Æterna  Christi  munera , Jam 
Christus  astra  ateenderat,  Panis  quem  ego 
dabo,  Iste  confessor,  à quatre  voix;  Nigra 
tum,  Sicut  lilium  inter  spinat,  à cinq  voix; 
IVave  la  gioia  mia  et  Aine  nomine,  à six 
voix.  6°  Missæ  quinque,  quatuor  ac  quinque 
vocibus  eoncinendæ  liber  sextus  ; Bomæ, 
apud  Fr.  Coattinum,  1594,  in-fol.  On  trouve 
dans  ce  livre  les  messes  : Dies  sanctificatus,/n 
te  Domine  speravi , Sine  nomine,  Quampul- 
chra  es,  à quatre  voix,  et  Dilexi  quoniam,  à 
cinq  voix.  La  deuxième  édition,  publiée  à Ve- 
nise, en  1596,  in-4°,  contient  de  plus  la  messe 
Ave  Maria,  à six  voix.  7°  Mittæ  quinque, 
quatuor  et  quinque  vocibus  eoncinendæ,  liber 
septimus  ; Bomæ,  apud  Fr.  Coattinum,  1594, 
in-fol.  Ce  livre  préparé  par  Palcstrina,  fut  pu- 


blié après  sa  mort  par  son  fils  Hygin  ; il  con- 
! tient  les  messes  : Ave  Maria,  Sanctorum 
meritis  et  Eçce  domut,  à quatre  voix  ; Sa - 
cerdot  et  pontifex,  Tu  es  pastor  ov- mm,  & 
cinq  voix.  Les  deuxième  et  troisième  éditions, 
publiées  à Rome,  en  1595,  in-fol,  et  à Venise, 
en  1605,  in-4®,  contiennent,  de  plus  que  la  pre 
mière,  la  messe  à six  voix  Ad  bene  plaritum. 
8°  Missarum  cum  quatuor,  quinque  et  sex 
vocibus,  liber  octavus  ; Fenetiis,apud  hære- 
dem  Hier.  Scoti,  1599,  in-4°.  Deuxième  édi- 
tion, tbtd.,  1 609,  in-4°.  On  trouve  dans  ce  livre 
les  messes  : Quem  dicunt  homines,  Dum  esset 
summus  pontifex,  à quatre  voix;  O admira- 
bi le  comme rcium,  Memor  esto  verbis,  à cinq 
voix  ; Dum  complerentur,  ét  Sncerdotes  Do- 
mini,  à six  voix.  Cette  dernière  conlient  un 
double  canon  perpétuel  à la  seconde  et  à la 
tierce  dans  les  parties  de  ténor.  On  ne  connaît 
pas  d'édition  de  Rome,  in-fol  , de  ce  huitième 
livre  des  messes;  il  en  est  de  même  des  sui- 
vants. Il  est  vraisemblable  que  le  fils  de 
Palestrina , n'ayant  pas  l'argent  nécessaire 
pour  faire  l'entreprise  de  l’impression , a 
traité  avec  les  éditeurs  de  Venise  pour  la 
publication  de  ces  derniers  livres  en  format 
in -4".  9"  Missarum  cum  quatuor,  quinque 
ac  sex  vocibus,  liber  nonus;  ibid.,  1599, 
in-4®.  Deuxième  édition;  ibid.,  1608,  in-4°. 
Ce  livre  conlient  six  messes,  savoir  : Ave , 
Begina  coelorum  et  Feni,  sponsa  Christi, 
à quatre  voix  ; Festiva  i colli  et  Sine  nomine r 
à cinq  voix  ; In  te  Domine  speravi  et  Te 
Deum  laudamus , à six  voix.  10°  Missarum 
quatuor,  quinque  et  sex  vocibus,  liber  deci- 
mus,  ibid.,  1600,  in-4a.  On  y trouve  : In 
illo  tempore , Già  fu  chi  m’  ebbe  cara , à 
quatre  voix;  Petra  sancta,  O Firgo  simul 
et  mater,  à cinq  voix;  Quinti  toni,  Illu- 
mina oculos  meos,  à six  voix.  Cette  dernière 
est  la  même  que  celle  qui  se  trouve  dans  la 
deuxième  édition  du  deuxième  livre,  sous 
le  titre  : Ad  bene  placitum.  11°  Missarum 
cum  quatuor,  quitfque  et  sex  vocibus,  liber 
undecimus,  ibid.,  1600,  in-4®.  Ce  livre  con- 
lient : Descendit  Angélus,  à quatre  voix; 
Begina  cali,  Argande  lieta  tperai , à cinq 
voix  ; Octavi  toni,  Alma  Bedemptoriis,  h six 
voix.  12°  Missarum  cum  quatuor,  quinque  et 
sex  vocibus , liber  duodecimue;  ibid.,  1601, 
in -4°.  Ce  volume  renferme  les  messes  : Begina 
cali,  O Bex  glorir , à quatre  voix;  Aseendo 
ad  patrem,  QuaTè  il  pià  grand*  amor , à 
cinq  voix;  Tu  es  Petrus,  Firi  Galilæi,  à six 
voix.  13"  Missæ  quatuor,  octonis  vocibus 
eoncinendæ ; Venise,  Richard  Amadmo, 
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1G01 , in-4®.  Ces  messes  4 huit  voix,  les  seules 
de  Paleslrina  qui  ont  été  publiées,  sont  : Lau - 
date  Dominum,  Hodie  Chriitut  natus  est, 
Fralret  ego,  Confitebor  tibi,  Domine.  Indé- 
pendamment de  ces  messes  imprimées,  les 
archives  delà  chapelle  pontiflcale  contiennent 
les  messes  : 14°  Lauda  Sion,  Pater  noster , 
Jetu,  nostra  redemptio,  4 quatre  voix;  Bea 
tus  Laurentius,  Panem  nostrum,  Salve  Re- 
gina,  O sacrum  convivium,  à cinq  voix; 
Ecce  ego  Joannes  et  Feni  Creator  spiritus, 
à six  voix.  On  trouve  aussi,  4 la  Bibliothèque 
du  Vatican,  les  messes  inédites  : 15°  Tu  es  Pe- 
trus,  à six  voix,  différente  de  celle  du  mémo 
titre  qui  est  imprimée  dans  le  douzième  livre  ; 
une  messe  sur  le  plain  chant  du  Kyrie  des 
doubles  majeurs,  et  une  autre  sur  le  Kyrie  des 
doubles  mineurs.  On  voit  que  le  nombre  de 
messes  4 quatre,  cinq,  six  et  huit  voix,  de  Pa- 
lestrina,  s'élève  à soixante-dix-huit,  dont 
douze  inédites,  et  soixante- quatre  publiées. 
De  celles-ci  j’ai  quarante  des  plus  belles  en 
partition;  une  collection  plus  considérable 
existe  chez  l'abbé  Sanlini,  4 Rome;  Lands- 
berg  en  possédait  aussi  une  collection  inté- 
ressante ; mais  la  plus  complète  est  celle 
qu'avait  formée  l'abbé  Baini,  cl  qui  est  passée 
4 la  Bibliothèque  de  la  Minerva,  à Rome.  On 
en  trouve  quelques-unes  dans  la  collection 
publiée  par  l'abbé  Alfieri  sous  le  titre  : Rac - 
colla  di  mutica  in  cui  contengonsi  i capo- 
lavori  di  celebri  compositori  italiani,  etc. 
(voyez  Alfieri).  Le  chanoine  Proske,  de 
Ratisbonne,  a publié,  dans  sa  belle  collection 
intitulée  : Musica  Divina  (T.  1er),  trois  messes 
4 4 voix  de  Paleslrina , la  première  (Missa 
brevis ) tirée  du  troisième  livre;  la  seconde 
(fste  confessor I,  tirée  du  cinquième  livre;  et 
la  dernière  (Dies  sanctificatus),  extraite  du 
sixième  livre.  Ces  messes  sont  en  partition. 
Le  même  savant  éditeur  a donné, dans  le  pre- 
mier volume  de  son  Seleclus  novus  Missarum , 
deux  autres  messes  de  Paleslrina  en  partition, 
la  première  ( Feni  sponsa  Christi ),  à 4 voix, 
tirée  du  neuvième  livre  ; la  seconde  ( Assumpta 
est  Maria), 4 6 voix. — II. Motets:  16 9 Motecta 
festorum  totius  anni , cum  communione 
sanctorum  quaternis  vocibus,  liber  primus ; 
Romx,  ap.  hxr.  / alerii  et  Aloysii  Dorico- 
rum  fralrum , 1563,  in-foi.  Deux  autres  édi- 
tions de  ce  livre  de  motels  parurent  4 Rome, 
en  1565  et  1590, une  4 Venise,  en  1601,  cl  une 
dernière  à Rome,  en  1622.  17*  Liber  primus 
Motettorum , qux  partim  quinit,  partim 
senis,  partim  septenis  vocibus  concinanlur , 

• bid.,  1569.  Deux  autres  éditions  ont  paru  4 


43$ 

Venise,  en  1586  et  1600,  in-4°.  18®  Motetto- 
rum qux  partim  quinis,  partim  senis,  par- 
tim octonis  vocibus  concinanlur,  liber  se- 
cundus;  Venise,  Jérôme  Scoto,  1572,  in-4®. 
Cette  édition  est  la  deuxième  du  second  livre 
de  motets  4 cinq,  six  voix,  etc.;  la  première 
est  si  rare  que  Baini  n'a  pu  la  découvrir  après 
de  longues  recherches.  19®  Motettorum,  qux 
partim  quinis,  partim  senis,  partim  octonis 
vocibus  concinanlur,  liber  tertius;  Romx, 
apud  Gardanum , 1575,  in-fol.  On  connaît 
trois  autres éditionsde  celivre,  toutes  publiées 
à Venise,  en  1581,  1589  et  1594,  in-4®.  2®jVo- 
tettorum  quatuor  vocibus  partim  p/end  voce, 
et  partim  paribus  vocibus , liber  secundus  ; 
Fenetiis , apud  Angelum  Gardanum , 1581, 
in-4®.  Trois  autres  éditions  ont  paru  4 Rome, 
en  1590,  et  à Venise,  en  1604  et  1606.  21®  Mo- 
tettorum quinque  vocibus,  liber  quartus  e 
Canticis  canticorum;  Romx , apud  Alex. 
Gardanum , 1584.  Le  texte  de  ces  motets  est 
tiré  du  Cantique  des  cantiques.  Il  a été  fait 
dix  éditions  de  ce  livre  de  motets;  la  deuxième 
et  les  suivantes  ont  paru  4 Venise,  en  1584, 
1587,  1588  (celle-ci  a été  tirée  4 trois  mille 
exemplaires),  1596,  1601,  1603,  1008  (avec 
une  basse  ajoutée  pour  l'orgue),  1015;  la 
dixième  et  dernière  parut  à Rome,  en  1650, 
chez  Vital  Mascardi.  22*  Motettorum  quinque 
vocibus  liber  quintus  ; Romx,  apud  Alex. 
Gardanum,  1584.  Les  éditions  suivantes  ont 
paru  4 Venise,  en  1588,  1595  et  1601.  L'édi- 
tion de  1595  contient  un  motet,  Opem  nobis, 
o Thoma,  porrige , qui  n'est  pas  dans  les 
autres,  et  qui  ne  parait  pas  être  de  Paleslrina. 
L'abbé  Baini  a rassemblé  les  motets  inédits 
qui  se  trouvaient  répandus  dans  diverses  bi- 
bliothèques et  archives  de  Rome,  et  en  a formé 
trois  autres  livres  prêts  4 être  publiés,  le  pre- 
mier 4 quatre,  cinq  et  six  voix;  les  deux  au- 
tres 4 huit  eldouze  voix.  — III.  Lamentations 
de  Jf.bêmie  : 23®  Lamentationum  liber  pri- 
mus cum  quatuor  vocibus;  Romx , apud 
Alex.  Gardanum,  1588,  in  fol.  Une  deuxième 
édition  a été  publiée  4 Venise,  en  1589,  in-4”. 
Deux  autres  livres  de  lamentations  inédites 
ont  été  recueillis  par  Baini,  le  premier  4 quatre 
voix,  l'autre  4 cinq  et  six  voix. — IV.  Hymnes  : 
24®  // ymni  totius  anni,  secundum  S.  R.  E. 
consuetudinem  quatuor  vocibus  concinendi 
nec  non  hymni  religionum  ; Romx,  apud  J a- 
cobum  Tornerium  et  Btrn.  Donangelum, 
1589,  grand  in-folio.  Excudebal  Fr.  Coatti- 
nus.  Il  y a deux  autres  éditions  de  ce  recueil  : 
la  première  de  Venise,  1589;  l'autre  de 
Rome,  1G25.  Cette  dernière  est  accompagnée 
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d'une  basse  conlinue  pour  l'orgue.  — V.  Of- 
fertoires : 25°  Offertoria  totius  anni,secun - 
dum  sanctx  Romanx  ccclcsiæ  consuetudi- 
nem,  qui u que  vocibus  concinenda  (divisées 
en  deux  parties);  Romx,  apud  F.  Coatti» 
num,  1593.  Deux  autres  éditions  ont  été  pu- 
bliées â Venise,  en  1594  et  1596,  in-4®. — 
VI.  Magnificat  : 26°  Magnificat  octo  tono- 
rum  liber  prima»  ; Romx,  apud  Alex.  Gar - 
danum,  1591.  Dans  la  même  année,  il  fut 
publié  une  deuxième  édition  de  cet  ouvrage, 
à Venise.  Ce  livre  renferme  seixe  Magnificat 
à quatre  voix  sur  la  psalmodie  grégorienne. 
L'abbé  Baini  a rassemblé  dans  les  diverses 
bibliothèques  un  autre  livre  de  Magnificat 
inédits  de  Paleslrina,  à cinq,  six  et  huit  voix. 
— VII.  Litanies  : 27°  Litanix  Deiparæ  Vir - 
girtis t qux  in  sacellis  societatis  Rosarii  ubi- 
que  dicalis  concinuntur.  Mus  ica  cutn  qua- 
tuor vocibus  Joannis,  etc.;  Romx , apud 
Fr.  Coattinum  (en  deux  parties).  En  1600, 
il  a été  publié  une  deuxième  édition  de  ces 
litanies,  auxquelles  on  a ajouté  celle  de  Notre- 
Dame  de  Loretle,  par  Roland  de  Lassus. 
Baini  a rassemblé  un  troisième  livre  de  lita- 
nies inédites,  à six  voix.  — VIII.  Cantiques 
spirituels  : 27®  (bis)  Madrigali  spirituali  a 
cinque  voci , libro  primo,  Venezia,  app. 
Aug.  GardanOy  1581,  in-4°.  28"  De’  Madri- 
gali spirituali  a cinque  voci  il  libro  se- 
condo;  in  Roma,  preuo  Coattino,  1594.  — 
IX.  Psaumes.  28°  (bis)  Sacra  omnia  solemn. 
Psalmodia  vespertina  cumcant.  B.  V.quin - 
que  vocum.  F enetiis , apud  Ricc.  Ama- 
dinum , 1596,  in-4°.  — X.  Madrigaux  : 29"  Il 
primo  libro  di  Madrigali  a quattro  voci; 
in  Roma,  V alerio  e Luigi  Dorici  1555. 
Cinq  autres  éditions  de  ce  premier  livre  de 
madrigaux  à quatre  voix  ont  été  publiées  à 
Venise,  en  1568,  1570,  1594,  1596  et  1605. 
30°  Il  primo  libro  de * Madrigali  a cinque 
voci  di  Giov.  Pierluigi,  etc.;  F'enezia,  ap- 
presso  Angiolo  Gardano,  1581;  deuxième 
édition  ; ibid .,  1593;  troisième  édition;  ibid., 
1G04.  31°  Di  Giovanni  Pelro  Loysio  da  Pa- 
lestrina  il  secondo  libro  de’  Madrigali  a 
quattro  voci;  in  Venezia,  appresso  l’herede 
di  Girol.  Scoto , 1586;  deuxième  édition, 
1593,  in-4°. 

Beaucoup  de  molets,dc  madrigaux  et  d'au- 
tres morceaux  tirés  des  œuvres  de  Paleslrina 
ont  été  insérés  dans  les  recueils  de  divers  au- 
teurs publiés  dans  la  seconde  moitié  du  sei- 
zième siècle  cl  au  commencement  du  dix-sep- 
tième. Les  PP.  Martini  et  Paolucci  ont  aussi 
publié  divers  fragments  de  ce  maiîrc,  dans 


leurs  traités  pratiques  du  contrepoint;  la  plu- 
part de  ces  exemples  ont  été  reproduits  par 
Choron  dans  ses  Principes  de  composition 
des  écoles  d’ Italie  (Paris,  1808),  et  \e  St  abat 
à deux  chœurs  a été  aussi  publié  dans  la  même 
année  par  ce  savant.  Déjà  ce  Stabat  avait  été 
mis  au  jour  à Londres,  par  Burney,  avec  les 
Jmproperii  et  les  Miserere  de  Baj  et  d’Alle- 
gri;  dans  ces  derniers  temps,  MM.  Breit- 
kopfet  liærtel  ont  donné  une  nouvelle  édition 
de  ce  recueil,  sous  ce  titre  : Musica  sacra , 
qüx  cantatur  quotannis  per  hebdomadam 
sunctam  Romx  in  Sacello  pontificio.  La  Bi- 
bliothèque du  Conservatoire  de  Paris  possède, 
dans  la  collection  connue  sous  le  nom  d'Eler , 
trente-sept  motets  en  partition  de  Paleslr  ina  ; 
j'ai  également  les  trois  premiers  livres  de  mo- 
tels à cinq,  six  et  huit  voix  en  partition. 
M.  l'abbé  Santini,  à Rome,  possède  aussi 
toutes  les  messes  et  beaucoup  d'autres  compo- 
sitions de  ce  grand  homme;  enfin,  l’abbé 
Baini  a préparé  une  édition  complète  de  toutes 
ses  œuvres  en  partition,  qu'il  serait  bien  dési- 
rable de  voir  publier. 

PALESTRINA  ( Ange  et  Rodolfiib 
PIERLUIGI  DE).  Voyez  PIERLUIGI. 

PALESTR1NI  (Jean),  haullwlsle  dis- 
tingué, naquit  à Milan,  en  1744.  Joseph 
Lenta,  premier  hautboïste  du  théâtre  de  cette 
villé,  fut  son  maître,  et  lui  fit  faire  de  rapides 
progrès.  Après  avoir  visité  toute  l'Italie,  Pa- 
Icslrini  se  rendit  en  Allemagne,  et  entra  au 
service  du  prince  de  la  Tour  et  Taxis,  à Ratis- 
bonne.  En  1783,  il  fit  un  voyage  en  Dane- 
mark, par  Hambourg,  et  se  fit  entendre  avec 
succès  dans  toutes  les  villes  ob  il  s'arrêta.  Son 
talent  était  particulièrement  remarquable  par 
la  beauté  du  son,  et  par  l'expression  dans  le 
chant.  En  1812,  cet  artiste  était  encore  at- 
taché à la  chapelle  de  Ratishonne,  quoiqu'il 
fût  âgé  de  soixante-huit  ans.  On  connaît  de 
lui  quelques  concertos  pour  le  hautbois,  en 
manuscrit. 

PALIONE  (Joseph),  compositeur  et  pro- 
fesseur de  chant,  naquit  à Rome,  le  7 octobre 
1781.  Élève  de  Fontemaggi,  à Rome,  et  de 
Fcnaroli,  à Naples,  il  acheva  ses  éludes  sous 
ce  dernier  maître,  cl  sc  rendit,  en  1805,  à 
Paris,  où  il  sc  fixa  en  qualité  de  maître  de 
chant.  Il  est  mort  en  celte  ville,  vers  la  fin  de 
1819.  Toutes  les  compositions  de  cet  artiste 
sont  restées  en  manuscrit;  elles  consistent  en  : 

1°  Trois  quintettes  pour  deux  pianos,  deux 
violons  et  violoncelle.  2®  Neuf  quatuors  pour 
deux  violons,  alto  et  basse.  5°  Deux  sympho- 
nies pour  orchestre  complet.  4°  Debora , ora- 
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lorlo.  S*  La  Finta  Amante,  opéra  bouffe, 
représenté  au  théAlre  des  Florentin),  à 
Naples.  G0  Le  due  Rivali,  idem,  représenté  à 
Rome,  en  1802.  7°  La  f 'edova  aetuta,  ibid. 
8*  La  Fillanella  rapita,  ibid.  9°  Ariane, 
cantate.  10°  Des  airs  intercalés  dans  divers 
opéras,  entre  autres  une  caratine  chantée  à 
Paris  avec  succès,  par  madame  Barilli,  dans 
le  Rivali,  de  Mayer. 

PALLADIO  (David),  compositeur  napo- 
litain, né  vers  le  milieu  du  seirième  siècle, 
se  6xa  en  Allemagne,  et  parait  avoir  été  au 
service  de  l'évêque  d’Halbcrstadt.  ,11  a fait 
imprimer  de  sa  composition  : 1°  Cantiones 
nuptialee  4,  5,  G e 7 voeum;  Wittenbcrg, 
1590,  in -4°.  2”  lYeuet  Lied,  Herm  Menrico 
Julio,  poetulirten  Bischoffen  su  f/alberitadt 
(Nouvelle  chanson  en  l’honneur  de  M.  Henri 
Julius,  évêque  suffragant  de  Halberstadt,  duc 
de  Brunswick  et  de  Lunebourg),  Magdebourg, 
1590, io-4°. 

PALLAVICINI  (Viscest),  maître  de 
chapelle  au  Conservatoire  degli  Incurabili, 
h Venise,  véent  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle.  En  1755,  il  fit  représenter  à Venise  lo 
Spesiale,  opéra  bouffe,  composé  en  collabo- 
ration avec  Fiscbielti.  Cet  opéra,  et  une  sym- 
phonie d.e  la  composition  de  Fallavicini,  se 
trouvaient  autrefois  dans  le  magasin  de  Breit- 
kopf,  à Leipsick. 

P ALLA  VICI?i  O (Bisolv),  compositeur 
distingué,  naquit  à Crémone,  dans  la  seconde 
moitié  du  seirième  siècle,  et  fut  maître  de 
chapelle  du  duc  de  Mantoue.  Il  était  encore 
au  service  de  ce  prince,  en  1610.  On  connaît 
de  lui  tes  outrages  suivants  : 1°  Il  primo 
libro  de’  Madrigali  a quattro  ooei;  sn  Fe- 
netia,  app.  Angelo  Gardane,  1570,  in-4°. 
1*  (Wr)  Madrigali  a einque  voci,  lib.  1 ; Ve- 
nise, 1581,  in-4“.  2”  Idem,  lih.  2;  ibid., 
1595,  in-40.  2“  (bit)  Sacrarum  Dei  laudum 
oeto,  duodecim  et  sexdecim  vocibus;  Fe- 
netiis,  apud  Riccardum  Amadinum,  1595, 
in-4°.  3°  Idem,  lib.  3;  ibid.,  1596,  in-4°.  Ce 
livre  a été  réimprimé  à Anvers,  cher  Pha- 
lèse,  en  1604.  4“  Idem,  lib.  4 ; Venise,  159G, 
in-4°;  Anvers,  1005,  in-4°  obi.  4°  {b il)  Di 
Benedetto  Pallavicino  il  quinlo  libro  de 
Madrigali  a einque  voci  ; in  f enelia,  app. 
Gia.  l'incenti,  1507,  in-4°.  5*  Cantiones 
sacrai,  12e  10  t>oeum ,-  Venise,  1605.  8“  Il 
primo  libre  de ’ Madrigali  a sei  voci,  nova- 
menle  composti  et  dati  in  iuee;  in  Fenetia, 
pressa  Giacomo  Fineenti,  1587,  in -4°.  Cette 
édition  est  la  première  : l’épltre  dédicatoire 
au  duc  de  Mantoue  est  datée  du  1”  mai  1587. 
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La  deuxième  édition  a été  publiée  cher  Vin- 
cenli,  à Venise,  en  1606,  et  dans  la  mémo 
année  Pierre  Phalèse  en  a donné  une  autre  5 
Anvers.  7°  Libro  FI  de’  Madrigali  a 5 toci,- 
ibid . , 1612,  in-4°.  C’est  une  deuxième  édi- 
tion. 8°  Madrigali  a 5 voci,  lib.  F II;  ibid.r 
1613,  in-4°.  On  trouve  des  madrigaux  de 
Pallavicino  dans  la  collection  intitulée  De’ 
floridi  virtuosi  d’Italia  il  terso  libro  de’ 
Madrigali  a einque  voci  (Venise,  Giac.  Vin- 
centi  et  Rich.  Amadino,  1586,  in-4°),el  dan» 
plusieurs  autres  recueils. 

PALLAVICINO  (Charles),  compositeur 
dramatique,  naquit  A Brescia  dans  la  première 
moitié  du  dix-septième  siècle,  et  mourut  A 
Dresde  en  1689.  La  plupart  des  opéras  de  ce 
compositeur  ont  été  représentés  avec  succès  à 
Venise,  quoiqu’ils  ne  se  distinguent  par  au- 
cune qualité  d’invention.  Ses  productions, 
dont  on  a retenu  les  titres,  sont  : 1°  Aure- 
liano;  b Venise,  en  1666.  2°  Demetrio,  dan» 
la  même  année.  3°  Il  Tiranno  umiliato 
d’Amore,  ovvero  Meraspe,  1607.  4°  Dio- 
clesiano,  1674.  5°  Enea  in  Italia,  1675. 
6°  Galeno,  1676.  7°  Il  Fespasiano,  1678. 
8°  Il  Nerone,  1679.  9°  Messalina,  1689. 
10°  Bassiano,  ossia  il  maggiore  impossibile , 
1682.  11°  Carlo,  red’Italia,  1683.  12°  Il  Re 
infante,  1683.  13°  Licinio  iitfperatore , 
1684.  14“  Reeimero  re  de’  Fandali,  1685. 
15“  Massimo  Puppieno,  1685. 16“  Peneloppe 
la  casta,  1680,  17“  Didone  délirante,  1686. 
1 8 ‘Amor  innamorato,  1 087 AU*  L’A ma -.sorte 
corsara,  1687.  20“  Elmiro,  rediCorinto, 
1687.  21“  La  Gerusalemme  liberata,  1688. 
22*  Antiope,  A Dresde,  1689)  c’est  pendant 
la  composition  de  cet  opéra  que  Pallavicino 
mourut;  Strunck  termina  l’ouvrage,  qui  fut 
représenté  à Dresde,  dans  la  même  année.  La 
Gerusalemme  liberata  fut  traduite  en  alle- 
mand par  Fiedeler,  et  représentée  à Ham- 
bourg, en  1695,  sous  le  titre  d’Armida.  Quel- 
ques airs  de  cet  ouvrage  ont  été  imprimés  A 
Hambourg  dans  la  même  année.  Les  mélodie» 
de  ces  morceaux  manquent  d’originalité.  Pal- 
lavicino fut  le  maître  de  composition  de  Le- 
grenzi  (voyex  ce  nom). 

PALLOTTA  (Mathieu),  compositeur  de 
musique  d’église,  A Palerme,  né  vraisembla- 
blement en  Sicile,  a vécu  dans  la  première 
moitié  du  dix-huitième  siècle.  On  connaît 
sous  son  nom  : 1°  Cand'onum  Benedictus  ad 
Laudes  in  solemn.  matulinis  Hebdamad* 
Sanctæ  4 voeum.  2°  Benedictus  quinti  mode. 
Ces  deux  ouvrages  sont  indiqués  comme  ma- 
nuscrilsdans  le  catalogue  de  Traeg,  de  Vienne. 
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PALMA  (Silvestre),  cornposileur  drama- 
tique, né  à Ischia,  près  de  Naples,  en  1762, 
étudia  le  contrepoint  au  Conservatoire  de 
Loreto,  sous  la  direction  de  Valent»  et  de  Fe- 
naroli  ; il  reçut  ensuite  des  conseils  de  Pai- 
siello.  En  1791,  il  intercala  quelques  airs 
dans  l'opéra  houffTe  Intitulé  Le  f'ane  Gelosie. 
Son  premier  opéra,  joué  â Naples,  fut  la  Finta 
Matta.  Il  donna  ensuite  *1°  La  Pietra  sim- 
patica,  dans  lequel  on  trouve  la  polonaise 
Sento  che  son  utcino,qui  a eu  un  succès  pro- 
digieux. 2°  GU  Amanti  ridicùii,  et  3°  La 
Spota  contrasta.  En  1799,  au  moment  où  ce 
compositeur  se  disposait  â aller  de  Venise  à 
Bologne,  il  fut  obligé  de  retourner  à Naples, 
où  il  écrivit  pour  divers  théâtres  : La  Schiava 
for tunata  ; VErede  senza  crédit d ; le  Seguaci 
di  Diana  ; lo  Seavamento  ; i Furbi  amanti; 
i Fampiri;  le  Minière  di  Polonia;  il  Pa- 
laszo  délit  Fait  ; il  Pallone  aerostatico;  il 
Geloso  di  te  stesso.  Une  affection  hémorroïdale 
obligea  Palma  à renoncer  à ses  travaux  dra- 
matiques. Une  hydropisie  de  poitrine  le  con- 
duisit au  tombeau  le  8 août  1834,  à l'âge  de 
soixante-douze  ans.  On  connaît  de  lui  une 
cantate  pour  soprano  et  contralto  écrite  pour 
la  fêle  de  Noël. 

PALMERINI  (Louis),  né  à Bologne,  le 
20  décembre  1768,  y est  mort  le  27  janvier 
1842.  Cet  artiste  distingué  a occupé  avec 
beaucoup  d'honneur,  pendant  quarante  ans,  la 
place  d'organiste  de  la  collégiale  de  S.  Pé- 
trone, dans  sa  ville  natale  : avec  lui  a fini  en 
Italie  l'art  de  jouer  de  l'orgue  dans  le  style 
véritable  de  cet  instrument.  Il  improvisait  des 
fugues  à trois  et  quatre  parties  qui,  pour  la 
conduite  et  l'exécution,  étaient  dignes  des 
meilleurs,  maîtres.  On  a de  lui  beaucoup  de 
musique  d'église  bien  écrite,  qui  est  restée  en 
manuscrit.  Palmerini  a laissé  aussi  un  traité 
d'harmonie  et  d'accompagnement  que  plu- 
sieurs artistes  bolonais  considèrent  comme 
préférable  à celui  de  Mallei. 

PALSA  (Jean),  virtuose  sur  le  cor,  naquU 
à Jermerilz,  en  Bohême,  le  20  juin  1752.  Il 
n'était  âgé  que  de  dix-huit  ans  lorsqu'il  se 
rendit  à Paris  avec  Turschmidt,  qui,  dans 
leurs  duos,  jouait  la  partie  de  second  cor. 
Ap>*ès  les  avoir  entendus  au  concert  spirituel, 
le  prince  de  Guémené  les  prit  à son  service, 
ils  publièrent  dans  cette  ville  deux  œuvres  de 
duos  pour  deux  cors.  En  1783,  ces  deux  ar- 
tistes retournèrent  en  Allemagne,  et  entrèrent 
dans  la  chapelle  du  landgrave  de  Hesse -Casse!. 
Deux  ans  après,  ils  firent  un  voyage  à Lon- 
dres, où  ils  excitèrent  l'admiration  générale. 


De  retour  à Cassel,  ils  y restèrent  jusqu'à  la 
mort  du  prince.  En  1786,  ils  entrèrent  au 
service  du  roi  de  Prusse.  Palsa  mourut  d'une 
hydropisie  de  poitrine,  le  24  janvier  1792,  à 
l'âge  de  trente-huit  ans.  Cet  artiste  distingué 
a publié  un  troisième  livre  de  duos  pour  deux 
cors,  avec  Turschmidt,  à Berlin,  chez  Grœ- 
benschutz  et  Seiler.  Le  talent  de  Palsa  con- 
sistait particulièrement  dans  une  belle  ma- 
nière de  chanter  sur  son  instrument. 

PAMIPfGER  (Leonard),  compositeur  du 
seizième  siècle,  fit  ses  études  dans  un  mo- 
nastère de  la  Bavière,  puis  fut  secrétaire  et,  en 
dernier  lieu,  recteur  de  l'école  de  Saint- 
Thomas,  â Passau.  Il  mourut  dans  cette  ville, 
en  1568.  Ses  compositions,  qui  consistent  eu 
motels  â plusieurs  voix,  ont  été  publiées  par 
son  fils,  après  sa  mort.  La  collection  de  ces 
morceaux  a pour  titre  : Ecclesiasticorum 
cantionum  quatuor , quinque  et  plurimum 
vocum,  tomus  primus  ; Nuremberg,  chez 
Catherine  Gerlach  et  les  héritiers  de  Jean 
Montanus,  1572,  in-4#  obi.  Le  second  volume 
de  ces  motets  a été  publié  à Nuremberg,  en 
1573,  le  troisième  en  1576,  et  le  dernier  en 
1580,  par  Nicolas  Knorr.  On  trouve  des  com- 
positions de  Paminger  dans  le  recueil  intitulé 
Fior  de  Motelli  tratti  délit  Molelti  del 
Fiore ; in  Fenetia , per  Antonio  Gardano , 
1539;  dans  les  tomes  Irf  et  IP  du  A'ovum  et 
insigne  opus  Musicum,  sex,  quinque  et  qua- 
tuor vocum,  etc.  ; Norimbergæ , arte  /liera - 
nymiGraphæi,  1537- 1538,  petit  in-4“  obi., et 
dans  les  tomes  I™  et  IIP  de  la  collection  qui  a 
pour  titre  : Tomus  primus  (seti  tertius)  Psal- 
morum  selectorum  a prxstantissimis  mu- 
sicis  in  harmonias  quatuor  aut  quinque 
vocum  redactorum;  Norimbergæ,  apud  Joh. 
Petreium,  1538-1542,  petit  in-4°obl. 

PAMPAÎM  (Antoine  Gaétan),  compositeur 
dramatique,  né  dans  la  Romagne,  au  commen- 
cement du  dix-huitième  siècle,  fut  d'abord 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  Fermo, 
et  en  remplit  les  fonctions  jusqu'en  1748; 
puis  il  dirigea  pendant  vingt  ans  le  Conser- 
vatoire de  Venise,  appelé  L* Ospedaletto  di 
S.  Giovanni  e Paolo.  Il  mourut  dans  cette 
position  au  mois  de  février  1769.  Ce  maître 
avait  été  nommé  membre  de  l'académie  des 
Philharmoniques  de  Bologne,  dans  la  section 
des  compositeurs,  en  1746.  L’auteur  des  notes 
sur  les  musiciens  italiens,  communiquées  à La 
Borde  pour  son  £ssai  sur  la  musique , repro- 
chaitâ  Pampani  d’avoir  mis  dans  ses  ouvrages 
un  style  bruyant  et  tourmenté  : je  n'ai  pu 
vérifier  ce  qui  a donné  lieu  à cette  accusation. 
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Les  titres  connus  des  opéras  de  ce  maître 
sont  : 1°  Anagilda,  1735.  2°  Artajerse  Lon- 
gimano,  1737.  3°  La  Cadula  d'Amulio, 
1746.  4°  La  Clemenza  di  Tilo,  1748.  5°  Ar- 
laser  se  y 1750.  6®  Il  Finceslao,  1752.  7°  As- 
tia  nasse,  1755.  8"  Demofoontef  1764.  9°  De- 
metrioy  1768.  Le  Demofoontt  fut,  dit-on, 
l'opéra  de  Pampani  qui  obtint  le  plus  de 
succès.  Le  maître  de  chapelle  Reicbardt  cite 
de  la  composition  de  Pampani  un  De  pro- 
fundis,  composé  en  1748,  le  motel  In  c onver- 
tendo  Dominus,  et  un  Tantum  ergo,  qu'il 
avait  vus  en  manuscrit. 

PAN,  personnage  ou  dieu  de  la  mytho- 
logie grecque  à qui  les  poetes  donnent  pour 
père  tantôt  Mercure,  tantôt  Jupiter,  Saturne, 
Uranus,  etc.  Il  est  représenté  avec  des  cuisses, 
des  jambes  et  des  pieds  de  bouc,  et  avec  des 
cornes  à la  tête.  Il  présidait  à l'agriculture. 
Dans  la  guerre  des  Titans,  il  fut  le  plus  utile 
auxiliaire  de  Jupiter,  en  souillant  dans  une 
conque  marine,  dont  les  sons  rauques  mirent 
en  fuite  les  géants  : on  le  considère,  à cause  de 
cela,  comme  l'inventeur  de  la  trompette.  L’in- 
vention de  la  flûte  pastorale  à plusieurs  tuyaux, 
appelée syrinx,  lui  est  aussi  attribuée  : suivant 
la  Mythologie,  la  nymphe  de  ce  nom,  ayant 
invoqué  les  dieux  pour  échapper  à l’ardeur  de 
Pan,  fut  changée  en  roseau;  désespéré  de  sa 
perte,  le  dieu  coupa  quelques-uns  de  ces  ro- 
seaux de  différentes  longueurs,  les  unit  avec 
«le  la  cire,  et  parcourut  les  bois  et  les  mon- 
tagnes, en  jouant  de  cet  instrument.  On  con- 
naît le  vers  de  la  deuxième  églogue  de  Vir- 
gile : 

P«n  prunus  calamos  eeri  conjuogert  plurcs 

Insiituit 

Quelques  poetes  de  l’antiquité  ont  aussi  at- 
tribué à Pan  l’invention  de  la  flûte  droite,  et 
même,  suivant  Bion,  de  la  flûte  oblique  (flûte 
traversière).  Au  point  de  vue  philosophique 
de  la  mythologie,  Para  est  l’âme  de  l’univers; 
c’est  le  tout , en  particulier  c’est  l’air,  et  con- 
séquemment le  son , qui  n’est  que  l’air  vi-  j 
brant;  d’où  il  suit  que  Pan  est  le  principe  de 
la  musique,  ou  la  musique  elle  même. 

PANANT!  (Philippe),  littérateur  italien, 
établi  â Londres,  vers  1810,  y commença  la 
publication  d’un  journal  de  littérature  ita- 
lienne intitulé  domain  italico  qui  n’eut  pas 
une  longue  exislenc^  Il  y a publié,  sous 
le  titre  de  Saggi  teatrali  (Londres,  1813, 
août,  page  408)  des  morceaux  sur  le  théâtre 
italien  : le  premier,  intitulé  Musica  e parola , 
traite  de  la  musique  et  de  la  poésie  drama- 
tique. 


PANCALDI  (Charles),  avocat,  né  à Bo- 
logne, vers  la  An  du  dix-huitième  siècle,  est 
auteur  d’une  notice  intitulée  : Cenni  intorno 
Ftlice  Maurizio  Radicati , célébré  suonator 
di  violino  a contrappuntista  ; Bologne, 
Nobili  et  Cie , 1828,  in- 8®. 

Une  cantatrice  de  quelque  talent  {Marianna 
JPancaldCjy  née  à Bologne  et  vraisemblable- 
ment de  la  famille  du  précédent,  chanta  avec 
succèi,  depuis  1835  jusqu’en  1838,  sur  les 
théâtres  de  la  Romagne,  à .Ferrare  et  à Ro- 
vigo,  puis  fut  engagée  pour  le  théâtre  de  Jara- 
YagOj  dans  Plie  de  Cuba,  et  y excita  l’enthou- 
siasme dès  ,son  début  ; mais  atteinte  par  la 
fièvre  jaune,  elle  y mourut  le  5 septembre 
1858,  un  mois  après  son  arrivée  dans  l’ile. 

PANCIROLI  (Güi),  jurisconsulte,  né  en 
1523,  à Reggio,  en  Lombardie,  fît  son  droit  à 
l’université  de  Padoue,  et  devint  successive- 
ment professeur  dans  cette  ville,  à Turin  cl  à 
Venise.  Il  mourut  dans  celte  dernière  ville,  le 
15  mai  1599.  Le  livre  de  Panciroli  intitulé 
Rerum  memorabilium  deperditarum  et  rau- 
per  inventarum , lib.  II  (Àmberg,  1599, 
2 vol.  in-8%  et  Leipsick,  1607,  in-4°),  con- 
tient deux  chapitres  (39  et  40  de  la  première 
partie)  qui  traitent  de  Musicâ,  de  Musicd 
mutdy  de  flydraulied.  La  première  partie 
de  ce  livre  a pour  objet  les  découvertes  des 
anciens  dont  nous  avons  perdu  le  secret;  c’est 
pourquoi  Panciroli  y traite  de  l’orgue  hydrau- 
lique. Pierre  de  la  Noue  a donné  une  traduc- 
tion française  de  cet  ouvrage,  dégagée  «le  tout 
commentaire;  Lyon,  1617,  deux  parties  in-12. 

PANE  (Dosiuiqüe  DEL),  prêtre,  né  â 
Rome,  dans  la  première  moitié  du  dix-septième 
siècle,  étudia  la  composition  sous  la  direction 
d’Ahhatini.  Appelé  au  service  de  l’empereur 
Ferdinaud  III,  en  qualité  de  sopraniste,  il 
vécut  â Vienne  et  â Prague  pendant  quelques 
années,  puis  retourna  à Rome,  en  1654,  pour 
le  concours  ouvert  à l'occasion  de  la  nomination 
d’un  chapelain  chantre  de  la  chapelle  pontifi- 
cale, et  obtint  cette  place  le  10  juin  de  la 
même  année.  Ses  premiers  ouvrages  ont  pour 
litre  : 1°  Magnificat  octo  tonorum,  liber 
pritnus,  op.  1 ; Roma,  ap.  Mascardiurny 
1672.  2°  Motel  ti  a 2,  3,  4 e 5 vod,  lib.  If 
op.  2;  ibid.,  1675.  Del  Pane  a laissé  beaucoup 
de  musique  d’église  qui  se  trouve  en  manu- 
scrit dans  les  archives  de  la  chapelle  pontifi- 
cale. On  a imprimé  de  sa  composition  des 
messes  écrites  sur  les  thèmes  de  plusieurs  mo- 
tets de  Pierluigi  de  Palestrina.  Cette  œuvre  a 
pour  titre  : Messe  deW  Abb.  Domenico  del 
Pane,  soprano  délia  capp.  pont,  a 4,  5,  6, 
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8 «rocs,  estratte  da  csquisili  motelli  dtl  Pa- 
lestrina,  e dedirate  ail'  E.  e R.  Sig.  cardi- 
nal lîenedelto  Pamphili ;Romc,  1687,  in-fol. 
Del  Pane  a été  l'éditeur  des  antiennes  de  son 
maître  Abbalini  (t oyez  ce  nom),  pour  douze 
ténors  et  douze  basses. 

PANECK  (J eau),  compositeur  allemand, 
né  vraisemblablement  à Prague,  où  il  y a eu 
des  artistes  de  ce  nom,  vécut  vers  la  fin  du 
dix-huitième  siècle.  On  lui  doit  la  musique 
du  petit  opéra  intitulé  : Die  Christliche  Ju- 
denbraut  (la  Fiancée  juive  devenue  chré- 
tienne). Le  sort  de  cet  ouvrage  eut  cela  de  bi- 
zarre, qu'accueilli  avec  enthousiasme  aux 
théâtres  de  Léopoldstadt  et  de*  la  Porte  de 
Carinthie,  à Vienne,  il  fut  outrageusement 
sifflé  dans  quelques  villes  de  l'Allemagne  sep- 
tentrionale. 

PANIZZA  (Jacques),  compositeur,  pro- 
fesseur de  chant,  et  maître  au  piano  du  grand 
théâtre  de  la  Scala,  à Milan,  fut,  je  crois,  fils 
de  Pompilio  Panizza,  ténor  qui  chanta  au 
même  théâtre,  en  1800.  Il  vit  le  jour  en 
cette  ville,  dans  les  premières  années  du  dix- 
neuvième  siècle.  Son  premier  opéra  intitulé  : 
Sono  eglino  maritati?  a été  représenté  en 
1837.  Il  a donné  ensuite  la  Collerica,  qui  a 
été  jouée  avec  succès  à Milan,  en  1831.  Pa- 
uizza  a écrit  aussi,  en  1834,  pour  Trieste, 
Gianni  di  Calais;  enfin,  il  a fait  représenter, 
en  1840,  / Ciarlatini y dont  quelques  journaux 
ont  faitl’éloge.  Panizza  est  aussi  l'auteur  d'une 
sérénade  â quatre  voix  et  orchestre,  iutiluléc  : 
Jnno  a Maria  Jlfalibran}  qui  a été  exécutée 
à Milan,  dans  la  soirée  du  33  mai  1834.  On  a 
imprimé  de  ce  compositeur  : 1°  Sestetto  per 
il  flauto , 2 clarinetti,  2 corni  e fagottu; 
Vienne,  Artaria.  2°  Divertimento  in  forma 
di  valze  per  il  piano-forte ; Milan,  Bertuzzi. 
3°  //  Pianto,  aria  lugubre  per  Tenore ; ibid. 
4°  Se  il  brando  invitto f scène  pour  ténor; 
Milan,  Ricordi.  5»  Deux  airs  pour  soprano; 
ibid.  6°  Scène  lyrique,  tirée  du  troisième  acte 
de  Saiil,  tragédie  d'Alfieri,  pour  ténor,  avec 
piano  ou  harpe;  iftid.  7°  Il  Rilorno  in  pa - 
tria,  romance  ; ibid.  Bon  professeur  de  chant, 
Panizza  a formé  quelques-uns  des  derniers 
artistes  qui  se  sont  fait  entendre  sur  les 
théâtres  de  l'Italie  avec  la  connaissance  de 
l’art  du  chant.  Ce  maître  est  mort  à Milan,  au 
mois  d'avril  1860. 

PANNENBERG  (Faedéaic-Guillauhe), 
musicien  de  ville  â Lunebourg,  vers  la  fin  du 
dix-huitième  siècle,  a écrit  des  quatuors  et 
des  solos  pour  violon,  une  symphonie  concer- 
tante pour  deux  bassons,  avec  orchestre,  et  un 


septuor  pour  hautbois,  basson,  alto,  cor  de- 
basset  te,  cor  et  violoncelle  ; toutes  ces  com- 
positions sont  restées  en  manuscrit  : on  n’a. 
gravé  de  Panncnberg  que  trente  anglaises  et 
cotillons  pour  orchestre,  à Leipsick,  chez  Breit- 
kopf  et  Hærlel. 

PANNY  (Joseph),  violoniste  et  composi- 
teur, est  né  le  23  octobre  1794,  à Kohlmitz- 
berg,  en  Autriche.  Fils  du  maître  d’école  de 
ce  lieu,  il  apprit,  sous  sa  direction,  à jouer  du 
violon  dès  l’âge  de  six  ans,  et  par  un  travail 
de  sept  heures  chaque  jour,  il  parvint  en 
trois  années  à jouer  les  quatuors  et  concertos- 
de  Haydn , Gyrowetz , Pleyel,  Stamitz  et 
autres  maîtres  de  cette  époque;  puis  le  pas- 
teur Ortler  lui  enseigna  à jouer  de  la  flûte; 
enfin,  son  aïeul  maternel,  Joseph  Breines- 
berger,  fut  son  premier  maître  pour  l’orgue 
et  l’harmonie.  L’invasion  de  l’Autriche  par  les 
armées  françaises,  en  1809,  ruina  la  famille 
de  Panny,  et  l'obligea  lui-méme  à se  livrer  à 
des  travaux  agricoles  et  â négliger  la  musique. 
Envoyé  ensuite  à Linz  pour  y suivre  les  cours 
destinés  à former  des  instituteurs,  il  eut  occa* 
sion  d'y  entendre  de  belles  compositions  qui 
réveillèrent  son  penchant  pour  la  musique. 
Dès  ce  moment,  il  reprit  l’étude  de  cet  art,  et 
écrivit  quelques  essais  de  compositions  pour 
divers  instruments,  trois  messes  et  un  Re- 
quiem; mais  toutes  ces  productions  renfer- 
maient plus  de  fautes  contre  les  règles  de  l’art 
et  de  réminiscences  que  de  beautés  originales. 
A l’âge  de  dix- neuf  ans,  M.  Panny  entra  dan» 
la  carrière  de  l'enseignement  â Greinburg, 
dans  la  haute  Autriche.  Ce  fut  dans  ce  lieu 
qu’il  fit  exécuter  une  cantate  en  présence  de 
l’empereur  François  II  et  de  son  maître  de 
chapelle  Eybler  ( voyez  ce  nom).  Celui-ci  re- 
connut du  talent  dans  cet  ouvrage,  encouragea 
Panny,  et  lui  promit  que  s'il  venait  à Vienne 
et  se  destinait  à la  carrière  d’artiste,  il  lui  en- 
seignerait la  haute  composition.  Le  voyage  de 
Vienne  était  précisément  à cette  époque  le 
désir  du  jeune  homme,  qui  le  réalisa  en  1815, 
et,  mettant  à profit  les  offres  d’Eybler,  devint 
en  effet  son  élève.  Pendant  que  Panny  se  pré- 
parait ainsi  â se  faire  une  position  honorable 
dans  l’art,  il  eut  â lutter  contre  les  doulou- 
reuses angoisses  de  la  misère;  mais,  enfin,  sa 
courageuse  persévérance  triompha  de  la  mau- 
vaise fortune.  Parvenu  â l'âge  de  trente  ans, 
il  donna,  en  1824,  soti  premier  concert  à 
Vienne  et  y fit  entendre  pour  la  première  fois 
ses  compositions,  particulièrement  le  Krit- 
gerchor  (Chœur  de  Guerriers),  publié  chez 
Scholt,  â Mayence,  et  un  chœur  écossais  resté 
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Inédit.  Os  morceaux  furent  chaleureusement 
applaudis  par  le  public.  En  1825,  Panny  fit 
un  voyage  à Venise,  et  fit  la  connaissance  de 
Paganini,  qui  l'encouragea  dans  ses  travaux  ; 
plus  tard  , il  retrouva  ce  grand  artiste  à 
Vienne,  et  composa  à sa  demanda  une  scène 
dramatique  pour  violon  et  orchestre,  que  le 
grand  violoniste  exécuta  sur  la  quatrième 
corde  au  concert  d'adieu  qu'il  donna  à Vienne, 
en  1828.  Ils  entreprirent  ensemble  un  voyage 
à Carlshad,  où  bientôt  ils  se  séparèrent,  mé- 
contents l'un  de  l'autre.  Panny  continua  seul 
ce  voyage  et  visita  Dresde,  Prague,  Salzbourg, 
Linz,  Munich,  Augsbourg,  Stuttgard,  Carls- 
ruhe,  Manheim,  Francfort  et  Mayence.  Ar- 
rivé dans  celte  dernière  ville,  en  1829,  il  y 
passa  l'hiver  et  fit  paraître  quelques-unes  de 
ses  compositions  chez  Schott  frères.  En  1830, 
il  entreprit  un  nouveau  voyage,  par  Dussel- 
dorf, dans  le  nord  de  l'Allemagne,  et  s'établit 
à Hambourg,  d’où  il  alla  donner  des  concerts 
à Berlin.  Dans  l'année  suivante,  la  place  de 
chef  d'orchestre  des  concerts  de  Bergen 
(Pîorwége)  lui  fut  offerte  et  acceptée  par  lui. 
Il  en  remplit  les  fonctions  pendant  l’hiver  de 
1831-1832  et  y écrivit  plusieurs  compositions. 
De  retour  à Hambourg,  il  dirigea  pendant 
l’hiver  suivant  les  concerts  du  Casino  à Al- 
tona.  En  1834,  il  accepta  un  engagement  qui 
lui  était  ofTert  par  de  riches  manufacturiers 
de  Wesserling  (Alsace),  pour  faire  l’éducation 
musicale  de  leurs  enfants,  et  fonder  une  école 
de  musique  dans  la  commune.  Ce  fut  de  là 
qu'il  partit  en  1835  pour  faire  un  voyage  à 
Paris  et  à Londres.  Fatigué  de  la  vie  obscure 
qu'il  avait  trouvée  à Wesserling,  il  s'éloigna 
de  ce  lieu,  en  1836,  pour  aller  se  fixer  à 
Mayence,  où  il  organisa  une  école  de  musique 
vocale  et  instrumentale  et  se  maria  dans  la 
même  année.  Après  une  existence  longtemps 
agitée,  Panny  semblait  enfin  être  arrivé  à la 
période  des  jours  beureux,  quand  une  maladie 
de  la  moelle  épinière  lui  fit  sentir  «es  pre- 
mières atteintes,  en  1837.  Il  essaya  reflet  des 
bains  de  Hombourg  dans  l'été  de  l'année  sui- 
vante, mais  inutilement,  car  il  mourut  le 
7 septembre  1838,  à l’àge  de  quarante-quatre 
ans,  laissant  une  veuve,  qu’il  avait  épousée 
depuis  moins  de  deux  ans,  et  un  enfant  de 
six  mois.  M.  J. -G.  Ilorneyer  lui  a consacré 
un  long  article  nécrologique  dans  le  supplé- 
ment de  la  Gazette  de  Mayence  (ann.  1838, 
n°*  111,  112  et  113).  Dans  la  liste  des  compo- 
sitions de  Panny,  on  remarque  les  suivantes  : 
1®  Quatuors  faciles  pour  deux  violons,  alto  et 
basse,  op.  19,  n°»  1 et  2 ; Vienne,  Artaria. 


2°  Sonate  sur  la  quatrième  corde,  avec  qua- 
tuor, op.  28;  Mayence,  Schott.  3°  Adagio  et 
rondo  pour  flûte  et  quatuor,  op.  0;  Vienne, 
Artaria.  4°  Adagio  et  polonaise  en  symphonie 
concertante  pour  hautbois  et  basson,  op.  7; 
ibid.  5°  Scène  suisse,  concertino  pour  violon- 
celle entremêlé  de  thèmes  de  l'opéra  de  Guil- 
laume Tell,  op.  27  ; Mayence,  Schott.  6®  Ron 
deau  brillant  pour  piano  avec  quatuor,  op.  12; 
Vienne,  Pennauer.  7°  Trio  pour  piano,  vio- 
lon et  alto,  op.  1 ; Vienne,  Artaria.  8°  Intro- 
duction et  rondeau  pour  piano  et  violoa 
op.  20;  Vienne,  Pennauer.  9°  Variations  poui 
piano  sur  une  canzonette  vénitienne  de  Pa- 
ganini, op.  8;  Vienne,  Artaria.  10®  Messe  à 
quatre  voix  et  orchestre:  Vienne,  Cappi.  * 
11®  Deuxième  messe,  idem,  op.  17;  Vienne, 
Artaria.  12"Troisièmc  idem  ; Mayence,  Schott. 
13®/?eguiemà  trois  voix,  deux  violons,  basse 
et  orgue,  op.  21  ; Vienne,  Artaria.  14®  Gra- 
duel à quatre  voix,  orchestre  et  orgue,  avec 
un  offertoire  pour  soprano  solo,  chœur  ad 
libitum,  orchestre  et  orgue,  op.  18;  ibid. 

15®  Hymne  allemand  (Singt  dem  J/errn  ein 
neue»  Lied),  pour  un  chœur  d’hommes,  trois 
trombones  et  basse,  op.  38;  Mayence,  Schott. 

10®  Chant  original  de  la  Slyrie,  pour  voix 
d’hommes  et  orchestre,  op.  33;  Mayence, 
Schott.  17®  Chanson  du  Nord  pour  voix  seule, 
chœur  et  orchestre,  op.  36;  ibid.  18°  Chanson 
de  table  pour  chœur  d’hommes  et  orchestre, 
op.  37;  ibid.  19®  Chants  détachés  ou  en  re- 
cueil pour  quatre  voix  d'hommes  et  piano, 
op.  9;  Vienne,  Artaria.  op.  25,  26,  30,  31, 

34,  ibid.  L’œuvre  32®  est  un  chœur  d’hommes 
intitulé  : Der  Herbst  am  Flhein  (l'Automne  sur 
le  Rhin).  20®  Chants  à voix  seule  avec  accom- 
pagnement de  piano,  op.  5,  10,  29,  33;  Vienne 
et  Mayence.  Panny  a laissé  en  manuscrit  un 
mélodrame  et  l’opéra  Das  Mrdchen  von 
Riiycn  (la  Fille  de  Rugen),  un  hymne  pour 
la  no.uvclle  année , composé  et  exécuté  à 
Bergen,  en  Norwége,  le  18  décembre  1831, 
quelques  morceaux  de  chant  avec  orchestre, 
et  des  travaux  littéraires  sur  la  musique, 
particulièrement  sur  l'histoire  de  cet  art  en 
Italie,  en  Allemagne,  en  France  et  en  Angle- 
terre. 

PANOFKA  (Hekri),  violoniste,  profes- 
seur de  chant  et  compositeur,  est  né  le  2 octo- 
bre 1807,  à Breslau,  en  Silésie.  Son  père, 
rentier  et  délégué  du  roi  de  Prusse,  destinait 
le  jeune  Panofka  au  barreau,  et  lui  fit  faire 
ses  études  au  collège  Frédéric  jusqu’à  l’âge 
de  seize  ans.  Sa  sœur,  fort  habile  sur  le  violon, 
lui  donna  les  premières  leçons  de  cet  instru- 
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ment  ; puis  il  apprit  le  chant  et  les  prin- 
cipes de  la  lecture  de  la  musique  sous  la 
direction  du  cantor  Strauch  et  de  son  suc- 
cesseur Fœrster.  A Tige  de  dix  ans,  M.  Pa- 
nofka  se  fit  entendre  avec  succès  en  public. 
Après  la  mort  de  Fœrster,  Luge,  chef  d’or- 
chestre du  théâtre  de  Breslau,  et  bon  violo- 
niste, devint  sou  maître.  C’est  sous  la  direc- 
tion de  cet  artiste  qu’il  joua  plusieurs  fois 
des  concertos  de  Rode  et  de  Violti,  au  théâtre 
et  dans  les  concerts.  En  1824,  il  sortit  du 
collège  pour  suivre  les  cours  de  droit  de 
l'université;  mais  cédant  à ses  instances  réi- 
térées, son  père  lui  permit  de  se  livrer  en 
artiste  à la  culture  de  la  musique,  et  l’envoya 
à Vienne,  pour  y prendre  des  leçons  de  May- 
seder  pour  le  violon,  et  de  Hoffmann  pour  la 
composition.  Après  trois  années  d’études  sous 
ces  maîtres,  il  se  fit  entendre,  en  1827,  avec 
un  brillant  succès,  dans  un  concert  donné  à 
la  salle  de  la  Redoute.  En  1829,  il  s’éloigna 
de  Vienne,  pour  se  rendre  à Munich,  où  il 
donna  des  concerts  pendant  un  séjour  de  six 
mois,  puis  il  alla  à Berlin,  s’y  lia  avec  le 
pianiste  llauck,  et  donna  plusieurs  concerts 
avec  lui.  C’est  dans  celle  ville  qu’il  publia  ses 
premières  compositions;  c’est  aussi  à Berlin, 
qu’à  la  sollicitation  de  M.  Marx,  rédacteur  en 
chef  de  la  Gazette  musicale , il  commença  à 
cultiver  la  critique  sur  cet  art.  La  mort  de  son 
père,  en  1831,  le  mil  en  possession  d’un 
héritage  modeste,  qui  lui  permit  de  se  livrer 
sans  réserve  à ses  études.  En  1832,  il  entre- 
prit un  voyage  avec  son  ami  llauck,  visita 
Dresde,  Prague,  et  retourna  à Vienne,  où  il 
fit  un  nouveau  séjour  pendant  huit  mois. 
Après  avoir  visité  la  Pologne  et  la  Silésie,  il 
revit  Berlin  une  deuxième  fois;  mais  ayaul  eu 
le  malheur  d’y  perdre  son  frère,  il  s’éloigna 
de  cette  ville,  et  se  rendit  à Paris,  où  il  s’éta- 
blit, en  1834.  Il  s’y  fit  entendre  pour  la  pre- 
mière fois  au  Conservatoire,  dans  un  concert 
donné  par  Berlioz,  puis  il  en  donna  un  lui- 
même  dans  cettesalle,en  1837.  Dès  son  arrivée 
â Paris,  son  goût  pour  l’art  du  chant,  déve- 
loppé par  les  occasions  fréquentes  d’eutendre 
des  artistes  tels  que  Rubini,  Lablache,  Don- 
zelli,  David,  mesdames  Foder,  Sontag  et  autres 
célébrités,  l’avait  fait  se  lier  avec  le  célèbre 
professeur  de  chant  Bordogni,  et  dès  ce 
moment,  il  sc  mit  à étudier  avec  ardeur 
l’organisation  et  le  mécanisme  de  la  voix. 

Il  suivait  avec  assiduité  les  cours  de  ce 
professeur,  et  bientôt  les  relations  de  ces 
artistes  furent  si  intimes  qu’ils  s’associèrent 
pour  la  fondation  d’une  Académie  de  chant 


des  amateurs , à l’imitation  de  celle  de  Berlin. 
Ils  en  publièrent  le  prospectus,  en  1842; 
mais  la  formation  de  la  Société  des  concerts 
de  musique  religieuse,  par  le  prince  de  la 
Moskowa,  à la  même  époque,  fut  un  obstacle 
à la  réalisation  de  leur  projet.  En  1844, 
M.  Panofka  s’est  rendu  à Londres  pour  la  pu- 
blication de  quelques-uns  de  ses  ouvrages.  En 
1847,  M.  Lumley,  directeur  du  théâtre  italien 
de  Londres,  s’attacha  M.  Panofka  pour  l’aider 
dans  sa  direction  en  ce  qui  concerne  l’art.  Ce 
fut  la  brillante  saison  de  Jenny  Lind,  accom- 
pagnée de  Lablache,  Frascbini,  Colelli,  Stau- 
digl,  Gardoni  et  autres  bons  artistes.  Ce  fut 
une  nouvelle  occasion  offerte  â M.  Panofka 
pour  l’élude  comparée  des  méthodes  de  chant 
et  des  voix.  Il  avait  pris  dès  lors  la  résolution 
de  se  fixer  à Paris  pour  se  livrer  à renseigne- 
ment de  l’art  vocal;  mais  la  révolution  de 
1848  vint  tout  â coup  contrarier  ce  projet. 
Après  un  court  séjour  dans  la  capitale  de  la 
France,  il  retourna  à Londres  et  s’y  établit 
comme  professeur  de  chant.  Il  y publia  un 
grand  nombre  de  morceaux  sur  des  paroles 
italiennes,  tels  que  canzones,  duos,  qua- 
tuors, et  un  traité  pratique  de  chant,  sous  le 
litre  de  Practical  sinying  tutor  (Ewer  et  C*), 
ainsi  que  douze  vocalises  pour  soprano  et 
contralto.  Après  le  coup  d'Etat  de  1852, 
M.  Panofka  revint  à Paris  et  s’y  fixa  définiti- 
vement. Livré  depuis  lors  d’une  manière 
exclusive  à renseignement  du  chant,  il  a 
publié  son  grand  ouvrage  intitulé  : l’Art  de 
chanter,  divisé  en  deux  parties,  théorique  et 
pratique,  op.  81  ; Paris,  Braudus,  suivi  du 
Fade  mecurn  du  chanteur  (recueil  d’exercices 
pour  toutes  les  voix),  de  vingt-quatre  voca- 
lises pour  soprano,  mezzo-soprano  et  ténor, 
et  de  vingt-quatre  vocalises  pour  contralto, 
baryton  et  basse. 

Pendant  son  premier  séjour  de  dix  années  â 
Paris,  cet  artiste  s’est  occupé  de  la  critique 
musicale  : il  a été  le  correspondant  de  la  nou- 
velle Gazette  musicale  de  Leipsick , fondé* 
par  Schumann  et  Schunke,  a fourni  aussi  des 
articles  à la  Gazette  musicale  de  Paris , à 
V Impartial,  au  Messager  et  au  Temps.  In- 
dépendamment des  ouvrages  cités  précédem- 
ment, les  compositions  de  Al.  Panofka  consis- 
tent en  thèmes  variés  pour  violon,  avec  or- 
chestre, quatuor  ou  piano,  op.  6, 11,  14,  18; 
fantaisies  idem,  op.  8, 21  ; rondos  et  rondinos, 
idem,  op.  9,  22;  élégie  pour  violon  et  piano, 
op.  17;  ballade  idem,  op.  20;  capricio  sur 
un  motif  de  Mercadante,  op.  25;  grand  mor- 
ceau de  concert,  op.  23;  adagio  appassio» 
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nato , op.  24  ; duos  pour  piano  et  violon  con- 
certants, op.  10,  15,  15,  10,  27  ; éludes  pour 
violon  seul  ; les  Rêveries , pour  piano  seul, 
op.  26;  ballades  et  autres  morceaux  de  chant 
avec  accompagnement  de  piano,  op.  7 et  12; 
grande  sonate  pour  piano  et  violon,  op.  48; 
Vienne,  Haslinger.  Les  éditeurs  de  ces  ou- 
vrages, publiés  à Paris,  sont  MM.  Schlesinger, 
Meissonnier,  11.  Lemoine,  Pacini  et  B.  Latte. 
M.  Panofka  a traduit  en  allemand  la  nou- 
velle méthode  de  violon  de  Baillot,  Berlin, 
Schlesinger.  Sa  méthode,  intitulée  l'Art  de 
chanter , a été  traduite  en  italien,  à Milan, 
chez  Ricordi,  et  en  allemand,  à Leipsick,  chez 
Ricter-Bidermano.  On  a aussi  de  lui  : l* Abé- 
cédaire vocal , mode  préparatoire  de  chant 
pour  apprendre  à e mettre  et  d poser  la  voix; 
Paris,  Brandus  ; Suite  de  V Abécédaire  vocal , 
vingt-quatre  vocalises  dans  l’étendue  d’une 
octave  et  demie  pour  toutes  les  voix  ; ibid; 
les  Heures  de  dévotion,  six  cantiques;  Paris, 
Canaux;  Ave  Maria  et  O salutaris , Paris, 
Brandus;  Ave  Maria  et  Agnus  Dei;  Paris, 
Escudier;  Ti  prego , o Madré  pia,  prière; 
Paris , Brandus  ; Vingt-quatre  vocalises 
d’artistef  qui  terminent  l’œutre  didactique 
du  professeur  : ibid. 

PAIHORMITANO  (D.  Maüro),  composi- 
teur sicilien,  dont  le  nom  véritable  n’est  pas 
connu,  fut  appelé  Panormitano  parce  qu’il 
était  né  à Palerme,  vers  le  milieu  du  seizième 
siècle.  Il  entra  dans  le  monastère  de  Mont- 
cassin,  et  y remplit  les  fonctions  d’organiste. 
On  a imprimé  de  sa  composition  : Lamenta - 
sioni  e Responsori  per  la  Settimana  Santa 
a quattro  voci;  Venise,  1585,  in-4°.  Une 
deuxième  édition  de  cet  ouvrage  a paru  dans 
la  même  ville  en  1597,  sous  le  titre  latin  : 
Lamentationes  ac  Responsorii  Hebdomadæ 
Sanctx  quatuor  vocum. 

PAPTORMO  (Vircbîit),  luthier  italien,  né 
à Crémone,  se  fixa  à Paris,  vers  1740,  et  y 
travaillait  encore  trente  ans  après.  J’ai  vu  un 
bon  violon  de  lui  dont  le  vernis  était  tran$> 
parent  et  chatoyant  : cet  instrument  portait 
la  date  de  1709. 

PANORAlO  (François),  fils  du  précédent, 
fut  attaché,  comme  flûtiste,  au  théâtre  de  Ni- 
cole! depuis  1780;  il  a publié  à Paris,  en  1786, 
six  duos  pour  deux  flûtes,  op.  1.  On  connaît 
aussi  sous  le  même  nom  la  Valse  de  /'oiseau, 
pour  piano;  Paris,  Janet.  Ce  morceau  a eu  de 
la  célébrité,  au  commencement  du  dix-neu- 
vième siècle. 

PANSERON  (Auguste-Mathieu)  , né  à 
Paris,  le 7 floréal  an  iv  (20  avril  1796),  est  fils 


d’un  professeur  de  musique  instruit,  à qui 
Grétry  avait  confié  l’instrumentation  de  ses 
vingt  dernières  partitions,  parce  que  ce  tra- 
vail était  pour  lui  fatigant  et  sans  attrait.  Le 
jeune  Panseron  fut  admis  comme  élève  au 
Conservatoire  de  Paris,  dans  le  mois  de  nivôse 
an  xiu  (décembre  1804).  Après  y avoir  suivi 
les  cours  de  solfège,  dont  il  avait  reçu  les  pre- 
mières notions  de  son  père,  il  passa  sous  la 
direction  de  Levasseur,  pour  l’étude  du  vio- 
loncelle, et  bientôt  après  il  devint  élève  de 
Berton  pour  l’harmonie,  puis  de  Gossec  pour 
le  contrepoint.  Les  prix  de  solfège,  d'harmonie 
et  de  composition  lui  furent  successivement 
décernés  dans  les  concours  de  l’école.  Ses 
études,  auxquelles  il  avait  employé  huit  an- 
nées, étant  terminées,  il  se  présenta  au  con- 
cours de  l’Institut,  et  y obtint  le  premier  prix 
de  composition,  en  1815.  Le  sujet  du  con- 
cours était  la  eantale  intitulée  Herminie.  De- 
venu pensionnaire  du  gouvernement,  à ce 
titre,  Panseron  partit  pour  l’Italie,  et  s’ar- 
rêta pendant  plus  de  six  mois  à Bologne  pour 
y faire  de  nouveau  un  cours  complet  de  con- 
trepoint fugué,  sous  la  direction  de  Mattéi. 
C’est  au  soin  consciencieux  qu’il  mit,  en  cette 
circonstance,  à perfectionner  son  savoir  par 
l’élude  du  style  de  l’ancienne  école  d’Itafie, 
qu’il  fut  redevable  d’une  connaissance  étendue 
de  l’art  d’écrire  pour  les  voix.  Après  avoir 
vécu  plusieurs  aunées  à Rome  et  à Naples,  où 
il  étudia  le  mécanisme  de  l’art  du  chant  sous 
de  bons  maîtres,  il  se  rendit  en  Allemagne, 
reçut  des  conseils  de  Salieri,  à Vienne,  et  de 
Winter,  à Munich,  puis  s’arrêta  quelques  mois 
à Eisenstadt,  en  1817,  chez  le  prince  Esler- 
hazy,  qui  le  nomma  son  maître  de  chapelle 
honoraire.  Panseron  se  disposait  à retourner 
à Paris,  lorsque  des  propositions  lui  furent 
faites  pour  visiter  la  Russie  ; les  ayant  accep- 
tées, il  se  rendit  à Saint-Pétersbourg  ; mais  ce 
voyage  ne  fut  qu’une  course  de  peu  de  durée, 
et  dans  l’été  de  1818,  il  arriva  à Paris,  après 
avoir  employé  cinq  années  dans  les  voyages 
prescrits  par  les  règlements  de  l’Institut  pour 
les  élèves  pensionnaires.  Dès  son  arrivée  dans 
cette  ville,  U se  livra  à l’enseignement  du 
chant,  et  bientôt  après,  il  remplit  les  fonctions 
d’accompagnateur  à l’Opéra  - Comique.  En 
1824,  il  obtint  sa  nomination  de  professeur 
de  chant  au  Conservatoire,  où  il  avait  été 
admis,  comme  élève,  vingt  ans  auparavant. 
Lorsque,  en  1829,  llalévy  eut  abandonné  sa 
place  d'accompagnateur  au  Théâtre  Italien, 
pour  passer  i la  direction  du  chant  à l’Opéra, 
Panseron  lui  succéda  dans  cet  emploi  ; mais 


Digitized  by  Google 


444 


PANSERON  - PANTALOGO 


les  occupations  multipliées  qui  y étaient  alla* 
chées  le  firent  renoncer  à celle  place  apfès 
quelques  années,  pour  se  livrer  sans  réserve 
à l'enseignement  et  à la  composition. 

En  1820,  Panseron  a fait  jouer  avec  succès, 
au  théâtre  Feydeau,  la  Grille  du  pare , opéra 
comique  en  un  acte,  dont  la  partition  a été 
publiée  chez  Janet  et  Colelle.  L'année  sui- 
vante, il  a donné,  au  même  théâtre,  les  Deux 
Cousines,  opéra  comique  en  un  acte  qui  est 
resté  en  manuscrit.  Le  4 novembre  1827,  il  a 
fait  représenter,  à l’Odéon,  l’Ecole  de  Rome, 
en  un  acte,  dont  la  partition  a été  publiée  à 
Paris,  chez  Pacini.  Panseron  a aussi  publié 
plusieurs  fantaisies,  nocturnes  et  thèmes  variés 
l>our  piano  et  flûte,  en  société  avec  Guillou  (Pa- 
ris, Petit, Frère, Schlesingcr);  mais  c'est  surtout 
par  ses  romances  et  ses  ouvrages  didactiques 
qu'il  s'est  fait  une  réputation  européenne.  Il 
a publié  plus  de  deux  cents  de  ses  romances, 
parmi  lesquelles  on  en  remarque  de  char- 
mantes. Entre  celles  qui  ont  eu  le  plus  de 
vogue,  on  cite  : le  Songe  de  Tarlini , avec  ac- 
compagnement de  violon  obligé;  la  Fête  de 
la  madone;  Malvina;  Faisons  encore;  Au 
revoir,  Louise;  On  n’aime  bien  qu’une  fois; 
Appelez-moi , je  reviendrai;  Demain  on 
vous  marie;  J’attends  encore,  etc. 

Après  avoir  joui  de  la  vogue  comme  com- 
positeur de  romances,  Panseron  s'est  livré  à 
la  rédaction  d'un  grand  nombre  d'ouvrages 
pour  l'enseignement  des  diverses  parties  de  la 
musique  : ces  productions  ont  obtenu  un  succès 
mérité.  L’œuvre  didactique  de  cet  excellent 
professeur  renferme  les  ouvrages  dont  voici  la 
liste  : 1°  A D C musical,  ou  solfège,  com- 
posé pour  sa  fille,  âgée  de  huit  ans,  â Paris, 
chez  l'auteur.  Il  a été  fait  plusieurs  éditions 
in-rolio  et  in-8°  de  ce  solfège  élémentaire. 
2°  Suite  de  1* A BC;  ihid.  5°  Solfège  à deux 
voix;  ibid.  4°  Solfège  d’artiste  ; ibid.  5°  Sol- 
fège sur  la  clef  de  fa,  pour  basse-taille  et 
baryton;  ibid.  C °Solfege  d’ensemble  à deux, 
trois  et  quatre  voix,  divisé  en  trois  parties; 
ibid.  7°  Solfège  du  pianiste  ; ibid.  8°  Solfège 
du  violoniste;  ibid.  9°  Solfège  concertant  à 
deux , trois  et  quatre  voix , divise  en  trois 
parties;  ibid.  10° Cinquante  leçons  de  solfège 
d changements  de  clefs,  faisant  suite  au 
solfège  d’artiste , avec  basse  chiffrée;  ibid. 
11°  Solfège  progressif  d deux  voix,  pour 
basse-taille  et  baryton;  ibid.  12°  Méthode  de 
vocalisation, en  deux  parties,  pour  soprano 
ou  ténor;  ibid.  15°  Méthode  de  vocalisation, 
en  deux  parties,  pour  basse, baryton  et  con- 
tralto; ibid.  14*  Fingt cinq  vocalises  faciles 


et  progressives  pour  contralto,  précédées  de 
vingt-cinq  exercices;  ibid.  15°  Douze  études 
spéciales,  précédées  de  doute  exercices,  pour 
soprano  et  ténor;  ibid.  10°  Traité  de  l’har- 
monie pratique  et  des  modulations  ; ibid. 
17*  Trente-six  exercices  à changements  de 
clefs,  faisant  suite  aux  cinquante  leçons; 
ibid.  18®  Méthode  complète  de  vocalisation, 
en  trois  parties  ; ibid. 

Aussi  estimé  par  les  qualités  essentielles  de 
l'honnéle  homme  que  par  l'étendue  de  ses 
connaissances  dans  son  art,  bienveillant  pour 
les  jeunes  artistes  et  les  aidant  de  ses  conseils 
et  de  son  appui,  Panseron  fut  enlevé  à sa  fa- 
mille et  à ses  amis,  après  une  courte  maladie, 
le  29  juillet  1859.  Il  était  chevalier  des  ordres 
de  la  Légion  d’honneur,  de  la  Couronne  de 
chêne  et  de  l'Aigle  rouge. 

PANSE  WANG  (Jeak-Georces),  musicien 
de  la  Silésie,  était,  en  1800,  organiste  à Mit-  r 
lelwalde,  dans  le  comté  de  Glatz.  Élève  de 
Segert,  il  possédait  un  talent  remarquable  sur 
l'orgue.  Il  a laissé  en  manuscrit  des  messes, 
offertoires  et  autres  morceaux  de  musique 
d'église,  ainsi  que  des  pièces  d'orgue.  Hoff- 
mann cite  aussi  de  cet  artiste  une  méthode 
d’harmonie  que  Pansewang  avait  écrite  pour 
un  de  ses  élèves.  Dans  ses  dernières  années,  il 
s'occupa  beaucoup  de  la  partie  mathématique 
de  la  musique  et  du  tempérament  ; mais  il  n’a 
rien  été  publié  de  ses  travaux. 

PANSNER  (Jear-Hesri-Lavrext)  , doc- 
teur en  philosophie,  [né  à Arnstadt,  dans  la 
principauté  de  Schwartzbourg,  était  étudiant 
à l'université  de  Jéna,  en  1800.  Il  y soutint, 
en  1801 , une  thèse  qui  a été  imprimée  sous  ce 
titre  : Dissertatio  physica  sistens  investiga- 
tionem  motuum  et  sonorum  quibus  laminx 
elaslicx  contremiscunt  ; quam  Redore  D. 
Carlo-Augusto  duce  Saxon,  consensu  am - 
pliss.  philosoph.  ordinis  pro  veniâ  legendi 
riti  impetrandd  A.  D.  29  Aug.  1801  publicè 
défendit  audor  /.  H.  L.  Pansner,  etc.; 
Jena,  1801,  typis  Gœpferdtii , in-4°deonze 
pages.  Ce  morceau  est  un  des  premiers  écrits 
que  les  découvertes  deChladni  ont  fait  naître, 
concernant  les  phénomènes  de  vibrations  des 
surfaces  élastiques. 

PANTALOGO  (Eleuterio),  pseudonyme 
sous  lequel  s'est  caché  le  comte  Torriglione 9 
né  â Rome,  en  1791,  et  qui  se  fixa  à Florence, 
en  1821.  C'est  sous  ce  nom  supposé  qu’il  a 
publié  une  brochure  qui  a pour  titre  : la  Mu- 
sica  italiana  nel  secolo  XIX , Ricerche  fUoso- 
fico-critiche;  Florence,  Coen,  1828,  ln-12  de 
quatre-vingts  pages.  J'en  possède  un  exem- 
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plaire  qui  porte  la  date  de  1820.  Une  critique 
de  cet  opuicule  a été  publiée  par  le  violoniste- 
compositeur  Giorgetti;  t\\t  est  intitulée  : Lei- 
tera  al  sig.  El.  Pantalogo  intorno  aile  tue 
Ricerche  filosofico-critiche  topra  la  musica 
italiana  nel  tecolo  XIX ; Florence,^  1828, 
in-8°  de  douze  pages.  Le  comte  Torriglione 
fit  paraître,  en  réponse  b cette  lettre,  un  écrit 
intitulé  : Replicadi  Eleuteriu  Pantalogo  alla 
lettera  del  Sig . F.  Giorgetti;  retponsiva  aile 
Rifletsioni  filosofico-critiche  tulla  musica 
italiana  del  tecolo  XIX;  Florence,  Coen, 
1828,  in-10  de  quinze  pages.  Le  sujet  de  la 
discussion  résulte  du  principe  posé  par  le 
pseudonyme  Pantalogo  qu’il  y a un  beau  ieel 
indépendant  des  époques  et  des  opinions  exa- 
gérées qui  se  produisent  aux  différentes 
phases  de  transformation  de  l’art.  Il  oppose  ce 
principe  à cette  sortie  d’un  enthousiaste  : Po- 
tete  voi  dubitar  che  la  mutica  italiana  non 
sia  giunta  adesso  ail ’ aptcc  délia  tua  per- 
fexxione  e che  Rottini  non  abbia  superato 
quanti  prima  di  lui  vi  furon  maejfri  <f» 
questa  scienza ? L’auteur  supposé  n’écrit  son 
opuscule  que  pour  réfuter  cette  opinion,  et, 
partant  de  principes  esthétiques,  établit,  tout 
en  déclarant  que  Rossini  est  incontestable- 
ment un  homme  de  génie,  que  ses  opéras  ont 
de  grands  défauts  mélés  à de  grandes  beautés, 
et  qu’il  s’y  trouve  même  de  véritables  extra- 
vagances (1)  au  point  de  vue  de  la  vérité  dra- 
matique et  scénique.  Toutefois,  c’est  au  temps 
où  Rossini  s’est  trouvé  qu’il  attribue  ce  qu’il 
appelle  les  égarements  du  maître  (2).  C’est 
contre  cette  critique  que  s’élève  Giorgetti  dans 

(I)  « Cade  qnalehe  volt  e in  ctravogante  fsnlaaie 
m conlra  Tl  vero  aentimento  dramatieo... 

« La  di  lai  bixtarra  mutica  non  terne  ben  «ovente 
« di  tiare  in  oppotiiione  col  scniimenio  sa  cal  ti 
« raggira.  Gioverà  riportarne  alcuni  de’  pia  palpabili 
« etempi.  Nel  primo  dao  dell’  etlo  tccondo  délia  Gana 
m ladra , mentre  una  tventurala  fanciulla  eicina  ad 
« ettere  eondannata  ad  infâme  suppliilo,  dà  l'uliimo 
« addio  al  desolato  mo  amante,  menlre  nel  irasporto 
■ délia  ditperatione  ambedue  chiaman*  topra  di  té  un 

• fulmine  del  cielo,  quetto  fulmine  siene  invoeato  con 

• un  motivclto  pieno  di  brio  e d allcgria  ben  adattalo 
« ad  an  graiionssimo  valicr,  elc.  » 

(î)  • Egli  (Rottini)  perd  dolalo  di  femdissima  fan- 
« latia,  rigurgiunle  dello  tpirilo  del  tuo  tempo,  non 
« potera  indurti  di  buon  grado  a calcare  qualunquedé’ 
« già  baiiuli  tentieri.  Sdegnando  di  rimanerti  diteepolo 
« di  alcuna  dell’  oltime  tcuole  tino  allora  vigenti,  voile 
n crearti  capo  di  nna  men  buona,  ed  al  templice  e 
« leggiadro  slile  cbe  rrgnava , altro  tostiluirne  iras- 
« ccndenlale  ed  ardimentoso.  Il  tuo  ardire  fa  fortunato, 
m i tuoi  trionfi  rapidi  e vasti...  Dopo  avéré  stabilité  la 
« tua  fortune  e la  tua  riputaiione,  poco  preme  a lui  te 
m le  tue  musiebe,  tcnule  ttnto  in  pregio  dà  eontempo- 
« ranci,  non  formeranno  forte  cgualmeote  1a  deliria 
•«  de'  poslcri.  » 
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Si  réponse.  La  réplique  du  pseudonyme,  basée 
sur  des  principes  rigoureux  de  philosophie, 
mit  fin  à cette  polémique,  qui  n’a  plus  au- 
jourd’hui qu’un  intérêt  historique. 

PANZACCHI  (D. Dominique),  un  des  meil- 
leurs ténors  italiens  du  dix -huitième  siècle, 
naquit  b Bologne,  en  1753.  Après  avoir  achevé 
ses  éludes  de  chant  dans  l’école  deBerdacchi, 
il  débuta  dans  l’opéra  sérieux,  et  jouit  bientôt 
en  Italie  de  la  réputation  d’un  excellent  chan- 
teur. Appelé  b Madrid,  en  1757,  il  y fut  atta- 
ché pendant  cinq  ans  au  service  du  théâtre  de 
la  cour.  En  17G2,  il  se  rendit  à Munich,  et 
fut  attaché  à la  musique  de  l’électeur  Maxi- 
milien III,  jusqu'en  1779,  époque  où  sa  voix 
perdit  toute  sa  sonorité.  Il  reçut  alors  une 
pension  de  la  cour  de  Bavière,  et  se  retira 
avec  sa  famille  dans  le  lieu  de  sa  naissance, 
après  avoir  amassé  des  richesses  considérables. 
Sa  bibliothèque  de  musique  renfermait  une 
collection  curieuse  de  tous  les  anciens  livres 
espagnols  concernant  cet  art.  Panzacchi  est 
mort  en  1805,  b Bologne,  où  11  jouissait  de 
l’estime  générale. 

PAN  Z AU  (le  P.  Octavien),  gardien  du 
couvent  de  la  Sainte-Croix,  à Augsbourg,  vers 
le  milieu  du  dix-huitième  siècle,  appartenait 
b une  des  familles  les  plus  distinguées  de  cette 
ville.  Il  a publié  une  collection  de  pièces 
d’orgue  qui  donne  une  idée  favorable  de  son 
talent  comme  organiste.  Cet  ouvrage  a pour 
titre  : Octonium  ecclesiotticum  organicum; 
Augsbourg,  1747,  in-fol. 

PAOLI  (Francisco  -Arcancelo)  , carme 
du  couvent  de  Florence,  naquit  dans  celle 
ville,  en  1571 , et  y mourut  b l'âge  de  soixante- 
quatre  ans,  le  4 janvier  1635.  Au  nombre  de 
ses  ouvrages,  on  trouve  ceux-ci  : 1°  Direc - 
torio  del  Cor o,  e délit  Processioni,  secondo  il 
rito  de’Padri  Carmelitani;  in  Napoli,  presso 
il  Carlino,  1604,  in-4°.  Une  deuxième  édition 
a été  publiée  à Rome,  en  1668,  avec  le  nom 
de  l’auteur.  2»  Rreve  introduiione  al  Canto 
fermo;  in  Firenze,  presso  il  Cecconelli,  1623, 
in-8°.  3°  Cantionem  seu  Uymnum  sacrum , 
m Missis  decantandam  cum  offici  Angelio 
tu  te  taris  ; Ncapoli  apud  Carlinum,  1624, 
in-4°.  Jules  Negri  a fait  de  ce  moine  l’objet 
de  deux  articles  dans  son  Istoriade’  fioren - 
fin»  Scrittori;  dans  l’un,  il  l’appelle  Arcan- 
gelo  Paoli,  et  dans  l’autre,  Francesco  Arcan- 
gelo;  il  n’a  pas  vu  que  les  noms,  les  dates  et 
les  ouvrages  sont  les  mêmes. 

PAO  LIN  I (Auréueii)  , compositeur  et 
instrumentiste  au  tervice  du  cardinal  Rubini, 
évêque  de  Vicence,  vers  !a  fin  du  dix -septième 
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siècle,  a publié  un  œuvre  de  sonates  à deux 
violons  et  violoncelle,  avec  basse  continue 
pour  clavecin.  OEuvre  premier,  Venise,  1697, 
in-4n.  Cet  ouvrage  a été  réimprimé  à Amster- 
dam, chez  Roger. 

PAOLIS  (Giovanni  DE),  compositeur  de 
Tépoque  actuelle,  né  â Gènes  vers  1820,  a fait 
ses  études  musicales  à l'école  communale  de 
musique  de  Bologne.  Le  premier  ouvrage  par 
lequel  il  s’est  fait  connaître  est  une  tragédie 
lyrique  intitulée  Gismouda  e Mendrisio,  qui 
fut  représentée  à Rome  (théâtre  Faite) , 
dans  l'été  de  1843.  C'était  une  très-faible 
production,  qui  n'obtint  aucun  succès.  Le 
12  mars  1844,  M.  de  Paolis  fit  exécuter  au 
Panthéon  de  Rome,  par  la  congrégation  des 
f'irtuosi,  une  cantate  de  sa  composition  qui 
avait  pour  titre  : Vittoria  delV  arte  cris- 
tiana  sulV  arte  pagana.  Il  y prit,  dit-on, 
une  revanche  de  la  chute  de  son  opéra.  On 
n'a  pas  d'autre  renseignement  sur  cet  ar- 
tiste. 

PAOLO,  surnommé  ARETINO  parce 
qu'il  était  né  à Arezzo,  en  Toscane,  dans  la 
première  moitié  du  seizième  siècle,  n'est 
connu  que  par  un  recueil  de  madrigaux  inti- 
tulé : //  primo  libro  de’  madrigali  a cinquet 
sei  et  otto  voci;  in  Vencgia,  presso  Antonio 
Gardano,  1558,  in-4°.  Cet  ouvrage  est  dédié 
â François  de  Médicis.  Il  se  peut  que  ce  musi- 
cien soit  le  même  Paolo,  prêtre  de  l’ordre  de 
Saint-Joseph,  organiste  de  la  cathédrale  de 
Chioggia,  qui  fut  un  des  compétiteurs  de 
Claude  Nerulo  au  concours  pour  la  pince  d'orga- 
niste du  second  orguede  Saint-Marc,  à Venise, 
le  2 juillet  1557,  après  la  mort  de  Jérôme  Pa- 
ra bosco. 

PAOLUCCI  (le  P.  Joseph),  religieux  cor- 
delier,  naquit  à Sienne,  en  1727,  et  fil  ses 
études  musicales  au  couvent  de  Bologne, 
sous  la  direction  du  P.  Martini.  Après  avoir 
rail  ses  vœux,  il  fut  envoyé  à Venise,  où  on 
le  choisit  pour  maître  de  chapelle  du  couvent 
de  son  ordre  appelé  de * Frari;  puis  il  alla 
remplir  les  mêmes  fonctions  au  monastère  de 
Sinigaglia,  et  en  dernier  lieu  il  dirigea  le 
chœur  de  celui  d'Assisi,  où  il  mourut  à l'âge  de 
cinquante  ans.  Le  P.  Paolucci  a laissé  en  ma- 
nuscrit des  compositions  pour  l'église,  et  l'on 
a imprimé  de  lui  des  Precet  piæ  à huit  voix  en 
deux  chœurs,  à Venise,  en  1767;  mais  l’ou- 
vrage par  lequel  il  s'est  fait  particulière- 
ment connaître  d'une  manière  avantageuse 
est  une  collection  de  morceaux  de  musique 
des  styles  d'église  et  madrigalesque,  pré- 
sentés comme  exemples  de  l’art  d'écrire,  et 


analysés  dans  tous  les  détails,  de  manière  à 
former  un  cours  de  composition  pratique.  Cet 
ouvrage  a pour  titre  : Arte  pratiea  di  con- 
trappunto  dimostrata  eon  esempi  di  tari 
autorise  eon  osservazioni  ; Venise,  1765- 
1772,  3 vol.  in-4*.  Le  plan  du  P.  Paolucci  est 
celui  que  le  P.  Martini  adopta  plus  tard  pour 
son  Esemplart  onia  saggio  fondamentale 
pratico  di  eontrappunto  ; mais  ce  dernier 
maître,  ayant  pour  objet  principal  de  traiter 
du  contrepoint  fugué  sur  le  plain-chant,  a 
choisi  la  plupart*  de  ses  exemples  dans  les 
œuvres  des  compositeurs  du  seizième  siècle, 
tandis  que  le  P.  Paolucci,  traitant  plus  par- 
ticulièrement du  style  concerté,  en  a pris 
beaucoup  dans  ceux  du  dix-septième  et  du 
dix-huitième.  Au  reste,  ces  deux  ouvrages 
sont  riches  d’érudition,  et  renferment  des 
discussions  instructives  sur  les  principes  fon- 
mentaux  de  l’art 

PAPAVOINE  (....),  violoniste  et  compo- 
siteur, entra  à l’orchestre  de  la  Comédie- 
Italienne  comme  chef  des  seconds  violons,  en 
1760  ; mais  il  n’y  resta  que  deux  ans,  et  à la  fin 
de  1762,  il  suivit  Audinot,  qui  s’était  retiré 
du  même  théâtre  pour  fonder  celui  de  l’Àm- 
bigu-Comique.  Papavoine  y devint  premier 
violon  et  maître  de  musique  : il  occupa  cette 
place  jusqu’en  1789.  Des  propositions  lui 
furent  faites  alors  pour  diriger  l'orchestre  du 
théâtre  de  Marseille;  il  se  rendit  dans  cette 
ville,  et  y mourut  en  1793.  On  a de  ce  musi- 
cien deux  œuvres  de  Six  quatuors  pour  deux 
violons,  alto  et  basse,  gravés  à Paris  (sans 
date);  il  a fait  aussi  la  musique  d'un  opéra 
comique  intitulé  Barbacole  ou  le  Manuscrit 
volé,  qui  fut  représenté  le  15  septembre  1760, 
à la  Comédie  Italienne.  Papavoine  composa 
pendant  près  de  dix  ans  la  musique  de  toutes 
les  pantomimes  qui  furent  jouées  à l'Ambigu- 
Comiqtie. 

PAPE  (Nicolas),  en  latin  PAPA,  né 
dans  un  village  de  la  Saxe,  vers  le  milieu  du 
seizième  siècle,  a publié,  à l'occasion  de  la 
nomination  d'un  musicien  nommé  Gerhard  à 
la  place  de  cantor  â Brandebourg,  un  petit 
écrit  intitulé  : Propempticon  honoris  causa , 
pietate , éruditions  et  omnium  virtutum 
généré  ornato  juveni,  musico  et  componistx 
felici,  Jacobo  Gerhardo,  Carlostadensi  ex 
inclild  Witebergxad  cantoris  munus  auspi - 
ciendum  a Senatu  Brandetiburgensi  légi- 
timé voeato  anno  Domini  1572,  scriptum  a 
Nicolao  Papa,  Reiderensi  Saxons,  S.  L. 
1572. 

PAPE  (Louis-Fraxçois),  écrivain  suédois, 
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fil  ses  éludes  à l’université  d'Upsal,  où  il 
pulilia  cl  soutint  une  thèse  intitulée  : Deusu 
musices,  Upsal,  1735,  in  4°. 

PAPE  (Henri),  facteur  de  pianos  d’un 
mérité  distingué,  est  né  dans  la  Souabe,  en 
1787.  Arrivé  à Paris  en  1811,  il  entra  dans 
la  fabrique  de  pianos  de  Pleyel , dont  il 
dirigea  les  ateliers  pendant  plusieurs  années. 
En  1815,  il  établit  lui-même  une  manufacture 
de  ces  instruments,  et  pendant  près  de  qua- 
rante ans,  presque  chaque  année  fut  marquée 
par  quelqu’une  de  ses  inventions.  Ses  pre- 
miers grands  pianos  furent  d’abord  conslru'  j 
d’après  le  système  anglais  de  Broadwood  et 
de  Tomkinson  ; mais  doué  d’un  génie  d’inven- 
tion dans  la  mécanique,  il  ne  tarda  pas  à 
introduire  de  nombreuses  modifications  dans 
la  construction  de  ces  instruments,  et  même 
à en  changer  complètement  le  principe. 
L’objet  principal  qu’il  se  proposa  d’abord  fut 
de  faire  disparaître  la  solution  de  continuité 
qui,  dans  les  pianos  carrés  et  à queue,  existe 
entre  la  table  et  le  sommier,  pour  laisser  un 
passage  aux  marteaux  qui  doivent  frapper  les 
cordes;  pour  cela  il  reprit  le  principe  de  mé- 
canisme placé  au-dessus,  d’abord  imaginé 
par  l’ancien  facteur  de  clavecins  Marius,  puis 
renouvelé  par  Hildehrand,  et  enfin  par  Strei- 
cher,  de  Vienne  ; mais  évitant  les  défauts  des 
bascules  et  des  contre-poids  employés  par  ces 
artistes,  il  combina  un  ressort  en  spirale  cal- 
culé sur  l’action  du  marteau  de  mapière  à re- 
lever rapidement  celui-ci,  par  un  effort  si 
peu  considérable,  que  la  fatigue  du  ressort 
était  â peu  près  nulle.  Si,  dans  le  piano  à 
queue,  ce  système  de  construction  laissait 
désirer  plus  de  légèreté  au  mécanisme,  et  plus 
de  limpidité  dans  le  son,  dans  le  piano  carré, 
le  plus  beau  succès  a répondu  aux  efforts  de 
M.  Pape.  Ce  dernier  a aussi  introduit  diverses 
variétés  dans  les  formes  et  dans  le  mécanisme 
du  piano  vertical,  auquel  il  a donné  une 
puissance  de  son  remarquable.  Les  travaux  de 
cet  habile  facteur  ont  reçu  d’honorables  ré- 
compenses dans  le  rapport  avantageux  fait 
sur  ses  instruments,  le  19septembre  1832,  par 
la  société  d’encouragement  pour  l’industrie 
nationale;  dans  celui  de  l’Académie  des 
beaux-arts  de  l’Institut  de  France,  fait  en 
1833;  dans  la  médaille  d’or  qui  lui  a été  dé- 
cernée à l’exposition  des  produits  de  l’in- 
dustrie, en  1834,  et  dans  la  décoration  delà 
Légion  d’honneur  qu’il  a obtenue  en  1839. 
Habile  dans  toutes  les  parties  de  la  méca 
nique,  il  a inventé  une  machine  pour  scieren 
spirale  les  bois  et  l’ivoire,  et  il  en  a exposé  les 
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produits  en  1827;  un  de  ses  pianos  était 
plaqué  de  feuilles  d’ivoire  d’environ  huit  à 
neuf  pieds  de  longueur  et  de  deux  de  largeur. 
On  a publié  une  Notice  sur  les  inventions  et 
perfectionnements  apportés  par  H . Pape 
dans  la  fabrication  des  pianos  ; Paris,  Lo- 
quin,  in-4°  de  onze  pages,  avec  trois  planches 
lithographiées.  • 

PAPE  (Louis),  né  à Lubeck,  le  14  mai 
1800,  apprit  dans  sa  jeunesse  à jouer  du 
violon  et  du  violoncelle,  et  reçut  des  leçons 
d’harmonie  de  l’organiste  Bauck.  Après  avoir 
été  employé  quelque  temps  comme  violon- 
celliste au  théâtre  de  Kœnigstadt,  à Berlin, 
il  fut  appelé  â Hanovre,  puis  â Francfort-sur- 
le-Mein,  en  qualité  de  premier  violon.  Hans 
un  voyage  qu’il  fil  en  1833,  il  visita  sa 
ville  natale,  et  y fut  engagé  comme  premier 
violon  du  théâtre.  Plus  tard,  il  eut  le  titrée 
compositeur  de  la  cour,  à Oldenbourg,  et  enfin, 
il  s’établit  à Brème  dans  ses  dernières  années, 
et  y mourut  au  mois  de  février  1855.  Parmi 
les  compositions  de  cet  artiste,  on  remarque  : 
I®  Trois  sonatines  pour  piano  seul,  op.  5;  Co- 
penhague, Losc.  2“  Deux  sonatines,  idem; 
Hambourg,  Cranz.  3°  Quatuor  pour  deux  vio- 
lons, alto  et  violoncelle,  op.  6 ; Leipsick,  Brcit- 
kopf  et  Htertel.  4°  Quintette  pour  deux  vio- 
lons, alto  et  deux  violoncelles;  ibid.  5®  Deux 
quatuors  pour  deux  violons,  alto  et  violon- 
celle, op.  10;  ibid.  En  1840,  une  symphonie 
composée  par  Pape  a été  exécutée  â Olden- 
bourg, puis  â Brème,  dans  l’année  suivante, 
et  enfin,  cet  ouvrage  futjoué  sous  sa  direction 
dans  un  des  concerts  du  Gewandhausde  Leip- 
sick. On  connaît  aussi  de  cet  artiste  quelques 
compositions  pour  le  chant  avec  piano. 

PAPENIUS  (J eau-Georges),  facteur  d’or- 
gues à Stolberg,  dans  la  Thuringe,  vers  le 
commencement  du  dix-huitième  siècle.  Ses 
principaux  ouvrages  sont  : 1°  Un  orgue  de 
dix-huit  registres  , à deux  claviers,  à Oldis- 
leben,  construiien  1708. 2°  Un  orgue  de  trente- 
deux  registres,  à deux  claviers  cl  pédale,  à 
Kindelbruck. 

PAPIUS  (André),  dont  le  nom  flamand  , 
était  DE  PAEP,  naquit  à Gand,  en  1547. 
Neveu,  par  sa  mère,  de  Livin  Torrentius, 
évêque  d’Anvers,  il  fit  ses  études  sous  la  di- 
rection de  son  oncle,  d’abord  à Cologne,  puis 
â Louvain.  Ses  progrès  dans  les  langues 
grecque  et  latine  furent  rapides,  ce  qui  ne 
l’empêcha  pas  de  se  livrer  à l’étude  de  la  mu- 
sique, contre  l’avis  de  Juste  Lipse,  qui  n’aimait 
pas  cet  art.  Papius  acquit  de  grandes  connais- 
sances théoriques.  Les  éludes  de  De  Paep 
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étant  terminées,  Torrentius  rappela  à Liège, 
et  lui  procura  un  canonicat  à Saint-Martin  ; 
mais  il  n’en  jouit  pas  longtemps,  car  il  se  noya 
dans  la  Meuse,  le  15  juillet  1581.  On  a de  lui 
un  livre  intitulé  : De  consonanliis , sine  har - 
monii»  musteis,  contra  vulgarem  opinio- 
nem  ; Anvers,  1568,  in  12.  Il  le  revit  dans  la 
suite,  y Ht  quelques  changements,  et  le  publia 
de  nouveau  sous  ce  titre  : De  consonantiis 
seu  pro  Diatetsaron;  Anvers,  Planlin,  1581, 
in-8#.  DcPaep  entreprend  de  démontrer  dans 
cet  ouvrage  que  la  quarte  est  une  conson- 
nance,  et  tout  le  livre  roule  sur  cesujet.  il 
prouve  sa  proposition  par  des  arguments  ex- 
cellents, mais  avec  un  ton  tranchant  et  pédan- 
tesque;  ce  qui  a Tait  dire  à Zarlino  ( Sopplim . 
mus.,  p.  103)  que  c'était  un  auteur  peu  mo- 
deste ( non  molto  modesto  scrittore).  Quoi 
qu'il  en  soit,  le  livre  de  De  Paep  est  ce  qu'on 
avait  fait  de  mieux  sur  cette  matière  jusqu'à 
la  fin  du  seizième  siècle  (à  l'exception  des 
exemples  de  musique,  qui  sont  assez  mal 
écrits);  il  n'a  été  surpassé  depuis  lors  que  par 
le  travail  de  Jean-Alvarès  Frovo  (voyez  ce 
nom).  Les  auteurs  du  /dictionnaire  historique 
des  musiciens  (Paris,  1810)  ont  fait  sur  cet 
écrivain  une  singulière  méprise;  ils  l'ont  ap- 
pelé £audenrtu«,  ayant  vraisemblablement 
mal  lu  le  mot  de  Gandavensis  qu'il  ajoutait 
à son  nom,  pour  indiquer  sa  ville  natale. 

PAPPA  (Frajiçois),  professeur  de  philo- 
sophie et  de  théologie,  était  prédicateur  à 
Milan  dans  les  dernières  années  du  seizième 
siècle  et  au  commencement  du  dix-septième. 
Il  était  aussi  compositeur  de  musique,  et  a 
publié  : 1°  Motteti  a 2 e 4 voci;  Milan,  1608, 
in-4#.  2°  Partito  dette  canzoni  a 2 e 4 voci; 
ibid.,  1008,  in-4*. 

PAPPALARDO  (Salvatob),  compositeur 
sicilien,  s'est  fait  connaître,  en  1846,  par  un 
opéra  intitulé  II  Corsaro,  qui  fut  représenté 
à Naples,  au  théâtre  du  Fondo.  Cet  ouvrage 
était  en  trois  actes;  le  troisième  fut  supprimé 
à la  seconde  représentation,  et  sous  cette 
forme  réduite,  l'ouvrage  eut  quelque  succès. 
Plusieurs  morceaux  de  la  partition  ont  été  pu- 
bliés avec  accompagnement  de  piano,  chez 
Ricordi,  à Milan.  Sous  le  nom  du  même  com- 
positeur, ont  paru  divers  œuvres  pour  le 
chant,  parmi  lesquels  on  remarque  le  recueil 
de  six  mélodies  intitulé:  Brezze  del  Sebeto, 
qui  a paru  à Milan,  chez  Ricordi,  en  1850.  Il 
y a de  la  distinction  dans  cet  œuvre.  Le  nom 
du  compositeur  a disparu  du  monde  musical, 
après  la  publication  de  ce  dernier  ouvrage. 
PAQUE  (Guillaume)  , violoncelliste  et 


compositeur  pour  son  instrument,  né  à 
Bruxelles,  en  1823,  fut  admis  au  Conserva- 
toire royal  de  musique  de  cette  ville,  en  1835, 
et  y fit  toutes  ses  études.  Élève  de  Demunck 
pour  le  violoocelle,  il  obtint  le  second  prix  au 
concours  de  1839,  et  le  premier,  en  1841. 
Après  avoir  été  attaché  pendant  quelques  an- 
nées comme  violoncelliste  au  théâtre  royal  de 
Bruxelles,  il  se  rendit  à Paris,  où  il  avait  l'in- 
tention de  se  fixer,  mais  des  propositions  lui 
furent  faites,  en  1846,  pour  la  place  vacante 
de  violoncelliste  solo  à l'Opéra  italien  de  Bar- 
celone : il  l'accepta  et,  dans  la  même  année, 
fut  nommé  professeur  du  Conservatoire 
d'Isabelle  la  Catholique.  Il  occupa  ces  deux 
emplois  pendant  trois  ans  et  se  maria  à Bar- 
celone. En  1849,  il  fit  un  voyage  à Madrid  et 
joua  devant  la  reine,  qui  daigna  accepter  la 
dédicace  d'une  de  scs  compositions.  Dans  uo 
voyage  qu'il  fil,  en  1850,  dans  la  France  mé- 
ridionale, il  acheta,  près  de  Lyon,  une  pro- 
priété, où,  pendant  plusieurs  années,  il  alla 
passer  quelques  mois  de  l'été.  Ce  fut  dans 
cette  même  année  qu'il  se  fixa  à Londres,  où 
il  est  encore  (1863),  recherché  pour  son  ta- 
lent, et  considéré  comme  le  meilleur  artiste 
sur  le  violoncelle,  après  M.  Piatti,  particuliè- 
rement dans  la  musique  de  chambre.  M.Paque 
a fait  plusieurs  voyages  en  Allemagne,  en 
Suisse  et  en  France:  partout  il  a obtenu  des 
succès.  Il  est  professeur  de  violoncelle  à la 
London  Academy  of  Music.  Plusieurs  fan- 
taisies, thèmes  variés  et  morceaux  de  genre 
pourvioloncelleontélé  publiés  par  cet  artiste. 

PARABOSCO  (Jérôme),  organiste  et  lit- 
térateur italien  du  seizième  siècle,  naquit  à 
Plaisance,  vers  1510,  et  fit  scs  études  musi- 
cales à Venise,  sous  la  direction  d'Adrien 
Willaert.  Déjà  connu  avantageusement  dès 
1546  comme  poete  et  comme  conteur  par  ses 
Aime,  sa  tragédie  de  Progné,  et  par  ses  pre- 
mières comédies,  il  vécut  à Venise  dans  l'in- 
timité avec  Louis  Dolce,  et  fut  désigné  comme 
organiste  du  second  orgue  de  l'église  Saint- 
Marc,  en  1551,  après  la  retraite  de  Jacques  de 
Butis  (voyez  ce  nom).  On  voit  par  un  passage 
des  Sopplimenti  musicali  de  Zarlino  (lib.  VI II, 
c.  13)  que  Parabosco  était  à Venise  en  1541, 
cl  qu'il  y figurait  au  nombre  des  musiciens 
qui,  le  5 déccrahrede  celle  année, se  réunirent 
dans  l'église  de  Saint-Jean,  à Rialto,  pour 
l’exécution  de  vêpres  solennelles  que  faisaient 
chanter  les  tondeurs  de  drap.  Il  y adressa  des 
paroles  sévères  à un  compositeur  médiocre 
qui  se  comparait  à Adrien  Willaert.  Il  mourut 
vraisemblablement  avant  le  mois  de  juillet 
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1557,  car  il  eut  alors  pour  successeur  dans 
cette  place  Claude  Merulo.  Burney,  copié  par 
Gerber,  s’est  trompé  en  plaçant  la  date  de  la 
mort  de  Parabosco  trente  ans  plus  tard. 
L'Arétin,  ami  de  Parabosco,  dit  de  lui  (Let- 
tere,  lib.  V,  p.  105)  que  lorsqu'on  parlait  de 
sa  tragédie  ( Progné ),  il  se  donnait  pour  mu- 
sicien et  non  pour  poete,  et  que  lorsqu'on  le 
complimentait  sur  sa  musique,  il  afTeclait  de 
se  donner  pour  poêle  plutôt  que  pour  musi- 
cien. Parabosco  eut  de  puissants  protecteurs, 
parmi  lesquels  on  remarque  le  doge  François 
Bonato,la  princesse  de  Ferrare  Anne  d’Este, 
et  surtout  le  célèbre  patricien  et  littérateur 
vénitien  Dominique  Vtniero , qui  lui  confia 
la  direction  des  concerts  qui  se  donnaient  dans 
son  palais,  et  où  se  réunissaient  les  artistes  les 
plusdistingués  de  Venise.  Parabosco  y accom- 
pagnait les  chanteurs  sur  le  clavecin,  et  im- 
provisait sur  le  même  instrument,  avec  un 
rare  talent  pour  celle  époque.  Il  louait  ses 
protecteurs  dans  ses  vers  et  leur  dédiait  ses 
ouvrages.  C'est  ainsi  qu'il  plaça  le  nom  de 
Christophe  Mielieh,  riche  négociant  alle- 
mand, en  tête  de  sa  tragédie  de  Progné : il 
en  reçut  de  riches  présents  h cause  de  cette 
dédicace. 

Ses  nouvelles,  auxquelles  il  donna  le  titre 
/ Diporti , ses  comédies,  et  quelques-unes  de 
ses  poésies,  prouvent,  dit  M.  CafD  (1),  que  les 
mœurs  de  Parabosco  étaient  plus  que  libres  et 
dignes  d’un  ami  de  TArélin.  L'excès  des  plai- 
sirs sensuels  porta  atteinte  à sa  constitution 
et  eut  des  suites  qui  abrégèrent  sa  vie. 
L'amour  vint  enfin  mettre  un  terme  à ses  dé- 
sordres; épris  d'une  belle  jeune  fille,  il 
l'épousa  en  1548,  et  en  eut  plusieurs  fils. 

L'Arétin  nous  apprend,  dans  une  de  ses 
lettres,  que  Parabosco  avait  écrit  des  motets 
qui,  par  le  peu  de  soin  qu'on  a mis  à les  con- 
server, ne  paraissent  pas  avoir  exercé  une 
grande  influence  sur  l'art  de  l'époque.  Je  ne 
connais  de  lui  que  le  motet  à cinq  voix  Jpsa 
te  rogat  pietas,  inséré  dans  la  collection  qui 
a pour  litre  : Di  diverti  musici  de * nostri 
tempi  mot  eu  i a 4,  5 e 6 voei;  Venise,  1558, 
in-4®.  Je  crois  pourtant  qu'il  existe  quelques 
morceaux  de  cet  artiste  dans  d'autres  re- 
cueils. Ses  Leltere,  Rime,  etc.,  furent  impri- 
mées à Venise,  en  154C,  in  12;  ses  comédies 
de  1547  à 1567,  sa  tragédie  de  Progné,  en 
1548,  et  ses  nouvelles  intitulées  : I Diporti, 
à Venise,  en  1552  et  1558,  in  8\ 

(I)  S(oria  delta  mutica  tuera  nella  giù  Cappella  ducalt 
di  San  Marco,  in  Venesia,  t.  I,  p.  113. 
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PAR  ADEI8ER  (Maruxus)  (1),  moine  de 
l'abbaye  de  Melk,  en  Autriche,  né  à Rieden- 
thal,  le  11  octobre  1747,  commença  les  éludes 
de  collège  dès  l'âge  de  sept  ans,  puis  alla 
suivre,  à Vienne,  les  cours  de  l'université,  et 
acquit  des  connaissances  étendues  dans  la  phi- 
losophie, dans  les  sciences  ctdans  la  musique. 
Son  talent  sur  le  violon  était  remarquable. 
Dès  l'âge  de  quatorze  ans,  il  écrivit  des  qua- 
tuors pour  des  instruments  à cordes  dont  le 
mérite  consistait  dans  l'abondance  des  idées 
mélodiques.  Ces  ouvrages  furent  suivis  d'une 
cantate  et  de  Céladon,  petit  opéra  dans  lequel 
se  trouvait  un  double  chœur  bien  écrit.  A l'âge 
de  vingt-deux  ans,  il  produisit  six  nouveaux 
quatuors  et  six  trios  pour  deux  violons  et  vio- 
loncelle. Cette  dernière  production  fut  exé- 
cutée par  l'auteur,  par  Kreibicb,  artiste  de  la 
chapelle  de  l’empereur  Joseph  II,  et  par  le 
monarque  lui-méme,  qui  jouait  la  partie  de 
violoncelle.  On  connaît  aussi  du  P.Paradeiser 
un  motet  pour  contralto  (en  /a),  cinq  Salve 
Regina,  un  Alma,  et  un  Ave  Regina  Cctlo- 
rum.  Toutes  ses  productions  sont  restées  en' 
manuscrit.  Ce  religieux  mourut  à l'âge  de 
vingt-huit  ans,  le  16  novembre  1775,  d’uno 
afTeclion  hémorroïdale. 

PARADIES  (Pierre-Dominique)  (2),  com- 
positeur et  claveciniste,  naquit  â Naples,  vers 
1710,  et  y fit  ses  études  musicales.  Élève  de 
Porpora,  il  devint  un  des  plus  habiles  musi- 
ciens de  l'école  napolitaine  de  cette  époque. 
Ses  opéras  les  plus  connus  sont:  \°  Alessandro 
in  Persia,  joué  à Lucques,  en  1738;  Allacci 
ne  mentionne  pas  cet  ouvrage  dans  sa  Dra- 
maturgia.  2°  Il  Deereto  del  fato,  représenté 
à Venise,  en  1740.  3®  Le  Muse  in  gara , can- 
tate exécutée  au  conservatoire  de  Mcndicanti, 
à Venise,  en  1740.  Paradies  se  rendit  à 
Londres,  en  1747,  et  y donna,  le  17  décembre 
de  la  même  année,  Phaélon,  opéra  sérieux, 
qui  n'eut  que  neuf  représentations.  Depuis 
lors,  il  paraît  avoir  renoncé  à la  composition 
dramatique  ; mais  il  se  fixa  à Londres  et  y 
vécut  longtemps  comme  professeur  de  clavecin. 
Il  y publia  un  recueil  de  douze  bonnes  sonates 
de  clavecin,  sous  ce  titre  : Sonate  di  yravi- 
cembalo  dedicate  a sua  aliéna  reale  la  prin- 

(f)  Une  copie  manuscrite  des  quatuors  et  d'an  trio  do 
Parade iser  est  indiquée  sous  le  prénom  de  Cari,  dans  le 
catalogue  de  Traeg,  publié  en  1799. 

(2)  je  me  auis  trompé,  dans  la  première  édition  de  la 
Biographie  universelle  des  musiciens,  en  transformant  ce 
nom  en  celui  de  Paraditi.  Les  renseignements  de  La 
Dorde  {Estai  sur  la  musique,  la  Dramalurgia  d'Allaei, 
l'épitre  dédicatoire  et  le  privilège  des  sonates  de  clavecin 
de  ce  musicien,  démontrent  que  son  nom  était  Paradis * 
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cipetta  Augusta,  da  Pier  Domcnieo  Para- 
dit»  napolilano;  London,  printtd  for  the 
author  by  John  Johnson.  L’ceu? re  n’a  pas  de 
date,  mai*  le  privilège  accordé  par  le  roi  d’An- 
gleterre, Georges  II,  pour  l’impression  et  la 
vente,  pendant  quatorze  ans,  de  douze  sonates 
pour  le  clavecin  et  de  six  grands  concertos 
pour  Vorgue,  est  daté  du  28  novembre  1754. 
Les  douze  sonates,  gravées  sur  cuivre,  forment 
un  cahier  de  quarante-sept  pages  in-fol.  Je 
ne  connais  pas  d’exemplaire  des  six  grands 
concertos  d’orgue.  Une  deuxième  édition  des 
sonates  a été  publiée  à Amsterdam,  en  1770. 
Lorsque  Paradies  quitta  l’Angleterre  pour  re- 
tourner en  Italie,  il  se  fixa  à Venise,  où  il 
vivait  encore  en  1792,  dans  un  âge  très- 
avancé. 

PARADIES  (MsniE-TaéatsE),  composi- 
teur et  pianiste  remarquable  de  son  temps, 
naquit  ii  Vienne,  le  15  mai  1759.  Frappée  de 
cécité  à l’ige  de  cinq  ans,  elle  trouva  dans  la 
musique  des  consolations  contre  cette  infor- 
tune, montra  pour  cet  art  une  aptitude  singu- 
lière, et  fut  d’ailleurs  douée  d’une  facilité 
merveilleuse  pour  l’étude  des  langues  et  des 
sciences.  L’italien,  l’allemand,  le  français  et 
l’anglais  lui  étaient  également  familiers; 
habile  dans  le  calcul  de  tête,  elle  était  aussi 
instruite  dans  la  géographie  et  dans  l’histoire, 
dansait  avec  grâce,  et  avait  une  conception  si 
prompte  et  une  mémoire  si  heureuse  qu’elle 
jouait  aux  échecs,  réglant  le  mouvement  des 
pièces  qu’elle  indiquait  d'après  ce  qu’on  lui 
disait  du  jeu  de  l’autre  joueur.  Kozeluch  et 
Righini  furent  ses  maîtres  de  piano  et  de 
chant;  le  maître  de  chapelle  Friebert  lui  en* 
seigna  l’harmonie,  et  elle  reçut  des  conseils 
de  Salieri  pour  la  composition  dramatique. 
Elle  n’était  âgée  que  de  onze  ans,  lorsque 
l’impératrice  Marte-Thérèse  lui  donna  une 
pension  de  250  florins,  après  l’avoir  entendue 
dans  des  sonates  et  des  fugues  de  Bach,  qu’elle 
jouait  avec  une  rare  perfection.  En  1784,  elle 
commença  â voyager,  visita  Linz,  Salzhourg, 
Munich,  Spire,  Manbeim,  la  Suisse,  se  rendit  à 
Paris,  où  elle  joua  avec  un  succès  prodigieux 
au  concert  spirituel,  en  1785,  puis  se  rendit 
à Londres  où  elle  excita  le  plus  vif  intérêt. 
I.es  artistes  les  plus  célèbres  de  cette  époque, 
tels  que  Abel,  Fischer,  Salomon,  se  firent 
honneur  de  l’aider  de  leur  talent  dans  ses 
concerta.  Au  retour  de  son  voyage  en  Angle- 
terre , elle  se  fit  entendre  en  Hollande,  à 
Bruxelles,  â Berlin,  à Dresde,  reçut  partout 
l’accueil  le  plus  flatteur,  et  rentra  à Vienne, 
vers  la  fin  de  1780.  Elle  s’y  livra  â l’cnseigne- 


} ment  et  à la  composition,  publia  plusieurs 
| oruvres  de  musique  instrumentale,  et  fit  re- 
présenter avec  succès  quelques  opéras  â 
Vienne  et  à Prague.  Sa  maison,  visitée  par 
les  personnages  les  plus  distingués  de  Vienne, 
était  aussi  le  rendez  vous  des  étrangers  qui, 
dans  ses  dernières  années,  admiraient  encore 
le  charme  de  sa  conversation  et  sa  bonté  par- 
faite. Celte  femme  si  remarquable  à tant  de 
titres  mourut  â Vienne,  le  1er  février  1824,  A 
l’Age  de  soixante-cinq  ans  moins  quelques 
mois.  En  1791,  elle  avait  fait  représenter  à 
Vienne  Ariane  à Naxos , opéra  en  deux 
actes;  cet  ouvrage  fut  suivi  d’Ariane  et 
Bacchus,  duodrame  en  un  acte,  suite  de 
l’opéra  précédent.  En  1792,  madame  Para- 
dies donna  au  théâtre  national  de  Vienne  le 
Candidat  instituteur,  petit  opéra  en  un 
1 acte,  et  en  1797,  elle  fit  jouer  â Prague  le 
grand-opéra  Penaud  et  Armide.  Elle  fit  aussi 
exécuter  au  théâtre  national  de  Vienne,  en 
1794,  une  grande  cantate  sur  la  mort  de 
Louis  XVI,  qui  fut  publiée  arec  accompagne- 
ment de  piano.  Précédemment  elle  avait  fait 
imprimer  sa  cantate  funèbre  sur  la  mort  de 
l’empereur  Léopold.  Parmi  ses  autres  com- 
1 positions,  on  remarque  : 1°  Six  sonates  pour 
le  clavecin,  op.  1 ; Paris,  Imbault.  2°  Six 
idem,  op.  2,  idem.  5°  Douze  canzonettes 
italiennes,  avec  accompagnement  de  piano; 
Londres,Bland.4#Léonore,balladede  Burger; 
Lieder,  Vienne. 

PARADIN  (GüitLAüit),  historien  fran- 
çais, naquit  vers  1510,  au  village  de  Cui- 
seaux,  en  Bourgogne.  Après  avoir  achevé  ses 
études,  il  embrassa  l’étal  ecclésiastique,  et 
s’attacha  au  cardinal  de  Lorraine,  qui  lui  fit 
obtenir  un  canonicat  au  chapitre  de  Beaujeu, 
dont  il  devint  plus  tard  le  doyen.  Il  mourut 
en  cette  ville,  le  10  janvier  1590,  dans  un  âge 
avancé.  Parmi  ses  nombreuses  productions, 
on  remarque  un  Traité  des  chœurs  du  théâtre 
des  anciens;  Beaujeu,  1560,  in-8°.  C’est  un 
livre  de  peu  de  valeur. 

PARADISI  (le  comte  Jeas),  né  à Reggio 
de  Modène,  en  1761,  fit  voir  dès  sa  jeunesse 
un  esprit  juste  et  de  grande  portée,  un 
I caractère  noble  et  l’amour  de  sa  patrie.  Après 
| avoir  terminé  de  solides  études  sous  la  direc- 
tion de  son  père,  littérateur  distingué,  il  se 
livra  à des  travaux  scientifiques  et  à la  cul- 
ture du  droit  public.  Devenu  l’un  des  direc- 
teurs de  la  république  Cisalpine,  il  fut  ensuite 
obligé  de  donner  sa  démission  de  ce  poste,  où 
il  avait  acquis  des  droits  à l’estime  publique, 
fut  jeté  dans  une  prison  après  l’évacuation 
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de  l’Italie  par  les  armées  françaises,  recouvra 
sa  liberté  après  !a  bataille  de  Marengo,  et 
prit  part  de  nouveau  au*  affaires  de  l’État 
après  l’institution  du  royaume  d’Italie.  La 
chute  de  Napoléon  et  le  rétablissement  de  la  do 
mination  autrichienne  en  Italie  le  firent  ren- 
trer dans  l’obscurité.  Il  mourut  à Reggio,  le 
26  août  1820,  à l’âge  de  soixante-cinq  ans.  Le 
comte  Paradisi  avait  été  président  del’Institut 
italien  des  sciences  et  arts,  grand  dignitaire 
de  la  Couronne  de  fer,  et  grand  cordon  de  la 
Légion  d’honneur.  On  lui  doit  les  Ricerche 
sopra  le  vibrationi  delle  lamine  elastiche, 
qui  furent  insérées  dans  les  Memorie  delV 
Inst,  nation,  italico  (Cl.  difisica  e matemat.; 
Bologne,  1800,  t.  î,part.  Il,  p.  393-431),  et  qui 
furent  réimprimées  séparément  à Bologne, 
1806,  in  4*. 

Il  y a eu,  à Londres,  dans  la  seconde  moitié 
du  dix-huitième  siècle,  un  professeur  de  chant 
italien  nommé  Paradisi  : il  fut  le  maître  de 
la  célèbre  cantatrice  Mara. 

PARATICO  (Jolies),  excellent  luthiste, 
naquit  à Brescia,  vers  le  milieu  du  seizième 
siècle.  Les  pièces  de  luth  qu’il  composa  pas- 
saient pour  les  meilleures  de  ce  temps.  Ses 
amis  Marenzio  et  Lelio  Bertani  lui  avaient 
conseillé  de  voyager,  lui  donnant  l’assurance 
que  ses  talents  lui  assureraient  une  incontes- 
table supériorité  sur  ses  émules;  mais  il  ne 
voulut  jamais  s’éloigner  de  sa  patrie.  Il 
mourut  à Brescia,  en  1617,  à l’âge  d’environ 
soixante  et  dix  ans. 

PARAVICINI  (madame),  élève  de  Viotti, 
a eu  de  la  réputation  comme  violoniste,  dans 
les  premières  années  du  xix*  siècle.  Née  i 
Turin,  en  1769,  elle  était  fille  de  la  cantatrice 
Isabelle  Gandini,  alors  attachée  au  théâtre  de 
cette  ville.  En  1797,  elle  alla  pour  la  première 
fois  â Paris,  et  y brilla  dans  les  concerts 
donnés  â la  salle  de  la  rue  des  Victoires  na- 
tionales. En  1799,  elle  se  fit  entendre  avec 
succès  â Leipsick;  l’année  suivante,  elle  était 
à Dresde,  et  en  1801,  elle  fit  un  second 
voyage  â Paris,  et  se  fit  applaudir  dans  les 
concerts  de  Fridzeri.  En  1802,  on  la  trouve  à 
Berlin,  et  en  1805,  à Ludwigslust.  Séparée  de 
son  mari  et  devenue  la  maltresse  du  comte 
Alberganli,  elle  se  fit  présenter  â la  cour  de 
Ludwigslust  sous  ce  dernier  nom.  Il  parait 
qu’à  celle  époque,  elle  cessa  de  chercher  des 
ressources  dans  son  talent;  mais,  en  1820, 
elle  reparut  en  Allemagne,  et  sept  ans  après, 
elle  donna  des  concerts  à Munich,  ou  l’on 
admira  la  vigueur  de  son  archet,  quoiqu'elle 
eût  alors  près  de  cinquante-huit  ans.  Depuis 
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ce  temps,  les  journaux  ne  fournissent  plus  de 
renseignements  sur  sa  personne.  Madame 
Paravicini  ne  jouait  que  de  la  musique  de  son 
maître  Viotti  ; elle  en  possédait  bien  la  tradi- 
lion. 

PARERES  (Pierre-Sarchb  DE),  ecclé- 
siastique portugais,  vécut  dans  la  première 
moitié  du  dix-septième  siècle,  et  fut  à la  fois 
bénéficier  et  organiste  de  l’église  d’Obedos.  Il 
mourut  à Lisbonne,  en  1635.  Homme  instruit 
dans  les  lettres  et  dans  la  musique,  il  a publié 
une  grammaire  latine  en  portugais,  et  a 
laissé  en  manuscrit  : 1°  Lamentations  pour  la 
semaine  sainte,  à plusieurs  voix.  2°  Vilhan- 
cicos  pour  la  fête  deNocl.  Ces  ouvrages  se  trou- 
vaient à l’église  d’Obedos,  lorsque  Machado 
a écrit  sa  Bibliothèque  des  auteurs  portugais. 

PAREJA  ( BARTHOLoué  RAMI8  ou 
RAMOS  DE).  Poyes  RAMIS  DE  PA- 
REJA. 

PARENT  (Alexandre-Aiable-Herri  ), 
pianiste  et  compositeur  pour  son  instrument, 
est  né  à Paris,  le  16  novembre  1816.  Admis 
au  Conservatoire,  le  22  août  1828,  il  reçut 
d'abord  des  leçons  de  piano  de  M.  Laurent, 
puis  il  devint  élève  de  Zimmerman.  Le  pre- 
mier prix  lui  fut  décerné  au  concours  de  1830. 
Au  mois  d’octobre  1831 , ses  éludes  furent  ter- 
minées, et  il  s’est  retiré  de  l’école.  Depuis 
lors,  cet  artiste  s’est  livré  à l’enseignement  et 
a publié  divers  morceaux  pour  le  piano. 

PARENTI  ( Frarçois  - Paul  - Maurice  ) , 
compositeur  et  maître  de  chant,  naquit  â Na- 
ples, le  15  septembre  1764.  Ayant  été  admis 
au  Conservatoire  de  la  Pielà  de*  Txtrchini , 
il  y apprit  l’harmonie  et  l’accompagnement 
sous  la  direction  de  Taranlina,  reçut  des  leçons 
de  contrepoint  de  Sala,  et  eut  des  conseils  de 
Traella  pour  le  style  idéal.  Dans  sa  jeunesse, 
il  fit  représenter  à Rome  et  à Naples  quelques 
opéras,  parmi  lesquels  on  cite  : 1*  Le  Pen- 
demie , opéra  bouffe.  2°  Il  Matrimonio  per 
fanatismo,  idem.  3*  / Piaggiatori  felici, 
idem.  4°^ntigona,  opéra  sérieux.  5*  J l Repas- 
tore,  idem.  6°  Nitteti,  idem.  7°  L*  Ar  laser  se , 
idem.  Arrivé  â Paris,  en  1790,  Parenti  inséra 
quelques  morceaux  dans  les  Pèlerins  de  la 
Mecque , traduit  de  Gluck  pour  l’Opéra-Co- 
mique.  Dans  la  suite,  il  donna,  au  même 
théâtre,  les  deux  Portraits,  en  1792,  et 
VNomme  ou  le  Malheur,  en  un  acte,  1793. 
Cet  artiste  a écrit  aussi  beaucoup  de  messes  et 
de  motets  dans  le  style  dit  alla  Palestrina. 
Désigné,  en  1802,  pour  diriger  les  chœurs  et 
accompagner  au  piano  à l’Opéra  italien,  il  ne 
conserva  cet  emploi  que  pendant  une  année; 

30. 


Digitized  by  Google 


452 


PARENTI  - PARIS 


puis  il  reprit  sa  profession  de  maître  de  chant. 
Il  est  mort  à Paris,  en  1821,  à l’âge  de  cin- 
quante-sept ans.  Cet  artiste  a laissé  en  ma- 
nuscrit quelques  messes,  un  Magnificat  à 
quatre  voix,  et  des  Litanies  à quatre  voix,  avec 
orgue. 

PARFAICT  (Fiunçois  et  Claude),  litté- 
rateurs qui  se  sont  livrés  à l'étude  de  l'histoire 
des  théâtres  en  France,  naquirent,  le  premier 
â Paris,  le  10  mai  1098;  le  second  vers  1701. 
François  mourut  dans  la  même  ville,  le 

25  octobre  1753;  Claude  cessa  de  vivre  le 

26  juin  1777.  Parmi  les  ouvrages  de  ces  écri- 
vains laborieux,  on  remarque  : 1°  Diction- 
naire des  théâtres  de  Paris  ; Paris,  Lambert, 
1756,  ou  Paris,  Razet,  1707,  sept  volumes 
in-12.  2U  Mémoire  pour  servir  à l’histoire 
des  spectacles  de  la  foire;  Paris,  Briasson, 
1743,  deux  volumes  in-12.  François  a laissé 
en  manuscrit  une  Histoire  de  l’Opéra,  dont 
le  manuscrit  original  a été  à la  Bibliothèque 
impériale  de  Paris.  BefTara  a fait  une  copie  de 
ce  manuscrit  qui  s'est  égaré,  soit  qu'il  ait  été 
replacé  dans  un  autre  endroit  que  celui  qu'il 
devait  occuper,  soit  qu'il  ait  été  réellement 
perdu.  BefTara  a bien  voulu  me  communiquer 
sa  copie,  qui  m’a  fourni  quelques  bonsrensei- 
gnements.  Celte  copie  est  aujourd’hui  dans  la 
Bibliothèque  de  la  ville  de  Paris. 

PARIS  (Jacques-Reine),  né  à Dijon,  en 
1795,  commença  l'étude  de  la  musique  comme 
enfant  de  chœur,  à l'âge  de  six  ans,  sous  la 
direction  d'un  maître  italien,  nommé  Travi- 
sini.  Jusqu'à  l’âge  de  quinze  ans,  il  resta 
dans  l’école  de  la  maîtrise,  où  il  acquit  quel- 
ques notions  d'harmonie.  Après  les  événe- 
ments politiques  de  1815,  le  désir  d’étendre 
ses  connaissances  dans  un  art  qu’il  aimait 
avec  passion,  le  décida  à se  rendre  à Paris, 
muni  d'une  lettre  de  recommandation  pour 
Choron,  alors  directeur  de  l’Opéra,  et  qui, 
privé  de  cet  emploi  quelques  mois  plus  tard, 
fonda  l’école  qui  l'a  illustré.  Paris  y entra 
comme  professeur  de  solfège,  pendant  qu’il 
suivait  au  Conservatoire  les  cours  d'harmonie 
et  de  contrepoint.  Après  deux  années  de  pro- 
fessorat â l’école  de  Choron,  il  succéda  à 11a- 
lévy  comme  maître  de  solfège  au  Conserva- 
toire. Vers  le  même  temps,  il  se  maria,  et 
cette  circonstance  le  fit  renoncer  au  concours 
pour  le  grand  prix  de  composition.  Il  se  livra 
À l’enseignement,  et  publia  quelques  ouvrages 
au  nombre  desquels  on  remarque  : 1°  Théo- 
rie musicale  ; Paris,  1826.  2°  Méthode  Jaco- 
tot  appliquée  à V étude  du  piano , approuvée 
par  le  fondateur  de  l’enseignement  uni- 


versel; Dijon,  chez  l'auteur,  1830,  in-8®  de 
cinquante-six  pages,  avec  un  cahier  de  mu- 
sique in-4°.  En  1827,  la  place  de  maître  de 
chapelle  â la  cathédrale  de  Dijon  étantdevenue 
vacante,  elle  fut  offerte  à Paris  qui  l’accepta, 
parce  que  sa  santé  affaiblie  par  le  travail  lui 
rendait  l’enseignement  pénible  â Paris.  Pen- 
dant qu’il  remplissait  ces  fonctions,  il  fit 
entendre  plusieurs  messes  et  motets  de  sa 
composition.  La  suppression  faite  par  le  gou- 
vernement, en  1830,  des  sommes  précédem- 
ment allouées  aux  maîtrises  de  cathédrales, 
dans  le  budget  des  dépenses  de  l'État,  le  trai- 
tement des  maîtres  de  chapelle  subit  une  ré- 
duction, à laquelle  Paris  dût  se  soumettre 
mais  il  accepta  en  dédommagement  la  place 
d'organiste  devenue  vacante  par  la  mort  de 
Larcy.  Cet  artiste  a fait  représenter,  â Dijon, 
deux  opéras  de  sa  composition,  le  premier  en 
1835,  l’autre,  dans  les  premiers  jours  de 
1847;  ce  dernier  avait  pour  titre  : Une  qua- 
rantaine au  Brésil.  Paris  s’est  fait  remar- 
quer â l'exposition  de  l'industrie  de  1834,  à 
Paris, par  VHarmoniphone,de  son  invention, 
petit  instrument  à clavier,  très-ingénieux,  des- 
tiné â remplacer  le  hautbois  dans  les  orchestres 
des  petites  villes  où  cet  instrument  n'existe 
pas.  Le  mécanisme  de  l'harmoniphone  con- 
siste en  un  courant  d’air  comprimé  qui  fait 
vibrer  une  corde  de  boyau  lorsque  l’abaisse- 
ment de  la  touche  ouvre  une  soupape  par  où 
il  s’échappe.  La  sonorité  a beaucoup  d’ana- 
logie avec  le  son  du  hautbois. 

PARIS  (Aimé),  né  le  19  juin  1798,  â 
Quimpcr  (Finistère),  fit  scs  premières  études 
au  collège  de  Laon  et  s'attacha  particulière- 
ment aux  mathématiques,  dans  le  dessein, 
d’entrer  à l'école  polytechnique.  Les  événe- 
ments de  1814  ayant  ramené  sa  famille  à 
Paris,  il  acheva  ses  humanités  au  collège  royal 
de  Charlemagne,  puis  suivit  les  cours  de 
l’école  de  droit  et  fut  reçu  avocat  en  1820. 
Dans  la  même  année,  il  eut,  au  Courrier  fran- 
çaiSy  l’emploi  de  sténographe,  et  deux  ans  plus 
tard,  il  fut  chargé  des  mêmes  fonctions  au 
Constitutionnel.  Au  commencement  de  1821, 
il  suivit  le  cours  de  musique  de  Galin  (voyez, 
ce  nom)  et  se  lia  d'amitié  avec  cet  homme  dis- 
tingué ; mais  l’étude  de  la  théorie  de  Feinaigle 
sur  l’art  de  développer  les  ressources  de  la 
mémoire  par  de  certains  procédés,  et  les  per- 
fectionnements qu’il  y introduisit,  lui  procu- 
rèrent l’avantage  d’être  nommé  professeur  de 
mnémonique  à l'Athénée  de  Paris,  en  1822. 
Ses  cours  publics  ayant  inspiré  de  l’intérêt, 
il  se  détermina  â parcourir  la  France,  pour  en 
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ouvrir  de  semblables  dans  quelques  grandes 
villes.  Lyon,  Rouen,  firent  bon  accueil  au 
professeur  d’une  science  nouvelle  qui  s’adres- 
sait à toutes  les  classes  de  la  société;  mais,  à 
Nantes,  le  préfet,  qui  crut  voir  des  allusions 
injurieuses  pour  la  restauration  dans  les  pro- 
cédés d’enseignement  de  N.  Paris,  fit  fermer  le 
cours,  et  bientôt  après  le  ministre  de  l’inté- 
rieur étendit  l'interdiction  à toute  la  France. 
'Elle  ne  fut  levée  qu’en  1828,  par  M deVatis- 
menil  ; mais, dès  lors,  M.  Aimé  Paris  avait  pris 
la  résolution  de  faire,  dans  les  départements 
et  à l’étranger,  pour  l’enseignement  de  la  mu- 
sique par  la  méthode  de  Galin,  ce  que  Geslin, 
Aimé  Lemoine,  Jue  et  d’autres  avaient  fait  à 
Paris  par  leurs  cours.  Ce  fut  ainsi  que,  pen- 
dant trente  ans,  M.  Paris  fit,  dans  une  multi  • 
tude  de  villes,  en  France,  en  Belgique,  en  Hol- 
lande et  en  Suisse,  des  cours  de  cette  méthode 
du  mcloplaste , â laquelle  il  avait  fait  des  mo- 
difications , comme  ses  prédécesseurs  en 
avaient  fait  d’espèces  diverses.  A son  arrivée 
dans  une  ville  qu’il  se  proposait  d’exploiter,  il 
débutait  ordinairement  par  quelques  séances 
de  Mnémotechnie , pour  fixer  l’attention  du 
public  : elles  étaient  en  quelque  sorte  l'in- 
troduction obligée  des  cours  de  musique.  Pour 
donner  de  l’éclat  â ceux-ci,  il  avait  pour  habi- 
tude d’envoyer  ou  de  faire  afllcher  des  défis 
aux  professeurs  de  musique  ou  aux  chefs 
d’écoles  de  la  localité,  demandant  toujours 
des  épreuves  comparatives,  sous  des  conditions 
qu’il  savait  bien  ne  pouvoir  être  acceptées  (1). 
Qu’on  lui  répondit,  ou  qu’on  gardât  le  silence, 
on  ne  pouvait  éviter  qu'il  publiât  quelque 
pamphlet  contre  ceux  qu’il  considérait  comme 
ses  adversaires  naturels.  La  violence  en  était 
le  caractère;  l’injure  y était  prodiguée,  non- 
seulement  aux  auteurs  de  systèmes  différents 
d’enseignement,  tels  que  Bocquillon  -Wilhem, 
Paslou,  Mercadier  et  autres,  mais  aux  profes- 
seurs des  villes  où  M.  Paris  faiSait  un  séjour 
plus  ou  moins  prolongé,  aux  journalistes  qui 
hasardaient  quelque  observation  critique  sur 
la  méthode  Galin-Paris,  aux  sommités  de 
l’art  et  de  la  science  qui  n’opposaient  qu’un 
dédaigneux  silence  aux  défis  qu’on  leur  adres- 
sait, voire  même  aux  autorités  locales  qui  ne 
secondaient  pas  avec  assez  d’empressement  les 
vues  de  M.  Paris.  Il  serait  impossible  aujour- 
d'hui de  citer  les  litres  de  toutes  les  brochures 
de  ce  genre  répandues  dans  toutes  les  parties 
delà  France  et  â l’étranger;  leur  auteur  seul 
pourrait  vraisemblablement  en  donner  la  no- 

{1}  Voyez  Ciiml. 


menclalure,  car  tout  cela  est  tombé  dans  un 
profond  oubli.  La  Littérature  française 
contemporaine  (t.  V,  p.  590)  me  fournit  les 
titres  suivants  : 1°  Mémorandum  du  court 
de  M.Aimé  Paris  (théorie  de  P.  Galin)  ; Bor- 
deaux, 1838-1839,  in-4".  2°  Manuel  pratique 
et  progressif  de  musique  vocale,  d’après  la 
méthode  Galin- Paris-Chevé ; Caen,  Poisson. 
C’est  un  recueil  d’airs  en  notation  chiffrée, 
réunis  et  classés  par  M.  Paris.  Z°  Notes  détail- 
lées, à l’usage  des  souscripteurs  au  cours  de 
musique  fait  par  M.  Aimé  Paris,  d’aprèi 
la  théorie  de  P.  Galin , 1836,  in-4°.  4°  Résu- 
més progressifs  du  prochain  cours  de  mu- 
sique vocale  en  quatre-vingts  leçons , pro- 
fessé par  M.  Aimé  Paris,  d’après  la  théorie 
de  feu  P.  Galin,  in-fol.  5°  Avant-goût  des 
sévérités  de  l’avenir , ou  seize  ans  d’une 
lutte  qui  n’est  pas  terminée  et  qui  amènera 
infailliblement  le  triomphe  d’une  grande 
idée;  1846,  in-8®.  La  grande  idée,  c’est  la  no- 
tation de  la  musique  en  chiffres.  6°  La  Ques- 
tion musicale  élevée  à la  hauteur  des  som- 
mités compétentes ; 1849,  in-8®.  On  trouve  la 
liste  des  écrits  de  M.  Paris  concernant  la  mné- 
motechnie dans  la  France  littéraire,  de  Qué- 
rard  (t.  VI,  p.  598),  et  dans  la  Littérature 
française  contemporaine  (loc.  cit.).  Homme 
d’intelligence  et  doué  d’une  rare  énergie,' 
M.  Aimé  Paris  a montré  une  prodigieuse  acti- 
vité dans  ses  voyages,  ses  cours,  ses  immenses 
travaux  pour  la  partie  matérielle  de  son 
enseignement  et  la  profusion  de  ses  pam- 
phlets. Aujourd’hui  même  (1863),  après  trente- 
cinq  ans  d’immenses  fatigues,  il  combat  en- 
core avec  l’ardeur  de  la  jeunesse  pour  sel 
convictions,  et  public,  à Rouen,  le  journal  de 
la  Méthode  Galin-Paris-Chevé,  sous  le  litre 
de  la  Réforme  musicale.  Il  a trouvé  dans  son 
beau-frère  (M.  Chevé)  un  auxiliaire  de  la 
même  trempe,  qui  fait  à Paris , pour  le 
triomphe  de  la  méthode,  ce  que  lui-méme  a fait 
dans  les  départements  et  à l’étranger.  M.  Pa- 
ris a donné  une  deuxième  édition  du  livre  de 
Galin,  sous  ce  titre  : Exposition  d’une  nou- 
velle méthode  pour  l’enseignement  de  la  mu- 
sique j deuxième  édition,  publiée  aux  frais 
des  disciples  de  M.  Aimé  Paris , et  aug- 
mentée, par  ce  professeur,  de  figures  expli- 
catives, et  d’une  notice  sur  l’auteur;  Lyon, 
Baron,  1832,  in-S®  avec  seize  planches. 

PARIS  (Alexis-Pahlis),  premier  employé 
au  cabinet  des  manuscrits  de  la  Bibliothèque 
royale  de  Paris,  membre  de  l’Institut  de 
France  et  de  beaucoup  de  sociétés  savantes, 
est  né  à Avenay  (Marne),  le  25  mars  1800.  Au 
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nombre  des  ouvrages  de  ce  littérateur,  où 
brille  une  érudition  solide  sans  pédanterie, 
on  remarque  : le  Romancero  français  ; 
Histoire  de  quelques  anciens  trouvères , et 
choix  de  leurs  chansons;  le  tout  nouvelle- 
ment recueilli;  Paris,  Tecbner,  1833,  un  vo- 
lume in- 12.  Les  notices  que  renferme  ce 
volume  sur  Àndefroi-le -Bâtard,  le  Quenes  de 
Béthune,  Charles,  roi  de  Sicile  et  comte 
d'Anjou,  Jean  de  Brienne,  le  comte  de  Bre- 
tagne et  Ilues  et  de  la  Ferté,  sont  remplies 
d'intérét. 

PARIS  (Claude- Joseph),  né  à Lyon,  le 
6 mars  1801,  fit  ses  premières  études  de  mu- 
sique en  cette  ville,  puis  se  rendit  à Paris  où 
Il  entra  au  Conservatoire,  le  24  juin  1824.  Il 
reçut  de  Lesueur  des  leçons  de  composition. 
In  1825,  il  se  présenta  aux  concours  de  Pln- 
slitut  de  France,  et  y obtint  le  second  grand 
prix  de  composition  : le  premier  lui  fut  dé- 
cerné l'année  suivante,  pour  la  cantate  inti- 
tulée Herminie.  Devenu  pensionnaire  du  gou- 
vernement, il  se  rendit  en  Italie,  vécut  près 
de  deux  ans  à Rome  et  à Naples,  et  fit  jouer,  à 
Vienne,  en  1829,  VAUoggio  militare,  opéra 
bouffe  en  un  acte.  De  retour  à Paris,  il  fit  en- 
tendre, en  1830,  une  messe  de  Requiem  de  sa 
composition  dans  l'église  des  Petits-Pères.  Le 
31  juillet  1831,  on  représenta,  au  théâtre  Ven- 
tadour,  la  Veillée,  opéra-comique  dont  il 
avait  écrit  la  musique,  et  qui  n'eut  qu'un  suc- 
cès médiocre.  Depuis  cette  époque,  M.  Paris 
s'est  fixé  à Lyon. 

PARISE  (Gemaro),  compositeur  de  mu- 
sique d'église,  est  né  à Naples  dans  les  der- 
nières années  du  dix-huitième  siècle.  Filsd'un 
ancien  élève  de  Cafaro  qui  était  musicien 
Instruit  et  compositeur,  Parise  apprit,  sous  la 
direction  de  son  père,  les  éléments  de  la  mu- 
sique, l'harmonie  et  le  contrepoint  ; toutefois, 
son  étude  la  plus  solide  fut  la  lecture  attentive 
des  ouvrages  des  grands  maîtres,  particulière- 
meoi-Jes  œuvres  de  musique  d'église.  Après 
qu'il  se  fut  fait  connaître  par  de  bonnes  pro- 
ductions en  ce  genre,  il  obtint  les  places  de 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  Naples 
et  des  églises  de  Saint-Dominique,  des  Hiéro- 
nymitesetde  plusieurs  autres.  In  1851,  il  était 
professeur  d'accompagnement  des  partimenti 
au  collège  royal  de  musique  de  cette  ville.  Parmi 
les  nombreuses  compositions  de  cet  artiste,  on 
remarque  beaucoup  de  messes  avec  orchestre; 
d'autres  messes,  à trois  et  quatre  voix,  dans 
leslyle  alla  Palestrina;  plusieurs  autres  à trois 
voix  avec  orgue;  d'autres,  enfin,  è deux  et  trois 
voix  sur  le  chant  choral  des  capucins  et  récol- 


lets; une  messe  de  Requiem  à grand  orchestre; 
deux  autres  alla  Palestrina;  quelques  messes 
brèves  et  vêpres  avec  accompagnement 
d’orgue  ou  de  harpe;  trois  vêpres  complètes 
avec  tous  les  psaumes  alla  Palestrina;  plu- 
sieurs Dixit;  d'autres  psaumes  à grand  or- 
chestre; trois  Credo  avec  orchestre  ou  alla 
Palestrina ; plusieurs  introïts , graduels  et 
offertoires  avec  orchestre  et  sans  instruments; 
des  proses  ou  séquences;  beaucoup  d'hymnes 
pour  les  vêpres  avecorchestre,  et  d'autres  pour 
des  voix  seules;  deux  Pange  lingua  avec 
orchestre  et  orgue;  un  Tantum  ergo  pour 
ténor  avec  orchestre  et  un  écho  lointain,  â 
trois  voix  ; des  matines  de  Noël,  à trois  et 
quatre  voix;  sept  Miserere , à trois  et  quatre 
voix  avec  orgue,  et  un  autre  Miserere  avec  ac- 
compagnement de  bassons;  une  messe  solen- 
nelle pour  le  dimanche  des  Rameaux  qui  s'exé- 
cute dans  l'église  des  Hiéronymites  ; d'autres, 
pour  le  vendredi  et  le  samedi  saints  ; plusieurs 
Lamentations  ; les  trois  heures  de  désolation 
de  la  Vierge  Marie,  avec  deux  violoncelles; 
deux  Salve  Regina  avec  orchestre;  un  autre 
avec  orgue;  trois  Te  Deum  avec  orchestre, 
dont  un  â six  voix  ; deux  autres  Te  Deum, 
à trois  voix,  avec  orgue  ; deux  litanies  à quatre 
voix,  et  deux  à deux  voix  ; différentes  pièces 
pour  des  cérémonies  monastiques,  et  une  can- 
tate à trois  voix,  en  l'honneur  de  saint  Joseph . 

PARISII-ARVAUS  (Élie),  harpiste  cé- 
lèbre et  compositeur  distingué,  naquit  à 
Londres,  en  1816,  d'une  famille  israélite. 
Dixi  ( voyez  ce  nom)  fut  son  premier  maître  de 
harpe;  mais,  après  que  cet  artiste  eut  quitté 
Londres  pour  se  fixer  à Paris,  Parish-Alvars 
devint  élève  de  Laharre,  et  dès  lors  il  changea 
sa  manière  et  prit  le  caractère  grandiose  et 
la  sonorité  puissante  qui  le  distinguèrent  des 
autres  artistes.  Il  jouait  aussi  du  piano  avec 
beaucoup  d'habileté.  Parish-Alvars  n'était  âgé 
que  de  quinze  ans  lorsqu'il  fit  un  premier 
voyage  en  Allemagne,  dans  lequel  il  se  fit  en- 
tendre â Brême,  à Hambourg,  à Magdeliourg, 
et  déjà  y produisit  une  vive  impression  sur  les 
artistes.  De  retour  en  Angleterre,  il  se  livra 
à de  nouvelles  études,  particulièrement  sur 
l’exécution  rapide  des  tierces,  des  sixtes  et  des 
octaves  des  deux  mains,  sur  les  sons  harmo- 
niques simples  et  doubles  combinés  avec  les 
sons  naturels,  et  sur  l'usage  des  pédales  pour 
des  modulations  inattendues.  En  1834,  il 
visita  la  haute  Italie,  et  frappa  l'auditoire 
d’étonnement  et  d'admiration  dans  un  concert 
qu’il  donna  à Milan,  quoiqu’il  ne  fût  âgé  que 
de  dix-huit  ans.  Deux  ans  plus  tard,  Il  était  à 
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Vienne,  où  il  oblint  les  plus  brillants  succès. 
Il  y resta  près  de  trois  années,  ne  cessant  de 
chercher  de  nouveaux  effets  et  de  nouvelles 
ressources  dans  son  instrument  Dans  l'inter- 
valle de  1858  à 1842,  Parish-Alvars  fit  un 
voyage  en  Orient,  où  il  recueillit  des  mélodies 
dont  il  fit  ensuite  les  thèmes  de  quelques-unes 
de  ses  compositions.  Tous  les  résultats  étaient 
obtenus  par  l’artiste,  et  son  talent  était  par- 
venu au  plus  haut  degré  de  perfection,  quand 
il  donna  ses  concerts  à Leipsick,  en  1842,  â 
Berlin,  à Francfort,  â Dresde  et  à Prague 
dans  l’année  suivante.  Une  appréciation 
pleine  d’enthousiasme  de  son  exécution  mer- 
veilleuse, datée  de  Dresde  (février  1845),  et 
signée  du  nom  de  Thérèse  de  JFinckel,  parut 
alors  dans  la  Gazette  générale  de  musique  de 
Leipsick  (n*  9,  col.  167,  168).  Après  avoir 
analysé  les  prodiges  de  cette  exécution  dans 
tous  les  genres  de  difficultés  vaincues,  l’auteur 
de  cette  appréciation  s’écrie  : Parish-Alvars 
est  sur  son  instrument  un  véritable  Colomb , 
qui  a découuerf  les  riches  trésors  d'un  nou- 
veau monde  pour  la  harpe.  En  1844,  nous 
retrouvons  cet  artiste  extraordinaire  à Naples, 
où  il  excitait  des  transports  d’admiration. 
Deux  ans  après,  il  retourna  en  Allemagne  et 
s'arrêta  à Leipsick.  Ses  liaisons  avec  Mendels- 
sohn  et  ses  longs  séjours  au  delà  du  Rhin 
avaient  exercé  une  puissante  influence  sur 
son  sentiment  musical  et  lui  avaient  donné  de- 
puis plusieurs  années  des  tendances  vers  l’art 
sérieux  qui  avaient  modifié  le  caractère  de 
ses  compositions.  Cette  transformation  devient 
évidente  dans  son  concerto  pour  la  harpe  (en 
sol  mineur),  œuvre  81,  qu’il  avait  écrit  à 
Leipsick,  et  qui  fut  publié  en  1847.  Dans 
cette  même  année,  il  alla  s'établir  à Vienne, 
mais  sans  s’y  faire  entendre,  et  se  livrant  à 
des  études  sérieuses  sur  l'art  d’écrire.  Ce  fut 
à cette  époque  qu'il  s’essaya  dans  des  quatuors 
pour  instruments  à cordes  et  dans  des  mor- 
ceaux de  symphonies  dont  on  m’a  fait  l'éloge 
à Vienne,  mais  qui,  je  crois,  sont  restés  en 
manuscrit.  Parish-Alvars  avaitété  nommé  vir- 
tuose de  la  chambre  impériale;  ce  titre  ne 
l’obligeait  pas  à un  service  très-actif,  et  lui 
laissait  le  temps  nécessaire  pour  se  livrer  au 
travail  de  la  composition.  Malheureusement 
sa  santé  déclinait  visiblement  depuis  près 
d'une  année  : il  mourut  à Vienne,  le  25  jan- 
vier 1849,  et  l’art  perdit  en  lui  un  de  ses  plus 
nobles  interprètes. 

Les  compositions  les  plus  remarquables  de 
Parish-Alvars  pour  la  harpe  sont  : 1°  Grand 
concerto  (en  sol  mineur),  avec  orchestre, 


op.  81  ; Leipsick,  Kislner.  2°  Concertino  pour 
deux  harpes  et  orchestre,  op.  91  ; Milan,  Ri- 
cordi.  5°  Concerto  pour  harpe  et  orchestre 
(en  mi  bémol),  op.  98;  Mayence,  Schott. 
4°  Souvenir  de  don  Pdsquale,  duo  pour  harpe 
et  piano,  op.  74  ; ibid.  5°  Chœur  de  corsaires 
grecs  et  marche  pour  harpe  seule,  op.  53; 
Hambourg,  Scbuberth.  6°  Voyage  d'un  har- 
piste en  Orient.  Recueils  d'airs  et  de  mélo- 
dies populaires  en  Turquie  et  dans  l'Asie 
Mineure,  pour  harpe  seule,  op.  62  . n°  1. 
Souvenir  du  Bosphore;  2.  Danse  Bulgarienne; 
3.  Air  hébreu  de  Philippopolis;  4.  Air  armé- 
nien ; 5.  Marche  de  parade  du  sultan  ; 
6.  Chanson  grecque  de  Santorino;  Vienne, 
Mechelti.7.  Grande  marche,  op.  67  ; Mayence, 
Schott. 8.  L'Adieu , romance, op.  68;  Vienne, 
Mechetti.  9.  Orage  et  calme,  op.  71  ; 
Mayence,  Schott.  10.  Seines  de  ma  jeunesse , 
grande  fantaisie,  op.  75;  ibid.  11.  La  Danse 
des  fées,  morceau  caractéristique,  op.  76; 
Vienne,  Mechetti.  12.  Grande  fantaisie  sur 
Lucrèce  Borgia,  op.  78;  Mayence,  Schott. 
13.  Grande  fantaisie  sur  Lucia  de  Lammer- 
moor,  op.  79;  Vienne,  Artaria.  14.  Rêveries, 
op.  82;  Leipsick,  Kistner.  15.  Sérénade, 
op.  83;  ibid.  16.  Grande  étude  à l’imitation 
de  la  mandoline,  op.  84;  Milan,  Ricordi. 
17.  Il  Papagallo , souvenir  de  Naples, 
op.  85;  Leipsick,  Kistner.  18.  Souvenir  de 
Pischek,  fantaisie,  op.  89;  Mayence,  Schott. 
19.  Illustrazioni  de'  poeti  italiani,  op.  97  ; 
n°  1,  Petrarca;  Milan,  Ricordi.  20.  Trois  ro- 
mances sans  paroles,  œuvre  posthume; 
Mayence,  Schott. 

PARISINI  (Ignace),  né  à Florence  au 
commencement  du  dix-neuvième  siècle,  y a 
fait  ses  études  musicales,  et  fut  pendant  quel- 
que temps  chef  d’orchestre  du  théâtre  de  la 
Pergola.  En  1834,  il  fut  engagé  pour  diriger 
l’orchestre  de  l’Opéra  italien  de  Paris  : il  oc- 
cupa celte  position  jusqu’en  1838;  mais  l'ad- 
ministration dece  théâtre  ayant  changé  alors, 
il  ne  s'entendit  point  avec  la  nouvelle  direc- 
tion et  fut  remplacé.  Vers  le  même  temps, 
des  propositions  furent  faites  à cet  artiste 
pour  qu’il  se  fixât  en  Grèce;  il  les  accepta  et 
s’établit  à Athènes  comme  professeurdechant. 
Il  y était  encore  en  1845;  mais  après  cette 
date  on  n’a  plus  eu  de  renseignements 
sur  M.  Parisini.  Il  avait  fait  représenter,  en 
1838,  à Fossano  (Piémont),  un  opéra  intitulé  . 
la  Scimia  riconoscente. 

PARISIS  (Pierbe-Loüis),  évêque  de  Lan- 
grcs  (28  août  1834),  puis  d’Arras  (12  août 
1851),  est  né  à Orléans,  le  12  août  1795. 
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Après  la  révolution  de  1848,  ce  prélat  fut  élu 
par  le  département  du  Morbihan  représentant 
à rassemblée  nationale  et  fut  réélu  à rassem- 
blée législative,  où  il  fit  partie  de  la  majorité 
monarchique.  Après  le  coupd'Élat  du  2 dé- 
cembre 1851, il  se  relira  des  affaires  politiques 
et  ne  s'occupa  plus  que  de  celles  de  son  dio- 
cèse et  de  ses  écrits.  Il  n'est  cité  ici  que  pour 
son  Instruction  pastorale  sur  le  chant  de 
l'église;  Paris,  Lecoffre  et  C*,  1840,  in-8#  de 
quatre-vingts  pages,  où  l'on  trouve  de  très- 
bonnes  idées  sur  la  nature  de  ce  chant  et 
son  exécution.  On  doit  aussi  à Mgr  Parisis 
une  édition  de  l'Antiphonaire  romain  pour 
l'usage  de  son  diocèse,  sous  ce  titre  : Anti- 
phonarium  romanum,  ad  normam  Bre- 
viariij  ex  decrelis  sacro  Concilii  Tridenlini 
restituti , S.  Pii  P,  pontif.  max.,  jussu 
editi,  Clementis  P III  ac  Urbani  PII  auc- 
toritate  récognitif  complectens , suis  locis 
disposita,  omnia  ad  vesperas  et  horas} 
juxta  ritum  sacrosanctæ  romans r Ecclesiæ , 
in  choro  modulandas  necessaria}  quibus  ac- 
cédant officia  præcipuorum  festorum , etc. 
Editio  not?a  accurate  emendata;  Dijon  (sans 
date),  1 vol.  in-fol. 

PAillSOT  (Nicolas),  prêtre  du  diocèse 
d'Évreux,  qui  vivait  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle,  a composé  cinq  messes,  dont 
une  à quatre  voix  ad  imitationem  moduli 
Quam  pulchra  es,  et  quatre  à six  voix  ad  tmi- 
tationem  moduli  : Columba  mea;  — Surge 
propera;  — Dilectus  meus;  et  Sonet  vox, 
que  Ballard  a publiées  en  1060,  in-fol. 

PARISOT  (Alexaîidue),  violoniste,  pro- 
fesseur de  musique  et  compositeur  à Orléans, 
né  dans  cette  ville,  vers  1800,  a publié  de  sa 
composition  : 1®  Symphonie  concertante  à 
grand  orchestre;  Orléans,  Demar.  2°  Con- 
certos pour  violon,  n°*  1 et  2;  ibid.  3°  Trois 
duos  concertants  pour  deux  violons;  ibid. 
4°  Six  idem  non  difficiles;  ibid.  5°  Quarante 
leçons  faciles  et  progressives  pour  le  violon  ; 
ibid.  6°  Principes  de  musique  ; ibid. 

Un  autre  artiste  du  même  nom  a fait  gra- 
ver chez  Richault,  à Paris,  des  Noels  variés 
pour  l'orgue,  op.  1,  et  des  thèmes  variés, 
op.  2. 

PARKE  (Jeau),  hautboïste  anglais,  né 
dans  les  derniers  mois  de  1745,  a joui  d'une 
grande  renommée  dans  son  pays.  Simpson, 
le  meilleur  hautboïste  de  son  temps,  lui  donna 
des  leçons,  et  Baumgarten  lui  enseigna  l'har- 
raonie.  Ses  progrès  furent  rapides  sur  son 
instrument,  et  bientôt  il  fut  considéré  par  scs 
compatriotes  comme  un  virtuose  de  première 


force.  En  1776,  il  fut  engagé  comme  pre- 
mier hautbois  des  oratorios  dirigés  par  Smith 
et  Stanley,  successeurs  de  Ilændel.  Divers  en- 
gagements lui  furent  ensuite  offerts  pour  les 
concerts  du  Ranelagh,  de  Mary-le-Bone- 
GardenSj  et  pour  l'Opéra,  en  1786.  Plus  tard 
il  succéda  à Fischer,  comme  hautboïste  solo 
dans  les  concerts  du  Wauxhall.  La  protection 
spéciale  du  duc  de  Cumberland  le  fit  entrer 
dans  la  musique  particulière  de  Georges  III. 
Le  prince  de  Galles,  depuis  lors  Georges  IV, 
l'ayant  entendu,  en  1783,  dans  un  des  con- 
certs de  la  reine  Charlotte,  fut  si  satisfait  de 
son  exécution,  qu'il  l'admit  dans  sa  musique 
particulière  avec  Giardini,  Schroctcr  et  Cross- 
dill.  Enfin,  il  fut  attaché  à l'orchestre  du 
concert  de  musique  ancienne,  ainsi  qu'à 
toutes  les  fêtes  musicales  qui  se  donnaient 
dans  les  principales  villes  d'Angleterre.  Ayant 
amassé  une  fortune  considérable,  il  se  retira, 
vers  1815,  à l'âge  de  soixante  et  dix  ans,  et 
mourut  à Londres,  le  9 août  1829,  dans  sa 
quatre-vingt-quatrième  année.  Parke  a com- 
posé plusieurs  concertos  pour  le  hautbois, 
qu'il  a exécutés  dans  divers  concerts,  mais  qui 
n'ont  pas  été  gravés. 

PARKE  (William-Thomas),  frère  cadet  du 
précédent,  né  en  17G2,  fut  comme  lui  haut- 
boïste, et  dès  l'âge  de  huit  ans  devint  élève  de 
son  frère.  Burney  lui  enseigna  à jouer  du 
piano,  et  Baumgarten  lui  donna  des  leçons 
d'harmonie.  Après  avoir  été  attaché  pendant 
quelques  années  à l'orchestre  de  Drury-Lane, 
il  fut  nommé,  en  1784,  premier  hautbois  de 
Covenl-Garden.  II  occupa  celte  place  pendant 
quarante  ans,  et  se  relira,  en  1824,  pour  jouir 
de  l'aisance  qu'il  avait  acquise.  Parke  a eu  de 
la  réputation  en  Angleterre  comme  composi- 
teur de  glees  et  de  chansons,  dont  il  a publié 
un  grand  nombre.  Il  a écrit  aussi  les  ouver- 
tures et  quelques  airs  des  drames  IVetley 
Abbey  et  Lock  and  Key,  ainsi  que  deux  livres 
de  duos  pour  deux  flûtes  ; Londres,  Clementi  ; 
mais  son  ouvrage  le  plus  important  est  in- 
contestablement celui  qui  a pour  titre  : :l/u- 
sical  Memoirs,  comprising  an  account  of 
the  general  State  ofmusic  in  England , from 
the  first  commémoration  of  Handel  «n  1784, 
to  the  year  1830  (Mémoires  sur  la  musique, 
contenant  une  notice  de  l'état  général  de  la 
musique  en  Angleterre,  depuis  le  premier  an- 
niversaire de  Hændel, en  1784, jusqu'à  l’année 
1830);  Londres,  H.  Colburn,  2 vol.  gr.  in-12, 
1830.  On  peut  consulter  l'analyse  que  j'ai 
donnée  de  ce  livre  dans  le  XIe  volume  de  la 
Bevue  musicale  (p.  178  et  suivantes). 
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PARMA  (Nicolas),  compositeur  italien, 
né  à Mantoue  vers  le  milieu  dn  seizième  siècle, 
est  connu  par  deux  livres  de  motets  à 5,  6,  7, 
8 et  10  voix,  imprimés  à Venise,  en  1580  et 
1586,  in-4#.  On  trouve  aussi  des  madrigaux 
de  sa  composition  dans  le  recueil  qui  a pour 
titre  : De'  Floridi  virtuosi  d'Jtalia  il  terzo 
libro  de’  Madrigali  a cinque  voci,  nuova- 
mente  composti  e dati  in  luce ; Venise, 
G.  Vincenti  et  R.  Amadino,  1586,  in-4°. 

PARMENTIER  (Cbarles-Josem-Tiiéo- 
dore),  né  le  14  mars  1821,  à Barr  (Bas-Rhin), 
fut  élevé  jusqu'à  l’âge  de  seize  ans  â Wasse- 
lonne,  petite  ville  du  même  déparlement,  où 
son  père  était  receveur  des  contributions  in- 
directes. L'école  primaire  était  dans  ce  lieu  la 
seule  ressource  pour  l'instruction  : ce  fut  la 
mère  de  M.  Théodore  Parmentier,  femme  dis- 
tinguée et  d'une  éducation  peu  commune,  qui 
lui  enseigna  le  français,  l'histoire,  la  géogra- 
phie, la  mfthologie,  la  langue  italienne,  le 
solfège  et  le  piano.  Des  leçons  peu  régulières 
d'un  ami  lui  apprirent  le  dessin,  le  latin , 
l'arithmétique  et  la  géométrie.  La  maison  du 
père  de  M.  Parmentier  était  le  centre  musical 
de  la  petite  ville  de  Wasselonne  : on  y chan- 
tait des  chœurs  d'hommes  à quatre  voix;  on  y 
exécutait  des  quatuors  d'instruments  â cordes, 
et  ces  occasions  fréquentes  d’entendre  de 
l’harmonie  développaient  rapidement  l'in- 
stinct musical  du  jeune  homme  et  lui  faisaient 
faire  de  rapides  progrès.  Sans  maître,  il  était 
parvenu  par  de  constants  cfTorts  à jouer  la 
partie  de  second  violon  dans  les  quatuors.  Les 
dispositions  de  M.  Parmentier  pour  la  musi- 
que avaient  fait  songer  à l'envoyer  au  Con- 
servatoire de  Paris;  mais  son  père  ayant 
objecté  que  la  carrière  d'artiste  est  ingrate 
pour  ceux  qui,  au  début,  sont  sans  fortune, 
on  renonça  au  premieç  projet  et  la  famille 
décida  que  le  jeune  homme  se  préparerait  à 
entrer  à l'école  polytechnique.  Seul,  et  sans 
le  secours  des  maîtres,  il  étudia  la  rhétorique, 
la  philosophie,  l'histoire  universelle  et  la 
langue  grecque.  Ces  études  terminées,  il 
obtint  le  grade  de  bachelier  ès  lettres  â Stras- 
bourg, en  1838.  Puis  il  étudia  pendant  un  an 
les  mathématiques  sous  la  direction  de  son 
frère  aîné,  élève  de  l'école  d’application  de 
l'artillerie  et  du  génie,  à Metz,  suivit  pendant 
une  autre  année  le  cours  de  mathématiques 
spéciales  au  collège  de  la  même  ville,  et  fut 
reçu  à l'école  polytechnique  à la  fin  de  1840. 
Il  en  sortit  premier  de  la  promotion  du  génie, 
ce  qui  lui  fit  passer  deux  années  à l'école 
d'application  de  Metz.  Après  deux  ans  de 


| grade  de  lieutenant  du  génie,  il  obtint  celui 
de  capitaine  au  choix  en  1847. 

L’école  polytechnique  et  l'école  d'applica- 
tion avaient  interrompu  les  éludes  ransicales 
de  M.  Parmentier;  il  les  reprit  après  cette 
période  et  se  livra  à la  lecture  des  traités 
d’harmonie,  de  contrepoint  et  de  fugue,  d'in- 
strumentation, d'histoire  de  l'art,  d'acous- 
tique, en  un  mot  de  tout  ce  qui  se  rattache  à 
la  musique  considérée  comme  art  et  comme 
science.  Ces  travaux  l’occupèrent  â Strasbourg 
de  1847  à 1852.  Dans  cet  intervalle,  il  prit 
quelques  leçons  d'orgue  de  M.  Stern  (voyez 
ce  nom),  et  se  livra  â l'étude  de  ce  bel  instru- 
ment. Appelé  à Paris,  en  1853,  pour  y être 
attaché  au  comité  de  fortification,  il  ne  resta 
qu'un  an  dans  celte  position,  et  devint,  en 

1854,  aide  de  camp  du  général  Niel,  avecqui  il 
fut  de  l'expédition  de  la  Baltique  et  se  trouva 
au  siège  de  Bomarsund.  En  1855,  il  accom- 
pagna ce  général  au  siège  de  Sébastopol  et 
prit  part  â l'assaut  de  l'ouvrage  de  MalakofT. 
Nommé  chef  de  bataillon  du  génie,  en  1859, 
il  prit  part  à la  campagne  d'Italie  en  qualité 
de  premier  aide  de  camp  du  généra)  Niel.  La 
manière  dont  il  s'est  distingué  dans  ces  di- 
verses campagnes  l'a  fait  nommer  chevalier 
de  la  Légion  d'honneur,  en  1854,  après  la  prise 
de  Bomarsund,  puis  il  fut  décoré  de  la  médaille 
anglaise  de  la  Baltique,  de  la  médaille  de 
Crimée,  de  l'ordre  turc  de  Medjidié,  et  le  roi 
de  Sardaigne  le  nomma  officier  de  l'ordre  des 
Saints  Maurice  et  Lazare.  Le  16  avril  1857,  il 
a épousé  la  célèbre  virtuose  Teresa  Milanollo. 

Les  ouvrages  publiés  par  M.  Parmentier 
sur  la  science  du  génie  militaire,  sur  les  ma- 
thématiques et  sur  la  topographie,  n'appar- 
tiennent pas  à l'objet  de  ce  dictionnaire  bio- 
graphique; nous  ne  les  mentionnerons  pas 
plus  que  ses  poésies  françaises  et  allemandes 
publiées  dans  plusieurs  journaux  et  recueils 
périodiques,  et  nous  nous  bornerons  à l’indi- 
cation de  ses  travaux  de  littérature  musicale 
et  de  ses  compositions.  Dans  la  première  ca- 
tégorie, nous  trouvons  des  articles  de  biogra- 
phie et  de  critique  dans  la  Revue  et  gazette 
musicale  de  Paris,  dans  fa  France  musicale, 
dans  la  Critique  musicale , dans  le  Courrier 
du  Bas-Rhin,  le  Courrier  de  Cerdun , {'Al- 
sacien, etc.  La  plupart  de  ces  articles  sont 
signés.  On  a aussi  de  M.  Parmentier:  Alma- 
nach musical,  ou  Ephèmérides  pour  chaque 
jour  de  l’année;  Strasbourg,  1851  et  1852,  et 
dans  la  Revue  et  gazette  musicale,  en  1854  et 

1855.  Parmi  les  compositions  de  cet  amateur, 
on  remarque  : 1°  Six  mélodies  pour  piano, 
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op.  1 ; Paris,  Fleury.  2«  Quatre  romances 
françaises,  op.  4 ; Strasbourg.  3#  Quatre  mor- 
ceaux pour  orgue,  op.  5 ; ibid.  4®  quatre- 
vingt-seize  petits  préludes  et  versets  pour 
orgue,  op.  6 ; ibid.  5°  Barcarolle  pour  piano; 
Paris,  Brandus.  6°  Gondoline  pour  piano; 
Paris,  Heinli.7°  Deux  polkas,  composées  pour 
musique  militaire  et  réduites  pour  piano; 
Paris,  Fleury.  En  manuscrit  : Grande  polo- 
naise de  Weber  instrumentée;  — Caprice 
pour  piano;  — Hondoletto,  pour  piano  ; — 
différents  petits  morceaux  pour  cet  instru- 
ment; — Romances  françaises;  — Lieder  et 
ballades  allemandes;  — Chœurs  b quatre 
voix  d’hommes  ; etc. 

PARMENTIER  (»“*).  MILA- 

WOLLO. 

PAROLINI  (Pieme  Jeam),  né  b Ponlre- 
moli,  le  5 mai  1759,  commença  l’étude  de  la 
musique  sous  la  direction  d’OIivieri,  orga- 
niste de  cet  endroit,  puis  se  rendit  à Borgo- 
Taro  pour  y compléter  son  éducation  musi- 
cale, par  les  leçons  de  Gervasoni.  Sa  première 
production  fut  une  messe  à trois  voix,  qui  fut 
exécutée  le  25  mars  1806.  Il  écrivit  ensuite 
d’autres  messes  à trois  et  quatre  voix,  et  le 
15  août  1810,  il  en  fit  jouer  une  à grand  or- 
chestre, avec  des  vêpres,  dans  l’église  du  Ro- 
saire, à Parme.  Parmi  les  autres  productions 
de  cet  artiste,  on  remarque  des  symphonies  à 
grand  orchestre,  des  quatuors  pour  deux  vio- 
lons, alto  et  basse,  dont  quelques-uns  ont  été 
imprimés, 'et  des  pièces  de  piano  gravées  à 
Florence,  chez  Poggiali,  en  1812. 

PARRAN  (le  P.  Astome  , jésuite,  naquit 
Ii  Nemours,  en  1587,  entra  dans  la  Société  de 
Jésus  en  1607,  à l’âge  de  vingt  ans, et  enseigna 
les  belles-lettres  au  collège  de  Nancy.  Il  mou- 
rut à Bourges,  le  24  octobre  1650.  On  a de  lui 
un  livre  institulé  : Traité  de  la  musique 
théorique  et  pratique,  contenant  les  pré- 
ceptes de  la  composition  ; Paris,  1046,  in-4°. 
L'édition  de  1630,  citée  par  Forkel,  Gerber, 
Choron  et  Fayolle,  et  les  autres  biographes, 
n’existe  pas;  l’approbation  de  celle  de  1646 
en  est  la  preuve.  Les  auteurs  du  Dictionnaire 
historique  des  musiciens  (Paris,  1810-1811) 
disent  que  le  livre  du  P.  Parran  (un  des  plus 
rares  parmi  ceux  qui  ont  été  imprimés  en 
France)  est  mal  conçu  et  mal  rédigé:  il  y a 
beaucoup  de  légèreté  dans  ce  jugement,  car  la 
notation  et  les  règles  du  conlrèpoint  sont 
mieux  expliquées  dans  cet  ouvrage  que  dans 
les  autres  livres  français  publiés  jusqu’à 
l’époque  où  il  parut.  Le  seul  reproche  qu’on 
puisse  faire  à son  auteur  est  d'avoir  manqué 


d’érudition  lorsqu'il  s’est  exprimé  en  ces 
termes,  dans  son  avertissement  au  lecteur  : 
« Mon  cher  lecteur,  si  vous  avez  agréables  les 
« préceptes  du  contrepoint  musical  qui  n’ont 
• point  encore  été  veus,  ny  donnez  au  public 
« par  la  main  d’aucun  que  je  sache,  etc.  • On 
a peine  à comprendre  que  le  P.  Parran  ait 
ignoré  l’existence  d'une  multitude  de  livres 
italiens  et  français  oii  les  principes  du  contre- 
point avaient  été  exposés  avant  le  milieu  du 
dix-septième  siècle. 

PARRY  (Jear),  musicien  anglais,  est  né 
à Denbigh,  dans  le  pays  de  Galles,  en  1776. 
Un  maître  de  danse  lui  enseigna  les  éléments 
de  la  musique,  et  lui  apprit  à jouer  de  la  cla- 
rinette. Cet  instrument  lui  servit  lorsque  la 
milice  de  Denbigh  fut  organisée  en  1793,  car, 
après  deux  ans  d’étude,  sous  le  maître  de 
musique  de  son  régiment,  il  fut  choisi  pour 
remplir  les  fonctions  de  ce  chef.  Après  dix 
années  de  service  dans  cette  place,  il  prit  sa 
retraite,  se  maria  et  s'établit  à Plymouth. 
En  1807,  il  se  rendit  à Londres  et  s’y  fixa. 
Deux  ans  après,  il  commença  à composer  la 
musique  de  petites  pièces  pour  les  théâtres  du 
second  ordre,  particulièrement  pourleWaux- 
hall,  le  Lycée  et  l’Opéra  anglais.  Il  fit  aussi 
représenter  plusieurs  opéras  à Covent-Garden 
et  à Drury-Lane,  entre  autres  Ivanhoe.  Parry 
s’est  fait  surtout  une  brillante  réputation  en 
Angleterre  par  la  composition  d’airs  qui  ont 
obtenu  un  succès  populaire  : il  en  publia,  en 
1824,  une  collection  nombreuse,  en  deux  vo- 
lumes. Ses  connaissances  dans  la  musique 
galloise,  appelée  cambrienne,  et  sa  qualité  de 
harde  welche,  l'ont  fait  choisir  pour  présider, 
en  1820,1e  congrès  des  bardes  à Wrcxham,  et 
celui  de  Brecon,  deux  ans  après.  L’assemblée 
annuelle  des  bardes  et  des  ménestrels  gallois 
qui  se  tient  à Londres  est  aussi  placée  sous  sa 
direction;  enfin,  au  grand  congrès  de  ces 
bardes  , assemblé  en  1821,  le  grade  de  Dard 
alaw,  ou  maître  de  chant  vrelche,  lui  fut  con- 
féré. Les  compositions  de  Parry,  en  tout  genre, 
s’élèvent  à plus  de  quatre  cents;  on  y remarque 
plusieurs  morceaux  (tour  la  harpe,  douze  ron- 
deaux pour  le  piano,  des  airs  variés  pour  le 
même  instrument,  beaucoup  de  morceaux  de 
musique  militaire,  la  musique  de  plusieurs 
pantomimes,  mélodrames  et  opéras,  beaucoup 
de  duos  pour  le  chant, deglees  eide  chansons, 
deux  volumes  de  mélodies  galloises,  deux  vo- 
lumes de  mélodies  écossaises  arrangées  sur 
des  paroles  anglaises,  et  des  méthodes  {tour 
divers  instruments  : toutes  ces  productions  ont 
été  publiées  à Londres.  La  collection  de  chants 
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du  pays  de  Galles,  publiées  par  Parry,  a pour 
titre:  The  TVelsh  Harper , being  an  exten- 
sive collection  of  ff'elsh  Music  , com- 
prising  most  of  the  contents  of  the  three 
volumes  published  by  the  laie  Edicard 
Jones.  To  tchich  are  prefixed  observa- 
tions on  the  character  ant  antiquity  of 
the  Welsh  Music , and  on  Account  of  the 
rise  and  progress  of  the  Harp,  from  the 
earliest  period  to  the  présent  fime(le  Harpiste 
gallois,  ou  grande  collection  de  musique  du 
pays  de  Galles,  renfermant  la  pins  grande 
partie  de  ce  qui  est  contenu  dans  les  trois  vo- 
lumes  publiés  par  feu  Edouard  Jones;  précédé 
d'observations  sur  le  caractère  et  l'antiquité 
de  la  musique  galloise,  et  d’une  notice  sur  l’ori- 
gine et  les  progrès  de  la  harpe,  depuis  les 
temps  les  plus  anciens  jusqu'à  l'époque  ac- 
tuelle) ; Londres  (sans  date),  un  volume  in-fol. 
On  a aussi  de  ce  savant  : 1°  Il  Puntello , or 
the  Supporter,  containing  the  first  Rudi- 
ments of  Music  (l'Appui,  ou  premiers  rudi- 
ments de  musique);  Londres  (sans  date),  in-fol. 
5°  Jccount  of  the  royal  musical  Festival 
held  in  Westminster  Abbey , 1834  (Notice  sur 
le  Festival  royal  de  musique  célébré  à l'abbaye 
de  Westminster,  enl834);  Londres,  1835,  in-4°. 

Ce  musicien  instruit  a fait,  à Londres,  des 
cours  de  lectures  historiques  sur  la  musique. 
En  1851,  il  me  visita  dans  un  voyage  qu'il 
faisait  en  Belgique,  et  me  dit  qu'il  se  propo- 
sait de  publier  un  volume  de  résumés  de  ses 
lectures;  je  n'ai  pas  appris  que  cet  ouvrage 
ait  paru. 

Un  autre  Johr  Parry,  né  à Rua  bon , 
dans  le  nord  du  pays  de  Galles,  vécut  dans  la 
première  moitié  du  dix -huitième  siècle,  et  fut 
un  barde  et  joueur  de  harpe  de  l'ancienne  fa- 
mille Wynnstay,  célèbre  par  le  grand  nombre 
de  hardes  auxquels  elle  avait  donné  le  jour. 
On  connaît  de  lui  quelques  airs  avec  accompa- 
gnement de  harpe,  dans  la  tonalité  et  dans  le 
style  de  la  musique  populaire  de  son  pays. 
Il  a aussi  publié  : 1*  Ancient  British  Music , or 
a collection  of  tunes,  never  before  published. 
To  u>hich  is  prefixed  an  Historical  Ac- 
count of  the  rise  and  progress  of  Music 
among  the  Ancient  Brillons  (Ancienne  mu- 
sique britannique,  ou  collection  d'airs  qui 
n'ont  iamais  été  publiés,  précédée  d'une  no- 
tice sur  l'origine  et  les  progrès  de  la  musique 
chez  les  anciens  Bretons);  Londres,  1742, 
in-4".  2°  Collection  of  Welsh,  English , and 
Scotch  Airs,  u>ith  new  variations  (Collec- 
tion d'airs  gallois,  anglais  et  écossais,  avec  de 
nouvelles  variations);  Londres,  1701,  in-4®. 
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PARSOIN8  (Rosert),  organiste  de  l’ab- 
haye  de  Westminster,  fut  attaché  comme  mu- 
sicien à la  chapelle  royale,  sous  le  règne 
d'Élisabeth.  Il  se  noya  à Nexcark-sur-la - 
Trent,  au  mois  de  janvier  1509.  Son  épitaphe 
se  trouve  dans  les  Fragments  de  Cambden. 
Plusieurs  compositions  de  Parsons  ejrSstent  eu 
manuscrit  dans  quelques  bibliotb  lues  de 
l'Angleterre,  particulièrement  au  Ruséum 
britannique,  dans  la  collection  reçut  ^ie  par 
Tudway  pour  lord  Harley  (n#*  1715  i 1720, 
in-4*),  où  l’on  trouve  de  Parsons  l'amienne  : 
Deliver  me  from  mine  enemies,  et  dans  le 
sixième  volume  des  Extraits  de  Burney 
(n®  11,590),  qui  renferme,  du  même  artiste,  le 
motet  à cinq  voix  Jn  nomine , et  le  madrigal, 
aussi  à cinq  voix  : Enforced  by  love  and 
fear. 

PARSTORFFER  (Paul),  un  des  premiers 
marchands  de  musique  gravée  qu'il  y ait  eu  en 
Allemagne,  vécut  à Munich  vers  le  milieu  du 
dix -septième  siècle.  Il  a publié  un  catalogue  de 
musique,  sous  ce  titre  : Indice  di  lutte  le  * 
opéré  di  musica;  Munich,  1053. 

PARTAU8  (Jehar),  roi  des  ménestrels  du 
Hainaut,  vécut  dans  les  premières  années  du 
quinzième  siècle.  Les  archives  du  royaume  de 
Belgique  renferment  quatre  quittances  de  ses 
émoluments,  datées  des  20  mars  1410,  20  juin 
1410,  5 février  et  20  mars  1411,  et  signées  de 
sa  main. 

PARTENIO  (Jear-Domirique),  composi- 
teur dramatique,  né  d'une  famille  honorable 
de  Spilimbergo,  dans  le  Frioul,  qui  s'était 
fixée  à Venise,  embrassa  l'état  ecclésiastique, 
et  fut  d'abord  chanteur  dans  la  chapelle  ducale 
de  Saint-Marc,  où  il  fut  admis,  le  21  février 
1000,  aux  appointements  de  80  ducats.  Son 
mérite  le  fit  choisir,  le  25  juillet  1085,  pour 
occuper  la  place  de  vice- maître  de  la  même 
église,  dans  laquelle  il  succéda  à Legrenzi.  Peu 
de  temps  après  sa  nomination  à cet  emploi,  il 
fonda  à Venise  la  société  philharmonique, 
sous  l'invocation  de  Sainte  Cécile.  En  1090, 
il  fut  nommé  directeur  du  conservatoire  des 
Mendicanti , et  deux  ans  après,  il  succéda  à 
Jean-Baptiste  Volpe,  dans  la  place  de  premier 
maître  de  la  chapelle  ducale  de  Saint-Marc.  Il 
mourut  à Venise,  en  1701.  La  Dramaturgie 
d'Allacci  nous  a conservé  les  titres  suivants 
des  opéras  dont  il  aécrit  la  musique  : 1°  Gen- 
serico;  b Venise,  en  1009.  2*  La  Costansa 
trionfante ; 1073.  3U  Dionisio  ; 1081.  4°  Fla- 
vio  Cuniberto;  1082.  Partenio  a laissé  aussi 
beaucoup  de  musique  d'église,  et  des  compo- 
sitions de  différents  genres  produites  par  lui 
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existaient  autrefois  dans  les  archives  du  con- 
servatoire des  Mendicanti  ; mais  tout  cela  est 
depuis  longtemps  dispersé. 

Un  frère  de  ce  compositeur,  Jean  Partenio, 
fut  organiste  distingué  dans  Plie  de  Saint- 
Georges  le  Majeur,  à Venise. 

PAHZIZEK.  (Alexis-Vixcert),  ecclésias- 
tique, naquit  à Prague,  le  10  novembre  1748, 
et  y fit  ses  humanités.  En  1765,  il  entra  dans 
l’ordre  de  Saint-Dominique,  et  y acheva  ses 
études  de  philosophie  et  de  théologie,  d’abord 
au  couvent  de  Prague,  puis  à celui  de  BrUnn. 
Arrivé  à Gabel,  en  1775,  il  mit  en  ordre  la 
bibliothèque  du  monastère,  et  entreprit  la 
restauration  de  l’orgue.  Deux  ans  après,  il 
retourna  à Prague  : ce  fut  alors  qu'il  devint 
élève  du  célèbre  organiste  Segert  pour  la 
composition,  et  qu'il  commença  à écrire  de  la 
musique  d’église,  qui  est  encore  estimée. 
Nommé  directeur  du  collège  de  Klattau,  en 
1783,  il  ne  montra  pas  moins  de  xèle  pour  y 
perfectionner  les  éludes  musicales  que  pour 
l’avancement  des  lettres  et  des  sciences.  En 
1798,  il  obtint  sa  sécularisation,  avec  un  ca- 
nonical  à l’église  métropolitaine  de  Leilme- 
ritz.  Il  vivait  encore  en  cet  endroit  vers  la  fin 
de  1817,  à l’âge  de  soixante-neuf  ans.  Ses 
compositions  principales  sont  : 1°  Deux  messes 
solennelles,  dont  une  a été  imprimée  à Prague, 
en  1806  . 2®  Mit$a  solemnis  (en  ré)  pro  ornni 
tempore,  à quatre  voix  et  orchestre;  Leipsick, 
1808.  3°  Offertoire  solennel  à quatre  voix  et 
orchestre  ; ibid.,  1807.  4°  Deux  messes  brèves, 
en  manuscrit.  5°  Quarante  offertoires,  avec 
orgue  ou  orchestre,  idem  .6"  Quatre  Osalutaris 
hostia,  idem.  7®  Un  Salve  Regina , idem. 
8°  Deux  litanies,  idem.  9°  Deux  airs  d'église. 
10°  Trois  cantates  sur  des  textes  allemands. 
Il®  Une  symphonie  à grand  orchestre.  12°  Un 
nocturne  pour  des  instruments  à vent. 
13°  Quelques  chansons  allemandes  avec  ac- 
compagnement de  piano. 

P ASCII  (Georges),  en  latin  PASCIIILS, 
savant  philologue,  né  à Dantzick,  en  1061,  fil 
ses  éludes  aux  universités  de  Roslock  et  de 
Kœnigsberg,  et  prit  ses  degrés  à Wittenberg, 
en  1084.  Nommé  professeur  de  morale  à l’uni- 
versité de  Kiel,  en  1701,  il  remplit  cette  place 
jusqu'à  sa  mort,  arrivée  le  30  septembre  1707. 
Dans  un  livre  intitulé  De  novit  inventis, 
quorum  accuratiori  cultui  facem  prælulit 
antiquitas  ; Leipsick,  1700,  in-4°  (2«  édition), 
il  traite  d’objets  relatifs  à la  musique,  chap.  2, 

S 24;  chap.  6,  $25;  chap.  7,  $$  14,  21, 
24  et  60.  Il  cherche  à établir  dans  cet  ouvrage 
que  la  plupart  des  découvertes  dans  les  sciences 


et  les  arts  qu’on  attribue  aux  modernes  ne 
sont  que  le  résultat  et  le  développement  des 
connaissances  qui  nous  ont  été  transmises 
par  les  anciens  : système  qui  a été  depuis  lors 
développé  par  Dutens.  Dans  la  comparaison 
qu’il  fait  de  l’harmonie  des  anciens  avec  celle 
des  modernes,  on  voit  qu’il  est  absolument 
étranger  à la  matière  qu’il  traite. 

PA8CH  (J bas),  professeur  de  philosophie 
à Rostock,  né  à Ratzebourg,  dans  le  comté  de 
Lauenburg,  vers  le  milieu  du  dix-septième 
siècle,  mourut  à l’hôpital  de  Hambourg,  en 
1709,  par  suite  de  sa  mauvaise  conduite.  On 
connaît  de  lui  : Dissertatio  de  selah,pôtïo- 
logice  enucleato ; Wittenberg,  1685.  Cette 
dissertation,  qui  a pour  objet  une  expression 
hébraïque  de  l’inscription  des  psaumes,  qu’on 
croit  relatif  au  chant,  a été  insérée  dans  le 
Trésor  des  antiquités  sacrées,  d’Ugolini, 
tome  32,  p.  689-722. 

P ASCII  AL  (le  R.  P.),  religieux  cordelier 
au  couvent  de  Paris,  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle,  est  auteur  d’un  livre  intitulé  : 
Briefve  instruction  pour  apprendre  le  plain- 
chant;  Paris,  Jean  De  la  Caille,  1658,  in-8®. 

PASI  (Amtoihe),  sopranisle  d’un  mérite 
distingué,  naquit  à Bologne,  en  1697,  et  entra 
dans  l’école  de  Pistocchi,  dont  il  fut  un  des 
meilleurs  élèves.  Fidèle  à la  méthode  de  son 
maître,  il  s’attacha  au  style  d’expression  dans 
lequel  il  excella.  Quanz,  qui  l’entendit,  en 
1726,  fut  frappé  de  sa  belle  manière  d'exé- 
cuter l’adagio. 

PA8INI-N  ENGIN  I (Judith),  cantatrice 
distinguée,  naquit  à Rome,  en  1796.  Son  nom 
de  famille  était  Nencini.  Après  avoir  com- 
mencé, à Rome,  ses  études  de  chant,  elle  alla 
les  terminer  à Milan,  sous  la  direction  de 
Moscbini.  Elle  y fit  son  début  au  théâtre,  en 
1814.  Après  avoir  brillé  sur  les  principales 
scènes  de  l’Ilalie,  elle  épousa,  en  1826,  un 
musicien  nommé  Pasini.  Elle  est  morte  à 
Florence,  le  24  mars  1837. 

PASINO  (Étiexse),  compositeur  de  l'école 
vénitienne,  fut  vicaire  à l’église  de  Cona, 
près  de  Venise,  dans  la  seconde  moitié  du 
dix-septième  siècle.  Il  a fait  imprimer  plu- 
sieurs recueils  de  messes,  motets,  ricercari  et 
sonates,  parmi  lesquelson  remarque:  1 ° Misse 
a 2,  3 e 4 voci  con  stromenti  e basso , per 
V organe ; Venise,  1663,  in-4®!  2°  Motet  Ci 
concertali  a 2,  3,  4 ooci  con  violini  se  piace 
e salmi  a 5 voci.  3°  Ail  sonate  a 2,  3 « 4 
zfromenfi,  de ’ quali  una  è composta  in  ca- 
none , ed  un  altra  ad  imitatione  de’  gridi 
che  sogliono  fare  diverti  animais  brutti, 
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op.  8 j Venise,  1679,  in -fol.  L'oeuvre  7“« 
est  une  collection  de  ricercari  pour  divers 
instruments. 

PA8QUAAE  (Bosivace),  maître  de  cha- 
pelle de  la  cathédrale,  â Parme,  naquit  â Bo- 
logne, et  vécut  dans  la  seconde  moitié  du 
seizième  siècle.  On  a de  lui  un  ouvrage  qui  a 
pour  titre  : Salmi  a5voei  ed  un  Magnificat  a 
8 «oet  ; à Venise,  chez  les  héritiers  de  Jérôme 
Scoto. 

PASQUALI  (Frarçois),  né  à Cosenza, 
dans  le  royaume  de  Naples,  vers  la  An  du 
seizième  siècle,  At  sesétudes  musicales  à Rome 
et  y passa  la  plus  grande  partie  de  sa  vie. 
Parmi  les  ouvrages  qu’il  a publiés,  je  ne  con- 
nais que  ceux-ci  : 1°  Franc.  Paschalis  Co- 
tentini  sacrx  canlionet  Unit,  ternis, 
qvalernis  quinisqut  vocibus  concinendx; 
Pènefiïs,  op.  J.  Fincentinum,  1017. 2"  Ma- 
drigali  a due,  tre,  quattro  e cinque  voci, 
libroterso,  op.  5;  Romx,  app.  Paolo  Ma- 
sotti,  1697,  in-4». 

PASQUALI  (Nicolss),  violoniste  italien, 
se  rendit  en  Angleterre,  en  1743,  et  se  Axa  i 
Édimbourg,  oh  il  mourut  en  1757.  On  a gravé 
de  sa  composition  : 1®  Douze  ouvertures  è 
grand  orchestre;  Londres  (sans  dale),  in-fol. 
9®  Six  quatuors  pour  deux  violons,  alto  et 
basse,  1*'  et  9*  livres;  ibid.  3”  Chansons  an- 
glaises. En  1751,  Pasquali  a publié  un  traité 
concis  et  de  peu  de  valeur  sur  l'harmonie  et 
l'accompagnement,  intitulé  : The  Art  of  tho- 
rough  bats  made  easg,  containing  practical 
rules  for  finding  and  applying  the  various 
c bords  with  facility  ; toit  h a variety  of 
examples,  showing  the  manner  of  aecom- 
panying  with  elegance,  etc.  ; Édimbourg  et 
Londres,  in-fol.  obi.  Il  a paru  une  deuxième 
édition  de  ce  livre,  publiée  i Londres,  par 
J.  Dale  (sans  dale)  : elle  est  gravée  sur  étain. 
Une  traduction  française  de  ce  petit  ouvrage 
a paru  sous  le  titre  : La  basse  continue  rendue 
aisée,  ou  explication  succincte  des  accords 
que  le  claoecin  renferme;  Amsterdam,  1769, 
in-fol.  obi.  Lustig  a donné  une  nouvelle  édi- 
tion rie  cette  traduction  française,  avec  une 
version  hollandaise  intitulée  : De  General- 
Bass  gemakkelyker  voorgedraagen  ; of  eene 
beknopte  verklaaring  van  de  Accorden,  die 
het  clavecymbel  bevat,  etc.  ; Amsterdam  (sans 
date),  J. -J.  Hummel,  in-4®  de  vingt  sept  pages 
de  texte  avec  quatorze  planches.  On  a aussi  de 
Pasquali  une  méthode  de  doigter  pour  le 
piano  ; cet  ouvrage  a pour  titre  : Art  of  fin- 
gering  the  harpsichord , illustrated  with 
numerous  examples  exprcssly  calculated 
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for  those  who  wish  to  obtain  a complété 
knowledge  of  that  n ecessary  art;  Londres 
in-fol. 

PASQUALINI  (Marc- Artoire),  sopra- 
niste,  né  à Rome,  vers  1610,  fut  admis  comme 
chapelain-chantre  dans  la  chapelle  ponliAcale 
le  51  décembre  1630.  En  1649,  il  quitta  celte 
position  pour  entrer  au  théâtre,  où  il  brilla 
jusqu'en  1664.  Il  était  âgé  de  cinquante-quatre 
ans  lorsqu'il  quitta  la  scène  pour  passer  ses 
dernières  années  dans  le  repos.  Pasqualini  a 
composé  des  airs  et  des  cantates  qu'on  trouve 
dans  quelques  recueils  de  son  temps. 

PASQUINI  (Hercule),  célèbre  organiste 
du  dix-septième  siècle,  naquit  â Ferrare,  vers 
1580,  et  eut  pour  maître  le  célèbre  composi- 
teur Alexandre  Milleville.  Plus  âgé  que  Fres- 
cobaldi  de  quelques  années,  élève  du  même 
maître,  il  fut  son  prédécesseur  dans  la  place 
d'organiste  de  Saint-Pierre  du  Vatican.  On 
ignore  le  motif  qui  lui  At  quitter  cette  posi- 
tion vers  1614,  et  ce  qu'il  devint  après  cette 
époque.  Les  compositions  de  cet  artiste  sont 
rares  et  peu  connues. 

PASQUINI  (Beeraed),  fut  le  plus  grand 
organiste  de  l'Italie,  dans  la  seconde  moitié 
du  dix-septième  siècle.  Il  n’était  pas  de  Rome, 
comme  le  prétend  Gcrber,  car  il  naquit  è 
Massa  de  Valnevola,  en  Toscane,  le  8 dé- 
cembre 1637.  Il  étudia  la  musique  sous  la  di- 
rection de  Lorelo  Vittori,  puis  sous  celle 
d’Antoine  Cesti;  mais  c’est  surtout  au  soin 
qu’il  prit  de  mettre  en  partition  et  d'étudier 
les  oeuvres  de  Palestrina  qu'il  dut  son  profond 
savoir.  Jeune  encore,  jl  se  rendit  â Rome,  et 
y obtint  l'emploi  d'organiste  â l’église  Sainte- 
Marie-Majeure.  Plus  tard,  il  eut  le  titre  d'or- 
ganiste du  sénat  et  du  peuple  romain,  et  fut 
attaché  à la  musique  de  chambre  du  prince 
Jean-Baptiste  Borghèse.  Sa  réputation  était 
si  bien  établie,  que  l'empereur  Léopold  en- 
voya â son  école  plusieurs  musiciens  de  sa 
chapelle,  pour  perfectionner  leur  talent  sous 
sa  direction.  Ses  meilleurs  élèves  furent 
François  Gasparini  et  Durante.  Pasquini 
mourut  â Rome,  le  99  novembre  1710,  et  fut 
inhumé  dans  l'église  de  Saint-Laurent  in  Lu- 
cina,  où  son  neveu  Bernard  Ricordati  et  son 
élève  Bernard  Gain  lui  érigèrent  un  buste  en 
marbre  qui  se  voit  encore  dans  cette  église, 
avec  cette  inscription  : 

D.  O.  M. 

Bernardo  Pasquino  Hetrusco  e Massa 
f'allis  Nevotx  Liberianx  Basilicæ  ac 
S.  P.  Q.  R.  Organedo  viro  probitatc  vit te  et 
moris  lepore  laudatlssimo  qui  Excell,  Jo. 
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Bap.  Burghesii  Sulmonensium  Principis 
clientela  et  munificentia  honestatus  musicis 
modulis  apud  omne s ftre  Europs  Principes 
nominis  gloriam  adeptus  anno  sal.  M DCCX , 
dit  XXII  Novembris  S.  Ceeili*  taero  ab 
/fumants  excessif  ut  cujus  virtules  et  studia 
prosecutus  fuerat  in  terris  felicius  imita- 
retur  in  cctlis.  Bernardus  Gaffi  discipulus 
et  Bernardus  Ricordati  ex  sorore  nepos 
, prsrceptori  et  avunculo  amantissimo  ma- 
rentes  monumentum  posuere.  Vixit  an - 
no i LXXII.  monta  XI.  dia  XI y. 

Ed  1G79,  Pasquini  écrivit  la  musique  de 
l'opéra  intitulé  : Dov'  i amore  e pietà  , pour 
l'ouverture  du  théâtre  Capranica,  où  il  était 
accompagnateur  au  piano,  tandis  que  Corelli  , 
dirigeait  la  partie  de  premier  violon.  Ce  fut 
aussi  Pasquini  qui  composa  le  drame  repré- 
senté en  1686,  i Rome,  en  honneur  de  la 
reine  Christine  de  Suède.  On  trouve  de  belles 
pièces  de  clavecin  de  ce  maître  dans  le  recueil 
intitulé  : Toccates  et  suites  pour  le  clavecin 
de  MM.  Pasquini , Paglietti  et  Gaspard  de 
Kerle;  Amsterdam,  Roger,  1704,  in-fol.  Lands- 
berg  (voyez  ce  nom)  possédait  un  recueil  ma- 
nuscrit original  de  pièces  d'orgue  de  Pas- 
quini, dont  j'ai  extrait  deux  toccates,  com- 
posées en  1697.  Ce  manuscrit  est  indiqué 
d'une  manière  inexacte  dansle  catalogue  de  la 
bibliothèque  de  ce  professeur  (Berlin,  1859), 
de  cette  manière  : Pasquini  (Bernardo).  So- 
nate per  Gravi cembalo  (libro  prezioso).  Vo- 
lume grosso.  È scritto  di  suo  [sua)  mono 
in  questo  libro . Le  même  catalogue  indique 
aussi  de  Bernard  Pasquini  : Saggi  di  contra- 
punto.  — Anno  1695.  Volume  forte.  È scritto 
di  suo  (sua)  mono  in  questo  libro.  Malheu- 
reusement ces  précieux  ouvrages  sont  passés 
en  Amérique  avec  toute  la  bibliothèque  musi- 
cale du  professeur  Landsberg. 

PASSARIIU  ou  FASSERINI  (le  P. 
François),  religieux  cordelier,  dit  Mineur 
conventuel,  né  à Bologne,  dans  la  première 
moitié  du  dix-septième  siècle,  fut  nommé 
maître  de  chapelle  de  l'église  du  couvent  de 
Saint-François,  en  1657.  En  1674,  il  accepta 
les  mêmes  fonctions  à Viterhe,  mais  il  fût  rap- 
pelé à Bologne,  en  1680,  et  reprit  son  ancienne 
place,  avec  cinquante  écus  romains  de  traite- 
ment annuel.  Il  mourut  en  1698.  On  a de  la 
composition  de  ce  maître  : 1*  Salmi  concer- 
tâti a 3,  4,  5 e C voci  parte  con  violini,  e 
parte  senza,  con  litanie  délia  B.  P.  a c in- 
que  voci  con  due  violini;  op.  1,  Bologne, 
1671.  2®  Antifone  délia  Beala  Virgine  a 
voce sola;  Bologne,  J.  Monti,  167).  Cet  ou-  J 
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vrage  est  dédié  à la  communauté  de  San  Gio- 
vanni in  Persiceto.  Le  P.  Passarini  dit,  dans 
son  épltredédicatoire,  qu'ayant  été  élu,  à son 
grand  étonnement,  maître  d'nne  société  qui  ne 
choisit  ordinairement  que  des  compositeurs 
d'un  mérite  éprouvé,  il  s'est  eflorcé  de  témoi- 
gner sa  reconnaissance  par  la  composition  et 
l'ofTre  de  cet  ouvrage.  5°  Compieta  concert  ata 
a 5 voci,  con  violini  obligati,  op.  3;  ibid., 
1672.  4°  Misse  brevi  aotto  vocico'l  organo, 
op.  4;  ibid. y 1690.  Le  catalogue  de  Breiliopf, 
de  1764,  indique  en  manuscrit  les  composi- 
tions suivantes  de  Passarini:  1®  Missa,  Kyrie 
cum  gloria  et  Credo,  pro  2 chori  et  organo. 
2®  Missa , Kyrie  cum  Credo,  pro  2 chori  cum 
organo.  3®  Missa , Kyrie  cum  Gloria  et 
Credo , idem. 

PA8SENTI  (Pellegiiho),  musicien  ita- 
lien, né  vraisemblablement  vers  la  fin  du  dix- 
septième  siècle,  a publié  un  recueil  de  pièces 
pour  la  musette,  sous  le  titre  de  Canora 
Zampogna;  \e nise,  1628,  in-fol.  obi 

PASSEREAU  (....)»  musicien  français, 
prêtre  prébendé  de  Saint-Jacques  de  la  Bou- 
cherie, J Paris,  était,  en  1509,  ténor  de  la 
chapelle  du  duc  d'Angouléme  (plus  tard  Fran- 
çois I",  roi  de  France),  suivant  un  état  de 
payements  qui  est  aux  archives  de  l’empire 
(liasse  K,  147).  On  ne  connaît  jusqu'à  ce  jour 
aucun  ouvrage  de  lui  imprimé  séparément, 
mais  un  grand  nombre  de  morceaux  de  sa 
composition  se  trouvent  dans  les  recueils  dont 
voici  les  litres  : 1®  Liber  undecimus.  XXVI 
musicales  habet  modulos  quatuor  et  quinque 
vocibus ; editos  Parhisiis  etc.,  »n  edibus  Pétri 
Attaingnant,  1534.  2°  Vingt-six  chansons 
musicales  d quatre  parties ; Paris,  par  Pierre 
Attaingnant,  1534,  in-8®  ob).  On  y trouve 
deux  chansons  de  Passereau,  |>.  6 et  7. 
3®  Vingt  huit  chansons  nouvelles  en  musi- 
que d quatre  parties;  ibid.,  1531 . La  chanson 
de  Passereau  Ung  peu  plus  hault  s’y  trouve 
p.  2.  4®  Vingt-huit  chansons  musicales  à 
quatre  parties;  ibid.,  1533,  in-4°  obi.  Ce  re- 
cueil contient  une  jolie  chanson  de  Passereau, 
qui  commence  par  ces  mots  : l/ng  compas - 
gnon  Gallin  Galant,  p.  12.  5®  Vingt-huit 
chansons  musicales  à quatre  parties;  ibid., 
1534,  in-8®  obi.  La  chanson  de  Passereau,  Il 
est  bel  et  bon,  est  la  première  du  recueil. 
6°  Vingt-neuf  chansons  musicales  à quatre 
parties;  ibid.,  1530,  in:8®  obi.  On  y trouve 
p.  14  une  chanson  fort  libre  de  Passereau 
dont  les  premiers  mots  sont  : Sur  un  joli 
jonc.  Ce  n'est  pas  un  médiocre  sujet  d'étonne- 
ment que  de  voir  un  prêtre  mettre  en  musique 
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des  paroles  si  indécentes.  7°  Le  grand  recueil 
intitulé  Trente-cinq  livret  de  chantont  nou- 
velles à quatre  parties  de  divers  auteurs , en 
deux  volumes  ; ibid.,  1539-1549,  in-4°  obi., 
contient  des  chansons  de  Passereau  dans  les 
livres  1,  4,  6,  10,  13,  16  et  22.  8*  Les  livres 
II,  III  et  VII  du  Parangon  des  chansons 
(voyez  Modestie  Jacques ),  1539-1543,  ren- 
ferment des  chansons  de  Passereau. 

PASSERI  (JEain-IUrriSTE),  célèbre  anti- 
quaire, naquit  le  10  novembre  1694,  â Far- 
nèse,  dans  la  campagne  de  Rome,  où  son  père 
exerçait  la  médecine. Destiné  i la  magistrature, 
il  alla  étudier  â Rome  la  jurisprudence;  mais 
bientôt  il  sentit  se  développer  en  lui  le  goût  de 
l'antiquité,  et  se  livra  avec  ardeur  à l'étude 
de  l'archéologie  et  de  la  numismatique.  Plus 
tard,  il  se  maria,  se  fixa  à Pesaro  et  y exerça 
les  fonctions  d'avocat,  mais  sans  renoncer  à 
l'étude  des  sciences,  où  il  avait  fait  de  grands 
progrès.  Devenu  veuf  en  1738,  il  embrassa 
l'état  ecclésiastique,  et  successivement  il  fut 
revêtu  de  plusieurs  dignités,  auxquelles  le 
pape  Clément  XIV  ajouta  celle  de  protono- 
taire apostolique.  Il  mourut  à Pesaro,  des 
suites  d'une  chute,  le  4 février  1780.  Gerber, 
Choron,  Fayolle  et  leurs  copistes  ont  vieilli 
Passeri  d'un  siècle  dans  le  maigre  article 
qu'ils  lui  ont  consacré.  Au  nombre  des  grands 
ouvrages  publiés  par  ce  savant,  on  remarque  : 
Picluræ  Etruscorum  fn  vasculis}  nunc  pré- 
muni in  unum  collectæ,  explicationibus  et 
dissertationibus  illustrât x;  Rome,  1767-75, 
3 vol.  in  fol.  avec  trois  cents  planches.  Le 
deuxième  volume  renferme  une  dissertation 
sur  la  musique  des  Étrusques  (p.  73  86)  : elle 
contient  beaucoup  d'erreurs  et  de  fausses 
conjectures.  Passeri  a été  l'éditeur  des  œnvres 
de  Doni  sur  la  musique,  dont  la  collection 
avait  été  préparée  par  Gori  ( voyez  Dont). 

PASSETTO  (Giordano),  docteur  en  mu- 
sique et  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale 
de  Padoue,  dans  la  première  moitié  du  sei- 
zième siècle,  a publié  de  sa  compositifn  : 
Madrigali  nuoui  a voce  pare  composti  per 
il  Doctor  musico  M ester  etc.  Librt,  primo; 
Fenetiis,  apud  Antonium  Gardane,  1541, 
petit  in-4°  obi. 

PASSIONEI  (Charles),  violoniste  du  duc 
de  Ferrare,  fut  contemporain  de  Corelli,  et 
écrivit,  à l'imitation  de  scs  ouvrages,  douze 
sonates  pour  violon  avec  basse  continue  pour 
le  clavecin,  qui  ont  été  gravées  à Amsterdam, 
chez  Roger,  en  1710. 

PASTA  (J  eau),  poète  et  musicien,  naquit 
à Milan,  en  1004,  fut  pendant  quelques  années 
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organiste  à l'église  Santo  Alessandro  in  co- 
lonna,  de  Bergame,  obtint  ensuite  un  cano- 
nieat  à Sanla-Maria-Faliorina,  dans  sa  ville 
natale,  et  devint  en  dernier  lieu  premier  cha- 
pelain du  régiment  de  TufTo.  Il  mourut  en 
1666,  â l’âge  de  soixaate-deux  ans.  On  a de 
lui  une  composition  musicale  qui  a pour 
titre  : Le  due  Sorelle,  musica  e poesia , con- 
certât* in  arie  musicali , part.  1 et  2,  Venise. 
Un  des  meilleurs  ouvrages  de  Pasta  est  celui 
qui  a pour  titre  : Affetti  d’Erato,  madrigali 
in  concerto  a due , tre  e quattro  voci,  iibro 
primo  s Fenezia,  app.  Aies ».  Fincenti , 
1626,  in-4°. 

PASTA  (Joseph),  médecin,  né  à Bergame, 
en  1742,  est  mort  dans  cette  ville,  en  1822,  â 
l'âge  de  quatre-vingts  ans.  Il  a publié  un  petit 
poeme  intitulé  : La  ;>/usica  medica;  Ber- 
game, 1821,  in  8°  de  seize  pages. 

PASTA  (Judith),  célèbre  cantatrice,  est 
née  en  1798,  â Como,  près  de  Milan,  d'une 
famille  israélite.  A l'âge  de  quinze  ans,  elle 
fut  admise  comme  élève  au  Conservatoire  de 
Milao,  qui  s'organisait  sous  la  direction 
d'Asioli.  Sa  voix  lourde,  inégale,  eut  beau- 
coup de  peine  à se  ployer  aux  exercices  de 
vocalisation  que  lui  faisait  faire  son  maître  de 
chant;  cet  organe  rebelle  ne  parvint  même 
jamais  â la  facile  et  pure  émission  de  cer- 
taines notes,  et  conserva  toujours  un  voile 
qui  ne  se  dissipait  qu'après  les  premières 
scènes,  dans  le  temps  même  où  le  talent  de 
madame  Pasta  avait  acquis  tout  son  dévelop- 
pement. Sortie  du  Conservatoire  vers  1815, 
elle  débuta  bientôt  sur  les  théâtres  de  second 
ordre,  tels  que  Brescia,  Parme,  Livourne,  et 
s'y  fit  â peine  remarquer.  Les  dilettanti  qui 
applaudirent  plus  tard  à Paris  cette  cantatrice 
avec  transport,  ignorent  qu'elle  y vint  ina- 
perçue se  grouper,  avec  quelques  autres 
artistes  aussi  obscurs  qu'elle,  autour  de  ma- 
dame Catalani,  au  Théâtre  Italien,  en  1816. 
L'année  suivante,  elle  chanta  au  théâtre  du 
Roi,  à Londres,  où  elle  ne  produisit  pas  une 
sensation  beaucoup  plus  vive.  De  retour  en 
Italie,  dans  l'été  de  la  même  année,  elle  com- 
mença bientôt  après  à réfléchir  sur  sa  car- 
rière dramatique,  et  le  génie  qu'elle  avait 
reçu  de  la  nature  ne  tarda  pas  â se  faire  aper- 
cevoir dans  la  conception  de  ses  rôles.  Pen- 
dant les  années  1819  et  1820,  sa  réputation 
commença  avec  éclat  à Venise,  4 .Milan,  et, 
dans  l'automne  de  1821,  elle  fut  engagée 
au  Théâtre  Italien  de  Paris,  où  elle  fixa 
l'attention  publique.  Mais  ce  fut  surtout  après 
avoir  obtenu  un  succès  d'éclat  à Vérone,  en 
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1822,  pendant  le  congrès,  qu’elle  revint  à 
Paris  exciter  l'enthousiasme  et  fonder  une  des 
plu*  belles  renommées  de  cantatrice  drama- 
tique qu’il  y ait  jamais  eu.  Ce  n’est  pas  que 
son  chant  fût  devenu  irréprochable  sous  le 
rapport  de  l’émission  de  la  voix,  ni  que  sa 
vocalisation  eût  toute  la  correction  désirable  : 
mais  elle  savait  déjà  si  bien  donner  à chaque 
personnage  qu’elle  représentait  son  caractère 
propre;  il  y avait  dans  ses  accents  quelque 
chose  de  si  profond  et  de  si  pénétrant,  qu’elle 
soulevait  à son  gré  l’émotion  dans  son  audi- 
toire, et  que  l’illusion  dramatique  était  tou- 
jours le  résultat  de  ses  inspirations.  Inces- 
samment occupée  de  l’étude  de  son  art,  elle 
faisait  apercevoir  des  progrès  dans  chaque 
rôle  nouveau  qui  lui  était  confié,  et  presque 
à chaque  représentation.  Tancredi f Romeo, 
Otello,  Camilla,  Nina,  JUedea , furent  pour 
elle  des  occasions  d’autant  de  triomphes. 
Quoiqu’elle  fût  médiocre  musicienne,  son 
instinct  lui  avait  fait  comprendre  que  les 
ornements  du  chant  ne  pouvaient  avoir  le 
caractère  de  la  nouveauté,  dans  le  style  mis 
en  vogue  par  Rossini,  que  par  la  forme  har- 
monique; car  c’est  elle  qui,  la  première,  a 
formulé  ces  ornements  qui  consistent  dans  la 
succession  de  tous  les  intervalles  constituants 
des  accords;  nouveauté  que  madame  Mali- 
bran  a depuis  lors  enrichie  de  tous  les 
trésors  de  sa  brillante  imagination. 

Au  mois  de  mars  1824,  madame  Pasta  re- 
tourna à Londres  et  y excita  le  plus  vif 
enthousiasme  dans  le  rôle  de  Desdemona. 
Depuis  cette  époque  jusqu’à  la  fin  de  1826, 
elle  joua  alternativement  chaque  année  à 
Paris  et  à Londres.  Quelques  sujets  de  mécon- 
tentement dans  ses  relations  avec  Rossini, 
alors  chargé  de  la  direction  de  la  musique  au 
théâtre  Favart,  la  décidèrent  à ne  pas  renou- 
veler ses  engagements  à Paris  pour  l’année 
1827;  elle  partit  pour  l'Italie,  joua  d’abord  à 
Trieste,  puis  fut  engagée  à Naples,  où  Pacini 
écrivit  pour  elle  la  Niobe.  Les  Napolitains, 
plus  épris  de  l’art  du  chant  pur  que  des  qua- 
lités dramatiques  d’un  chanteur,  ne  parurent 
pas  apprécier  à sa  juste  valeur  le  talent  de 
madame  Pasta;  mais  on  lui  rendit  plus  de 
justice  à Bologne,  à Milan,  à Vienne,  à 
Trieste,  à Vérone.  A Milan,  Bellini  écrivit 
pour  elle  la  Sonnambula  et  Norma.  Lors- 
qu’elle reparut  à Paris,  en  1833,  pendant 
quelques  représentations,  puis,  en  1834,  elle 
chanta  dans  le  premier  de  ces  opéras  et  dans 
Anna  ffolena.  Une  altération  sensible  se 
faisait  dès  lors  remarquer  dans  sa  voix;  scs 


intonations  étaient  douteuses,  et  dans  cer- 
taines représentations  il  lui  arrivaitde  chanter 
tout  son  rôle  au-dessous  du  ton  : mais  son 
talent  dramatique  avait  acquis  une  rare  per- 
fection. On  s'étonnait  surtout  de  lui  trouver 
dans  la  Sonnambula  une  admirable  simpli- 
cité, absolument  différente  du  ton  élevé  de  ses 
autres  rôles,  et  dans  Anna  Bolena  une  no- 
blesse et  une  énergie  qui,  depuis  lors,  ont  servi 
de  modèle  aux  actrices  qui  ont  joué  ce  rôle. 
Madame  Pasta  s’était  aussi  modifiée  dans 
quelques-uns  des  anciens  ouvrages  qui  avaient 
fait  sa  fortune  et  sa  gloire.  Ainsi,  à de  la  vé- 
hémence qu’elle  mettait  autrefois  dans  le  rôle 
de  Desdemona,  elle  avait  substitué  une  sensi- 
bilité mélancolique  plus  pénétrante,  plus  con- 
forme à la  pensée  de  Shakspeare  dans  la  créa- 
tion de  ce  personnage.  Un  très-vif  intérêt 
s’attachait  alors  au  talent  de  madame  Pasta; 
car,  indépendamment  de  l’importance  de  ce 
talent  en  lui -même,  il  fournissait  des  sujets 
de  comparasion  avec  celui  de  madame  Mali- 
bran,  dont  les  succès  venaient  d’étre  si  bril- 
lants. Si  dans  l’exécution  vocale  et  dans  le 
sentiment  pur  de  la  musique  celle-ci  avait  un 
incontestable  avantage,  si  quelquefois  même 
il  y avait  des  éclairs  sublimes  dans  ses  inspi- 
rations dramatiques,  on  était  obligé  d’avouer 
qu’il  y avait  en  madame  Pasta  une  plus  forte 
conception,  plus  d’unité,  plirs  d’harmonie,  et 
qu’en  résultat  elle  atteignait  mieux  le  but  de 
la  vérité  d’expression. 

De  retour  en  Italie,  madame  Pasta  y joua 
encore  un  certain  nombre  de  représentations 
dans  quelques  grandes  villes;  mais  elle  reve- 
nait chaque  année  passer  plusieurs  mois  dans 
la  belle  maison  de  campagne  qu’elle  avait 
acquise,  en  1 829,  près  du  lac  de  Como.  Passant 
l’hiver  à Milan,  et  l'été  dans  cette  agréable 
retraite,  elle  semblait  avoir  renoncé  à paraître 
sur  la  scène  depuis  deux  ou  trois  ans;  mais  au 
mois  de  septembre  1840,  elle  accepta  les  pro- 
positions qui  lui  furent  faites  au  nom  de  la  cour 
de  Russie,  pour  se  rendre  à Pétersbourg.  Les 
avantages  qui  lui  étaient  accordés  pour  ce 
voyage  s’élevaient  à plus  de  deux  cent  mille 
francs ; mais  elle  dut  regretter  de  les  avoir 
acceptés,  car  elle  n’obtint  pas  de  succès  dans 
ce  dernier  effort  de  son  talent.  Lorsque  je 
visitai  les  bords  du  lac  de  Como,  en  1850,  elle 
vivait  retirée  dans  sa  villa. 

PASTERWITZ  (Georges  DE),  né  le 
7 juin  1730,  à Burchutlen,  près  de  Passau, 
entra  à l’âge  de  quatorze  ans  dans  l'abbaye 
des  bénédictins  de  Kremsmunstcr,  dans  la 
haute  Autriche , et  y fit  ses  éludes  de  musique 
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eide  littérature;  puis  il  alla  suivre  un  cours 
de  théologie  à Salzbourg.  Ébcrlin, alors  maître 
de  chapelle  de  la  cathédrale  de  cette  ville,  lui 
donna  des  leçons  de  composition,  et  il  acquit 
sous  la  direction  de  ce  maître  une  profonde 
connaissance  du  contrepoint.  Ses  éludes  étant 
terminées,  il  fut  chargé  d'enseigner  i Krems- 
munster  la  logique  et  la  métaphysique,  puis  le 
droit  naturel  et  le  droit  public,  et  enfln  on 
lui  confia  la  direction  du  choeur  de  cette 
abbaye.  Lié  d'amitié  avec  Mozart,  Haydn, 
Salieri  et  Albrechlsberger,  il  entretint  dans  ses 
relations  avec  ces  illustres  artistes  le  goût  de 
l'art  pur,  et  le  cultiva  avec  beaucoup  d'acti- 
vité. Il  mourut  le  26  janvier  1803,  à l'ige  de 
soixante-treize  ans.  Vers  1772,  il  avait  voyagé 
en  Allemagne,  en  Bohême  et  en  Italie.  Parmi 
tes  compositions,  dont  la  plus  grande  partie 
est  restée  en  manuscrit,  on  remarque  six 
messes, quatre  Te  Deum, cinquante  antiennes, 
plusieurs  vêpres,  motels,  hymnes,  graduels  et 
offertoires,  un  Requiem,  deux  oratorios 
{Samton  et  Giuseppe  riconosciuto) , quelques 
petits  opéras  et  des  pièces  d'orgue.  On  a publié 
de  ces  ouvrages  : 1*  8 Fughe  teeondo  Tontine 
de'  tuoni  eccUeiaetici  per  l'organo  o clavi- 
eembalo , op.  1;  Vienne,  Arlaria,  1792. 
2*  8 Fughe  teeondo  VA  B C di  musica  per 
l'organo  o clavicembalo , op.  9;  ibid. 
3*8  idem,  op.  3;  Vienne,  Kozeluch.  4°  Re- 
quiem à quatre  voix,  orchestre  et  orgue  ; Mu- 
nich, Sidler.  5"  Terra  tremuit,  motel  à quatre 
voix  et  orchestre;  Vienne,  Haslingcr. 

PASTOU  (ÉTiassE-jEsK-BAfTisTE),  né  au 
Vigan  (Gard),  le  26  mai  1781  (1),  fut  destiné 
dès  son  enfance  9 la  profession  de  musicien, 
et  reçut  une  éducation  libérale;  mais  son  pen- 
chant pour  l'état  militaire  lui  fit  déserter,  en 
1802,  le  pensionnat  où  il  avait  été  placé,  pour 
S'engager  dans  un  régiment  d'infanterie. 
Après  avoir  servi  pendant  les  guerres  de  l’em- 
pire, et  avoir  obtenu  successivement  tous  les 
grades  jusqu'à  celui  de  capitaine  de  voltigeurs, 
il  donna  sa  démission,  en  1815.  Les  preuves 
de  courage  qu'il  avait  données  et  quelques 
blessures  lui  avaient  fait  décerner  la  décora- 
tion de  la  Légion  d'honneur.  Fixé  b Rouen,  en 
1816,  il  y avait  repris  scs  travaux  comme  mu- 
sicien; ce  fut  alors  qu'il  conçut  le  plan  d'un 
enseignement  de  la  musique,  qu'il  a depuis 
désigné  sous  le  nom  de  Lyre  harmonique.  Il 
ouvrit  bientôt  des  cours  de  cet  enseignement, 

(I)  Cette  date,  différente  de  celle  de  le  première  edi- 
tien  de  la  Biographie,  m'a  été  fournie  par  M.  De  B*au- 
cbrsne,  secrétaire  du  Conservatoire  impérial  de  muiique 
de  Paris,  d'après  des  actes  authentiques. 
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et  les  alla  cootinuer  à Paris,  en  1819.  Le 
1"  septembre  de  la  même  année,  il  entra  au 
Théâtre  Italien,  en  qualité  de  premier  violon  ; 
mais  le  succès  progressif  de  sa  méthode 
Payant  porté  à ouvrir  jusqu'à  cinq  cours  jour- 
naliers où  se  trouvaient  réunis  plusieurs  cen- 
taines d'élèves,  il  fut  obligé  de  donner  sa  dé- 
mission de  cette  place,  en  1831 . Dans  le  même 
temps,  il  publia  la  première  édition  de  l'ex- 
posé de  sa  méthode,  qui  parut  sous  oe  titre  : 
Ecole  de  la  lyre  harmonique.  Cours  de  mu- 
sique vocale,  ou  Recueil  méthodique  de  leçons 
de  J. -B.  Pastou;  Paris,  1821,  in*4#.  Une 
deuxième  édition  de  cet  ouvrage,  en  un  vo- 
lume in-8®,  fut  publiée  l'année  suivante.  Cette 
méthode,  basée  sur  l'enseignement  collectif, 
se  fait  remarquer  par  quelques  procédés  par- 
ticuliers destinés  à faciliter  l'intelligence  des 
principes  aux  élèves.  Elle  a obtenu  du  succès, 
car  M.  Richault,  devenu  propriétaire  de  l'ou- 
vrage, en  a publié  la  septième  édition.  Entré 
au  Conservatoire  de  musique  de  Paris,  le 
19  octobre  1835,  pour  y faire  un  cours  d'essai 
de  sa  méthode,  Pastou  a été  nommé  pro- 
fesseur de  cette  école,  le  8 juin  1830.  Il  joi- 
gnait à ce  titre  celui  de  directeur  d'une  école 
spéciale  de  musique.  Ce  professeur  est  mort 
aux  Ternes,  près  de  Paris,  le  8 octobre  1851. 
Comme  compositeur,  il  a publié  : 1°  Duos  pour 
deux  violons,  livre  1";  Paris,  Leduc.  2°  Duos 
pour  deux  guitares, op.  1 ; Paris,  Carli.  3°  Duos 
pour  guitare  et  violon;  ibid.  4°  Duos  pour 
deux  violons,  livre  2.  5°  Contredanses  pour 
guitare  et  flûte  ou  violon  op.  7;  Paris,  Gam- 
baro.  6°  Thème  varié  pour  guitare  seule, 
op.  8 ; ibid.  7°  Quelques  morceaux  détachés 
pour  le  même  instrument,  op.  10;  Paris,  Mar- 
tinn.  On  a aussi  de  Pastou  une  Méthode  pour 
le  violon Paris,  B.  Latte. 

PATI3IO  (D.  Cuables),  prêtre  et  compo- 
siteur espagnol  du  dix-septième  siècle,  est  un 
des  maîtres  dont  les  œuvres  de  musique 
sont  les  plus  estimées  dans  sa  patrie.  Les  ou- 
vrages de  cet  artiste  sont  en  si  grand  nombre, 
qu'il  est  peu  de  cathédrales  et  de  collégiales 
qui  o'en  possèdent  en  manuscrit.  Patiflo  obtint, 
en  16GO,  la  place  de  maître  de  chapelle  du 
monastère  de  l'Incarnation,  à Madrid,  et  mou- 
rut dans  cette  position  en  1683.  Il  eut  pour 
successeur  immédiat  le  maître  Roldan  ( voyez 
ce  nom).  Les  œuvres  de  Patiflo  sont  toutes 
composées  à deux  ou  trois  chœurs,  suivant  le 
goût  général  de  cette  époque  en  Italie  et  en 
Espagne.  Les  couvents  de  l'Escurial  et  de  l'In- 
carnation en  contiennent  un  grand  nombre. 
M.  Eslava  {voyez  ce  nom)  a publié  de  cet  au- 
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leur  en  partition  la  messe  intitulée  In  Devo - 
tione,  à huit  voix,  en  deux  chœurs,  dans  la 
Lira  sacro -hispano  (tome  Ier,  de  la  deuxième 
série,  dix -septième  siècle)  : elle  est  fort  bien 
écrite,  et  les  deux  chœurs  dialoguent  bien. 

PATOÏ1  (Mis s).  Voyez  WOOD  (madame). 

PATOUAUT  (....),  maître  de  harpe  à 
Paris,  y vivait  en  1780,  mais  ne  figurait  plus 
au  nombre  des  professeurs  de  cet  instrument 
en  1788.  Il  a fait  graver  de  sa  composition 
deux  œuvres  de  sonates  pour  la  harpe,  et 
quelques  recueils  d'airs. 

PATUICI  (François),  évéque  de  Galle, 
en  14C0,  était  né  à Sienne,  et  mourut  en 
1480.  On  a de  lui  un  livre  intitulé  : De  insti- 
tutione  Reipublic æ libri  novem,  historia- 
rum,  sente  ntiarumque  varietate  refertis- 
timi;  Paris,  Galiol-Dupré,  1518,  petit  in  folio 
gothique.  Cet  ouvrage  fut  publié,  après  la 
mort  de  l'auteur,  par  Savigni,  qui  y a joint 
des  notes.  Le  second  livre  traite  de  Arithme- 
tica,  Geometria , Mus  ica  et  Astronomia. 
Un  autre  livre  de  Patrici  a pour  titre  : De 
Regno  et  Régit  institution,  libri  IA;  Paris, 
1580.  Il  parait  que  c'est  une  réimpression.  Le 
chapitre  15me  du  second  livre  traite  de  la  mu- 
sique, de  son  utilité  et  de  son  influence  sur 
l’éducation  morale  des  princes. 

PATRIZZI  (François),  philosophe  du  sei- 
zième siècle,  né  en  1529,  dans  Pile  de  Cberso, 
en  Dalmatie,  mourut  à Rome,  en  1597.  Au 
nombre  de  ses  écrits,  on  trouve  un  livre  inti- 
tulé : Délia  P oetica  deçà  istoriale,deca  dispu- 
tata;  Fcrrare,  1586,  in-4°.  Les5*,6fet  7e  livres 
de  la  seconde  partie  traitent  de  la  manière 
de  chanter  des  Grecs,  et  de  leurs  tétracordes. 
Patrizzi  y attaque  la  théorie  d'Aristoxène  avec 
toute  l'acrimonie  que  lui  inspiraient  Aris- 
tote et  ses  sectateurs.  E.-L.  Gerber  (in  Bio- 
graph.  Lex.  dtr  Tonkunst.)  et  d'après  lui, 
les  auteurs  du  Dictionnaire  historique  des 
musiciens  (Paris,  1810-1811)  ont  confondu 
Palrizziavec  François  Patrici,  évêque  de  Galle, 
dont  il  est  parlé  à l'article  précédent;  mais 
Gerbera  rectifié  cette  erreur  dans  son  nou- 
veau Dictionnaire  des  musiciens  (N eues 
Biogr.  Lex.  der  Tonkunst.).  Bottrigari  a 
réfuté  la  critique  de  Patrizzi  dans  son  livre 
intitulé  : Il  Patricia , overo  de’  tetracordi 
armonici  di  Aristosseno  ( voyez  Bottrigari 
cl  Melons). 

PATIIE  (Cn tn les  - Édouard ),  pianiste  et 
compositeur  pour  son  instrument,  est  né  en 
1811,  à llummcl,  près  de  Liegnitz  (Silésie). 
Son  père,  cantor  et  organiste  dans  ce  lieu, 
lui  enseigna  le  clavecin,  l’orgne  ol  le  violon, 


- ainsi  que  la  théorie  de  l'harmonie;  ensuite  il 
se  rendit  à Breslau,  où  son  éducation  musicale 
fut  terminée  par  le  directeur  de  musique 
Ernest  Ricbler.  Après  avoir  été,  pendant 
quelques  années,  professeur  de  musique  dans 
une  petite  ville  de  l'Autriche,  il  se  fixa  à 
Posen,  en  1839,  comme  professeur  de  piano. 
Il  a publié  quelques  ouvrages  élémentaire» 
pour  cet  instrument  et  des  pièces  de  salon. 

P ATT  A (le  P.  Séraphin) , né  à Milan,  dans 
la  seconde  moitié  du  seizième  siècle,  fut 
moine  de  Montcassin  et  organiste  de  l'église 
Saint-Pierre  de  sa  ville  natale.  Ou  a imprimé 
de  sa  composition  : 1°  Sacra  cantica  a urxa . 
dise  e tre  voci  con  le  litanie  délia  B.  Virgine , 
a 5 tocs;  in  Venetia,app.  G.  Fincenti,  1609. 
Cet  ouvrage  a reparu  en  1611,  avec  un  nou- 
veau frontispice.  2*  Sacrarum  cantionum 
1, 2,5,  4 et  5 vocibut.  Liber secundus;  ibid., 
1613. 

PATTE  (Pierri),  architecte  du  duc  de 
Deux  Ponts,  naquit  à Paris,  le  3 janvier  1725. 
Après  avoir  achevé  ses  éludes  dans  cette  ville, 
il  visita  l'Italie  et  l'Angleterre,  puis  se  livra 
à la  rédaction  de  beaucoup  d'ouvrages  relatifs 
à son  art,  parmi  lesquels  on  remarque  celui 
qui  a pour  titre  : Essai  sur  l’architecture 
théâtrale,  ou  de  l'ordonnance  la  plus  avan- 
tageuse à une  salle  de  spectacle , relativement 
aux  principes  de  l’optique  et  de  l'acousti- 
que ; avec  un  examen  des  principaux  théâ- 
tres de  l’Europe,  et  une  analyse  des  écrits 
les  plus  importants  sur  cette  matière;  Paris, 
Moutard,  1782,  1 vol.  in-8°  avec  planches. 

! Cet  ouvrage  a été  traduit  en  italien,  et  im- 
primé à la  suite  du  livre  du  docteur  Ferrario 
i intitulé  : Storia  e descrizione  de’  principali 
1 teatri  antichi  e moderni;  Milan,  1850,  1 vol. 

I in-8°  avec  planches.  Patte  mourut  à Manies, 

I le  19  août  1814,  à l’âge  de  quatre-vingt-onze 
ans. 

PATTEUSOA  (Robert),  médecin  à Phi- 
I ladelphie,  a fait  imprimer  dans  les  Transac- 
tions ofthe  American  Society  (t.  III,  p.  139) 
une  lettre  sur  un  nouveau  système  de  notation 
musicale. 

PAU  EU  (Ernest),  pianiste  et  compositeur, 
est  né  à Vienne  (Autriche),  le  21  décembre 
1826.  Dès  ses  premières  années,  il  montra  des 
dispositions  pour  la  musique.  Son  premier 
maître  de  piano  fut  un  musicien  hongrois, 
nommé  Théodore  Dirzka,  et  Simon  Sechler 
lui  enseigna  la  composition.  En  1840,  il  reçut 
des  leçons  de  piano  de  A.  Mozart,  fils  de 
l'illustre  compositeur  de  ce  nom.  Scs  premières 
compositions  parurent  à Vienne,  en  1840; 
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elles  obtinrent  du  succès  dans  le  monde  et 
commencèrent  sa  réputation.  Cinq  ans  après, 
il  se  rendit  à Munich  et  y reçut  des  leçons  de 
François  Lacbner  jusqu’en  1847.  Au  mois 
d'avril  de  celle  même  année,  il  fut  nommé 
directeur  de  musique  à Mayence  où  il  séjourna 
jusqu’en  1851.  Il  y termina  plusieurs  grandes 
compositions  parmi  lesquelles  on  remarque 
des  concertos  pour  le  piano  et  les  opéras  Don 
Riego  et  les  Masques  rouges  : ce  dernier  fut 
représenté  à Manbeim  et  à Mayence.  En  1851, 
il  alla  passer  six  semaines  à Londres,  et  joua 
dans  les  concerts  de  V Union  musicale  et  de 
la  société  philharmonique  : son  succès  y fut 
si  brillant,  qu’on  le  pressa  pour  qu’il  se  fixât 
dans  cette  ville.  Il  s’y  établit  en  effet  à la  fin 
de  l'année  1852,  et  bientôt  il  y eut  un  nombre 
considérable  d’élèves  dans  la  haute  société. 
Ses  compositions  pour  le  piano,  scs  sonates, 
trios,  quintettes,  symphonies,  ouvertures  et 
concertos  l’ont  classé  parmi  les  maîtres  les 
plus  estimés,  et  lui  ont  créé  une  position 
aussi  agréable  qu’indépendante  dans  la  capi- 
tale de  l’Angleterre.  Dans  les  années  1854, 
1856  et  1857,  il  a fait  des  voyages  d’artiste  en 
Allemagne.  En  1855,  il  reçut  le  titre  de  maître 
de  concerts  du  grand-duc  de  Hesse,  et  dans  la 
même  année,  il  fut  nommé  professeur  de  l’aca- 
démie royale  de  musique  de  Londres;  enfin, 
l’empereur  d’Autriche  lui  accorda  la  grande 
médaille  d’or  pro  litteris  et  artibus.  A l'ex- 
position internationale  de  Londres,  j'ai  eu  le 
plaisir  d'avoir  pour  collègue  dans  le  jury 
M.  Pauer,  qui  a fait  preuve  dans  ses  fonctions 
d’autant  d’activité  que  de  bienveillance  et 
d'impartialité.  J’ai  pu  apprécier  alors  ses 
qualités  excellentes  comme  homme,  et  son 
talent  gracieux,  élégant,  correct  et  pur.  Ses 
œuvres  publiées  jusqu’à  ce  jour  (1802)  sont 
au  nombre  de  quatre  vingts.  En  1861,  il  a fait 
jouer  à Manheim  avec  succès  l'opéra  de  sa 
composition  intitulé  le  Fiancé. 

PAUFLER  (CwiéiiEx- Hkxiw),  magister  et 
recteur  du  collège  de  la  Croix,  à Dresde,  na- 
quit à Schneeherg,  le  14  août  1763,  et  mourut 
à Dresde,  le  1er octobre  1806  Après  sa  mort,  on 
recueillit  dans  ses  papiers  un  petit  écrit  qui  fut 
publié  sous  ce  titre  : Gedankcn  über  die  offent- 
licheSingen  der  Schiller  au  fden  Gassen,nebst 
Nachrichten  und  Bitte  der  Alumneum  und 
die  Corrende  der  Kreuzschule  in  Dresde  be- 
f revend (Idées  sur  les  chants  des  étudiants  dans 
les  rues,  etc.);  Dresde,  Gærtncr,  1808,  in-4° 
de  quatre  feuilles.  Cet  écrit  est  relatif  à l’an- 
cien usagedans  quelques  villes  de  l'Allemagne, 
particulièrement  à Dresde,  qu’ont  les  élu 


dianls  pauvres  de  chanter  à certains  jours, 
vers  le  soir,  à la  porte  des  maisons  de  per- 
sonnes riches  ou  aisées,  pour  obtenir  des  se- 
cours qui  les  aident  à faire  leurs  études. 

PAUL D’AREZZO.  Fages  ARETUNUS 
(Paul). 

PAUL  DE  FERRARE  (en  latin  PAU- 
LUS  FERRARIE3ÎSIS),  ainsi  nommé  du 
lieu  de  sa  naissance,  vécut  vers  le  milieu  du 
seizième  siècle,  et  fut  moine  bénédictin  de  la 
congrégation  de  Mont-Cassin.  On  connaît  sous 
son  nom  un  recueil  de  compositions  pour 
l'église  intitulé  : Passiones,  Lamentationes , 
Responsoria f Benediclus,  Miserere  et  alia 
ad  offlcium  hebdomadæ  sanctx  pertinentia 
quatuor  vocibus-,  Fenetiis , apud  Hier.  Sco - 
tum,  15G5. 

PAULATI  ( Axone),  compositeur  de  l'école 
vénitienne,  et  chanteur  contralto  de  la  cha- 
pelle ducale  de  Saint-Marc,  vivait  au  commen- 
cement du  dix-septième  siècle.  Il  fit  repré- 
senter à Venise,  en  1713,  l'opéra  / veri 
Amici,  qui  fut  remis  en  scène  en  1723. 

PAULI  (Godefboid- Albert)  , né  à Cas- 
senau,  près  de  Kœnigsberg,  au  mois  d’avril 
1685,  fut  docteur  en  philosophie  et  en  théo- 
logie, archiprétre  de  l'église  de  Saalfeld,  pas- 
teur de  cette  ville,  et  conseiller  du  consistoire 
des  églises  de  la  Poméranie.  U mourut  à 
Saalfeld,  le  26  janvier  1745.  A l'occasion  de 
l’installation  du  cantor  Edler  dans  cette  ville 
(Prusse),  il  prononça  et  fit  imprimer  un  dis- 
cours latin  intitulé  : Tractatus  de  chorispro- 
phetarum  symphoniacis  in  ecclesia  Dei, 
Rostock,  1719,  in-4°.  Il  y traite  de  l'usage  de 
la  musique  dans  les  églises,  et  cite  l’autorité 
de  l'Ancien  et  du  Nouveau  Testament  pour 
démontrer  son  utilité  dans  le  service  divin. 
Dans  un  Appendix,  Pauli  traite,  en  soixante- 
dix-sept  questions,  du  savoir,  des  devoirs  et 
des  attributions  d*un  cantor. 

PAULI  (CmnLEs),  maître  de  danse  à Gœl* 
lingue,  dans  la  seconde  moitié  du  dix-hui- 
tième  siècle,  a fait  imprimer  une  dissertation 
intitulée  : Musik  und  Tænee  (Musique  et 
danse),  dans  le  Magasin  de  Gotha  ( Gothais ■ 
chen  Magasin,  ann.  1777,  t.  II,  n°2). 

PAULI  (Jean-Adam  Frédéric),  cantor 
à Greilz,  dans  le  VoiglUnd,  mourut  dans  celte 
ville  à la  fin  de  1793,  ou  au  commencement  de 
1794.  Il  laissa  à ses  héritiers  deux  années  com- 
plètes de  musique  d'église  de  sa  com|K>sition.  Sa 
veuve  en  pro|H>sa  la  vente  dans  le  Correspon- 
dant de  Hambourg  (1794),  avec  une  collection 
de  psaumes  et  d’autres  morceaux  de  musique 
religieuse  composés  par  liasse,  Graun,  Tele 
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mann,  llomilius,  Georges  Benda,  Wolf,  Dotes, 
Reichardt,  Taeg,  Krebs,  etc.,  qu’il  avait  re- 
cueillis. 

PAULI  (G.-D.),  flûtiste  du  grand  théâtre 
de  la  Scala,  à Milan,  vers  1840,  a publié  de  sa 
composition  : 1°  Andanlino  pour  deux  flûtes; 
Milan,  Ricordi.  2°  Raccolta  di  diversi  pezzi 
per  2 flauti,  ibid. 

PALLIAI  (Marcus-Fabius),  né  à Udine, 
fut  professeur  de  littérature  grecque  à Venise, 
vers  la  fin  du  seizième  siècle.  Le  vers  de  Vir- 
gile : 

Obliquiiur  numtris  itpltm  discrimina  forum 

lui  a fourni  le  sujet  d'un  livre  bizarre  qui  a 
pour  titre  : Hebdomades , de  numéro  septe- 
nario  libri  sepiem  ; Venise,  1589,  in-4°.  Les 
livres  2e,  3e  et  4e  traitent  uniquement  de  la 
musique  et  de  l'astrologie  judiciaire,  entre 
lesquels  Paulini  trouvait  beaucoup  d'analogie. 
Forkel  donne,  dans  sa  Littérature  générale  de 
la  musique,  le  détail  des  questions  contenues 
dans  chaque  chapitre  ( Allgem . Literatur  der 
Musik , p.  70-72). 

PAULLINI  (Chrétien-Frédéric),  docteur 
en  médecine,  né  à Eisenach,  le  25  février 
1643,  mourut  dans  cette  ville,  le  16  juin  1712. 
Il  a fait  insérer  dans  le  recueil  intitulé  Philo - 
sophischen  Luststunden  (Récréations  philo- 
sophiques) une  dissertation  où  il  examine 
cette  question  : Si  Saul  a été  guéri  par  la 
musique , et  de  quelle  manière  il  a pu  l'itre 
(Philosoph.  Lus t st. ; Francfort  et  Leipsick, 
1706,  in-8°,  partie  I,  n°  28,  pages  193-199). 

PAULMANAf  (Conrad),  d'origine  noble, 
naquit  aveugle  à Nuremberg,  au  commence- 
ment du  quinzième  siècle.  Il  apprit  la  mu- 
sique dans  sa  jeunesse  et  devint  habile  sur 
l'orgue,  le  violon,  la  guitare,  la  flûte,  la 
trompette  et  plusieurs  autres  instruments. 
Plusieurs  princes  l'appelèrent  à leurs  cours, 
et  lui  firent  de  riches  présents:  ainsi,  Paul- 
mann  reçut  de  l'empereur  Frédéric  III  un 
sabre  avec  une  poignée  d’or  et  une  chaîne  du 
même  métal  ; le  duc  de  Ferrare  lui  fit  cadeau 
d'un  manteau  richement  brodé,  et  Albert  III, 
duc  de  Bavière,  lui  accorda,  ainsi  qu'à  sa 
femme  et  à ses  enfants,  un  traitement  annuel 
de  quatre-vingts  florins  du  Rhin.  Paulmann 
mourut  à Munich,  le  24  juin  1473,  et  fut  in- 
humé en  dehors  de  Frauen-Kirche.  Sur  le 
marbre  de  son  tombeau,  où  il  est  représenté 
jouant  de  l’orgue,  on  a placé  celte  inscrip- 
tion, en  vieux  allemand  : 

Anno  MCCCCLXXIII  an  Sant-Paul  Beke- 
cungs  Abcnt  ist  gestorben  und  hic  begraben 


der  Runstreicbist  aller  Instrumente»  und 
der  Musica  Maisler  Conrad  Paulmann  Riter 
Burtig  von  Nurnberg  und  Blinter  geboren. 
Dcm  Gotl  Genad. 

C'est-à-dire  : « L'an  1473,  veille  du  jour 
« de  la  conversion  de  saint  Paul,  est  more 
« et  a été  enterré  ici  le  plus  grand  artiste 
• sur  tous  les  instruments  et  le  maître  de 
■ musique  Conrad  Paulmann , chevalier,  de 
« Nuremberg,  né  aveugle.  Que  Dieu  lui  soit 
« en  aide  ! » 

Je  ne  sais  où  Kiesewetter  a pris  que  Paul- 
mann a inventé  la  tablature  du  luth  (Ce- 
schichte  der  Europ.  Abendland.  oder  never 
heutigen  Musih,  p.  59).  De  quelle  tablature 
veut-il  parler?  Il  y en  a de  quatre  systèmes 
différents  pour  le  luth,  et  la  dernière  per- 
sonne qui  devait  songer  à imaginer  un  de  ces 
systèmes  d'écriture  de  la  musique,  était  un 
musicien  aveugle  de  naissance! 

PAULSEN  ( Charles  - Frédéric  - Ferdi- 
nand), organiste  de  l'église  de  Sainte-Marie,  à 
Flenshourg,  naquit  le  11  février  1763,  et 
n'était  âgé  que  de  dix-huit  ans  lorsqu'il  entra 
en  fonctions  dans  sa  place  d’organiste.  En 
1804,  il  voyagea  pour  donner  des  concerts,  et 
visita  Hambourg,  Altona  et  Copenhague.  On 
ignore  la  date  de  sa  mort.  Il  a publié  à 
Flensbourg,  depuis  1792  jusqu'en  1798,  quel- 
ques petites  compositions  pour  le  piano  et 
! pour  le  chant. 

PAUN1LLIUS  (Sébastien),  né  à Aix,  en 
Provence,  au  commencement  du  seizième 
siècle,  n'est  mentionné  ici  que  pour  rectifier 
l’erreur  de  quelques  bibliographes  qui  ont 
classé  un  de  scs  ouvrages  parmi  les  écrits  sur 
la  musique.  Ce  livre  a- pour  titre:  Trium- 
phus  musicus  super  inaugurations  R.  Præ - 
sulis , etc.;  Anlwerpiæ , ex  o/Jicina  Guill. 
Silvii  regii  Typog 1565,  in-4°  de  vingt- 
deux  pages.  Bien  que  cet  opuscule  porte  le 
litre  de  Triumphus  musicus,  il  n’y  est  pas 
question  de  musique,  car  c’est  l'éloge  d’un 
personnage  belge  de  distinction. 

PAUSAKIAS,  historien  grec,  écrivait 
dans  la  seconde  moitié  du  deuxième  siècle,  et 
naquit  vraisemblablement  vers  l’an  130,  à Cé- 
sarée  de  Cappadoce.  Il  parcourut  la  Grèce  et 
l’Italie,  l’Espagne,  la  Macédoine,  l’Asie  Mi- 
neure, la  Palestine,  l’Égypte,  et  mourut  à 
Rome,  dans  un  âge  avancé.  Le  Fogage  en 
Grèce,  qui  nous  reste  de  lui,  fournit  de  cu- 
rieux renseignements  sur  les  monuments  des 
arts,  et  renferme  des  notices  sur  plusieurs 
musiciens  de  l'antiquité  et  sur  divers  ohjets 
relatifs  à la  musique.  Cet  ouvrage  est  divisé  en 
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dix  livres.  Les  éditions  grecques  et  latines  du 
livre  de  Pausanias  données  par  Facius  (Leip- 
sick,  1794-1797,  quatre  volumes  in-8#),  et 
par  Siebelis  (Leipsick,  1822-1829,  cinq  vo- 
lumes in-8*) , et  les  éditions  grecques  de 
Schœlîer  (Leipsick,  1818,  trois  volumes  in-12) 
et  de  M.  Bekker  (Berlin,  1826,  deux  volumes 
fn-8°)  sont  estimées.  L’édition  grecque  et 
latine  de  la  collection  de  MM.  Firmin  Didot, 
revue  par  Louis  Dindorf,  est  très-correcte. 
Clavier,  â qui  l’on  doit  une  bonne  traduction 
française  de  cet  ouvrage  (Paris,  1814-1821, 
six  volumes  in-8*),  a aussi  donné  le  texte 
revu  sur  plusieurs  manuscrits  de  la  Biblio- 
thèque impériale  de  Paris. 

PAUSCH  (EveàM),  né  en  17!>8,  à Neu- 
markt  (Bavière) , montra  dès  ses  premières 
années  d'heureuses  dispositions  pour  la  mu- 
sique. Après  avoir  fait  ses  premières  études 
dans  le  lieu  de  sa  naissance,  il  entra  à l’âge 
de  onze  ans  comme  enfant  de  chœur  â l’église 
de  Neubourg,  et  y reçut  une  instruction  plus 
solide,  particulièrement  dans  la  musique.  En 
1775,  il  se  rendit  à Amherg  pour  y suivre  des 
cours  de  philosophie  et  de  théologie  : il  y 
composa  la  musique  d’un  mélodrame  intitulé 
Jephtê,  pour  la  distribution  des  prix  du  sémi- 
naire. Deux  ans  après,  Pausch  entra  au  mo- 
nastère des  Norbertins,  à Walderbach.  Après 
y avoir  achevé  ses  éludes  de  théologie,  il  fut 
ordonné  prêtre,  et  chargé  de  l’instruction 
musicale  des  séminaristes  et  de  la  direction 
du  chœur.  Il  écrivit  alors  beaucoup  de 
messes,  d'offertoires  et  de  motels,  dont  la 
plupart  se  répandirent  en  manuscrit  dans  la 
Bavière,  et  même  dans  d’autres  parties  de 
l’Allemagne.  De  toutes  ses  productions  on  n’a 
imprimé  que  les  suivantes  : 1°  Six  messes 
brèves  et  solennelles,  sept  motets  et  une  messe 
deRequiem,  à quatre  voix,  deux  violons,  deux 
cors, orgue  et  basse;  Dillingen,  1790,  in-fol, 
2°  Te  Deum  solennel,  à quatre  voix,  orgue  et 
orchestre  ; Augsbourg,Lotter,  1791 . 5°  Psalmi 
vespertini , adjunctis  4 Antiphonis  Ma- 
rianisA  voc.,cum  organ.  ac  t*nffrum.,op.3; 
ibid.  4°  6 Missx  brèves , solemnes  tamen, 
quarum  ultima  de  Requiem , op.  4 ; ibid. 
5°  7 Missæ  brèves  ac  solemnesf  quarum 
prima  pastoritia,  ultima  vero  de  Requiem, 
op.  5 ; ibid.  Le  P.  Pausch  vivait  encore  en 
1838  ; il  était  alors  âgé  de  quatre-vingts 
ans. 

PAUW  (Co**mi.Lt) , né  à Amsterdam, 
en  1739,  ht  ses  éludes  à Liège,  sous  la  direc- 
tion d’un  parent  qui  était  chanoine  de  la 
cathédrale  de  cette  ville,  puis  obtint  un  cano- 


nicat  à Xanten,  dans  le  duché  de  Clèves,  et 
mourut  dans  cette  ville,  le  7 juillet  1799.  On 
a de  lui  des  livres  remplis  de  paradoxes  et 
d'assertions  hasardées,  sous  les  titres  de  : 
Recherches  philosophiques  sur  les  Améri- 
cains (Berlin,  1768,  deux  volumes  in-8°)  ; Re- 
cherches philosophiques  sur  les  Egyptiens  et 
les  Chinois  (Londres,  1774,  deux  volumes 
in-8°),  et  Recherches  philosophiques  sur  les 
Grtks  (Berlin,  1788,  deux  volumes  in  8°)  : les 
deux  derniers  ouvrages  renferment  des  consi- 
dérations sur  la  musique  qui  n’ont  aucune 
solidité. 

PAUWELS  (Jeax-Exglcbert)  , (Ils  de 
Jean  Pauwels,  chanteur 'de  la  chapelle  royale 
des  archiducs  gouverneurs  des  Pays-Bas,  na- 
quit à Bruxelles,  le  26  novembre  1768,  et  non 
en  1771,  comme  le  disent  Choron  et  Fayolle 
(Dictionnaire  historique  des  musiciens) , 
ainsi  que  le  prouve  le  registre  de  naissancesde 
la  paroisse  de  Saint-Géry,  où  j'ai  recueilli  la 
date  que  je  donne.  Une  requête  présentée  par 
la  mère  de  Pauwels,  en  1781,  à l’archiduc 
Charles  (1),  prouve  qu'il  était  entré  l’année 
précédente  dans  la  chapelle,  en  qualité  d'en- 
fant de  chœur.  Il  y reçut  des  leçons  de  violon 
de  Van  Maider,  et  plus  tard  Witzthumh  lui 
enseigna  les  règles  de  l'harmonie.  Les  événe- 
ments de  la  guerre  des  patriotes  brabançons 
le  décidèrent  à se  rendre  à Paris  vers  la  fin  de 
1788;  il  s’y  lia  d’amitié  avec  quelques-uns 
des  artistes  les  plus  célèbres  de  cette  époque 
et  reçut  d’eux  des  conseils  pour  le  perfection- 
nement de  son  talent  d’exécution,  et  pour  ses 
compositions.  Lesueur  devint  en  particulier 
son  guide  pour  cette  partie  de  l’art.  L’organi- 
sation de  l’Opéra-Ilalien  qui  fut  établi  â cette 
époque  à la  foire  Saint-Germain  lui  procura 
un  emploi  parmi  les  seconds  violons  de  l’ex- 
cellent orchestre  que  Viotli  avait  formé  : ce 
fut  en  écoutant  les  célèbres  chanteurs  de  cette 
époque,  parmi  lesquels  on  remarquait  Viga- 
noni,  Mandini  et  madame  Moricbelli,  que 
Pauwels  forma  son  goût  et  apprit  ce  que  peut 
ajouter  au  mérite  de  la  meilleure  musique  le 
charmed’une  exécution  parfaite.  Une  aventure 
d’amour  avec  une  actrice  fort  jolie  lui  fit 
quitter  brusquement  Paris,  pour  la  suivre  à 
Strasbourg,  où  il  arriva  dans  les  derniers  moi» 
de  1790.  Sa  maîtresse  lui  fil  obtenir  alors  la 
place  de  chef  d’orchestre  du  théâtre  de  celle 
ville  ; mais  bientôt  dégoûté  d’une  position  peu 
convenable  pour  son  talent,  il  céda  aux  solli- 

(I)  Celle  pièce  se  trouve  Sut  archives  du  royaume 
de  Belgique,  parmi  celles  qui  concernent  la  chapelle 
royale,  dans  le  carton  n"  IÎS3. 
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citations  de  sa  famille  et  revint  à Bruxelles 
en  1791.  Il  s'y  fit  entendre  au  Concert  noble, 
dans  un  concerto  de  violon  de  sa  composition, 
et  excita  l'admiration  de  ses  compatriotes  : l'o- 
riginalité, la  grâce  et  l'expression  donnaient 
à son  talent  un  caractère  particulier  qui  ne 
s'était  rencontré  jusque-là  dans  le  jeu  d'aucun 
violoniste  du  pays.  La  place  de  premier  violon 
de  l'orchestre  du  théâtre  de  Bruxelles  lui  fut 
bientôt  accordée  : il  ne  quitta  cet  emploPque 
pour  celui  de  directeur  du  même  orchestre  en 
1794,  et  dès  lors  il  imprima  un  mouvement 
d'avancement  à la  musique  de  Bruxelles  par 
le  soin  qu'il  mit  dans  l'exécution  des  beaux 
opéras  de  cette  époque.  En  1799,  il  se  lia  avec 
Godecharles  (voyez  ce  nom)  pour  rétablisse- 
ment d'un  concert,  et  son  frère  aîné,  ancien 
musicien  de  la  chapelle  des  archiducs,  qui 
avait  été  son  tuteur,  acheta  pour  lui  la  belle 
salle  du  Concert  noble.  Les  concerts  dirigés 
par  Pauwels  pendant  plusieurs  années  furent 
les  meilleurs  qu’on  ait  entendus  en  Belgique, 
jusqu'au  temps  où  ceux  du  Conservatoire  de 
Bruxelles  ont  révélé  une  perfection  d’exé- 
cution jusqu’alors  inconnue.  Pendant  son 
séjour  à Paris,  il  avait  fait  graver  : 1#  Six 
duos  pour  deux  violons;  Paris,  Naderman. 
De  retour  à Bruxelles,  il  y publia  : 2°  Trois 
quatuors  pour  deux  violons,  alto  et  basse, 
op.  2;  Weissenbruch.  5°  Premier  concerto 
pour  violon  principal  e‘.  orchestre;  ibid. 
4*  Premier  concerto  pour  cor  et  orchestre; 
ibid.  5°  Trois  polonaises  pour  voix  de  soprano 
et  orchestre;  ibid.  6°  L'Amitié,  duo  pou;*  so- 
prano et  ténor,  avec  orchestre  ; ibid.  Mais  le 
nombre  des  productions  qu'il  a laissées  en 
manuscrit  est  beaucoup  plus  considérable  que 
celui  des  œuvres  qu'il  a fait  graver;  on  y re- 
marque des  concertos  de  violon,  plusieurs 
symphonies,  des  messes,  deux  airs  de  basse 
avec  orchestre,  composés  pour  ses  concerts, 
et  beaucoup  d’autres  morceaux  détachés.  Il 
écrivit  aussi,  pour  le  théâtre  de  Bruxelles, 
trois  opéras-comiques,  la  Maisonnette  dans 
tes  bois,  l’Auteur  malgré  lui , et  Léontine  et 
Fonrose , en  quatre  actes,  son  meilleur  ou- 
vrage. Quoiqu’il  y eût  du  mérite  dans  ces  pro- 
ductions, particulièrement  dans  la  dernière, 
où  l’on  remarquait  une  bonne  ouverture  qui  a 
été  gravée  à grand  orchestre  et  qu’on  a sou- 
vent entendue  dans  les  concerts,  le  finale  du 
premier  acte,  un  hymne  à l'harmonie  |»oiir 
trois  voix,  un  bon  air  bouffe  et  un  air  de  so- 
prano, elles  n'ont  eu  qu’une  existence  éphé- 
mère au  théâtre,  parce  que  les  livrets  de  ces 
pièces  étaient  dépourvus  d'intérêt.  Lorsque 


Pauwels  fit  représenter  son  dernier  opéra,  sa 
santé  éprouvait  depuis  longtemps  une  altéra- 
tion qui  causait  de  l'inquiétude  à ses  amis. 
Rappelé  par  le  public  et  couronné  sur  la  scène 
au  milieu  des  applaudissements,  à la  fin  de  cet 
ouvrage,  il  ressentit  une  émotion  si  vive  que 
dès  le  lendemain  il  ne  sortit  plus  de  chez  lui, 
et  qu’il  mourut  des  suites  d'une  maladie  de 
langueur,  le  3 juin  1804.  Pauwels  était  doué 
d’une  heureuse  organisation  musicale  : si  ses 
éludes  eussent  été  plus  fortes  et  mieux  diri- 
gées, il  eût  été  certainement  un  compositeur 
distingué.  Comme  violoniste,  il  eut  un  talent 
remarquable,  et  l'on  se  souvient  encore  que 
dans  un  concert  donné  à Bruxelles  par  Rode, 
en  1801,  il  joua  une  symphonie  concertante 
avec  cet  artiste  célèbre,  et  parut  digne  de  se 
faire  entendre  à côté  de  lui. 

PAVESI  (Étiehue)  (1),  compositeur  dra- 
matique, né  à Crema,  le  5 février  1778,  avait 
fait  ses  éludes  musicales  au  Conservatoire  de 
la  Pietà  de’  Turchini,  à Naples,  et  s’y  trou- 
vait encore  en  1799,  lorsque  la  révolution 
éclata  dans  cette  ville.  Le  recteur  de  l’école 
imagina  de  se  rendre  agréable  au  gouverne- 
ment, en  livrant  tous  les  élèves  cisalpins  aux 
Calabrais  armés,  dont  la  présenceglaçaitd'ef- 
froi  tous  les  Napolitains  : Pavesi  subit  leur 
sort.  Traîné  de  prison  en  prison  pendant  plu- 
sieurs mois,  il  fut  enfin  placé  sur  des  bâti- 
ments démâtés  dont  le  service  était  celui  des 
galères.  Ne  sachant  que  faire  de  ces  jeunes 
gens,  on  les  envoya  à Marseille,  où  l’hospita- 
lité française  leur  fit  oublier  leurs  disgrâces. 
Bientôt  après  son  arrivée  en  France,  Pavesi  se 
rendit  à Dijon,  où  il  rencontra  un  chef  de  mu- 
sique de  régiment,  Italien  comme  lui,  et  qu’il 
avait  connu  à Naples  : celui-ci  le  fit  entrer 
dans  sa  musique,  dont  la  plupart  des  exécu- 
tants étaient  nés  en  Italie.  Parmi  eux  se  trou- 
vaient quelques  chanteurs  qui  exécutaient  des 
trios,  quatuors  et  autres  morceaux  d'ensemble. 
Pavesi  écrivit  pour  eux  des  compositions  de 
tout  genre,  et  leur  suggéra  l'idée  de  donner 
des  concerts  dans  les  villes  qu'ils  visitaient. 
La  plus  grande  difficulté  consistait  à se  vêtir, 
car  il  ne  leur  était  pas  permis  de  monter  sur 
les  théâtres  avec  leur  uniforme.  Ils  imagi- 
nèrent de  chercher  des  habits  dans  les  maga- 
sins de  ces  théâtres,  et  parurent  quelquefois 
sous  des  accoutrements  bizarres  dont  Pavesi 
faisait  plus  tard  une  description  fort  plaisante 
à ses  amis.  La  division  italienne  à laquelle  il 

(I)  Cette  notice  e»l  rédigée  d'apré*  de#  ren*eigne- 
ment#  que  Patesi  m'envoja  en  1828. 


Digitized  by  Google 


PAVESI  — PAVONE 


était  attaché  passa  les  Alpes  pour  l'ouverture 
de  la  fameuse  campagne  de  Marengo  : il  ne 
tarda  point  à profiter  de  cette  circonstance 
pour  retourner  dans  sa  famille;  puis  il  se 
rendit  à Venise  et  commença  à y écrire  pour 
le  théâtre.  Son  prenier  opéra,  intitulé  l'Av- 
tertimento  ai  Gelosi,  fut  joué  au  printemps 
de  1803,  et  fut  suivi  de  l’ Anonimo,  opéra 
bouffe  en  un  acte.  Dans  la  même  année,  il  fit 
jouer,  à Vérone,  / Castelli  in  Aria,  autre 
•opéra  en  un  acte.  Pendant  les  années  1804  et 
1805,  il  composa  plusieurs  opéras  à Venise,  et 
dans  l'automne  de  cette  dernière  année,  il  fut 
appelé  à Milan  pour  y composer  II  Trionfo  di 
Emilio.  De  retour  à Venise,  en  1806,  il  fut 
chargé  d’y  écrire  le  premier  opéra  qu'on  re- 
présenta au  théâtre  de  la  Fenice.  « Je  ne 
« puis  (écrit  plaisamment  Pavesi)  passer  sous 
• silence  la  chute  de  l'ouvrage  que  j'allai  en- 
« suite  écrire  pour  le  carnaval  au  théâtre 
« Faite  de  Rome;  poète,  musiciens  et  chan- 
« leurs,  nous  nous  y montrâmes  tous  des  misé- 
« râbles,  à l’exception  de  Pellegrini;  et  je 
« dois  ajouter  que  nous  fûmes  bien  secondés 
« par  les  décorations  et  par  les  costume», 
« qu’on  avait  faits  en  papier  peint.  » Eh 
1807,  il  composa  I Baccanali  pour  l'ouver- 
ture du  nouveau  théâtre  de  Pisc.  Naples,  Bo- 
logne, Bergame,  Turin,  Milan,  l’appelèrent 
tour  à tour  et  à plusieurs  reprises  ; mais  c'est 
â Venise  qu’il  retournait  toujours,  et  c’est 
pour  cette  ville  qu'il  a écrit  le  plus  grand 
nombre  de  ses  opéras  ; Il  Solitario,  repré- 
senté au  théâtre  Saint-Charles,  de  Naples,  en 
1826, a été  un  de  ses  derniers  ouvrages. En  1818, 
41  avait  succédé  à Gazzaniga  dans  la  place  de 
maître  de  chapelle  à Crema,  sa  patrie  ; mais  il 
passait  chaque  année  plusieurs  mois  â Venise, 
d'où  il  ne  pouvait  se  détacher.  Il  est  mort  à 
Crema,  le  28  juillet  1850,  à l’âge  de  soixante- 
douze  ans.  Tous  les  opéras  de  sa  composi- 
tion ne  figurent  pat  dans  la  liste  qu’il  en  a 
dressée;  lui- même  avoue  que  les  titres  de 
quelques-unes  de  ses  productions  s’étaient 
effacés  de  sa  mémoire. 

La  voici  telle  qu'il  l'a  faite  : 

1*  L’Avvertimento  ai  Gelosi , opéra  en 
un  acte,  à Venise,  1803.  2°  L’ Anonimo, 
idem,  ibid.,  1803.  3°  / Castelli  in  aria, 
idem,  â Vérone,  1804.  4°  L’Accortezza  ma- 
terna; â Venise,  1804.  5°  Un  autre  opéra  en 
un  acte  (dont  Pavesi  ne  se  rappelait  pas  le 
■titre),  à Venise,  dans  la  même  année.  6°  Fin- 
gallo  e Comala , au  théâtre  de  la  Fenice,  â 
Venise,  1805.  6®  Il  Triomfo  di  Emilio,  au 
carnaval,  pour  le  théâtre  de  la  Scala,  à 
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Milan,  1805.  8®  L* Incognito,  à l’automne, 
ibid.,  1805.  0®  L’Abitatore  del  bosco , à Ve- 
nise, 1806.  10®  Un  opéra  tombé  au  théâtre 
Faite , à Borne,  1806.  Il®  / Baccanali,  â Li- 
vourne, 1807.  12®  L’Allogio  militare,  en  un 
acte,  â Venise,  pour  l’automne  1807.  13®  / 
Cherusci,  ibid.,  1808.  14°  L'Aristodemo , au 
théâtre  Saint-Charles,  de  Naples,  1808.  15"// 
ServopadrOne, opéra  bouffe,  à Bologne,  1809. 
16°  La  Festa  délia  rosa,  â Venise,  1809. 
17®  Il  Maldicenti , à Bologne,  à l’automne  de 
1809.  18°  Le  Amazzoni,  en  deux  actes,  pour 
l’ouverture  du  nouveau  théâtre  de  Bergame, 
1809.  19°  Il  Corradino,  en  deux  actes,  â Ve- 
nise, 1810.  20®  L’Elisabelta,  à Turin,  1810. 
21®  Trajano  in  Dacia , à Milan,  1810.  22®  Il 
Giobbe,  oratorio,  à Bologne,  1810.  23®  Ser 
Marc * Antonio , à Milan,  pendant  le  carnaval 
de  1811.  24®  Eduardo  e Cristina,  â Naples, 

1811.  25®  La  Contadina  Abruzzesa , au 
théâtre  del  Fondo , ibid.,  1811.  26°  Il  Mo - 
nastero , ibid.,  1811. 27®  La  Nitteti,  à Turin, 

1812.  28®  Tancredi,  à Milan,  1812.  29®  L'Os- 
tregaro , en  un  acte,  à Venise,  pendant  l’au- 
tomne de  1812.  30®  Il  Teodoro,  à Venise, 
1812.  31®  La  Forza  dei  Simpatici,  â Venise, 
pour  le  carnaval  de  1813.  32®  L’Agatina 
(Cendrillon),  à Milan,  1814.  33* La  Celanira, 
à Venise,  1815.  34®  Le  Danaïde  romane , 
ibid.,  1816.  35®  La  Gioventù  di  Cesare,  à 
Milan,  1817.  36®  / Pitocchi  fortunati,  opéra 
tombé  pendant  le  carnaval  de  1819,  à Venise. 
37®  Il  gran  Naso , au  théâtre  Ntxovo,  de 
Naples,  1820.38®  L'Arminio,  à Venise,  1821. 
39®  L'Androtwicca,k  Milan,  1822. 40®  Z '/nés 
d'Almeida,  aff  théâtre  Saint-Charles,  de  Na- 
ples, 1822.  41®  L'Egilda  di  Provenza , au 
théâtre  de  la  Fenice,  à Venise,  1823.  42°  Or - 
deno  ed  Artalla,  ibid.,  1823.  43®  Il  Solita- 
rio, au  théâtre  Saint-Charles,  â Naples,  1826. 
A celte  liste  il  faut  ajouter  : La  Donna 
2?tanca  d’Avenello,  à Milan,  en  1830;  Fe- 
nella  o la  Muta  di  Portici,b  Venise,  en  1831  ; 
l'Incognito  ; l'Amor  vero;  la  Fiera,  et  la 
Gloria,  cantate.  Pavesi  a écrit  ,beaucoup  de 
musique  d’église  : on  a publié  sous  son  nom 
elceluide  Gazzaniga,  une  collection  intitulée: 
Salmi,  Cantici  ed  Inni  Cristiani  del  conte 
L . Tadini,posti  in  musica  populare ; Milan, 
Ricordi 

PAVONE  (Pistas),  né  à Udine,  au  com- 
mencement du  dix-huitième  siècle,  fit  ses 
études  musicales  sous  la  direction  de  Barthé- 
lemy Cordans,  maître  de  chapelle  de  la  cathé- 
drale de  celte  ville,  puis  fut  nommé  maître  de 
chapelle  à Cividale  (Frioul),  où  il  mourut,  en 
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1786.  En  1770,  Pavonca  fait  imprimer  à Bo- 
logne quatre  messes  à la  Palestrina  de  sa 
composition  : elles  étaient  alors  estimées  en 
Italie.  On  connaît  aussi  de  ce  maître  un  bon 
Salve  Regina  à quatre  voix  en  manuscrit. 

PAX(C»A»its-ÉDODsiin),organistederéglise 
de  la  Charité, professeur  de  musique  etcomposi- 
teur  ii  Berlin,  est  né  à Glogau,  le  17  mars  1802. 
Dès  son  enfance  il  montra  un  goût  passionné 
pour  la  musique.  A l'ige  de  neuf  ans  il  com- 
mença l’étude  du  piano;  puis  il  suivit  les 
cours  du  Gymnase  (collège)  de  Glogau,  tout  en 
continuant  l’étude  du  piano  et  du  violon.  Vers 
le  même  temps  le  cantor  Bretzel  lui  enseigna 
le  chant,  et  l'organiste  Butiner  lui  donna  les 
premières  leçons  d’harmonie.  Ayant  été  admis 
au  séminaire  des  instituteurs  à Breslau,  en 
1819,  il  y continua  ses  études  musicales  sous 
la  direction  de  Berner,  jusqu'à  la  fin  de  1821. 
Ses  premières  compositions  furent  publiées 
dans  cette  ville,  chez  Leucltart.  Sorti  du  sémi- 
naire, il  obtint  la  place  d’organiste  de  l'église 
des  Réformés  à Glogau.  En  1824,  il  alla  s'éta- 
blir à Berlin,  où  Bernard  Klein  compléta  son 
instruction  dans  le  contrepoint.  Pax  reçut  à la 
même  époque  des  leçons  de  A. -AV.  Bach  pour 
I orgue.  Cet  artiste  a publié  un  grand  nombre 
de  lierler  avec  accompagnement  de  piano,  des 
chants  pour  quatre  voix  d’hommes,  des  pièces 
faciles  pour  le  piano,  etc.,  etc. 

P.VXTOA  (Gcin.sc.ve),  violoncelliste  an- 
glais, vivait  à "Londres  dans  la  seeonde  moitié 
du  dix-huitième  siècle.  Vérs  1780,  il  fit  un 
voyage  i Paris,  et  y fit  graver:  Six  duos  pour 
deux  violoncelle s,  op.  1 . De  retour  à Londres, 
il  y a publié  : Huit  duos  pour  violon  et  vio- 
loncelle, op  2;  six  tolos  pour  violon,  op.  3; 
quatre  tolos  pour  violon,  et  deux  idem  pour 
violoncelle,  op.  4 ; douze  leçons  faciles  pour 
violoncelle,  op.  6;  six  solos  pour  violoncelle 
op.  8.  ’ 

Paxton  cul  un  frère,  nommé  Étienne,  qui 
est  compté  parmi  les  bons  compositeurs  de 
chansons  anglaises,  et  qui  parait  avoir  été 
attaché  à une  église  de  Londres  en  qualité  de 
directeur  de  musique.  On  croit  que  les  deux 
frères  réunirent  leurs  ouvrages  dans  leurs  pu- 
blications : c’est  vraisemblablement  pour  cela 
que  les  deux  recueils  de  glees  et  de  calches 
publiés  par  Étienne  Paxton  portent  les  indi- 
cations d'oeuvres  5 et  7.  Ce  dernier  est  aussi 
l’auteur  des  huitième  et  neuvième  messes  de 
la  collection  de  Samuel  Wcbbe  (voyez  ce 
nom). 

PAYES  (Nicolas),  prêtre  et  musicien 
belge,  né  à Soignics,  vers  1512,  suivant  un 


- PAYER 

renseignement  fourni  par  TylmanSusalo,  dans 
la  dédicace  du  premier  livre  des  Chansons  d 
quatre  parties  (Anvers,  1543),  parait  avoir  été 
d’abord  enfant  de  chœur  i la  collégiale  de 
cette  ville,  puis  fut  envoyé  à la  chapelle  royale 
de  Madrid  pour  y faire  le  même  service.  Il  y 
figure  encore,  en  1526,  en  la  même  qualité 
dans  les  comptes  de  celle  chapelle  qui  sont 
aux  archives  du  royaume  de  Belgique.  En 
1550,  il  y est  qualifié  de  chapelain  des  hautes 
messes,  c'est-à-dire  cbantre  en  chape  des 
messes  solennelles,  et,  en  1556,  il  a le  litre  de 
maître  de  la  chapelle.  Nicolas  Payen  eut  une 
prébende  à Gaervliet,  puis  à Soigniez,  à Va- 
lenciennes et  à Nivelles,  puis  il  obtint  le 
doyenné  dcTurnhout,  en  1558.  On  voit  par  les 
mêmes  comptes  qu’il  avait  cessé  de  vivre  an 
mois  d’avril  1559.  Pierre  de  Manchicourt 
(voyez  ce  nom)  fut  son  successeur  dans  la 
place  de  maître  de  la  chapelle  royale  de  Ma- 
drid. Les  compositions  de  Payen  connues  au- 
jourd  hui  se  trouvent  dans  les  recueils  inti- 
tulés : 1»  Concentus  octo,  sex,  quinque  et 
quatuor  vocum , omnium  jucundissimi , nus- 
piam  ante  sic  edili.  Auguste  Pindelicorum, 
Philippus  Uhlardus  excudebat,  1545,  petit 
in-4®  obi.  2°  Cantiones  selectissimæ  quatuor 
vocum.  Ab  eximiis  et  prxstantissimis  exsa- 
reæ  majestatis  Capell.v  musicis  iV.  Cornelio 
Cano,  Thoma  Crequill  one,  Nicolas  Payen, 
et  Johanes  Lestainier  organtsta,  compo- 
sttx,  etc.  Philippus  Uhlardus  excudebat 
Augustes  Pindelicorum , 1548,  petit  in-4* 
obi.  Il  y a Cinq  motets  de  Payen  dans  ce  re- 
cueil. 5°  Le  JP  livre  de  chansons  à quatre 
parties,  auquel  sont  contenues  trente  et  «ne 
chansons,  etc.  Imprimé  à Anvers  par  Tylman 
Susato,  1544,  in-4».  4°  Cantiones  sacres,  quas 
vulgo  Haleta  vacant,  ex  optimis  quibusque 
bu  jus  ælatis  musicis  selectr.  Libri  quatuor. 
Antwcrpix,  apud  Tylmanum  Susutum, 
1546-1547,  in-4".  On  trouve  dans  le  second 
livre  de  celte  collection  le  motet  à quatre  voix 
de  Payen  : Resur rectio Christi , et  dans  le  qua- 
trième : Qui  s dabit  capiti.  5"  Ecclesiastica- 
rum  cantionum  quatuor,  quinque  et  sex 
vocum  libri  I-XP.  Antverpix , excudebat 
Tylman  Susato,  1545-1551,  in-4». 

PAY'EIY  (Jus),  musicien  français,  a vécu 
en  Italie  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle.  Il  est  connu  par  l’ouvrage  qui  a pour 
titre  : Il  primo  hbro  de’  Madrigali  a 2 voci 
ove  si  conlengono  le  Pergini.  Penezia,  i figli 
di  Ant.  Gardant,,  1572,  in-4»  obi. 

PAYER  (Jinèix),  fils  d’un  maître  d’école, 
est  né  le  13  février  1787,  à Meidling,  village 
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aux  portes  de  Vienne.  Il  n'était  Agé  que 
de  six  ans  lorsque  son  père  commença  à lui 
enseigner  les  éléments  de  la  musique,  du  vio- 
lon et  de  l’orgue,  ainsi  que  de  plusieurs  instru- 
ments à vent.  A peine  âgédeneuf  ans,  il  allait 
déjà  jouer  des  airs  de  danse  aux  fêles  de  vil- 
lages. Plus  tard,  il  joignit  à cette  profession 
celle  d’accordeur  de  pianos  dans  les  maisons 
de  campagne  des  environs,  et  du  produit  de 
ses  économies  il  acheta,  pour  son  instruction, 
les  œuvres  théoriques  d’Albrecbtsherger,  de 
Mattheson,  de  Turk,  de  Marpurg,  de  Kirn- 
berger,  et  se  mit  à les  étudier  avec  ardeur. 
Son  père,  qui  avait  connu  Mozart,  lui  parlait 
souvent  de  l’art  inimitable  de  cet  illustre  mu- 
sicien dans  l’improvisation  : Payer  se  pas- 
sionna pour  ce  genre  de  talent,  sans  savoir 
précisément  en  quoi  il  consistait,  et  se  mit  à 
l’étude,  imaginant  de  développer  ses  idées  en 
jouant  des  compositions  de  grands  maîtres,  et 
y introduisant  les  changements  que  son  ima- 
gination lui  suggérait.  Devenu  habile  dans 
l’art  de  jouer  de  l'orgue,  il  remplaça  son  père 
(qu'il  perdit  à l'âge  de  treize  ans)  dans  ses 
fonctions  d’organiste  et  d’instituteur.  En 
1806,  l’entrepreneur  du  nouveau  théâtre  de 
Vienne  lui  confia  la  place  de  directeur  de  mu- 
sique, et  il  écrivit  pour  ce  spectacle  la  musi- 
que des  petits  opéras  le  Chasseur  sauvage , 
V Arbre  creux  et  la  Fille  des  Etoiles.  En 
1812,  il  fit  connaître  pour  la  première  fois 
son  talent  d'organiste  dans  un  concert  donné 
à la  salle  de  la  Redoute  du  théâtre  An  der 
JFien,  et  dans  un  autre  concert  qu’il  donna, 
en  1816,  il  mérita  l’estime  des  artistes  par  une 
remarquable  improvisation.  Après  la  mort  de 
sa  mère,  il  quitta  Meidling  et  alla  s’établir  â 
Vienne,  oii  il  se  livra  à l'enseignement  du 
chant, du  piano  et  de  la  composition.  En  1818, 
il  fit  un  voyage  en  Allemagne  et  donna  des 
concerts  dans  les  villes  principales;  six  ans 
après,  il  accepta  la  place  de  chef  d’orchestre 
authéâtre  allemand  d’Amsterdam,  et  vers  la 
fin  de  1825,  il  se  rendit  à Paris,  où  il  vécut 
pendant  plusieurs  années  en  donnant  des 
leçons  et  se  faisant  entendre  dans  plusieurs 
concerts.  Ce  fut  lui  qui,  le  premier,  joua  dans 
celle  ville  le  Physharmonica,  dont  on  a fait 
depuis  lors  beaucoup  d’imitations  modifiées. 
En  1831,  Payer  dirigea  l’orchestre  du  théâtre 
allemand  à Paris,  et  l'année  suivante,  il  re- 
tourna à Vienne  où  il  entra  au  théâtre  Joseph- 
stadt,  en  qualité  de  directeur  de  musique  ; 
mais  des  discussions  avec  le  directeur  du 
théâtre  lui  firent  quitter  cet  emploi  au  bout 
de  quelques  mois,  et  depuis  lors  il  vécut  dans 


la  retraite  avec  le  fruit  de  scs  économies.  Il 
est  mort  à Wiedburg,  près  de  Vienne,  au  mois 
de  septembre  1845.  M.  Bernsdorf  a été  mal 
informé  en  plaçant  la  date  du  décès  de  Payer 
à la  fin  de  1846,  ainsi  qu’on  peut  le  voir  dans 
la  Gazette  générale  de  musique  de  Leipsick 
(1846,  col.  54).  Le  nombre  des  ouvrages  pu- 
bliés par  Payer  s’élève  à plus  de  cent  cin- 
quante. Parmi  ces  productions  on  remarque  : 
1*  Suites  de  pièces  d'harmonie  pour  instru- 
ments à vent;  Vienne, Mechelti. 2°  Concertino 
pour  piano  et  orchestre,  op.  79;  Vienne,  lias- 
linger.  3°  Variations  pour  piano  et  orchestre, 
op.  71  ; Leipsick,  Peters.  4°  Idem  avec  qua- 
tuor, op.  30,  47,  88,  96  et  112;  Vienne, 
Offenbach,  Paris.  5°  Trios  pour  piano,  violon 
et  violoncelle.  6°  Sonates,  rondos,  varia- 
tions, etc.,  pour  piano  à quatre  mains;  ibid. 
7°  Beaucoup  de  rondeaux,  polonaises,  thèmes 
variés,  etc.,  pour  piano  seul;  ibid.  8°  Un  grand 
nombre  de  recueils  de  valses,  danses,  etc., 
idem.  9°  Des  marches  idem.  10°  Des  fugues  et 
concertos  pour  orgue  et  orchestre.  11»  Six 
messes  détachées  pour  quatre  voix  et  orchestre; 
Vien  ne,  Mollo.  1 2°  Motels,  hymnes,  offertoires, 
idem.  Payer  a écrit  aussi  pour  le  théâtre 
d'Amsterdam  les  opéras  Die  Traverse  Deuil), 
le  Solitaire , et  Hochlandsfürsten(\es  Princes 
du  haut  pays),  à Paris,  la  Folle  de  Claris , et 
à Vienne,  la  Croix  de  Feu,  et  Coco. 

PEARSALL  ( Robert- Lucas).  l'oyez 
PI  ERS  A LL. 

PECCI  (Désiré),  compositeur  italien  du 
dix-septième  siècle,  surnommé  il  Ghiribis- 
zoso,  a fait  imprimer  une  collection  de  pièces 
intitulée  : Le  Musiche  sopra  VAdone;  Ve- 
nise, 1619,  in-4*. 

PECCI  (Trokas),  autre  musicien  italien, 
qui  vécut  au  commencement  du  dix-septième 
siècle,  a publié  de  sa  composition  plusieurs 
livres  de  madrigaux,  dont  je  ne  connais  que 
celui  qui  a pour  titre  : Madrigali  a cinque 
voci , libro  secondo ; in  Fenezia,  app.  Gar- 
dano,  1612,  in-4#. 

PECHATSCHEK,  ou  plutôt  PECHAC- 
ZEC  (François),  naquit  en  1763,  à Wil- 
denschwert,  en  Bohème.  Après  avoir  appris 
les  éléments  de  la  musique  et  du  violon  dans 
l’école  de  ce  lieu,  il  alla  étudier  la  langue 
latine  à Lentomischl,  puis  suivit  un  cours  de 
philosophie  à Weiswasser,  en  Silésie,  et  y 
continua  ses  études  de  musique  sous  la  direc- 
tion de  P.  Lambert  et  de  Dittersdorf.  En  1783, 
il  se  rendit  à Vienne,  où  il  obtint,  en  1790,  la 
place  de  chef  d'orchestre  au  théâtre  de  la  porte 
do  Carinthic.  Dans  l’espace  d'environ  quinze 
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ans,  il  composa  pour  ce  théâtre  la  musique  de 
deux  grands  opéras,  de  dix  opéras-comiques, 
et  de  trente  ballets  dont  on  n’a  pas  conservé 
les  litres,  à l’exception  de  celui  qui  Tut  joué, 
en  180!,  sous  le  litre  de  1 Vas  JFaldweibschen 
(la  petite  Femme  de  la  forêt).  Pechatschek 
écrivit  aussi,  vers  le  même  temps,  douze 
symphonies  à grand  orchestre,  quelques 
messes  faciles  et  d’autres  morceaux  de  mu- 
sique d’église;  mais  c’est  principalement 
comme  compositeur  de  musique  de  danse 
qu’il  eut  de  la  réputation  à Vienne  au  com- 
mencement de  ce  siècle  : il  fut  le  Strauss  de 
celle  époque  par  sa  fécondité  et  le  succès  de 
ses  danses  et  de  ses  valses.  Pechatschek  est 
mort  à Vienne,  en  1821.  Whistling  a con- 
fondu, dans  son  Manuel  de  la  littérature 
musicale , les  compositions  de  Pechatschek 
avec  celles  de  son  fils,  dont  il  est  parlé  dans 
l’article  suivant.  Les  principaux  recueils  du 
père  sont  : 1°  Douce  écossaises  pour  l'or- 
chestre; Vienne,  Haslinger.  2°  Douze  Lændler 
idem,  Ibid.  5°  Six  menuets  avec  trios  idem, 
ibid.  4°  Douze  Lsendler  variés  pour  l’orchestre, 
ibid.  5°  Douze  valses  idem,  ibid.  6°  Douze 
idem,  op.  56,  ibid.  79  Douze  Lændler  pour 
deux  clarinettes,  deux  cors  et  deux  bassons, 
ibid.  8°  Beaucoup  de  danses  écossaises  et  al- 
lemandes pour  le  piano. 

PECHATSCHEK  (François),  flls  du 
précédent,  est  né  à Vienne,  en  4795.  A l'âge 
de  quatre  ans,  il  commença  l’étude  du  violon 
sous  la  direction  de  son  père,  et  At  de  si  ra- 
pides  progrès,  qu’il  fut  admis  à jouer  devant  la 
cour  impériale,  en  180!  et  1802.  Au  commen- 
cement de  1803,  il  fil  avec  son  père  un  voyage 
à Prague  et  y donna  deux  concerts  où  il  joua 
un  concerto  de  Fodor,  un  adagio  de  Rode,  et 
des  variations  de  sa  composition.  De  retour  à 
Vienne,  il  y reprit  ses  études.  Le  violon,  la 
guitare  et  la  composition  l’occupèrent  tour  à 
tour.  C'est  à tort  qu’on  a dit  qu'il  a reçu  des 
leçons  d'Albrechlsherger  |K>ur  la  composition  : 
c’est  Fœrsler  qui  lui  a enseigné  l’art  d'écrire 
et  l'harmonie.  En  1818,  Pechatschek  a été 
appelé  à Hanovre,  en  qualité  de  premier  violon 
de  la  cour.  L'auteur  de  l'article  qui  le  con- 
cerne dans  le  Lexique  universel  de  musique 
de  Schilling,  s'est  trompé  en  lui  attribuant 
les  airs  de  danse  de  son  père.  Pechatschek, 
qui  a joui  longtemps  en  Allemagne  de  la  ré- 
putation d'un  habile  violoniste , voyagea 
dans  le  midi  de  ce  pays  pendant  les  années 
1824  et  1825,  et  donna  partout  des  concerts 
avec  succès.  Appelé  à Carlsruhe,  en  1827,  en 
qualité  de  maître  de  concerts  du  grand-duc  de 


Bade,  il  a occupé  celle  place  depuis  celte 
époque,  et  a fait,  en  1832,  un  voyage  i Paris 
pour  s'y  faire  entendre;  mais  son  jeu,  qui 
n'était  alors  qu’une  faible  imitation  de  celui 
de  Paganini,  n’y  a point  eu  de  succès.  Il  était 
à Baden-Bade,  en  1837, dans  un  état  de  santé 
languissant.  Il  est  mort  à Carlsruhe,  le  15 
septembre  1840.  Pechatschek  a publié  les 
compositions  suivantes  : 1*  Polonaises  pour 
violon  et  orchestre,  n°*  1 à 6;  Vienne,  et 
Hanovre.  2°  Concertino  idem, op.  16;  Vienne, 
Artaria.  3®  Thèmes  variés  tdem,op.  5, 17,  20, 
28,  31,  35;  Hanovre,  Vienne  et  Carlsruhe. 
4"  Introduction  et  variations  idem,  sur  la 
quatrième  corde,  op.  34;  Carlsruhe,  Velleo. 
5°  Rondos  idem,  op.  19,  25;  Vienne,  Artaria 
et  Mechetti.  6“  Pots-pourris  idem,  n®*  1,  2,  3; 
Hanovre  et  Vienne.  7°  Quatuors  pour  deux 
violons,  alto  et  basse,  op.  4,  7 ; Vienne,  Ar- 
taria et  Mechetti.  8°  Duo  concertant  pour  deux 
violons,  op.  6;  Vienne,  Artaria. 

PECIIIGIMEU  (Claude-Gabriel),  né  â 
Paris,  entra  comme  élève  au  Conservatoire  de 
celle  ville,  en  1797,  et  y reçut  des  leçons  de 
Lefebvre  pour  la  clarinette.  En  1801,  il  obtiot 
le  second  prix  de  cet  instrument  au  concours, 
et  l'année  suivante,  le  premier  prix  lui  fut  dé- 
cerné. Après  avoir  été  attaché  aux  orchestres 
des  théâtres  de  second  ordre,  il  est  entré  â 
celui  de  l’Opéra,  en  1818,  et  y était  encore 
en  1840.  Cet  artiste  a publié  de  sa  composi- 
tion un  thème  varié  pour  clarinette  et  orches- 
tre; Paris,  Dufaut  et  Dubois.  Pechignier  est 
mort  â Paris,  en  1853. 

PECUWELL  (Antoinette).  Foyez  PE- 
SA DO  U I (madame). 

PECK  (Jacques),  graveur  et  imprimeur  de 
musique,  né  à Londres  en  1773,  cultivait  cet  art 
et  jouait  de  plusieurs  instruments.  Il  est  auteur 
de  deux  petits  ouvrages  qui  ont  pour  titres  : 
1°  Focal  preceptor,  or  concise  introduction 
to  singing  ; Londres  , 1810  , in- 12  obi. 
2®  Advice  to  a Youug  Composer,  or  short 
essay  on  vocal  harmony;  Londres,  1811, 
in-12  obi. 

PEDIIO  ( Antoine- Joseph  D’ ALCAft- 
TAll  A don) , successivement  empereur  du 
Brésil  et  roi  de  Portugal,  flls  aîné  de  Jean  VI, 
naquitâ  Lisbonne,  le  12  octobre  1798.  Lorsque 
la  famille  royale  s'éloigna  du  Portugal  et  s'em- 
barqua pour  le  Brésil,  au  mois  de  novembre 
1807,  le  jeune  don  Pedro  accompagna  son 
père.  Son  éducation  fut  négligée,  mais  son 
heureuse  organisation  suppléa  â l'instruction 
qu’on  ne  lui  avait  pas  donnée  : il  apprit 
presque  seul  â jouer  de  plusieurs  instruments, 
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et  quelques  leçons  de  Neukomm  le  mirent  en 
état  d’écrire  ses  compositions.  Il  faisait  aussi 
des  vers  avec  facilité  et  était  d’une  adresse 
fort  rare  dans  tous  les  exercices  du  corps.  La 
vie  politique  de  ce  prince  ne  doit  pas  trouver 
place  ici;  nous  dirons  seulement  que,  devenu 
empereur  du  Brésil  du  vivant  de  son  père, 
après  le  retour  de  la  famille  royale  en  Portu- 
gal, il  fut  proclamé  roi  de  Portugal,  au  mois 
de  mars  1826,  après  la  mort  de  Jean  VI;  mais 
par  un  acte  du  2 mai  de  la  même  année,  il 
abdiqua  la  couronne  en  faveur  de  sa  fille  dona 
Maria.  Don  Miguel,  frère  de  don  Pedro,  s’em- 
para du  trône,  et  abolit  la  constitution  qu’il 
avait  décrétée.  Une  révolution  qui  éclata  au 
Brésil,  dans  le  mois  d’avril  1831,  décida  don 
Pedro  à abdiquer  en  faveur  de  son  fils  ; il  s’em- 
barqua pourla  France  et  vécut  quelque  temps  à 
Paris,  puis  se  rendit  en  Portugal  où  il  déploya 
des  talents  militaires  dans  la  conquête  du  pays 
contre  son  frère.  Il  est  mort  à Lisbonne,  le 
24  septembre  1834.  Ce  prince  a écrit  un  opéra 
en  langue  portugaise,  dont  l’ouverture  a été 
exécutée  dans  un  concerj  donné  au  Théâtre- 
Italien  de  Paris,  au  mois  de  novembre  1832. 
Il  a aussi  composé  plusieurs  morceaux  de  mu- 
sique d’église,  une  symphonie  à grand  or- 
chestre, et  l’hymne  de  la  constitution,  qui  a 
été  gravée  à Dresde,  chez  Frise,  et  à Ham- 
bourg, chez  Bœhme. 

PEDllOTTI  (Cbailes),  compositeur  dra- 
matique, né  en  1816,  à Vérone,  commença  sa 
carrière  en  1840,  dans  sa  ville  natale,  par  un 
opéra  en  deux  actes,  intitulé  Lina.  Bien  ac- 
cueilli par  les  compatriotes  de  l’auteur,  cet 
ouvrage  était  néanmoins  très-faihle.  Il  fut 
suivi  dans  la  même  année  de  Clara  del  Main- 
land , représenté  sur  le  même  théâtre.  Depuis 
celle  époque  jusqu’en  1845,  on  ne  trouve  plus 
de  renseignements  sur  M.  Pedrottl;  mais  dans 
cette  année,  il  fil  jouer,  à Manionc,  la  Figlia 
del  Arciero,  et,  en  1846,  il  donna,  â Vérone, 
Roméa  di  Monfort  : c’est  son  meilleur  ou- 
vrage. La  partition  pour  piano  a été  publiée  à 
Milan,  chez  Ricordi.  Une  longue  interruption 
dans  les  renseignements  surce  compositeur  ne 
cesse  qu'en  1853,  où  il  fit  représenter,  â Mi- 
lan, Gelmina  o col  fuoco  non  ti  tcherxa.  Pe- 
drotli  appartient  à la  nombreuse  catégorie  de 
faiseurs  d'opéras  italiens  qui,  dans  l’espace  de 
plus  de  vingt  ans,  n’ont  pas  produit  un  seul 
ouvrage  dont  on  se  souvienne,  et  ont  laissé 
régner  Verdi  sans  rival  sur  toutes  les  scènes. 
O génie  de  l'Italie  ! qiféles-vous  devenu  ? 

PEGADO  (Beato-Nosez),  maître  de  cha- 
pelle à Evora,  en  Portugal,  fut  un  des  meil- 


leurs élèves  de  Pinheiro,  et  vécut  dans  les  pre- 
mières années  du  dix-septième  siècle.  La 
Bibliothèque  de  Lisbonne  possédait  de  lui,  en 
manuscrit  : 1°  Parce  Domine , motet  à sept 
voix,  pour  le  carême.  2°  Hei  mihi  Domine  f à 
six  voix.  Z°/fisunt  qui  cum  mulieribus,  etc., 
motel  pour  la  fêle  des  Innocents.  4°  Ad  te 
sutpiramus,  motet  pour  la  fête  de  la  Vierge. 

PEIERL  (Jean-Népoxucène),  né  le  0 dé- 
cembre 1761,  â Alldorf,  en  Bavière,  où  son 
père  était  intendant  du  comte  de  Tattenbacb, 
fit  ses  éludes  au  séminaire  de  Munich,  et  y ap- 
prit les  éléments  du  chant  et  du  violon.  Après 
avoir  achevé  son  cours  de  philosophie,  et  au 
moment  où  il  allait  se  livrer  à l’étude  de  la 
théologie,  pourembrasser  l’état  ecclésiastique, 
Il  se  sentit  entraîné  vers  la  carrière  du  théâtre. 
Il  débuta  à Augsbourg,  en  1780  : la  beauté  de 
sa  voix  et  son  intelligencede  la  scène  lui  firent 
obtenir  des  succès.  Il  se  rendit  ensuite  à Ra- 
tisbonne,  et  y fit  la  connaissance  de  la  fille  du 
directeur  de  théâtre  Berner  : il  l'épousa  en 
1782;  puis  il  parut  sur  les  théâtres  de  Salz- 
bourg,  «le  Vienne,  de  Grætz  et  enfin  de  Mu- 
nich, en  1787.  Les  ouvrages  où  son  talent 
paraissait  avec  plus  d'avantages  étaient  la 
Flûte  enchantée , Don  Juan  et  le  Mariage  de 
Figaro.  Attaqué  du  typhus  à l’âge  de  trente- 
neuf  ans,  Peierl  mourut  à Munich,  le  21  août 
1800. 

PEIERL  (Aîitoma)  , fille  du  précédent, 
naquit  à Munich,  le  2 février  1780.  Elle  reçut 
des  leçons  de  piano  de  Stadler,  et  Kalcher, 
organiste  de  la  cour,  lui  enseigna  l’harmonie  ; 
puis  elle  devint  élève  de  Danzi  pour  le  chant. 
Très-jeune,  elle  jouait  des  rôles  d'enfant  au 
théâtre  de  la  cour,  et  déjà  son  intelligence 
précoce  faisait  prévoir  le  talent  qui  la  dis- 
tingua. En  1804,  elle  débuta  dans  le  rôle  d 'At- 
tasia,  de  YAxur  de  Salicri.  L’agrément  de  sa 
voix,  de  sa  méthode  de  chant  et  de  son  jeu  lui 
procura  de  brillants  succès  dans  cet  opéra, 
dans  la  Ginevray  de  Marr,  et  dans  / Fratelli 
rivali,  de  Winter.  Le  27  octobre  1808,  elle 
épousa  Charles  de  Fischer,  architecte  de  la 
cour.  En  1816,  elle  se  retira  du  Ihéâtrc,  et 
depuis  lors  on  n’a  plus  eu  de  renseignements 
sur  sa  personne. 

PELET1ER,  musicien  français  dont  on 
trouve  le  nom  dans  les  comptes  de  la  maison 
d’Anne  de  Bretagne,  femme  de  Charles  VIII, 
pour  l'année  1498  (manuscrit  F,  540  du 
supplément  de  la  Bibliothèque  impériale  de 
Paris),  où  l’on  voit  qu’il  cumulait  les  charges 
de  chantre  de  la  chapelle  et  de  chef  des  méné- 
triers. Il  est  vraisemblable  que  ce  musicien 
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esl  celui  dont  on  trouve  des  morceaux  dans  les  j 
recueils  dont  voici  les  titres  : 1°  C’anxon» 
francesi  a due  voci  di  Antonio  Gardane , et 
di allri  autori  buone da  cantare  et  sonare.  Jn 
Venetia,  nella  stampa  d*  Antonio  Gardane , 
1537,  petit  in-4°  obi.  Il  y a d'autres  éditions 
de  ce  recueil  publiées  à Venise,  en  1539,  1544 
et  1586.  2°  Selectissimæ  nec  non  familiaris- 
simæ  cantionet  ultra  ceutum,  vario  idio- 
mate,  quatuor  vocum,  etc.;  Auguste  Vinde- 
licorum , 1540,  Melchior  Kriesstein , in-4°. 
3°  Bicinia  Gallira,  latina  et  germanica,  et 
qurdam  fugæ.  Tomi  duo ; fitebergz,  apud 
Georg.  Rhav,  1545,  petit  in-4°  obi.  4®  XIIIe 
livre , contenant  XIX  chanson » nouvelles  à 
quatre  parties;  Paris,  Pierre  Attaingnant, 
1543,  petit  in-4°  obi. 

PELI  (Fiusçois),  célèbre  professeur  de 
chant,  naquit  à Modène  dans  les  dernières  an- 
nées du  dix-septième  siècle,  et  y établit  une 
école  d’où  sont  sortis  beaucoup  de  chanteurs 
distingués,  depuis  1715  jusqu'en  1730.  Appelé 
à Munich,  en  qualité  de  compositeur  de  la 
chambre  de  l’électeur  de  Bavière,  qui  devint 
plus  tard  empereur  sous  le  nom  de  Charles  VI, 
il  écrivit  l’opéra  intitulé  la  Costanza  in 
trionfo,  représenté  à Munich,  en  1737. 

PELICANI  (Jean-Baptiste),  professeur 
de  droit  à l’Université  de  Bologne,  dans  la  se- 
conde moitié  du  dix-septième  siècle,  a fait  in- 
sérer dans  les  Prose  de * Sig.  academici 
Gelati,  de  Bologne  (ann.  1679,  p.  135-159), 
une  dissertation  intitulée  : Pentiero  acade - 
micOj  perché  nelle  cantilene  si  adopri  la 
quinta  diminuita,  e la  quarto  super(lua,e 
non  questa  diminuita  e quella  superflua , 
corne  altresi  per  quai  ragione  si  rigetti  ogni 
sorte  di  intervalln,  o sia  superfluo,  o sia  di- 
minuito  dell’  ottava.  % 

PÉLISSIER  (mademoiselle),  cantatrice 
française,  née  en  1707,  débuta  à l’Opéra  de 
Paris,  en  1722,  et  charma  le  public  par  la 
beautédesa  voix,  sa  belle  manière  de  dire  le  ré- 
citatif et  l’expression  de  son  jeu,  autantque  par 
l’élégance  de  sa  taille  et  la  beauté  de  ses  traits. 
Cetteactrice,  disent  lesMéinoires  contemporains 
sur  l’Opéra,  dont  je  possède  le  manuscrit,  est 
la  première  pour  le  jeu  du  théâtre,  et  l’une 
des  première#  de  son  espèce  pour  la  coquet- 
terie. Elle  eut  des  aventures  d’éclat,  dont  on 
peut  voir  le  récit  dans  l'£#jat  jur  la  mu- 
sique, de  La  Borde.  Renvoyée  de  l’Opéra, 
après  une  de  ces  aventures,  le  15  février  1734, 
elle  y fut  rappelée  à Piques  1735,  après  la  re- 
traite de  la  célèbre  actrice  Le  Maure.  Quanz  cl 
Marpurg  ont  accordé  des  éloges  à celle  canta- 


trice qui , définitivement  retirée  en  1747, 
mourut  â Paris,  le  21  mars  1749.  Elle  avait 
épousé  l’entrepreneur  du  théâtre  de  Rouen,  et 
en  avait  eu  un  fils,  qui  fut  assez  bon  violo- 
niste, attaché  au  théâtre  de  la  Comédie  ita- 
lienne. 

PELLAERT  (Aüccstin  Philippe,  baron 
DE),  né  à Bruges,  le  12  mars  1793,  est  fils 
d’un  ancien  chambellan  de  l’empereur  Napo- 
léon. Il  reçut  une  éducation  libérale  dont  la 
littérature,  les  mathématiques,  le  dessin  et  la 
musique  furent  la  base;  cependant  un  goût 
prononcé  pour  la  musique  parut  le  destiner 
dès  son  enfance  à la  culture  de  cet  art.  11  re- 
çut les  premières  leçons  de  composition  â 
Lille,  en  1808,  chezM.  d’Ennery,  connu  par  les 
romances  de  Hobin  Gray  et  de  Sapho , qui 
avaient  alors  beaucoup  de  succès;  puis  il  se 
rendit  à Paris,  où  il  suivit  un  cours  de  cette 
science,  sous  la  direction  de  Momigny.  Paer 
lui  donna  aussi  quelques  conseils  â cette 
époque.  Rappelé,  en  1814,  près  de  son  père 
mourant,  M.  de  Pellaert  perdit,  par  les  événe- 
ments imprévusde  laguerre  et  de  la  politique, 
tous  les  avantages  de  position  sociale  qui  sem- 
blaient lui  être  destinés.  11  ne  lui  resta  plus, 
en  1815,  d’autre  ressource  que  de  solliciter 
le  grade  de  sous-lieutenant  d’infanterie,  qui 
lui  fut  accordé;  mais  il  ne  tarda  pas  à être 
attaché  à l'état-major  du  quartier-maître  gé- 
néral de  l’armée.  Dès  ce  moment,  des  travaux 
sérieux  ne  lui  permirent  plus  de  se  livrer  â la 
culture  des  arts,  si  ce  n’est  dans  quelques  mo- 
ments de  distraction,  Cependant,  dans  les 
rares  instants  de  liberté  que  son  service  lui 
laissait,  son  goût  passionné  pour  la  musique, 
la  |»oésie  et  la  peinture  lui  a fait  trouver  le 
temps  de  composer  la  musique  de  onze  opéras, 
dont  il  avait  lui -même  écrit  quelques  li- 
vre!*, plus  neuf  drames  ou  comédies,  et 
de  dessiner  plus  de  sept  cents  vues  prises 
dans  ses  voyages.  Au  siège  de  la  citadelle 
d'Anvers  par  l’armée  française,  M.de  Pellaert 
a rendu  au  général  Desprez  (alors  chefde  l'état- 
major  général),  des  services  qui  lui  ont  fait 
obtenir  la  décoration  de  la  Légion  d’honneur. 

■ Il  fut  ensuite  major  d’état-major,  et  chargé 
de  la  direction  de  la  partie  topographique,  au 
dépôt  de  la  guerre.  Les  succès  obtenus  par  lui 
au  théâtre  ont  justifié  son  penchant  |K>ur  la 
carrière  dramatique,  et  sa  persévérance  è 
surmonter  les  dégoûts  qui  y sont  attachés.  Ces 
succès  auraient  eu  plus  d’éclat  s’ils  eussent 
eu  pour  théâtre  une  ville  plus  favorable  aux 
arts  que  ne  l’était  Bruxelles  à l’époque  où  la 
plus  grande  partie  des  opéras  de  M.  de  Pci- 
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laert  ont  été  représentés.  A défaut  de  livrets, 
il  dut  lui-méme  écrire  les  paroles  des  premiers 
ouvrages  qu’il  a mis  en  musique.  Voici  la  liste 
de  ceux  qu’il  a composés  jusqu’à  ce  jour  î 
I®  V Amant  troubadour,  opéra-comique  en 
un  acte,  paroles  et  musique;  composé  en 
1815,  non  représenté.  2®  Le  Sorcier  par  ha- 
sard, idem,  paroles  et  musique,  joué  à Gand, 
en  1819.  5®  L’Heure  du  rendez-vous,  opéra- 
comique  en  un  acte,  paroles  et  musique,  à 
Bruxelles,  en  1821.  4®  Agnès  Sorti,  opéra  en 
trois  actes,  à Bruxelles,  en  1823.  5°  Le  Bar - 
mécide,  en  trois  actes,  ibid.,  1824.  6®  re- 
niera, opéra-comique  en  un  acte,  ibid.,  1825. 
7®  L’Exilé,  opéra-comique  en  deux  actes, 
ibid.,  1827.  Cette  pièce  obtint  un  brillant 
succès,  elle  fut  reprise  plusieurs  fois.  8®  Songe 
et  Réalité , opéra-comique  en  trois  actes,  en 
1829,  non  représenté.  9®  Faust , opéra-co- 
mique en  trois  actes,  à Bruxelles,  en  1834. 
10®  Le  Coup  de  pistolet,  opéra-comique  en  un 
acte,  ibid.,  1830.  11°  Louis  de  Male , grand 
opéra  en  quatre  actes,  ibid.,  1838.  On  a gravé 
des  morceaux  séparés  de  plusieurs  opéras  de 
M.  de  Pellaert,  notamment  de  Faust  et  de 
Louis  de  Male.  Les  opéras  de  ce  compositeur 
qui  ont  eu  le  plus  brillant  succès  sont  Agnès 
Sorel,  Teniers,  Faust  et  Louis  de  Male  : ces 
deux  derniers  ouvrages  renferment  quelques 
morceaux  d’un  beau  caractère.  Ce  composi- 
teur a aussi  publié  beaucoup  de  romances  dé- 
tachées, deux  trios  pour  piano,  violon  et  vio- 
loncelle, op.  1 ; Paris,  Momigny,  et  un  duo 
pour  deux  harpes,  ibid.  Plusieurs  messes  de 
sa  composition^  dont  une  avec  orchestre,  exé- 
cutée à l’église  Ste-Gudule,  de  Bruxelles,  une 
ouverture  de  concert,  exécutée  au  concert  du 
Conservatoire  de  cette  ville,  et  diverses  autres 
productions  de  M.  de  Pellaert,  sont  restées  en 
manuscrit.  Nommé  membre  de  la  commission 
administrative  du  Conservatoire  de  Bruxelles, 
par  arrêté  royal  de  1832,  il  en  a rempli  les 
fonctions  avec  zèle  et  dévouement  jusqu'à  ce 
jour  (1803),  y portant  toute  la  bienveillance 
de  son  caractère. 

PELLATIS  (le  P.  Ance)v  moine  francis- 
cain, né  à Serravalle,  vers  1040,  fut  organiste 
de  son  couvent,  àTrévise.  On  a de  lui  un  traité 
du  plain-chant  intitulé  : Compendio  per  im- 
parare  le  regole  del  canto  ferma  ; Venise, 
1067,  in-4®. 

PELLEGRIM  (Vincent),  né  à Pcsaro, 
vécut  dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siè- 
cle, et  dans  la  première  partiedu  dix-septième. 
Il  obtint  un  canonicat  dans  sa  ville  natale, 
puis  fut  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de 


Milan.  Il  est  mort  dans  celte  ville,  en  1656. 
On  a imprimé  de  sa  composition  : 1*  Missa- 
rum  liber  primus;  Venise,  1604.  2®  Concerti 
ecclesiastici  a 1,  2,  3,  5e  6 voci,  con  una 
missa  a G voci.  3®  Motetti  a più  voci;  Venise, 
1619.  On  trouve  quelques  morceaux  du  même 
auteur  dans  le  Parnassus  musicus  Ferdi- 
nandæus  Bergam.  Venise,  1015,  in-4®. 

PELLEGRIM  (Ferdinand),  claveciniste 
et  compositeur,  né  à Naples,  parait  avoir  fait 
un  voyage  à Paris,  vers  1750,  car  on  y a im- 
primé de  sa  composition  : 1®  Six  sonates  pour 
le  clavecin  précédées  d’une  lettre  sur  le  ron- 
deau; Paris,  1754.  2°  Trois  sonates  pour  le 
clavecin,  avec  accompagnement  d’un  violon, 
op.  7 ; ibid.  Il  y a aussi  une  édition  de  cet 
oeuvre  imprimée  à Londres.  3®  Six  concertos 
pour  le  clavecin,  op.  9;  Paris,  1768. 

PELLEGRIM  (Pierre),  né  à Brescia,  fut 
maître  de  chapelle  de  l’église  des  Jésuites  de 
celte  ville,  vers  1750,  et  l’un  des  clavecinistes 
italiens  les  plus  distingués  de  son  temps.  Il 
était  aussi  compositeur,  et  a fait  représenter  à 
Venise,  en  1742,  un  opéra  intitulé  : Cirene. 
On  voit,  dans  la  Drammaturgia  d'AUaci 
(édition  de  1755) , que  cette  pièce  avait  été 
représentée  à Naples  longtemps  auparavant. 

PELLEGRINI  (Félix),  habile  chanteur, 
naquit  à Turin,  en  1774,  et  reçut  les  premières 
instructions  sur  la  musique  dans  l’église 
cathédrale  de  cette  ville,  où  il  était  enfant  de 
chœur.  Devenu  ensuite  élève  d’Otlani,  il  apprit 
de  lui  l'art  du  chant  et  les  règles  du  contre- 
point. En  1795,  il  débuta  au  théâtre  de  Li- 
vourne, où  sa  belle  voix  de  basse  et  son  habi- 
leté comme  chanteur  le  firent  accueillir  favo- 
rablement. Après  avoir  chanté  avec  succès 
sur  plusieurs  théâtres  de  l’Italie,  il  brilla  à 
Rome  pendant  l’année  1805,  puis  à Milan,  en 
1806,  et  enfin  à Naples,  depuis  1807  jusqu’en 
1810.  C’est  pour  lui  que  PaCr  écrivit  le  beau 
râle  du  père  de  l’Agnese,  en  1811.  Après 
avoir  brillé  sur  les  théâtres  de  Venise,  de 
Trieste,  de  Gènes  et  de  Turin,  il  fut  engagé 
pour  le  Théâtre-Italien  de  Paris,  où  il  débuta, 
en  1819,  dans  VAgnese.  Il  n’était  déjà  plus 
jeune;  néanmoins  il  fut  reçu  avec  beaucoup 
de  faveur  par  les  dilettanti,  et  se  fil  applaudir 
dan* les  rôles  bouffes  de  la  plupart  des  opéras 
de  Rossini.  Remplacé,  en  1826,  par  Zucbelli, 
il  retourna  en  Italie,  n’y  trouva  pas  d’engage- 
ment, et  se  rendit  à Londres  où  il  joua  pen- 
dant les  saisons  de  1828  et  1829.  De  retour  à 
Paris,  vers  la  fin  de  cette  année,  il  obtint 
du  vicomte  de  la  Rochefoucauld  une  place 
de  professeur  de  chant  au  Conservatoire; 
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mais,  au  commencement  de  1852,  sa  raison 
s’affaiblit,  et  il  mourut  le  20  septembre  de  la 
même  année, dans  une  situation  peu  fortunée, 
quoiqu’il  eût  gagné  des  sommes  considérables 
à l’époque  de  ses  succès.  Cet  artiste  distingué 
s’est  fait  connaître  comme  compositeur  par  les 
productions  suivantes  : l'OdMdt  da caméra 
per  soprano  e basso  o baritono ; Paris,  Carli. 
2°  Douze  trios  italiens  pour  soprano,  ténor 
et  basse  avec  accompagnement  de  piano , 
liv.  1 et  2;  ibid.  38  Douze  ariettes  italiennes 
pour  soprano  ou  ténor , liv.  1 et  2;  ibid. 
4°  Quatre  cantates  de  métastase  idem,  ibid. 
5°  Quatre  romances  françaises  ; Paris,  Pleyel. 
6®  Six  solfèges  ou  vocalises,  composés  ex- 
pressément pour  renseignement  de  sa  fille ; 
Paris,  Carli. 

PELLEGRINI  (Jules),  chanteur  de  la 
cour  du  roi  de  Bavière,  et  première  basse  du 
théâtre  royal  de  Munich,  est  né  le  1er  janvier 
1806,  à Milan.  Il  entra,  en  1817,  au  Conser- 
vatoire de  cette  ville,  et  y reçut  des  leçons  de 
chant  de  Banderali,  alors  professeur  de  celle 
école.  Ses  études  étant  achevées  en  1821, 
quoiqu’il  fût  âgé  de  moins  de  seize  ans,  il  dé- 
buta au  théâtre  Carigniano  de  Turin,  dans  le 
Falegname  di  Livonia , de  Pacini,  et  y fut 
applaudi.  Appelé  à Munich  peu  de  temps  après, 
il  y partagea  avec  Santini  les  rôles  de  pre- 
mière basse,  et  y obtint  de  brillants  succès. 
Après  la  mort  du  roi  Maximilien-Joseph, 
l'Opéra  italien  fut  dissous  : Pellegrini,  doué 
de  facilité  pour  la  prononciation  de  la  langue 
allemande, se  livra  à des  études  spéciales  pour 
les  rôles  de  l’opéra  allemand,  et  fut  en  état 
d’y  débuter  au  mois  de  février  1826,  après 
cinq  mois  de  travail.  Depuis  lors  il  est  resté 
en  possession  de  l’emploi  de  première  basse  à 
ce  théâtre,  et  les  habitants  de  Munich  lui 
témoignaient  beaucoup  d’estime  pour  son 
talent  et  pour  sa  personne.  En  1829,  il  fit  un 
voyage  en  Italie  et  chanta  avec  succès  au 
théâtre  de  la  Fenice , à Venise.  Deux  ans 
après,  il  eut  un  engagement  au  théâtre  alle- 
mand de  Londres,  et  y brilla  près  de  mes- 
dames Schrœder-Devrient  et  Haizinger.  De 
retour  à Munich,  il  y reprit  son  emploi  de  pre- 
mière basse  au  théâtre  royal  et  à la  chapelle 
de  la  cour.  Cet  artiste  distingué  est  mort  à 
Munich,  le  12  juillet  1858. 

PELLEGRINI  (Cléiestise),  femme  du 
précédent,  est  fille  de  Moralt,  musicien  de  la 
chapelle  du  roi  de  Bavière  : elle  naquit  â Mu- 
nich, le  8 octobre  1797.  Instruite  dans  l’art 
du  chant  par  Dorothée  Gtlthe,  cantatrice  de  la 
cour, clleenlra  dans  la  musique  de  la  chambre 


du  roi.  Deux  ans  après,  la  reine  la  confia  aux 
soins  de  Dominique  Ronconi,  et  le  8 mai  1820, 
elle  débuta  dans  Emma  de  Hesburgo , de 
Meyerbeer,  où  sa  belle  voix  de  contralto  fil  un 
bon  effet.  Devenue  la  femme  de  Pellegrini, 
elle  entra  avec  lui  au  théâtre  allemand.  Plus 
tard,  elle  brilla  particulièrement  dans  l’exé- 
cution de  la  musique  d’église,  par  la  largeur 
de  son  style.  Elle  est  morte  à Munich,  le 
27  juillet  1845. 

PELLEGRINI  (Angelo),  compositeur 
dramatique,  né  à Como,  vers  1805,  ne  parait 
pas  être  sorti  du  lieu  de  sa  naissance,  et  y a 
fait  représenter  ses  ouvrages,  au  nombre  de 
trois,  à savoir  : 1®  Etelinda,  à l’automne  de 
1831. 2°  La  Fedova  di  Bengala,  au  mois  de 
septembre  1834.  3®  Il  disertore  sviszero,  au 
mois  de  septembre  1841 . 

PELLEGRINI -CELLONI  (Aîibe- Ma- 
rie), ancienne  cantatrice  dramatique  et  pro- 
fesseur de  chant  à Rome,  au  commencement 
du  siècle  présent,  est  auteur  d’un  bon  ouvrage 
élémentaire  pour  renseignement  du  chant, 
intitulé  : Grammatica , o sieno  regole  per 
bencantare;  Rome,  Piale  et  Marlorelli,  1810, 
in-8®.  Une  deuxième  édition  a été  publiée 
dans  la  même  ville,  en  1817,  et  Schichl  en  a 
fait  une  traduction  allemande  qui  a paru  chez 
Peters,  â Leipsick.  Postérieurement,  madame 
Pellegrini-Celloni  a donné  un  opuscule  inti- 
tulé : Metodo  breve  e facile  per  conoscere  il 
piantato  délia  musica  e sue  diramazioni  ; 
Rome,  imprimerie  de  Romanis,  1825,  in  fol. 
de  trente-deux  pages.  Elle  est  morte  à Rome, 
le  13  juillet  1835. 

PELLETIER,  ingénieur-mécanicien,  pen- 
sionné de  don  Gabriel,  infant  d’Espagne,  n’est 
connu  que  par  un  livre  intitulé  : Hommage 
aux  amateurs  des  arts,  ou  Mémoire  conte- 
nant un  détail  abrégé  d'inventions  utiles  et 
agréables  dans  la  mécanique,  l'optique, 
l'hydraulique,  la  balistique,  la  physique,  la 
partie  magnétique,  l'horlogerie , la  musi- 
que, la  géographie , etc.;  Saint-Germain-en- 
Laye,  1782,  in-8®  de  quarante-cinq  pages.  Ce 
petit  écrit  renferme  le  projet  d'un  chrono- 
mètre pour  la  mesure  du  temps  en  musique. 

PELLIO  (Jeah),  compositeur  italien  du 
seizième  siècle,  n’est  connu  que  par  les  ou- 
vrages suivants  : 1®  Canzoni  spirituali  a 
5 voci,  lib.  II;  Venise,  1597.  2®  Canzoni 
spirituali  a G voci;  Venise,  1584,  in-4°. 

PELISSOW  (C.-E.),  pseudonyme  sous 
lequel  s’est  caché  le  docteur  Charles  Schaf - 
hàult  ( voyez  ce  nom),  aux  titres  de  quelques 
écrits  concernant  l’acoustique,  suivant  ce  que 
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nous  apprend  Théobald  Bœhm  {Ueber  den 
Floetenbau  und  die  neuesten  Ferbesserungen 
desselben , p.  33). 

PE LO NÉ  (Antoine-Marc),  directeur  de  la 
musique  du  duc  d'Êpernon,  vers  1CC0,  a 
publié  une  messe  à cinq  voix  Ad  imitationem 
moduli  : Virgo  Maria,  Regina  pacis;  Paris, 
Robert  Ballard,  1658,  in-4®. 

PENA  (Jean),  professeur  de  mathémati- 
ques au  collège  de  France,  mort  à Paris,  en 
1558,  a publié  une  version  latine  avec  le  texte 
grec  des  traités  de  musique  attribués  à Euclide, 
sous  ce  titre  : Euclidis  rudimenta  musices, 
ejusdem  sectio  régula t harmonicæ  e regid 
bibliothecd  desumpta , ac  nuttc  græcè  e latinè 
excussa : Paris,  1557,  in-4°.  La  version  de 
Pena  est  peu  fidèle  ( voyez  Euclide). 

PENALOSA  (François),  un  des  plus 
anciens  compositeurs  espagnols  connus,  na- 
quit, en  1470,  fut  maître  de  la  chapelle  de 
Ferdinand  le  Catholique,  roi  de  Castille  et 
d'Aragon,  et  mourut  en  1535.  Il  jouissait 
d'une  grande  considération  parmi  ses  compa- 
triotes. On  ne  connaît  aujourd'hui  de  sa  com- 
position que  dix  motets  qui  existent  dans  les 
archives  de  la  cathédrale  de  Tolède,  et  dont 
M.  Eslava  a inséré  six  dans  son  intéressante 
collection  intitulée  Lira  sacro-hispana  (sei- 
zième siècle,  2*  série,  t.  I). 

PENET  (Hilaire),  musicien  français,  con- 
temporain de  Jean  Mouton  et  d'Antoine  Fcvin 
{voyez  ces  noms),  naquit  vers  1485.  La  posi- 
tion qu'il  occupa  n'est  pas  connue.  Le  plus 
ancien  recueil  où  se  trouve  un  de  ses  ouvrages 
est  le  premier  livre  des  Motelti  ée  la  corona, 
publié  par  Ottaviano  Pétrucci , à Fossom- 
brone,  en  1513.  Cet  ouvrage  est  le  motet  â 
quatre  voix,  Ascendens  Christus  in  altum . 
Les  autres  recueils  qui  contiennent  des  pièces 
de  ce  musicien  sont  ceux-ci  : 1°  Liber  tertius 
viginti  musicales  quinque , sex  vet  octo  vo- 
cumMotetos  habet,  etc. (Paris,  Pierre  Attain- 
gnant,  1534).  2°  Liber  quintus  XII  trium 
primorum  tonorum  Magnificat  confine!, etc., 
(ihid.,  1534).  3°  Le  premier  livre  des  Motetti 
del  Fiore,  publié  à Lyon  par  Jacques  Moderne, 
en  1532.  4°  Selectissimarum  Motetarum 
partim  quinque ,partim quatuor vocum, clc.: 
Norimhcrgæ,  Petrejus,  1540,  petit  in-4®  obi. 

PENNA  (Laurent),  carme  du  couvent 
de  Mantoue,  professeur  de  théologie,  maître 
de  chapelle  de  l'église  de  son  ordre  b Parme, 
célèbre  organiste  et  membre  des  académies 
des  Filaschinii  et  des  Risoluti,  sous  le  nom  de 
l'Indefeso,  naquit  à Bologne,  en  1613,  et  non 
en  1640,  comme  il  est  dit  dans  \e  Dictionnaire 


des  musiciens  de  1810  (1).  Après  avoir  été 
maître  de  chapelle  de  son  couvent,  à Parme, 
il  occupa  une  position  semblable  à la  cathé- 
drale d'Imola  (Étals  romains),  et  mourut  le 
20  octobre  1693,  à l'âge  de  quatre-vingts  ans. 
Sa  réputation  comme  compositeur  et  comme 
écrivain  didactique  paraît  avoir  eu  de  l'éclat 
dans  son  temps.  Ses  messes , au  nombre  de 
douze,  ont  été  publiées  en  deux  livres.  La 
deuxième  édition  du  premier  livre  a pour 
titre  : Messe  piene  a quattro  ed  otto  voci  se 
piace,  libro  primo,  op.  9;  Bologne,  Jacques 
Monti,  1677.  La  première  édition  du  second 
livre  est  intitulée  : Galeria  del  sacro  Par- 
nasso ; Messe  piane  r.on  stromenti  ad  libi- 
tum, libro  secondo\  ibid.,  1670.  Les  Psaumes 
concertés  de  Penna  ont  été  réimprimés  plu- 
sieurs fois  depuis  1660  jusqu'à  1690.  Ces  der- 
niers ont  été  publiés  sous  ce  titre  : Il  sacro 
Parnasso  delliSalmi  festivi  per  tutto  Vanno 
a quattro  ed  otto  voci,  op.  8,  ibid .,  et  le 
second  livre  a pour  titre  : Salmi  per  tutto 
l’anno  ed  una  Messa  a falsi  bordoni  co * 
Vaggiunta  dei  Salmi  carmelitani  a quattro, 
Antifone  et  litanie  délia  B.  Maria , il  tutto  a 
quattro  voci  co'lquinto  sepiace,  ibid.,  1669, 
in-4°;  mais  celui  de  ses  ouvrages  qui  a le  plus 
contribué  à propager  son  nom  est  un  traité  de 
musique  en  trois  livres,  intitulé  : Li  primi 
albori  musicali  per  li  principianti  délia 
musica  figurata,  1#  libro,  Bologne,  1656, 
in-4*.  Une  deuxième  édition  dece  premier  livre 
a paru  en  1672,  et  a été  reproduite,  en  1674, 
avec  un  nouveau  titre.  Le  deuxième  livre  a 
paru  â Venise,  chez  Joseph  Sola,  en  1678, 
in-4®,  sous  ce  litre  : Albori  musicali  per  li 
sludiosi  délia  musica  figurata,  che  breve - 
mente  dimostra  il  modo  di  giungere  alla 
perfetta  cognixione  de  lutte  quelle  cose  che 
concorrono  alla  composixione  de’  canti,  e 
di  cio  ch'all'arte  del  contrapunto  si  neercaj 

(I)  On  y a suivi  en  cela  Gerber  (Jfisf.  r.iog.  Ltxik. 
der  Tonkimllrr)  et  Forkel  {Allgev ».  Litler.  der  Slusik, 
p.  433)  qui,  eux-mêmes,  ont  été  trompés  par  ce  que  dit 
Wallher  sur  la  cinquième  édition  de  ses  t'rimi  Albori 
Maticali  publiée  en  1696  {Nutikat.  Ltrikon).  savoir  : 
qu’on  y trouve  le  portrait  de  Penna  avec  l’indication  de 
l‘ège  de  96  ans,  qui,  retranchés  de  !69G,  portent  en  effet 
sa  naissance  4 1640;  mais  ce  portrait  avait  probable- 
ment été  pris  dans  quelque  édition  antérieure  de  ses 
messes  ou  de  ses  psaumes  ; ce  qui  n’est  pas  sanscsemple, 
car  les  éditions  des  toceatcs  de  Frescobaldi  publiées  en 
1619  et  en  1637  sont  accompagnées  du  portrait  de  l’au- 
teur, avec  l’indication  du  même  Age.  Au  reste  j‘ai  suivi 
relativement  à L.  Penna  le»  dates  indiquées  par  Orlandi 
{Saisie  dtqli  Serittori  Dologvrsi,  p 197)  qui,  étant  le 
compatriote  de  cet  auteor,  moine  du  même  ordre,  et 
presque  son  contemporain,  devait  être  bien  informé  de 
ce  qui  le  concernait. 
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libro  lecondo.  Les  Irais  livres  ont  été  réunis 
dans  une  édition  publiée  à Bologne,  en  1670, 
in-4*.  Les  éditions  des  trois  livres  réunis  sont 
intitulées  : Li  primi  albori  musicali  per  li 
principianli  delta  musica  figurata,  distinti 
in  tre  libri.  Val  primo  spontano  le  principe 
del  canto  figuralo  ; dal  tecondo  spiccano  le 
regol»  del  eontrapunlo  ; dal  terzo  apparis- 
cono  li  fandamenli  per  tuonare  l'organo  o 
elavincembalo  zopra  la  parte;  ce  qui  signifie 
que  le  premier  livre  contient  les  principes  du 
chant  figuré;  le  second, ceux  de  lacomposition  à 
plusieurs  voix,  et  le  troisième,  ceuxde  l’accom- 
pagnement de  la  liasse  chiffrée  sur  l’orgue ,,On 
y trouve  quelques  bonnes  choses,  mais  l'ou- 
vrage est  en  général  dépourvu  de  méthode,  et 
le  style  en  est  lourd  et  prolixe.  La  quatrième 
édition  a été  publiée  dans  la  même  ville,  en 
1684,  et  la  cinquième,  en  IG96,  après  la  mort 
de  l'auteur.  Des  exemplaires  de  l'édition  de 
1684  ont  été  mis  en  vente  i Anvers,  avec  un 
nouveau  titre  daté  de  1600,  in -4°.  On  a aussi 
de  L.  Fenna  un  traité  de  plain-chant  intitulé  : 
Direltorto  del  canto  ferma,  Modène,  1689, 
in-4*. 

Outre  ces  ouvrages  de  musique , le 
P.  L.  Penna  est  auteur  d'un  livre  ascétique 
publié  sous  ce  titre  : Fervorose  formole 
(V  al  Ci  interni  zopra  le  più  nobili  ed  eraiche 
virtù  morali,  Bologne,  1689. 

PENH ADiT  (Thomas),  naturaliste  et  anti- 
quaire anglais,  naquit  le  14juin  1736,  à Dow- 
ning,  dans  le  comté  de  Flinl,  voyagea  dans  le 
pays  de  Galles,  en  Écosse,  et  sur  le  continent, 
puis  mourut  le  16  décembre  1798.  Son  voyage 
dans  le  pays  de  Galles  a été  publié  sous  ce 
titre  : J tour  into  IVales  in  1773,  Londres, 
1778,  in-4*.  On  y trouve  des  renseignements 
sur  la  musique  dans  ce  pays. 

PElVNEQUIPi  (J  eas),  maître  des  enfants 
de  chœur  de  la  cathédrale  d'Arras,  né  vers 
1540,  aobtenu  au  Puy  de  musique  d'Evreux, 
en  1577,  le  prix  de  la  Lyre  d’argent  pour  la 
composition  de  la  chanson  française  à quatre 
voix  qui  commençait  par  ces  mots  : Dieu  vous 
gard.  Le  catalogue  de  la  libraire  musicale  de 
Balthasar  Bellere,  intitulé  Thésaurus  biblio- 
thecarius,  si'oe  comucopim  librariæ  Belle- 
riansc , cum  duobus  supplementis  (Douai , 
1603-1605),  cité  par  M.  de  Coussemakcr  (1), 
indique  de  ce  musicien,  sans  date  et  sans  nom 
de  lieu,  des  Chansons  d quatre  et  cinq  par- 
ties, in-4*. 

(I)  Notice  des  collection!  musicales  de  la  biblio- 
thèque de  Cambrai,  p.  123. 


PETTEÎSRIEDER  (Xatiix),  organiste 
de  la  cour  du  roi  de  Bavière,  né  à Munich,  en 
1808,  a fait  son  éducation  musicale  dans  cette 
ville.  Après  avoir  écrit  quelques  messes  et  des 
offertoires,  il  se  livrai  la  composition  drama- 
tique et  fit  exécuter,  i Munich,  en  1839,  l'ou- 
verture d'un  opéra  intitulé  : Otto  von  Wil- 
lelsbach,  qui  n'a  point  été  représenté.  En 
1840,  il  donna,  au  théâtre  royal,  son  grand 
opéra  Die  IVacht  auf  Paluzsi  (la  Nuit  i Pa- 
luxsi  ),  qui  obtint  un  brillant  succès  et  fut  éga- 
lement bien  accueilli  i Brunswick,  i Cassel  et 
i Leipsick.  Le  même  artiste  a fait  jouer  i 
Munich,  en  1 847,  Dies  Haas  ist  su  verkaufen 
(Maison  i vendre). 

PEPLfSCH  ( Jean-Crrétiex  ou  Cxats- 
tophe),  compositeur  et  écrivain  sur  la  mu- 
sique, naquit  i Berlin,  en  1607.  Son  père, 
ministre  protestant  dans  cette  ville,  ayant 
remarqué  ses  heureuses  dispositions  pour  la 
musique,  lui  donna  pour  maître  de  théorie  de 
cet  art  Klingenberg,  et  chargea  l'excellent 
organiste  Grosse  de  lui  enseigner  la  pratique. 
Mais  après  une  année  de  sacrifices  faits  pour 
son  éducation  musicale,  Pepuscb  fut  obligé 
d'achever  seul  ses  études.  Devenu  habile  clave- 
ciniste et  jouant  bien  de  la  harpe,  il  eut 
l’honneur  de  donner,  i l'âge  de  quinze  ans, 
des  leçons  de  ce  dernier  instrument  au  prince 
royal  de  Prusse.  C’est  aussi  vers  cette  époque 
qu'il  commença  i s’occuper  de  l'éclaircisse- 
ment de  quelques-unes  des  principales  diffi- 
cultés de  la  théorie,  en  remontant  jusqu'au 
système  de  la  musique  des  Grecs.  Il  avait  en- 
viron trente-trois  ans  lorqn'il  quitta  Berlin  i 
l’improviste  pour  se  rendre  i Londres,  où  il 
parait  avoir  été  appelé  par  Bononcini.  Il  y fut 
employé  dès  son  arrivée  comme  claveciniste  et 
comme  compositeur  au  théâtre  de  Drury-Lane. 
D’abord,  ses  fonctions  de  compositeur  consis- 
tèrent principalement  â arranger  des  parti- 
tions italiennes  pour  la  scène  anglaise,  et  i 
ajouter  des  airs  pour  certains  rôles  : c'est 
ainsi  qu'on  trouve  de  lui,  â la  suite  de  l'opéra 
de  Thomyris,  l'air  de  sa  composition  : Dow 
blessed  is  a soldier.  Son  changement  de  po- 
sition ne  lui  fit  point  abandonner  ses  travaux 
concernant  la  musique  des  anciens,  sur  la- 
quelle il  ne  se  fit  pourtant  que  des  notions 
fausses.  Il  s'éprit  d’an  goût  passionné  pour 
cette  musique,  qu'il  ne  connaissait  pas, 
puisqu'il  n’en  reste  aucun  monument  de 
quelque  valeur;  et,  il  affirme  en  plusieurs 
endroits  de  scs  ouvrages,  que  le  peu  qui  en 
reste,  bien  que  fort  inférieur  â ce  qui  est 
perdu,  suffit  pour  démontrer  la  supériorité  de 
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celle  musique  sur  la  moderne.  Suivant  Haw- 
kins, copie  par  Gcrber,  la  musique  dramatique 
anglaise  était,  i l’époque  de  l'arrivée  de  Pe- 
pusch  i Londres,  dans  un  état  de  barbarie  dont 
il  l'aurait  tirée,  et  ses  opéras  seraient  les  pre- 
miers de  ce  genre  oii  il  y aurait  eu  du  mérite  ; 
mais  une  pareille  assertion  est  démentie  par 
ce  qu'on  sait  des  productions  de  Purceil,  où 
brille  un  génie  bien  supérieur  h celui  de  Pe- 
puscb.  Si  celui-ci  eût  été  réellement  un  com- 
positeur distingué,  ses  productions  se  seraient 
conservées  aussi  bien  que  celles  de  l'illustre 
musicien  anglais,  taudis  qu'on  ne  connaît 
aujourd'hui  de  lui  que  ce  qu'il  a écrit  pour  le 
Bcggar’s  Optra,  et  Potly,  opéra  en  un  acte, 
faibles  productions  qui  ne  donnent  pas  une 
haute  opinion  de  sa  faculté  d'invention  mé- 
lodique. On  en  peut  dire  autant  de  son  diver- 
tissement intitulé  k'énus  et  Adonis,  de  sa 
musique  pour  le  jour  de  Sainte-Cécile,  et  de 
deux  volumes  de  cantates  qui  ont  été  publiés 
en  1737.  Il  a mieux  réussi  dans  la  musique 
d'église,  particulièrement  dans  les  matines  et 
vêpres  qu'il  a écrites  pour  la  chapelle  du  duc 
de  Chandos.  La  Société  du  concert  de  la  mu- 
sique ancienne,  de  Londres,  possédait  de  ta 
composition  un  beau  Magnificat , et  plu- 
sieurs autres  bons  morceaux  dans  le  style  re- 
ligieux. 

Les  quinze  premières  années  du  séjour  de 
Pepuscb  en  Angleterre  furent  les  plus  bril- 
lantes de  ta  carrière;  la  supériorité  de  son  sa- 
voir sur  celui  des  musiciens  anglais  lui  avait 
donné  dans  la  musique  une  autorité  qu’il  con- 
serva jusqu'k  l'arrivée  de  Hændel,  mais  qui 
s’évanouit  en  partie  en  présence  de  ce  grand 
artiste.  Il  ne  pouvait  entrer  en  lutte  avec  un 
pareil  athlète;  c'est  vraisemblablement  à la 
conviction  qu'il  eut  Â cet  égard  qu’il  faut 
attribuer  la  direction  toute  scientifique  qu'il 
donna  i ses  travaux  vers  1721,  après  avoir 
quitté  le  service  du  duc  de  Chandos.  Sorti  de 
chez  ce  seigneur,  il  avait  accepté  le  litre  de 
professeur  et  de  directeur  de  musique  dans 
une  société  formée  par  le  docteur  Berkeley, 
dans  le  but  de  propager  la  religion  chrétienne, 
les  sciences  et  les  arts  dans  les  Iles  Bermudes. 
Mais  le  bitiment  qui  devait  servir  à cette  ex- 
pédition ayant  souffert  des  avaries,  Pepuscb 
fut  obligé  de  débarquer;  l’entreprise  échoua, 
et  le  musicien  revint  i Londres,  où  il  épousa, 
en  1722,  Marguerite  de  l'Épine,  actrice  de 
Drury-Lane,  qui  venait  de  quitter  le  théitre 
après  y avoir  acquis  environ  dix  mille  livres 
sterling.  Pepuscb  vécut  honorablement  du 
revenu  de  celle  somme  et  du  produit  des  le- 
sioca.  osiv.  ois  uusiciexs.  r.  VI. 


çons  qu'il  donnait  dans  les  premières  familles 
de  l’Angleterre.  Ce  fut  vers  l'époque  de  son 
mariage  que,  sur  les  sollicitations  de  Gay  et 
de  Rich,  il  entreprit  de  corriger  l’ancienne 
musique  de  l'opéra  des  Mendiants;  il  y 
ajouta  une  ouverture,  qui  a été  gravée  daus 
toutes  les  éditions  de  cet  ouvrage. 

Au  nombre  des  élèves  de  Pepuscb  se  trou- 
vait lord  Paisley,  qui  dans  la  suite  devint 
comte  Abercorn.  Il  avait  écrit  pour  ce  sei- 
gneur quelques  feuilles  de  prlnci|>es  d'har- 
inouie,  qui  devaient  lui  servir  de  guide  dans 
l’étude  de  cette  science  ; mais  il  eut  le  chagrin 
de  voir  publier  i son  insu  ces  feuilles  écrites 
i la  hâte,  sous  ce  litre  : A Short  Treatise  on 
harmong , containing  the  chief  raies  for 
composingin  twe,  three  and  four  parts,  etc. 
(Traitéabrégéd’harmonie,  contenant  les  règles 
principales  pour  composer  à deux,  trois  et 
quatre  parties,  etc.);  Londres,  1730.  Le  bruit 
s’étant  répandu  que  cette  informe  production 
était  l'ouvrage  de  Pepuscb,  il  crut  devoir  re- 
toucher les  principes  qui  y étaient  défigurés, 
les  enrichir  d'exemples  et  publier  le  fruit  de 
son  travail,  fort  amélioré.  Son  livre  est  inti- 
tulé : A Treatise  on  harmong,  contain- 
ing, etc.  Dedicaled  to  ail  lovers  of  Mustek, 
by  an  admirer  of  this  agreeable  science;  Lon- 
dres, Pearson,  1751,  in-4"  obi.  Cet  ouvrage 
doit  être  considéré  comme  un  traité  général 
des  principes  de  la  musique  plutûtque  comme 
un  manuel  d’harmonie,  car  Pepuscb  y traite 
non-seulement  de  cette  science,  mais  de  la 
solmisation,  d'après  la  méthode  des  hexa- 
cordes.  Ou  peut  affirmer  que,  hors  de  l'Italie, 
Pepusch  fut  le  dernier  défenseur  de  cette  mé- 
thode, qui  était  abandonnée  en  Allemagne  et 
en  France. 

Depuis  longtemps  occupé  de  recherches  sur 
la  musique  des  anciens,  il  s'était  formé  sur 
celte  musique  des  opinions  absolument  oppo- 
sées i celles  de  tous  les  auteurs  qui  avaient 
écrit  sur  ce  sujet.  C'est  ainsi  qu'il  se  persuada 
que  l'échelle  musicale  des  Grecs  était  descen- 
dante et  non  ascendante,  comme  on  le  croyait 
généralement  ; en  sorte  que  l'ordre  des  signes 
devait  être  retourné,  et  que  ceux  qu'on  avait 
cru  appartenir  aux  sons  graves  devaient  être 
placés  i l'aigu,  et  réciproquement.  Celte  opi- 
nion, adoptée  plut  tard  par  l'abbé  Roussier, 
puis  par  M.  de  Drieherg,  a été  combattue  par 
moi  dans  le  lient  me  philosophique  de  t' histoire 
delà  musique  placé  en  tète  de  laprédition de 
ce  Dictionnaire  biographique.  Pepusch  a ex- 
posé tes  opinions  concernant  la  musique  <ks 
anciens  dans  une  lettre  adressée  i Abraham 

31 


PEPUSCH  - PEREGO 


48* 

Moivre,  qui  a été  insérée  dans  les  Transac- 
tions philosophiques  (l.  XLIV,  pari.  1, 1746, 
p.  260-274)  sousce  titre  : Ofthe  varions  généra 
and  species  of  music  among  the  ancients , 
with  some  observations  eoncemin<7  their 
scale f in  a Letter  to  M . Abraham  de  Moivre. 

Pepusch  fut  le  fondateur  de  la  Société  de 
l'ancienne  musique  de  Londres.  Il  en  conçut 
le  plan  en  1710,  et  en  forma  le  noyau  en 
1712,  avec  Needler,  Gales,  Gaillard  et  quel- 
ques autres  artistes.  Pour  aider  à l'exécution 
des  morceaux  qu’on  faisait  entendre  dans 
cette  Société,  il  avait  obtenu  l'assistance  des 
enfants  de  la  chapelle  royale;  mais,  en  1734, 
îa  coopération  de  ces  enfants  fut  retirée  à la 
Société,  qui  fut  réorganisée  en  1735,  et  depuis 
lors  elle  a subsisté  sans  interruption.  Après 
la  mort  de  Thomas  Love,  Pepusch  obtint  la 
place  d'organiste  du  Charterhouse,  en  1737; 
mais  la  mort  de  son  fils  unique,  suivie  de  celle 
de  sa  femme,  en  1740,  le  décida  à renoncer  â 
cet  emploi  et  à vivre  dans  la  retraite.  Il 
mourut  en  1752,  et  légua  par  son  testament 
sa  belle  bibliothèque  musicale  à scs  amis  Tra- 
vers, organiste  de  Saint-Paul,  et  Rellner,  mu- 
sicien allemand  du  théâtre  de  Drury-Lane. 
L’Académie  de  musique  ancienne  lui  fit  éle- 
ver, quelques  années  après , un  monument 
dans  la  chapelle  du  Charterhouse,  avec  une 
inscription  dont  voici  la  traduction  : 

« Près  de  cet  endroit  reposent  les  restes  de 
« Jean-Christophe  Pepusch,  docteur  en  mu- 

* Sique  à l'Université  d'Oxford.  Il  naquit  à 
« Berlin  et  demeura  à Londres  pendant  plus 
« de  cinquante  ans,  estimé  comme  un  des 

* meilleurs  musiciens  et  des  plus  zélés  pro- 
tecteurs de  son  art.  En  1737,  il  se  chargea 
« des  fonctions  d'organiste  de  celte  église.  Il 
« mourut  le  20  juillet  1752,  âgé  de  quatre- 
« vingt-cinq  ans.  L'Académie  de  musique  an- 
« cicnne,  établie  en  1710,  qui  lui  doit  sa 
« fondation,  par  reconnaissance  pour  sa  mé- 
« moire,  lui  a fait  ériger  ce  monument.  » 

Parmi  ses  compositions,  on  remarque  : 

1°  Deux  livres  de  cantates  imprimés  chez 
Walsh,  à Londres,  in-fol.  2°  Un  livre  de  so- 
nates pour  flûte  et  basse  continue  pour  le  cla- 
vecin, op.  1. 3°  Deux  livres  de  sonates  pour 
violon  et  basse  continue,  op.  2 et  4.  4®  Deux 
ivres  de  sonates  pour  violon  et  violoncelle, 
op.  5 et  6.  5*  Un  livre  de  trios  pour  deux  vio- 
ons  et  basse  continue,  op.  3.  6®  Un  livre  de 
irios  pour  flûte  traversière,  violon  et  basse 
<onlinuc,  op.  7.  7"  Six  concertos  pour  deux 
Mûtes  à bec,  deux  flûtes  traversières,  hautbois 
et  basse  continue. 


PERANDI  (Mabc- Joseph),  maître  de  cha- 
pelle de  l'électeur  de  Saxe,  naquit  â Rome 
dans  les  premières  années  du  dix-septième 
siècle.  Il  entra  au  service  de  l'électeur  en 
1640,  et  partagea  les  fonctions  de  maître  de 
chapelle  avec  Henri  Schutz,  Àlbrici , Boo- 
tempi  et  Bernhard.  L’époque  de  sa  mort  parait 
devoir  être  fixée  en  1670.  On  connaît  de  sa 
composition,  en  manuscrit,  une  messe  (Ky- 
rie cum  Glorid)  à onze  voix  réelles,  et  un 
motet  (Emendemus  in  melius)  à sept  voix. 

PERACLT  (...),  flûtiste  du  théâtre  du 
Vaudeville,  depuis  l*an  vi  de  la  république 
française  (1797)  jusqu’en  1804,  a publié  de  sa 
composition  : 1°  Sonates  pour  la  flûte,  avec  ac- 
compagnement de  basse,  op.  1 ; Paris,  Leduc. 
2®  Idem , op.  4 et  5;  Paris,  Sieber.  3°  Duos 
pour  deux  flûtes,  op.  2;  ibid.  4®  Duos  faciles 
pour  deux  flûtes;  Paris,  Leduc.  5°  Caprices  et 
duos  idem  ; ibid.  6®  L*  Art  de  la  flûte,  mé- 
thode divisée  en  deux  parties;  ibid. 

PERAZZANI  (Fhaxçois),  savant  italien 
qui  vivait  à Rome  à la  fin  du  dix-huitième 
siècle,  a publié  une  dissertation  intitulée  : 
Soni  perceptio  ; Rome,  Zempel,  1794. 

PERCKII  AIMER  (Wolfgang),  musicien 
attaché  à la  chapelle  du  duc  de  Bavière,  vers 
la  fin  du  seizième  siècle,  naquit  â Yasserhourg. 

Il  s’est  fait  connaître  par  un  recueil  d'hymnes 
qui  a été  publié  sous  ce  titre  : Sacrorum 
hymnorum  modulations , a quatuor,  quin - 
que  et  sex  vocibus  cum  vïva  voce,  fum  oro- 
nis  generis  instruments  ; Monachii,  excu- 
débat  Adamus  Berg,  1591,  in-4°  obi.  Cet 
oeuvre  contient  dix-neuf  motets  à cinq  voix; 
un  â quatre,  et  deux  à six  voix. 

PEREGO  (Camille),  prêtre,  d'une  an- 
cienne famille  de  Milan,  naquit  en  celte  ville 
dans  la  première  moitié  du  seizième  siècle. 
Poète  et  musicien  distingué,  il  remplit  pen- 
dant trente-cinq  ans  les  fonctions  de  maître 
de  chant  des  enfants  de  chœur  de  la  calhé 
drale  de  Saint-Ambroise  ainsi  que  du  sémi- 
naire,  et  fut  en  même  temps  vicaire  de  l’église 
de  Saint-Vit,  dite  «n  Pasquirolo,  où  l’on  voit 
son  tombeau,  avec  cette  inscription  ; 

D.  O.  M. 

Ca  mil  lus  Perego*  Sacerdos 
Qui  bujus  fcclrsia  reelor  fui 
liic  modo  jacro 
Orale  pro  me 
V.  P. 


Perego  vivait  encore  en  1574,  car  il  dédia, 
le  14  mars  de  celte  année,  son  Traité  du 
chant  ambrosien  à saint  Charles  Borromée. 


y voix,  à Y'enise,  en  1555;  mais  ce  qui  a surtout 
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rendu  son  nom  recommandable,  c’est  son 
traité  du  chant  ambrosien,  dont  le  manus- 
crit existe  dans  les  archives  de  l'église  métro- 
politaine, et  qui  fut  publié  après  sa  mort,  sous 
ce  titre  : La  Regola  del  canto  fermo  ambro - 
tiano'y  Milan,  1622,  in-4°.  Cet  ouvrage  est  du 
plus  haut  intérêt  pour  la  comparaison  des 
deux  chants  ambrosien  et  grégorien  ; le  troi- 
sième livre,  surtout,  renferme  des  renseigne- 
ments précieux  pour  caractériser  celle  diffé- 
rence. 

PEREGRIPCO  (Janetto),  ancien  luthier, 
établi  à Brescia  vers  1540.  Il  précéda  Gaspard 
de  Salo  d’environ  vingt  ans.  On  ne  connaît 
qn’uo  petit  nombre  de  basses  de  viole  con- 
struites par  Peregrino.  Cartier  en  possédait 
une,  appelée  ténor  y qui  fut  jouée  par  M.  Fran- 
chome,  à mon  premier  concert  historique  de 
l’origine  et  du  progrès  de  l’opéra,  le  8 juin 
1832. 

PEREIRA  (Marc-Salvator)  , musicien 
portugais,  né  à Villa-Yiciosa  dans  les  der- 
nières années  du  seizième  siècle,  fut  d’abord 
maître  de  chapelle  en  cette  ville,  puis  entra  au 
service  du  roi  de  Portugal  en  cette  qualité,  et 
mourut  à Lisbonne  en  4655.  Il  a laissé  en 
manuscrit  beaucoup  de  messes,  de  psaumes, 
de  motets  et  de  répons,  qui  se  trouvaient  en 
manuscrit  dans  la  Bibliothèque  royale  vers  le 
milieu  du  dix-huitième  siècle. 

PEREIRA  (Doniriqce  Nuhei), dominicain 
portugais,  naquit  à Lisbonne  vers  le  milieu 
du  dix  septième  siècle,  et  mourut  à Camerata, 
le  29  mars  1729.  Il  avait  été  maître  de  cha- 
pelle de  la  cathédrale  de  Lisbonne,  mais  plus 
tard  il  se  relira  dans  le  monastère  ou  il  est 
mort.  Il  a laissé  de  sa  composition,  en  ma- 
nuscrit : 1°  Des  répons  de  la  semaine  sainte, 
à huit  voix.  2°  Des  répons  de  l'office  des  morts, 
à huit  voix.  3°  Leçons  de  l’office  des  morts,  à 
quatre  voix.  4°  Confilebor,  à huit  voix.  5®  Lau- 
date  pueri  Dominum,  à huit  voix. G"  Laudate 
Dominum  omnes  génies,  k quatre  voix. 
7®  Vilhancicos  et  motets  k quatre,  six  et  huit 
voix. 

PERELLI  (Natale),  compositeur  drama- 
tique, né  en  Lombardie  vers  1815,  a fait  ses 
études  musicales  au  Conservatoire  de  Milan. 
Son  premier  opéra,  Galeotto  Manfredi , fut 
joué  à Pavie,  en  1839,  avec  un  succès  satisfai- 
sant, car  il  obtint  vingt  représentations  con- 
sécutives. Son  second  ouvrage,  Osti  et  non 
osti,  qui  ne  fut  pas  moins  heureux,  fut  joué  à 
Gènes.  La  partition  pour  piano  a été  publiée 
à Milan,  chez  Ricordi.  En  1842,  Perelli  a 
donaé,  k Turin,  Il  Contrebandière , qui  ne 


réussit  pas.  Après  cette  époque,  il  n’y  a plus 
de  renseignements  sur  cet  artiste,  à moins 
qu’il  ne  soit  le  môme  Perelli,  ténor,  qui 
chanta  à Amsterdam  en  1845,  à Bergame  et  à 
Milan,  dans  l'année  suivante. 

PEREYRA  (Thomas),  jésuite  et  mission- 
naire portugais,  fut  envoyé  à la  Chine,  en 
1680,  et  jouit  d'un  grand  crédit  près  de  l'em- 
pereur jusqu'à  sa  mort,  qui  arriva,  en  1692, 
à Pékin.  Ce  fut  lui  qui  négocia  le  traité  de 
paix  par  lequel  l’exercice  de  la  religion  catho- 
lique fut  autorisé  dans  tout  l’empire.  Pereyra 
avait  laissé  en  manuscrit  un  traité  de  musique 
intitulé  : Musica  pratica  e especulativa  in 
4 partes;  mais  il  parait  que  cet  ouvrage  s’est 
perdu. 

PEREYRA  DE  FIGUEREDO  (A*- 
toire),  moine  portugais,  né  le  14  février  1725, 
à Macao,  At  scs  éludes  au  collège  des  jésuites, 
de  Villa-Viciosa,  fut  ensuite  admis  comme  or- 
ganiste au  couvenldeSainlc-Croix,  à Colmhre, 
et  entra,  en  1744,  dans  la  congrégation  de 
l’Oratoire,  à Lisbonne.  Devenu  savant  théolo- 
gien, philologue  et  littérateur  distingué,  il 
publia  une  excellente  grammaire  latine,  et 
des  traités  de  théologie  et  d’histoire  ecclésias- 
tique qui  le  rendirent  célèbre  dans  sa  patrie. 
Il  mourut  à Lisbonne,  le  14  avril  1797.  Pe- 
reyra fut  gardien  de  son  couvent  et  se  distin- 
gua comme  compositeur  de  musique.  Parmi 
ses  productions  musicales  on  cite  : 1®  Psaume 
Lauda  Jérusalem,  k quatre  voix,  avec  accom- 
pagnement  de  violons  et  trompettes. 2®  L’hymne 
de  saint  Philippe  de  Néri,  à quatre  voix,  avec 
deux  violons  et  orgue.  3®  L’hymne  Tantum 
ergo,  idem.  4®  Les  Lamentations  de  Jérémie, 
à deux  chœurs.  5®  Les  motets  Plorans  plora- 
vit  in  nocte  et  Jdjuoa  nos  Deus,  k quatre 
voix.  6®  Stabat  Mater,  k quatre  voix.  7“  O 
Jesu  dulcissime,  à quatre  voix.  8®  Concaluit 
cor  meum,  à deux  chœurs,  avec  accompagne- 
ment de  violons.  Tous  ces  ouvrages  ont  été 
la  proie  des  flammes,  dans  un  incendie  qui 
éclata  le  lfr  novembre  1755  à Lisbonne. 

PEREZ  (David),  compositeur  célèbre,  Als 
d’un  Espagnol  qui  s’était  Axé  à Naples,  naquit 
dans  cette  ville,  en  *1711.  Il  étudia  le  violon 
sous  la  direction  d’Antoine  Gallo,  qui  en 
At  un  virtuose  sur  cet  instrument.  François 
Mancini,  maître  du  Conservatoire  de  Lorelte, 
lui  enseigna  le  contrepoint.  Ses  éludes  étant 
terminées,  il  se  rendit  à Palerme,  où  il  fut  en- 
gagé, en  1739,  en  qualité  de  maître  de  cha- 
| pelle  de  la  cathédrale.  Ce  fut  dans  cette  ville 
qu’il  At  représenter,  en  1741,  son  premier 
| opéra,  intitulé  : L’Eroismo  di  Scipione.  Cet 
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outrage  fut  suivi  A' Atlanta,  de  Medea,  de 
l’Itola  incantata,  tous  représentés  à Païenne 
jusqu'en  1748.  De  retour  à Naples,  en  1749, 
Perez  y Ht  représenter  son  nouvel  opéra  de  la 
Clemensa  di  Tito,  qui  obtint  un  brillant 
succès  au  théâtre  Saint-Charles.  La  réputa- 
tion d'habileté  que  lui  fit  cette  production  lui 
procura  un  engagement  â Home,  pour  écrire, 
en  1750,  au  théâtre  délit  Dame,  sa  Semira- 
mide,  accueillie  avec  enthousiasme  et  suivie 
de  Famaoe,  dans  la  même  année.  En  1751, 
il  donna  Mtropt , Didone  abbandonala  et 
Alessandro  tulle  Indit,  à Gènes,  et  dans  la 
même  année,  Ztnobia  et  Demetrio,  à Turin. 
Lorsqu'il  était  dans  cette  ville,  il  reçut  lies  pro- 
positions [tour  entrer  au  service  du  roi  de  Por- 
tugal, les  accepta  et  se  rendit  immédiatement 
i Lisbonne,  où  il  fit  jouer  son  Demofoonte, 
en  1759.  L’effet  que  produisit  cet  opéra,  où 
chantaient  les  célèbres  artistes  Gizziello  et 
RafT,  valut  i Perez  la  faveur  du  roi,  qui  lui 
accorda  un  traitement  annuel  dé  près  de  cin- 
quante mille  francs,  en  qualité  de  maître  de 
chapelle,  lin  nouveau  théâtre  d'opéra  ayant 
été  élevé  à Lisbonne,  on  en  fit  l'ouverture,  en 
1755,  pour  la  fête  de  la  reine,  et  l'on  y repré- 
senta IMfessaudro  n elle  Indie , avec  une 
nouvelle  musique  de  Perez.  On  vit  dans  cet 
ouvrage,  sur  la  scène,  un  corps  de  cavalerie,  et 
une  imitation  de  la  phalange  macédonienne, 
d'après  le  récit  de  Quinte  Curce.  On  entendit 
b ce  théâtre,  placé  sous  la  direction  de  Perez, 
les  meilleurs  chanteurs  de  l'Italie,  tels  que 
Elisi,  Manzuoli,  Caffarelli,  Gizziello,  Babbi, 
RafT  et  Guadagni.  Le  Demetrio  et  le  Soli- 
manno,  de  Perez,  furent  considérés  â Lis- 
bonne comme  ses  meilleurs  opéras;  on  ne  se 
lassait  pas  de  les  entendre,  et  les  plus  beaux 
ouvrages  des  plut  grands  maîtres  de  l'Italie 
n'atteignaient  pas,  â la  cour  de  Portugal,  la  re- 
nommée de  ces  productions  de  son  talent.  Du- 
rant l'espace  de  vingt-six  ans,  Perez  jouit,  à 
cette  cour,  d'un  sort  digne  d’envie  : loin  de 
décroître,  sa  faveur  avait  encore  augmenté 
dans  set  dernières  années.  Comme  Haendel,  â 
qui  il  ressemblait  pour  la  corpulence,  et  dont 
il  avait  le  penchant  pour  la  bonne  chère,  il 
perdit  la  vue  dans  sa  vieillesse;  néanmoins,  il 
ne  cessa  pas  de  travailler,  ayant  trouvé  des 
moyens  particuliers  pour  dicter  ses  composi- 
tions avec  rapidité.  Dans  un  voyage  qu'il 
avait  fait  à Londres,  en  1755,  pour  en  rame- 
ner des  chanteurs,  il  y avait  écrit  un  opéra 
d'Exio,  qui  obtint  unbrjllan!  succès.  Il  mou- 
rut 1 Lisbonne,  en  1778,  à l’âge  de  soixante- 
sept  ans. 


Les  compositions  de  Perez  décèlent  un 
artiste  exercé  dans  l’art  d’écrire,  et  l'on  y 
trouve  des  mélodies  d'un  beau  caractère  ; 
toutefois,  il  me  parait  que  ce  maître  a été  trop 
vanté  par  les  historiens  de  la  musique,  et  que 
ses  idées  manquent  d'originalité,  au  moins 
dans  le  style  dramatique.  Jomelli,  qu'on  lui 
a quelquefois  comparé,  me  parait  bien  supé- 
rieur â lui  pour  le  pathétique.  Dans  la  mu- 
sique d'église,  particulièrement  dans  ses  Ma- 
tines des  morts,  dont  il  a été  fait  une  belle 
édition  in-folio  â Londres,  en  1774,  Perez  me 
parait  avoir  eu  un  style  plus  original  quedana 
l'opéra.  Dans  la  liste  de  ses  ouvrages,  on  re- 
marque : I.  Mexique  d'église  : 1*  Les  psaumes 
Laudale,  à trois  voix  et  chceur;  Hxc  dits, 
idem  ; Memento  Domine,  idem  ; In  exitu  Is- 
raël, à huit  voix.  9°  Répons  pour  la  fête  de 
Noël,  à quatre  voix,  3*  Deux  Salve  Regina,  â 
quatre  voix.  4“  Motets  concertés,  à quatre 
voix,  parmi  lesquels  Conceplio  tua,  Medid 
nocte,  y idenlts  stellam,  Defuncto  Herode. 
5*  Messe  â cinq  voix  et  orchestre.  6“  Messe  â 
huit  voix  et  orchestre.  7»  Matutini  de’  Morti  ; 
Londres,  1774,  in-fol.  II.  Oréais  : 8"  L’E- 
roïsmodi  Seipione,  â Palerme,  1741.  9*  As- 
lartea,  ibid.  10”  Medea,  ibid.  Il”  L'Isola 
incantata,  ibid.  12”  La  Clemtnsa  di  Tito, 
à Naples,  1749.  13”  Semiramide,  à Rome, 

1750.  14 °Farnact,  ibid.  15“  Merope,  â Gènes, 

1751.  16”  Didone  abbandonala,  ibid. 
17“  Alessandro  tulle  Indie,  ibid.  18“  Ztno- 
bia, i Turin,  1751.  19*  Demetrio,  ibid., 
1759.  90”  Demofoonte,  à Lisbonne,  1759. 
91“  Adriano  inSiria,  ibid,  1759.  99“  Aria- 
strse,  ibid.,  1753.  93“  L'Erot  Citute,  ibid., 
1753.  94“  I permettra,  ibid.,  1754.  95“  Olim- 
piade,  ibid.,  1754.  90“  Eiio,ï  Londres,  1755. 
97“  Alessandro  nelle  Indie,  avec  une  nou- 
velle musique,  â Lisbonne,  1755.  98“  Siroe, 
ibid.,  1756.  99“  Solimanno,  ibid.,  1757. 
30”  Enta  in  Italia,  en  1759.  31“  Giulio  Ce- 
sare, ibid.,  1769.  j'ignore  les  titres  des  au- 
tres opéras  représentés  â Lisbonne.  On  a aussi 
de  Perez  vingt -sept  solfèges  â deux  voix,  com- 
posés pour  l'éducation  des  princesses  de  Por- 
tugal. 

PERGER  ( Fiusçois.Xivri» ) , musicien 
de  Nuremberg,  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle,  y a publié,  en  1754,  des  quatuors  pour 
clavecin,  deux  violons  et  basse,  sous  le  titre  de 
Musikalitches  f'ergnügen  (Amusements  de 
musique). 

PERGOLÊSE  (Jesk-Bsftiste),  composi- 
teur célèbre  de  l'école  napolitaine,  a été  l'ob- 
jet de  beaucoup  d'erreurs  biographiques,  et 


PERGOLÈSE 


483 


d'incertitudes  que  M.  le  marquis  de  Villarosa 
a dissipées  par  ses  recherches  dans  les  actes 
authentiques  et  surles  lieux  mêmes  où  ils  sont 
déposés.  Saverio  Mattéi,  dans  ses  Memorie 
per  servire  aile  vite  di  Metastasio  e di  Jo- 
melli , dit  que  le  nom  de  Pergotise  lui  fut 
donné  parcequ'il  est  né  à Pergoli,  ou  Pergola, 
dans  la  Marche  d'Ancône,  et  que  le  véritable 
nom  de  sa  famille  était  /est.  L'abbé  Bertini 
émet  la  même  opinion  dans  son  Dizzionario 
storico-critico  degli  scrittori  di  Musica,  et 
moi-méme  je  I*ai  adoptée  dans  la  première 
édition  de  cette  Biographie  universelle  des 
musiciens.  D'autre  part , Galanti , dans  sa 
Descrizione  délia  Cità  di  Napoli  (p.  240)  j 
Boyer,  dans  sa  Notice  sur  la  vie  et  les  ou- 
vrages de  Pergolèse  (Mercure  de  France, 
juillet  1772);  La  Borde,  dans  son  Essai  sur 
la  musique  (t.  III,  p.  212);  Gerber  (Lexikon 
der  Tonkiinstler );  Choron  et  Fayolle  ( Dic- 
tionnaire historique  des  musiciens );  Seve- 
linges,  dans  la  Biographie  universelle , des 
frères  Micbaud;  M.  Gennaro  Grossi,  dans  la 
Biografia  degli  uomini  illustri  del  regno  di 
Napoli , et  plusieurs  autres,  ont  fait  naître 
Pergolèse  à Casoria,  petit  village  du  royaume 
de  Naples.  Quadrio  seul  a dit  que  l'illustre 
musicien  naquit  i Jcsi,  ville  des  États  romains 
( Storia  e ragione  di  ogni  poesia , t.  V,’ 
p.  196).  Le  résultat  des  recherches  de  M.  de 
Villarosa  a confirmé  les  paroles  de  ce  dernier 
auteur,  et  a,  en  même  temps,  fixé  la  date  de 
la  naissance  de  Pergolèse,  que  les  uns  plaçaient 
en  1704,  et  d'autres  en  1707.  L'écrit  dans  le- 
quel cet  amateur  des  arts  a fait  connaître  ses 
découvertes  sur  ce  sujet  a pour  titre  : Lettera 
biografica  intorno alla  patria  ed  alla  vita  di 
Giov.Battista  Pergolese , célébré  eomposi/ore 
di  musica  (Naples,  1831).  Postérieurement, 
il  a reproduit  ses  preuves  dans  le  volume  qu'il 
a publié  sous  le  titre  de  Memorie  dei  compo- 
sitori  di  musica  del  regno  di  Napoli  (Na- 
ples, 1840,  un  volume  in-8°).  On  voit  dans  ces 
deux  ouvrages  que  Jean-Baptiste  Pergolèse, 
fils  de  François-André  et  de  sa  femme  Anne- 
Victoire,  naquit  i Jesi,  le  3 janvier  1710,  à 
dix  heures  du  soir,  et  qu'il  y fut  baptisé  le 
4 du  même  mois.  Ces  faits  sont  démontrés 
par  Pacte  authentique  obtenu  parM.de  Villa- 
rosa, et  ainsi  conçu  : 

« In  Dei  nomine  etc.  Universis  et  sin- 

• gulis  ad  quos  etc.  indubitatam  fidem 
« fado , verboque  veritatis  testor  ego  infra- 

• scriptus  parochus  hujus  insignis  Ecclesiæ 
« ad  suggestum  Divi  Septimii  pertinentis 
« sequentem  invenisse  particulam  in  uno 


« regenatorum  libro  signato  sub  n°  2 , 
« pag.  584. 

« A di  4 Gennajo  1710. 

« Giarabatlista  figlio  di  Francesco  Andrea 
« Pergolesi,  e di  D.  Anna  Vitloria  consorte 
« di  questa  Citlà,  nato  la  notte  anlecedente  a 
« ore  10,  fu  battizzato  da  me  Marco  Capo- 
« grossi  Curato.  Padrini  furono  gl'  illustris- 
« simi  signori  Gio.  Battista  Franciolini,  et 
• signora  Gentilinade'  signori  Honorati. 

« Quamquidem  particulam  in  prxfato 
« libro  verbo  ad  verbum  fideliter  diligen- 
a terque  decerpsisse  testor.  In  quorum  fidem 
« has  présentes  litteras  mea  manu  scriptas 
« subscriptasque  dedi,  solitoque  huius  meæ 
u Cathedralis  Parocciæ  signo  firmandas 
« curavi . Datum  Æsii  ex  Æd.  Parochiali- 
a bus  F II  kalendas  iunii  1831 . Ego  Alexius 
« Severini  parochus  manu  prop.  (Adest 
a Sigillum).  Il  confaloniere  di  Jesi  certifica 
a vera  ed  originale  la  firma  del  rev.  sig. 
a D.  Alessio  Severini,  parocco  del  Duomo.  In 
a fide,  Jesi  li  30  Maggio  1831.  Il  gonfalo- 
a niere  : Settimio  marchcse  Pianetli.  » 

Les  circonstances  qui  conduisirent  le  Jeune 
Pergolèse  à Naples  sont  ignorées  ainsi  que 
celles  qui  le  firent  entrer  dans  un  des  conser- 
vatoires de  celte  ville.  Les  auteurs  étaient 
partagés  sur  le  nom  de  l'école  où  il  fut  admis; 
mais  M.  de  Villarosa  a acquis  la  preuve  que 
Pergolèse  devint  élève  du  conservatoire  dei 
poceri  di  Giesu-Cristo,  où  il  reçut  d’abord 
des  leçons  de  violon  de  Dominique  Mattéis. 
Étudiant  seul  cet  instrument,  il  avait  décou- 
vert des  procédés  pour  exécuter  des  passage» 
difficiles  par  demi-tons,  en  montant  et  en 
descendant,  ainsi  que  des  ornements  de 
formes  aussi  nouvelles  que  gracieuses.  Ses 
condisciples  étaient  souvent  étonnés  lorsqu'ils 
l'entendaient  exécuter  ces  nouveautés  diffi- 
ciles : ils  en  parlèrent  à Mattéis,  qui  désira 
l'entendre.  Ce  maître,  frappé  d'étonnement  b 
l'audition  de  ces  choses  inconnues,  demanda 
à Pergolèse  qui  les  lui  avait  apprises;  mais 
l'élève  lui  inspira  un  véritable  intérêt,  lors- 
qu'il lui  répondit  qu'il  ignorait  si  ce  qu'il 
faisait  était  bon  ou  mauvais,  et  qu'il  avait 
suivi  simplement  son  instinct.  Mattéis  Pe»- 
gagea  alors  1 écrire  ce  qu'il  exécutait.  Le  len- 
demain Pergolèse  lui  porta  une  sorte  de 
petite  sonate  dans  laquelle  il  avait  intercalé 
ses  traits  nouveaux.  Ravi  de  ce  qu'il  voyait, 
Mattéis  recommanda  chaleureusement  son 
élève  i Gaetano  Grcco,  premier  maître  du 
Conservatoire.  Ce  fut  sous  la  direction  de  ce 
savant  professeur  que  Pergolèse  commença  ses 
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études  de  composition.  Après  la  mort  de 
Greco,  il  devint  élève  de  son  successeur  Fran- 
çois Durante  ( voyez  ce  nom);  mais  celui-ci 
ayant  été  appelé  à Vienne,  Feo,  élève  de 
Scarlalti  et  grand  musicien,  lui  succéda  dans 
la  place  de  premier  maître.  Ce  fut  sous  sa 
direction  que  Pergolèse  acheva  scs  études  de  j 
composition.  Il  était  encore  au  Conservatoire 
lorsqu'il  écrivit  son  premier  ouvrage,  lequel  j 
était  un  drame  sacré  intitulé  S.  Guglielmo 
d'Aquitania , avec  quelques  intermèdes 
bouffes,  qui  fut  exécuté,  pendant  l'été  de  . 
1731,  dans  le  cloître  de  S.  Agnello  Maggiore,  j 
et  qui  obtint  un  si  brillant  succès,  que  le 
prince  de  Stigliano  Colonna , le  prince 
d'Avellino  Carraciolo,  et  le  duc  de  Moddaloni  ' 
Carafa  le  prirent  sons  leur  protection  pour  lui 
ouvrir  les  portes  des  théâtres  et  rendre  sa 
carrière  plus  facile.  J’ai  examiné  à Naples  la 
partition  de  cet  ouvrage  : l’impression  qu’elle 
m’a  faite  est  celle  d’une  production  bien 
écrite  : mais  je  n’y  ai  pas  découvert  ces  inspi- 
rations vives  qui  caractérisent  les  œuvres 
destinées  à exercer  une  grande  influence  sur 
l’art.  Bien  que  le  style  de  l’école  napolitaine 
fût  moins  sévère  que  celui  des  anciens 
maîtres  romains,  néanmoins  Greco,  Durante 
et  Feo  avaient  conservé  la  tradition  d’une 
harmonie  pure  et  de  formes  scientifiques  qui 
furent  négligées  par  les  générations  suivantes. 
Pergolèse  suivit  les  traditions  de  ses  maîtres 
dans  ses  premières  productions;  mais  plus 
tard,  entraîné  par  l’exemple  de  Vinci,  son 
ancien  condisciple,  il  considéra  l'expression 
dramatique  comme  le  but  principal  de  l'art, 
et  introduisit  cette  expression  jusque  dans  sa 
musique  d’église. 

Dans  l’hiver  de  la  même  année,  il  écrivit 
pour  le  théâtre  $.  Bartolomco  la  musique  du 
drame  intitulé  la  Sallustia,  qui  parait  avoir 
été  applaudie.  Le  compositeur  eut  la  bonne 
fortune  d’entendre  chanter  les  principaux 
rôles  de  son  opéra  par  le  célèbre  Grimaldi  et 
par  La  Facchinelli,qui  se  fit  particulièrement 
admirer  par  la  manière  dont  elle  chanta  l’air  : 
Per  questo  amore.  Cet  ouvrage  fut  suivi  de 
l’intermède  Amor  fà  Vuomo  eieco,  joué  au 
théâtre  des  Fiorentini  et  qui  ne  réussit  pas. 
L’opéra  sérieux  Recimero , joué  au  théâtre 
Saint-Barlholomé,  ne  fut  pas  plus  heureux. 
Découragé,  Pergolèse  parut  renoncer  pendant 
quelque  temps  à écrire  pour  le  théâtre.  Ce  fut 
alors  qu’il  composa  pour  le  prince  de  Sle- 
gliano,  premier  écuyer  du  roi,  trente  trios 
pour  deux  violons  et  basse.  Vingt-quatre  de 
ces  tries  ont  été  publiés  à Londres  et  à Am-  * 


sterdam.  A celte  même  époque,  un  tremble- 
ment de  terre  ayant  frappé  de  terreur  les 
habitants  de  Naples,  les  magistrats  firent 
exécuter  dans  l’église  des  Minimes,  appelée 
Santa  .Varia  délia  Stella , un  service  solennel 
en  l’honneur  de  saint  Emiddio,  invoqué  comme 
protecteur  de  la  ville  : ce  fut  Pergolèse  qu’on 
choisit  pour  écrire  la  musique  de  cette  solen- 
nité, et  ce  fut  â cette  occasion  qu’il  composa 
sa  belle  messe  à dix  voix  en  deux  chœurs 
avec  deux  orchestres  et  des  vêpres  complètes. 
Cette  musique  obtint  le  suffrage  des  célè- 
bres musiciens  qui  vivaient  alors  à Naples, 
et  fut  considérée  comme  une  œuvre  accom- 
plie. Immédiatement  après,  Pergolèse  écrivit 
une  autre  messe  à deux  chœurs,  et  invita 
Léo  à venir  l’entendre  : ce  grand  maître  fut 
charmé  de  la  beauté  de  l’ouvrage  et  lui  ac- 
corda de  grands  éloges.  Plus  tard,  l’auteur 
ajouta  à cette  messe  un  troisième  et  un  qua- 
trième chœur  pour  la  faire  exécuter  dans 
l’église  des  PP.  de  l’Oratoire,  pendant  les  qua- 
rante heures  du  carnaval.  On  rapporte  à la 
même  époque  la  composition  de  quelques  can- 
tates avec  accompagnement  de  deux  violons, 
viole  et  basse  ou  de  clavecin,  entre  autres  la 
célèbre  cantate  d'Orphée;  mais  celle-ci  n’a 
été  composée  que  dans  l’année  même  de  la 
mort  de  Pergolèse. 

Rappelé  par  son  penchant  d’artiste  à la 
carrière  du  théâtre,  en  dépit  des  dégoûts  qu’il 
y avait  trouvés  précédemment,  il  écrivit  pour 
le  théâtre  Saint-Bariholomé,  à la  fin  de  1731, 
son  intermède  célèbre  de  la  Serva  padrona r 
chef-d’œuvre  de  mélodie  spirituelle , d’élé- 
gance et  de  véhité  dramatique,  où  le  génie  du 
musicien  triompha  de  la  monotonie  de  deux 
personnages  qui  ne  quittent  presque  pas  la 
scène,  et  d’un  orchestre  réduit  aux  propor- 
tions du  quatuor.  Le  succès  de  cet  opéra  fut  le 
plus  brillant  et  le  plus  complet  que  Pergolèse 
ail  obtenu  dans  sa  courte  vie.  Jl  Maestro  di 
mus  ica  et  Jl  Geloso  schernito  ,qui  le  suivirent 
de  près,  ne  réussirent  pas  d’abord,  et  ne 
furent  appréciés  â leur  juste  valeur  qu’après 
la  mort  de  l’auteur.  En  1732,  Pergolèse  écrivit 
pour  le  théâtre  des  Fiorentini  LoFrate  inna - 
moratOy  opéra  bouffe  en  dialecte  napolitain, 
qui  fut  suivi  de  il  Prigionier  superbo  , au 
théâtre  Saint  Barlholomé.  En  1734,  il  donna 
l’opéra  sérieux  Adriano  in  Siria,  ainsi  que 
l’intermède  Livietta  e Tracolo.  Dans  celte 
même  année,  Pergolèse  obtint  la  place  de 
maître  de  chapelle  de  l’église  de  Notre-Dame 
de  Lorclte  et  alla  prendre  possession  de  cet 
emploi.  On  ne  sait  à quelle  époque  appartient 
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l'intermède  intitulé  la  Contadina  astuta  ; 
mais  il  est  vraisemblable  qu'il  a été  repré- 
senté aux  Fiorentini  de  Naples  dans  l'automne 
de  1754.  Dans  l'année  suivante,  il  donna  *1 
Flaminio,  opéra  bouffe  en  trois  actes,  qui 
fut  repris  au  théâtre  Nuovo  avec  beaucoup  de 
succès  en  1749.  Appelé  à Rome  dans  la  même 
année  pour  écrire  VOlimpiade , il  y retrouva 
la  mauvaise  fortune  qui  l'avait  souvent  mal- 
traité au  théâtre.  Duni,  qui  a fourni  â Boyer 
la  plupart  des  anecdotes  de  sa  biographie  de 
Pergolèse,  rapportait  celle-ci  concernant 
VOlimpiade.  Lui-méme,  disait-il,  avait  été 
engagé  pour  écrire  à Rome  un  Nerone , qui 
devait  être  joué  après  l’opéra  de  Pergolèse, 
son  ancien  condisciple  au  conservatoire  de 
Naples.  Il  n'osa  écrire  une  note  de  son  ou- 
vrage avant  d'avoir  entendu  VOlimpiade  ; 
mais,  après  une  répétition  de  ce  drame,  il  se 
rassura  et  rit  que  les  beautés  qui  y étaient  ré- 
pandues ne  seraient  pas  comprises,  u II  y a 

• trop  de  détails  au-dessus  de  la  portée-  du 

• vulgaire  dans  votre  opéra  (disait-il  â Per- 
« golèse);  ces  beautés  passeront  inaperçues, 
« et  vous  ne  réussirez  pas.  Mon  opéra  ne 
« vaudra  pas  le  vôtre;  mais,  plus  simple,  il 

• sera  plus  heureux.  » L'événement  justifia 
sa  prévision,  car  VOlimpiade,  jouée  au  prin- 
temps de  1735,  fut  mal  accueillie  par  les  Ro- 
mains. 

Avant  d’entreprendre  cet  ouvrage,  il  avait 
commencé  à Lorette  son  Stabat  Mater,  ^ de ux 
voix,  la  plus  célèbre  de  scs  compositions,  qui 
lui  avait  été  demandée  par  la  confrérie  de 
Saint-Louis,  de  Palazzo,  pour  remplacer  un 
autre  Stabat  d’Alexandre  Scarlatti,  qui,  de- 
puis un  grand  nombre  d'années  était  répété 
tous  les  vendredis  du  mois  de  mars.  Le  prix 
convenu  pour  cet  ouvrage  avec  la  confrérie 
était  de  dix  ducats  (environ  quarante  francs  !), 
et  ce  prix  avait  été  payé  d'avance  à Pergolèse. 
De  retour  à Lorette,  après  la  chute  de  VOlim- 
piade, Il  écrivit  son  admirable  Salve  regina 
à voix  seule  avec  deux  violons,  viole  et  orgue, 
et  voulut  continuer  le  Stabat  ; mais  déjà  sa 
passion  effrénée  pour  les  femmes  avait  porté 
une  atteinte  sérieuse  à la  vigueur  de  son  tem- 
pérament; une  maladie  de  poitrine  se  dé- 
clara, et  les  médecins  décidèrent  qu’un  chan- 
gement de  climat  était  devenu  nécessaire.  Le 
compositeur  voulut  essayer  de  celui  de  Naples 
et  se  relira  à Pouzzoles,  près  de  cette  ville, 
sur  le  bord  de  la  mer.  Là  il  voulut  continuer 
son  travail,  hien  qu’il  fût  dévoré  par  la  fièvre 
et  s'acheminât  rapidement  vers  le  terme  fatal 
d’une  phthisie  pulmonaire.  Malgré  les  progrès 


du  mal,  il  continuait  son  Stabat,  et  ce  travail 
épuisait  souvent  ses  forces  et  le  faisait  tomber 
dans  un  état  de  faiblesse  extrême.  Son  ancien 
maître  Feo,  qui  l'aimait  tendrement,  ayant 
été  le  visiter  dans  un  de  ces  moments,  désap- 
prouva les  efforts  de  son  courage,  et  lui  dit 
qu'il  fallait  rompre  avec  la  composition  jus- 
qu'à sa  guérison  : — «Oh  ! cher  maître  (ré- 
• pondit  Pergolèse),  je  n’ai  pas  de  temps  à 
« perdre  pour  achever  cet  ouvrage,  qui  m’a 
u été  payé  dix  ducats,  et  qui  ne  vaut  pas  dix 
« bajocchi  (dix  sous).  » Après  quelques  jours, 
Feo  retourna  près  de  son  élève  mourant  et  le 
trouva  à ses  derniers  moments;  mais  le  Stabat 
était  terminé  et  envoyé  à sa  destination.  Ce 
fut  véritablement  le  chant  du  cygne,  car  Per- 
golèse s'éteignit  dans  la  même  semaine  et 
cessa  de  vivre  à l’âge  de  vingt-six  ans,  le 
16  mars  1736,  ainsi  que  le  prouvent  les  re- 
gistres de  la  cathédrale  de  Pouzzuole,  où  il 
fut  inhumé  sans  pompe.  Grâce  aux  soins  de 
M.  de  Villarosa  et  du  chevalier  Dominique 
Corigliano,  un  monument  a été  érigé  dans  la 
même  église  à la  mémoire  de  l'illustre  artiste, 
et  dans  l’endroit  où  reposent  scs  cendres, 
on  lit  cette  inscription  : 

Ioasii  Rmitn  PticoLtMO 
oo*o  Aur 

QCI  Al  «TAU  MUA 

NlAfOU*  «CSM*  ADOIICIADS  ITCOIO  COACIOI»! 

i>  collision  (CI  Tircto  PACMiea  lise  Cmiiiti  adicitvS 

■ CUC»  PACIIADIC  *0018 
• COI  IITIft  AIQCALLI  10*01  PI  ALITITIT 
PcTIOlll  tICIMIT  XVII.  I AL.  AP lllll 
A* AO  CI3I3CCXXXVI. 

«VO  T ALITCBIMI  CACHA  IICIHMXY 
VIXIT  Al.  XXVI.  mil.  II.  Dlll  XIII. 

Doamcci  Coiicliaici 

ix  Maiciioiiici  R ica  a ai  iqcis  II  i txosot ybitai es 

■01  P. 

Caiolo  Roiiiio  Episcopo  Pqteolaio  Al*  CI  ATI. 

Des  bruits  d'empoisonnement  se  répan- 
dirent après  la  mort  de  Pergolèse  et  s’accrédi- 
tèrent partout  ; mais  ils  étaient  dénués  de  fon- 
dement. Laborde  a fait  à ce  sujet  la  remarque 
judicieuse  que  ses  succès  n’avaient  pas  eu 
assez  d'éclat  pour  exciter  l'envie.  Le  dépéris- 
sement de  sa  santé  fut  progressif  et  lent  : j’ai 
dit  quelle  en  a été  la  cause.  A peine  eut-il 
fermé  les  yeux,  que  l'indifférence  dont  il 
avait  été  l’objet  delà  part  de  ses  compatriotes 
fit  place  aux  plus  vifs  regrets.  Dès  ce  moment 
sa  réputation  s'étendit;  ses  opéras  furent 
joués  sur  tous  les  théâtres;  Rome  voulut  re- 
voir son  Olimpiade  et  l'applaudit  avec  trans- 
port; enfin,  dans  les  églises  mêmes,  où  la 
vogue  ne  semble  pas  devoir  être  admise,  on 
n'entendit  pendant  quelques  aunées  d’autre 
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musique  que  celle  de  l'auteur  du  Stabat.  En 
France,  où  régnait  une  ignorance  à peu  près 
complète  de  l'existence  des  grands  artistes 
des  pays  étrangers,  la  musique  de  Pergolèse 
fut  introduite  quatorze  ans  après  la  mort  de 
son  auteur,  par  une  troupe  italienne  de  chan- 
teurs médiocres  : elle  y excita  des  transports 
d’admiration.  La  Serva  padrona  et  II  Maes- 
tro di  musica  furent  traduits  en  français,  re- 
présentés sur  les  théâtres  de  la  foire,  et  les 
partitions  en  furent  gravées.  Au  concert  spi- 
rituel, le  Stabat  obtint  aussi  un  succès  d’en- 
thousiasme, cl  l'on  en  fit  plusieurs  éditions. 
Enfin,  rien  ne  manqua  plus  à la  gloire  de 
Pergolèse,  et  ce  qui  arrive  presque  toujours 
dans  la  réaction  contre  une  injustice,  on  exa- 
géra son  mérite  en  le  considérant  comme  le 
maître  des  maîtres,  quoiqu'il  soit  inférieur  à 
Scarlalli  et  à Léo  pour  la  force  dramatique, 
et  qu’il  y ait  dans  sa  musique  d'église  des 
traits  mal  appropriés  au  caractère  des  paroles. 
Le  P.  Martini  a fait  au  Stabat  le  reproche  de 
renfermer  des  passages  qui  seraient  mieux 
placés  dans  un  opéra  comique  que  dans  un  chant 
de  douleur;  il  en  cite  même  qui  rappellent  des 
traits  analogues  de  la  Serva  padrona,  et  l'on 
doit  avouer  que  sa  critique  n'est  pas  dénuée 
de  fondement  : toutefois,  il  est  juste  de  dire 
que  les  exemples  de  cette  espèce  sont  rares, 
et  que  peu  de  compositions  religieuses  du 
style  concerté  sont  d'une  expression  aussi 
touchante  que  le  premier  verset  du  Stabat  et 
que  le  Quando  corpus.  Le  Sclve  Regina, 
pour  voix  seule,  deux  violons,  basse  et  orgue, 
est  aussi  un  modèle  d'expression  ; quoiqu’il 
ail  moins  de  célébrité  que  le  Stabat,  je  pense 
qu'on  pourrait  le  considérer  comme  une  com- 
position plus  parfaite  etd’un  mérite  supérieur, 
si  la  difficulté  du  sujet  eût  été  égale  à celle  de 
la  prose  de  la  Vierge.  On  ne  peut  juger  le 
Stabat  ni  le  Salve  Regina  d’après  la  mauvaise 
exécution  qu'on  en  a quelquefois  entendue  dans 
les  concerts  de  Paris;  aucun  des  musiciens 
n'avait  la  tradition  de  celte  musique. 

Pergolèse  a écrit  pour  l'église  : 1°  Kyrie 
cum  Gloriâ,  à quatre  voix  cl  orchestre.  Cette 
messe  a été  publiée  à Viepne,  chez  Haslinger. 
2°  Messe  à cinq  voix  ctMh:heslre,  en  manu- 
scrit, dans  plusieurs  grandes  bibliothèques. 
3*  Messe  à dix  voix  en  deux  chœurs  et  or- 
chestre. 4°  Dixit,  k quatre  voix,  deux  vio- 
lons, alto,  basse  et  orgue.  5®  Dixit , k deux 
chœurs  et  deux  orchestres.  6°  Miserere,  I 
quatre  voix  et  orchestre;  Paris,Pleyel.7°Cvo*- 
fitebor,  k quatre  voix.  8°  Domine  ad  adju- 
vandum , k quatre  voix.  0°  Idem , k cinq  voix. 


10°  Laudate  , à cinq  voix  et  orchestre. 
11°  Lætatus  sum  pour  deux  voix  de  soprano 
et  deux  basses.  12°  Lætatus,  à cinq  voix. 
13°  Laudate,  à voix  seule  avec  instruments. 
14°  Salve  Regina , k voix  seule,  deux  violons, 
alto,  basse  et  orgue;  Paris,  Leduc.  Il  a été 
fait  une  deuxième  édition  de  ce  beau  mor- 
ceau, à Paris,  chez  Porro.  15°  Stabat  Mater 
pour  soprano  et  contralto , deux  violons  , 
alto,  basse  et  orgue;  Paris,  Bonjour;  idem , 
Paris,  Porro;  idem,  Lyon,  Carnaud.  Une 
édition  à laquelle  Paisiello  a ajouté  des 
instruments  k vent  a été  publiée  à Paris, 
chez  Troupe  nas.  Il  a été  fait, à Paris,  cinq  édi- 
tions de  ce  morceau  célèbre,  avec  accompa- 
gnement de  piano,  chez  Pleyel,  Leduc,  Sieber, 
Carli  et  Pacini.  Schwickert  a donné  à Leip- 
sick  une  édition  complète  du  Stabat  avec  un 
texte  allemand;  une  aûtre  édition  avec  textes 
allemand  et  latin  et  accompagnement  de 
piano  par  Klage,  a été  publiée  chez  Chris- 
tiani,  à Hambourg.  Enfin,  Hiller  a parodié  la 
Passion  de  Klopstock  sur  la  musique  du 
Stabat,  arrangée  à quatre  voix,  avec  l'addi- 
tion de  hautbois  et  de  flûtes.  16°  Dits  iræ 
pour  soprano  et  contralto,  deux  violons,  alto 
et  basse.  Messe  k deux  voix  et  orgue,  chez  les 
PP.  de  l'Oratoire,  à Naples.  Messe  k quatre 
voix  et  orchestre  (en  ré),  dans  ma  biblio- 
thèque. La  Nativité,  oratorio  en  deux  par- 
ties. 

Dans  la  musique  d?  théâtre  de  Pergolèse,  on 
n'a  prs  conservé  les  titres  de  tous  ses  ou- 
vrages ; ceux  qu'on  connaît  sont  : La  Sallus- 
tia;  Amor  fa  l’uomo  cieco,  opéra  bouffe  en 
un  acte;  Recimero,  opéra  sérieux  en  trois 
actes;  la  Serva  padrona , intermède  en  un 
acte.  La  partition  originale  a été  publiée  à 
Paris,  chez  Lachevardière.  On  a fait  une  édi- 
tion du  même  opéra  traduit  en  français; 
Paris,  Leduc.  Il  Maestro  di  musica  ; la  par- 
tition de  cet  opéra,  traduit  en  français,  a été 
gravée  à Paris,  sous  le  titre  : le  Maître  de 
musique.  Il  Geloso  schernito;  Lo  Fraie  inna- 
morato , opéra  bouffe,  en  dialecte  napolitain;. 
Il  Prigionier  superlo  ; Adriano  inSiria; 
Livietla  e Tracoto;  Il  Flaminio,  en  trois 
actes;  La  Contadina  astuta;  L’Olimpiade, 
opéra  sérieux  en  trois  actes  ; San  Guglielmo, 
drame  religieux  en  deux  parties.  Pour  te  con- 
cert et  la  chambre,  Tergolèsc  a écrit  : Orphéer 
cantate  à voix  seule  et  orchestre;  Choron  en  a 
fait  graver  la  partition  dans  ses  Principes  de 
composition  des  écoles  d'Italie  : cinq  can- 
tates pour  voix  de  soprano  et  clavecin  ; trente 
trios  pour  deux  violons,  violoncelle  et  basse 
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continue  pour  le  clavecin.  Outre  le)  notices 
biographique)  de  Pergolèse  citées  précédem- 
ment, on  a,  de  Carlo  Blasis,  celle  qui  a pour 
titre  : Biografia  di  Pergoltse;  Milan,  sans 
date  (1817),  io-8'. 

PERGOLETTI  (Tioxas),  secrétaire  et 
vice-cbancelier  du  prince  Foreslo  d’Este, 
marquis  de  Scandiano,  naquit  au  bourg  de  ce 
nom,  rers  1605.  Il  était  Bis  de  livio  Pergo- 
letti,  professeur  de  musique  au  service  du 
prince.  Fergoletli  apprit  de  son  père  1 jouer 
du  violon.  On  a de  sa  composition  : Tratteni- 
menti  armonici  da  caméra  a violino  solo  e 
violoncello  ; opéra  prima  ; Modena,  per  For- 
tuniano  Rosati,  1608. 

PERI  (Jacques),  compositeur  distingué, 
naquit  J Florence,  d'une  famille  noble,  dans 
la  seconde  moitié  du  seizième  siècle,  et  eut 
pour  maître  de  chant,  de  clavecin  et  de  com- 
position Christophe  Malvezzi , de  Lucques. 
Il  était  surnommé  il  Zazzerino.  b cause  de 
son  abondante  chevelure  d'un  blond  ardent, 
qu'il  conserva  intacte  jusque  dans  la  vieil- 
lesse. Les  grands-ducs  de  Toscane  Ferdi- 
nand I"  etCosme  II  de  Médicis  lui  conBèrent 
la  direction  de  la  musique  de  leur  palais. 
Très-avare,  Péri  sut  mettre  b profit  la  faveur 
dont  il  jouissait,  pour  acquérir  de  grandes  ri- 
chesses, qui  s'accrurent  par  la  dot  considé- 
rable d’une  demoiselle  de  la  noble  famille  des 
Fortini,  qu’il  épousa.  Péri  en  eut  un  fils  doué 
d’un  génie  extraordinaire  pour  les  mathéma- 
tiques, mais  qui  fut  entraîné  dans  de  grands 
désordres  par  des  passions  ardentes.  Son  pro- 
fesseur, le  grand  Galilée,  l’appelait  son  dé- 
mon. Vers  1601,  Péri  entra  au  service  du  duc 
de  Ferrare,  en  qualité  de  maître  de  chapelle. 
Après  cette  époque,  on  manque  de  renseigne- 
ments sur  sa  carrière.  On  sait  seulement  qu'il 
vivait  encore  en  1610.  Péri  est  au  nombre  des 
musiciensdonllegéniea  exercé  de  l'influence 
sur  la  transformation  de  l’art  qui  s’opéra  dans 
les  dernières  années  du  seizième  siècle  et  au 
commencement  du  dix-septième,  en  prenant 
part  J la  création  du  drame  musical  avec 
Emillodel  Cavalière,  Jules  Caccini  elMonle- 
verde.  Le  premier  ouvrage  de  ce  genre  au- 
quel il  travailla  en  société  avec  Corsi  et  Jules 
Caccini  fut  la  Dafne,  pastorale  de  Rinuccini, 
qui  fut  représentée  à Florence,  en  1594,  dans 
la  maison  de  Corsi.  Le  succès  de  cet  essai  en- 
couragea Rinuccini  J écrire  une  autre  pasto- 
rale sur  le  sujet  d’Orphée  et  Euridice.  La  plus 
grande  partie  de  la  musique  de  cet  ouvrage, 
qui  fut  représenté  b Florence  pour  les  fêtes  du 
mariage  de  Marie  de  Médicis  avec  Henri  IV, 


roi  de  France,  fut  composée  par  Péri.  Son  tra- 
vail a été  imprimé  sous  ce  titre  : Le  Musiche 
di  Jacopo  Péri,  nobil  fiorentino  lopra  V Eu- 
ridice del  sig.  Ollavio  Rinuccini , rappre- 
sentate  nello  sposalizio  délia  cristianissima 
Maria  Medici , regina  di  Francia  e di 
IVavarra;  in  Fiorenza,  oppressa  Giorgio 
Marescottt,  1600,  in-4“.  Dans  la  préface,  Per', 
donne  des  renseignements  intéressanfs  sur  la 
composition  de  la  Dafne  et  de  VEuridice, 
sué  la  part  qu’y  prit  Caccini,  et  sur  les  per- 
sonnes qui  chantèrent  les  principaux  rôles,  ou 
qui  jouaient  des  Instruments  pour  l'accompa- 
gnement (voyez  Caccim,  Cavalière  et  Moste- 
verde.  L'oyez  aussi  le  Résumé  philosophique 
de  l’histoire  de  la  musique,  t.  I"  de  la  Bio- 
graphie universelle  des  musiciens,  première 
édition).  J’ai  fait  exécuter  quelques  morceaux 
de  VEuridice  dans  mon  concert  historique  de 
l’opéra  depuis  son  origine  en  Italie,  en 
France  et  en  Allemagne,  le  8 juin  1853.  On 
connaît  aussi  de  Péri  un  recueil  de  pièces  qui 
a pour  litre  : Le  Va~ie  Musiche  del  Sig.  Ja- 
copo Péri  a una,  due  e tre  voci,  con  alcune 
spirttuali  in  ultimo,  per  cantare  nel  clavi- 
cembalo  e ehitarone,  et  ancora  la  magior 
parte  d'esse,  per  suonare  simpliennente 
nell’organo.  fiovamente  poste  in  luce  in  Fi - 
renia,  per  Cristofano  Marescotti,  1610, 
in-folio. 

PERI  (Acrille),  compositeur  dramatique, 
né  b Reggio,  en  1817,  fut  d'abord  attaché 
comme  chef  d'orchestre  b une  compagnie  de 
chanteurs  italiens  qui  donna  des  représenta- 
tions à Marseille  dans  l'été  de  1839,  et  y fil  re- 
présenter, au  mois  de  juin,  son  premier  ou- 
vrage, intitulé  : Una  L'isila  a Bedlam.  0e 
retour  dans  sa  ville  natale,  il  y donna,  en 
1841,  Il  Solitario , qui  fut  bien  accueilli  et 
obtint  vingt  représentations  consécutives.  Son 
opéra  de  Dirce,  Joué  au  mois  de  mai  1843, 
dans  la  même  ville,  eut  un  succès  d’enthou- 
siasme et  ne  fut  pas  moins  heureux  b Parme, 
b Lngo,  J Livourne  et  b Florence.  Un  autre 
ouvrage  du  même  artiste  avait  été  joué  b 
Parme,  au  mois  de  février  de  la  même  année, 
sous  le  titre  : Ester  d’Engaddi,  et  avait  été 
l'opéra  préféré  de  la  saison  ; il  fut  joué  aussi 
avec  succès  1 Reggio  et  b Vérone,  en  1846. 
Ces  heureux  débuts  semblaient  promettre  un 
compositeur  b l'Italie  ; cependant,  depuis 
1843,  Perl  n’a  plus  rien  écrit  pour  la  scène, 
et  son  nom  a disparu  du  monde  musical. 

PERICLITE,  musicien  originaire  de 
Lesbos,  fut  le  dernier  de  son  pays  qui  rem- 
porta le  prix  de  la  cithare  aux  jeux  Carniens, 
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à Lacédémone,  H sa  mort  mil  fin  i la  succes- 
sion non  interrompue  des  joueurs  de  cithare 
parmi  les  Leshiens. 

PERILLO  (Salvatuh),  compositeur,  né  4 
Naples  en  1751,  fut  admis  au  Conservatoire  de 
San-Onofrio  , et  y reçut  des  leçons  de  Du- 
rante. Ses  études  terminées,  il  fut  appelé  4 
Venise  pour  y composer  un  opéra,  dont  le 
succè?  le  décida  à se  Axer  en  celle  ville.  Son 
style  était  agréable,  particuliérement  dans 
t’opéra  bouffe.  Il  a fait  représenter,  en  1757, 
Bérénice , puis  la  Buona  figtiuola,  1759;  / 
Fiaggiatori  ridicoli,  1761  ; la  Donna  Gi- 
randola,  1763;  la  Finta  templier,  1764;  la 
f 'ileggialura,  1769;  I Tre  l agabondi  et 
flDemetrio,  en  1769.  Au  mois  d’août  1774, 
Perillo  concourut  pour  la  place  de  second 
maître  de  chapelle  de  Saint-Marc,  devenue  va- 
cante par  la  retraite  de  Latilla;  mais  après 
deus  séances  des  procurateurs  de  cette  église, 
dam  lesquelles  aucun  des  compétiteurs 
n’avait  obtenu  la  majorité,  la  place  fut 
donnée  à Antoine  Bergamo , prêtre  véni- 
tien. 

PEItlNO,  luthiste  florentin,  vécut  dans  la 
première  moitié  du  seixième  siècle.  On  con- 
naît de  lui  : Intabolatura  du  liulo  di  ricer- 
cate,  madrigali,  et  camone  francete.  l.ibro 
teno  ; Feneiia,  oppressa  d’ Antonio  Gar- 
dano,  1547,  in-4"  obi.  J'ignore  les  titres  et 
les  dates  des  deux  premiers  livres. 

PERIS  (Jacques),  musicien  provençal, 
vécut  dans  la  secondé  moitié  du  seixième 
siècle.  En  1588,  le  prix  du  luth  d’argent  lui 
fut  donné  au  concours  des  Buy  de  musique 
d’Evreux  (Normandie),  pour  la  composition  de 
la  chanson  : Ceux  qui  peignent  amour  sans 
yeulx.  Au  concours  de  l’année  suivante,  Pé- 
ris obtint  le  prix  de  la  harpe  d’argent  pour  la 
«imposition  du  motet  : O Regina,  reum  mi- 
seratnx , et  dans  le  même  concours,  il  eut  le 
prix  du  luth  d’argent  pour  la  chanson  fran- 
çaise i quatre  voix,  sur  ces  paroles  : Mon  ail 
tremblant. 

PERÏSONE.  l'ope!  LARDE  (Pieïbe 
DE). 

PERISOOE  ou  PERISSOiHE  (Csn.io), 
musicien  français  qui  fut  chantre  de  l’église 
Saint-Marc,  de  Venise,  au  milieu  du  dix-sep- 
tième siècle,  fit,  suivant  M.  CalTl  (1),  les  dé- 
lices de  Venise  par  son  talent  de  chanteur. 
Cet  artiste  ne  doit  pas  être  confondu  avec 
l’ancien  maître  Pierre  de  Lame,  onde  La 
flue,  que  les  Italiens  ont  appelé  du  même 

(I)  Siona  j,na  mmjn  „,(I,  j.s  Cappella  (tarai, 

di  «aM  JJ  arc  o in  Venuut,  t.  |.  p.  f 13. 


nom.  Il  y a lieu  de  croire  que  le  nom  véritable 
de  celui  dont  il  s'agit  ici,  a été  également  al- 
téré en  Italie.  Quoi  qu’il  en  soit,  on  connaît 
du  Pcritonc  moderne  les  ouvrages  dont  voici 
les  titres  : 1"  lt  primo  libro  de  madrigali  a 
2,  3 e 4 coci;  in  Fenezia,  app.  A le  es.  t in- 
centf,  1628,  in-4».  2»  Il  seconda  libro,  etc.; 
tbid. , 1631,  in-4”.  3”  Il  teno  libro  de’  ma- 
drtgah  a 2,  3,  4 e 5 foc,';  jbid.,  1639,  in-4”. 
4” // quarto  libro,  idem  etc.,ibid.,  1640,  in-4*.' 
5“  Il  quinto  libro  de ’ madrigali  a 2 e 3 coci 
op.  11  ',  ibid.,  1041,  in-4”.  6”  Capricci  stra- 
caganti  ai  il  Z coci,  op.  16;  ibid.,  1647, 
in-4”.  7°  Vltimo  musicale  e canari  fatiche  à 
2 e 3 coci;  ibid.,  1648,  in-4”.  Ce  titre  semble 
indiquer  un  ouvrage  posthume  et  placer 
l’époque  de  la  mort  de  l’auteur  en  1647  ou  au 
commencement  de  1048. 

PERLA  (Michel),  compositeurnapolitain, 
fut  élève  du  Conservatoire  de  Santa  Maria  di 
Loreto,  et  vécut  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle.  Bon  maître  de  chant,  il  enseignait  cet 
art  dans  les  couvents  de  femmes  à Naples.  II 
a écrit, pour  les  églises  de  ccs  monastères,  un 
grand  nombre  de  messes,  de  psaumes,  de 
Magnificat , d’antiennes,  des  TeDeum,  uies.es 
de  Requiem,  leçons  pour  les  Matines  des 
morts,  Stabat  Mater,  et  les  Sept  paroles  de 
Jésus-Christ  sur  la  croix,  dont  les  partitions 
manuscrites  se  trouvent  à Naples,  particuliè- 
rement dans  la  bibliothèque  du  collège  royal 
de  musique,  daus  celte  ville.  Perla  a composé 
aussi  la  musique  de  l’opéra  bouffe  GU  amants 
alla  prova,  et  des  deux  oratoires  La  Manna 
nel  deserto,  et  II  trionfo  délia  Fede. 

PERNE  (Fiuttçois-Loius) , savant  musi- 
cien, né  à Paris,  en  1772,  fut  admis  i l'ige 
de  huit  ans,  comme  enfant  de  chn-ur  4 ta 
maîtrise  de  l'église  Saint- Jacques-de-la'-Bou- 
chcrie,  qui,  plusieurs  années  après,  acquit  de 
l’importance,  parcequ’elle  eul  ce  qu’on  appe- 
lait alors  eu  Franceune  musique  fondée,  st,(ts 
sa  réunion  i la  paroisse  des  Innocents.  L’abbé 
d’Ilaudimont  ayant  été  nommé  maître  de 
chapelle  de  Saint-Jacques,  Pcrne  sa  trouva 
placé  sous  sa  direction,  et  reçut  de  lui  des 
leçons  d’harmonie  et  de  contrepoint  telles  que 
pouvait  les  donner  un  partisan  exclusif  du 
système  de  la  basse  fondamentale.  Heureuse- 
ment organisé  pour  la  musique,  il  fit  de  ra- 
pides progrès  dans  cet  art.  La  suppression 
des  maîtrises,  en  1792,  le  décida  i entrer  à 
I Opéra  en  qualité  de  ténor-choriste  : il  était 
alors  égé  de  vingt  ans.  La  fatigue  que  faisait 
éprouver  5 sa  poitrine  le  service  du  théétre 
lui  Ht  prendre  sa  retraite  de  choriste,  en 
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1799,  pour  jouer  de  la  contrebasse  à l'or- 
chestre du  même  théâtre.  C'est  un  fait  digne 
de  remarque  que  les  deux  musiciens  français 
dont  les  travaux  ont  jeté  la  plus  vive  lumière 
sur  quelques  objets  importants  de  l'histoire  de 
la  musique,  savoir,  Perne  et  Villoteau  (voyez 
ce  nom),  étaient  dans  le  même  temps  choristes 
à rOpéra  : situation  qui  parait  peu  d'accord 
avec  les  connaissances  qu'exigent  de  sembla- 
bles recherches.  Déjà  connu  par  la  publica- 
tion de  quelques  petites  compositions  instru- 
mentales, entre  autres  par  un  recueil  de  so- 
nates faciles  pour  le  piano,  Perne  eut  occasion 
d'augmenter  sa  réputation  de  compositeur  en 
1801,  lorsque  le  concordat  pour  le  rétablisse- 
ment du  culte  catholique  en  France  eut  été 
signé  par  le  pape  et  par  le  premier  consul. 
Plusieurs  artistes  de  l'Opéra  ayant  pris  la 
résolu  lion  de  profiler  de  celle  circonstance 
pour  fêter  leur  patronne,  sainte  Cécile,  l'en- 
gagèrent à écrire  une  messe  avec  chœurs  et 
orchestre  pour  cette  solennité;  il  se  chargea 
volontiers  de  cette  mission, et  le  22  novembre 
de  la  même  aunée,  sa  messe  fut  exécutée  avec 
pompe.  Cet  ouvrage  lit  honneur  à son  auteur, 
et  peu  de  temps  après,  Perne  mit  le  sceau  à 
sa  réputation  comme  harmoniste  par  la  publi- 
cation d'une  fugue  à quatre  voix  et  à trois 
sujets,  qui  pouvait  se  changer  en  retournant 
le  papier.  Cette  fugue  parut  au  commencement 
de  1802,  en  une  seule  feuille  de  format  appelé 
Jésus.  Vers  cette  époque,  Perne  commença  à 
se  livrer  à l'enseignement  de  l'harmonie,  ce 
qui  le  conduisit  à réformer  ses  idées  concer- 
nant le  système  de  celte  science,  et  lui  fit 
adopter  celui  que  Catel  venait  de  publier  dans 
son  traité  pour  l'usage  du  Conservatoire. 

Les  travaux  de  Perne  ne  se  bornaient  pas  à 
l'harmonie  et  à la  composition  ; depuis  plu- 
sieurs années  l’histoire  de  la  musique  était 
l'objet  de  ses  éludes,  et  dans  celte  histoire,  la 
musique  des  Grecs  et  les  notations  du  moyen 
âge  lui  avaient  paru  mériter  une  attention 
particulière.  Pour  faire  avec  fruit  des  recher- 
ches sur  ccs  objets,  il  fallait  posséder  la  con- 
naissance des  langues  anciennes  et  modernes. 
Perne  avait  fait  un  cours  de  latinité  dans  la 
maîtrise  ou  il  avait  été  élevé  ; mais  on  sait  que 
les  études  faites  de  celte  manière  étaient 
faibles  et  ne  pouvaient  former  que  des  lati- 
nistes médiocres.  Dès  ses  premiers  pas  dans 
la  carrière  de  la  philologie  musicale,  Perne 
s'aperçut  de  l'insuffisance  de  son  savoir,  et 
dans  le  but  de  corriger  les  vices  de  son  éduca- 
tion première,  il  apprit  de  nouveau  la  langue 
latine,  étudia  le  grec,  l'allemand,  l'italien, 


l'espagnol,  l'anglais,  et  parvint,  par  une 
constance  à toute  épreuve,  à une  connaissance 
assez  étendue  de  ces  langues,  dans  un  âge  où 
la  mémoire  n'a  plus  autant  d'activité  que 
dans  la  jeunesse.  Dès  1805,  Perne  était  déjà 
arrivé  à des  résultats  intéressants  dans  ses 
recherches  sur  la  musique  des  Grecs,  et  par- 
ticulièrement sur  leur  notation  musicale.  Il 
les  communiqua  à Choron,  qui  l'engagea  à en 
faire  l'objet  d'un  mémoire  qui  serait  lu  à 
l'Académie  des  beaux-arts  de  l'Institut  de 
France,  où  Choron  était  attaché  en  qualité  de 
théoricien.  Plus  tard,  les  recherches  de  Pei  ne 
Payant  conduit  à reconnaître  que  Burette  et 
d'autres  s'étaient  trompés  à l'égard  du  nombre 
des  signes  nécessaires  à la  notation  de  la  mu- 
sique grecque,  il  refit  en  entier  le  système  de 
cette  notation,  d'après  Alypius,  Bacchius  et 
Gaudence,  retrouva  dans  les  manuscrits  du 
traité  d'Aristide  Quintilicn  une  ancienne  no- 
tation antérieure  à Pylhagore,  qui  avait  donné 
la  torture  à Meihom,  et  dont  ce  critique 
avait  altéré  tous  les  signes  en  y substituant 
ceux  du  traité  d'Alyptus;  enfin  il  traça  des 
tableaux  généraux  et  particuliers  de  toute  la 
notation  grecque,  où  brille  la  sagacité  la  plus 
rare,  et  parvint  à coordonner  tout  son  travail 
en  un  corps  de  doctrine  du  plus  haut  intérêt.  Il 
soumit  son  mémoire  à la  troisième  classe  de  l'In- 
stitut le  K avril  1815,  sous  le  litre  ^'Exposition 
de  la  séméiographie , ou  notation  musicale  des 
Grecs ; une  commission  composée  de  Prony, 
Charles,  Méhul,  Gossec,  Monsigny,  Choron  et 
Ginguené,futcbargéede  l'examiner. Ginguené, 
désigné  comme  rapporteur  de  cette  commis- 
sion, rendit  justice  au  mérite  des  recherches 
de  Perne,  dans  un  rapport  favorable  lu  le 
21  octobre  de  la  même  année,  et  ce  rapport 
fut  immédiatement  livré  à l’impression.  Ce 
fut  vers  le  même  temps  que,  pour  démontrer, 
contre  l'opinion  commune,  la  simplicité  de 
la  notation  grecque,  Perne  osa  entreprendre 
la  lâche  effrayante  de  la  traduction  de  la 
grande  partition  *V Iphigénie  en  7Yiuride,  de 
Gluck,  dans  celte  notation,  et  l'acheva  dans 
un  volume  plus  mince  et  moins  chargé  de 
signes  que  la  partition  moderne.  Néanmoins, 
malgré  l'intérêt  de  curiosité  qui  s'attachait  à 
un  semblable  travail,  cl  nonobstant  le  rapport 
de  Ginguené  et  la  notice  étendue  que  Fran- 
cœtir  donna  des  travaux  de  Perne  dans  le 
Dictionnaire  des  Découvertes  (I)  : ce  savant 
ne  put  trouver  de  libraire  qui  voulût  imprimer 
son  mémoire,  parce  qu'on  craignait,  à raison 

(I)  Crue  notice  a et*  imprimée  à pari,  en  une  feuille 
in-#*  (tans  dalcj. 
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de  la  gravité  cl  de  la  spécialité  du  sujet,  que 
le  produit  de  la  venle  ne  couvrit  pas  les  frais 
de  la  gravure  des  tableaux.  Ce  ne  fut  qu'en 
1828  que  ce  beau  travail  commença  î paraître 
dans  la  /levue  musicale  que  je  publiais,  divisé 
en  une  série  d'articles  qui  furent  insérés  avec 
les  tableaux  dans  le  troisième  volume  de  cet 
écrit  périodique,  et  dans  les  suivants.  N'edt  il 
produit  que  cela,  Perne  mériterait  d’étre 
classé  parmi  les  musiciens  les  plus  érudits  de 
l'Europe  ; mais  ce  ne  fut  pas  à ce  seul  objet 
qu'il  borna  ses  travaux. 

Quiconque  s’est  occupé  de  l’bistoire  de  la 
musique  du  moyen  âge  sait  qu'une  obscurité 
profonde  environnait  naguère  quelques  épo- 
ques de  transition  de  celte  histoire;  obscurité 
que  n'avait  pu  dissiper  l’abbé  Gerbert  par  la 
publication  de  sa  collection  des  écrivains 
ecclésiastiques  sur  la  musique,  parce  qu'il 
était  moins  musicien  que  philologue.  Depuis 
longtemps  les  historiens  de  la  musique  se  co- 
piaient mutuellement , au  lieu  d'étudier 
l'origine  de  notre  musique  dans  des  monu- 
ments authentiques  ; Perne  prit  un  parti  con- 
traire, car  il  considéra  comme  non  avenu  tout 
ce  qui  avait  été  publié  jusqu'à  lui  sur  la  mu- 
sique du  moyen  âge,  et  chercha  des  lumières 
sur  cette  musique  dans  les  manuscrits  du 
temps.  Mais  pour  lire  ces  manuscrits  il  fallait 
les  connaître,  et  les  catalogues  des  bibliothè- 
ques publiques  fournissent  peu  de  renseigne- 
ments sur  ce  sujet.  Perne  prit  donc  la  réso- 
lution de  voir  tout  ce  qui  pouvait  avoir  quel- 
que rapport  avec  l'objet  de  ses  éludes,  non- 
seulement  â la  bibliothèque  royale,  mais  dans 
toutes  les  autres  grandes  bibliothèques  de 
Paris  et  des  départements,  et  lui-méme  forma 
un  catalogue  précieux  de  tous  les  manuscrits 
grecs,  latins,  italiens  et  français  qu'il  avait 
vus,  et  qui  traitent  spécialement  de  la  musique, 
ou  qui  contiennent  de  la  musique  notée,  ainsi 
que  tous  les  missels,  antiphonaires,  graduels 
et  autres  livres  de  choeur,  depuis  le  septième 
siècle  jusqu’au  dix-septième.  Ce  catalogue 
qui  lui  fut  ensuite  d'une  grande  utilité  dans 
ses  travaux,  est  le  fruit  de  recherches  im- 
menses et  d'une  patience  â toute  épreuve. 

C est  dans  ces  recherches  qu’il  découvrit  plu- 
sieurs copies  d’un  traité  grec  anonyme  du 
rhythme  musical  que  Meiborn  a indiqué 
dans  la  préface  de  l'ouvrage  d’Aristoxènc. 
Perne  fil  lui-méme  une  copie  du  texte  de  ce 
traité,  collationnée  sur  les  divers  manuscrits 
de  la  bibliothèque  royale,  puis  en  fit  une  ver- 
slon  latine  et  une  traduction  française,  qu’il 
accompagna  de  notes.  Une  analyse  de  cet  ou- 


vrage a été  lue  par  lui  i l'Institut  de  France, 
le  14  mars  1823.  J’ai  donné  celte  noticedans 
le  14'  volume  de  la  Revue  musicale.  Dans  le 
temps  même  où  Perne  trouvait  à la  bibliothè- 
que royale  cet  imporiantotivrage  et  s’occupait 
de  sa  traduction,  j'y  Taisais  la  découverte  du 
commentaire  du  moine  Barlaam  sur  les  Har- 
moniques de  Ptolémée,  du  traité  de  musique 
de  Pachymère,  inconnu  alors  à tous  les  histo- 
riens de  la  littérature  grecque,  et  de  la 
deuxième  partie  du  traité  de  Bacchius , qui 
n'a  point  été  publiée  par  Meihom  dans  sa 
collection  des  auteurs  grecs  sur  la  musique. 
Le  travail  de  Perne  sur  le  traité  du  rhythme 
est  resté  inédit,  par  les  mêmes  causes  qui 
l'avaient  empêché  de  publier  ses  recherches 
sur  la  notation  grecque.  Ce  traité  de  l'ano- 
nyme a été  depuis  lors  publié  d'après  divers 
manuscrits  de  Paris,  de  Borne  et  de  Naples 
[voyez  BcLieauias). 

Une  fois  en  possession  de  la  connaissance 
matérielle  de  toutes  les  sources  où  il  pouvait 
puiser  |>our  l'étude  de  la  musique  du  moyen 
âge,  Perne  voulut  y choisir  tout  ce  qui  pouvait 
lui  être  utile  dans  ses  travaux.  Dès  lors 
commença  pour  lui  une  tâche  qui  aurait 
effrayé  un  travailleur  moins  intrépide,  mais 
qu'il  s'imposa  avec  courage.  En  efTet,  l'im- 
mense quantité  d’extraits  qu'il  tira  des  ma- 
nuscrits qu'il  avait  lus, d'exemples  de  musique 
antérieurs  au  seizième  siècle  qu’il  recueillit, 
et  de  passages  notés  d'antiphouaires  et  de  gra- 
duels qu'il  traduisit  en  notation  moderne,  sur- 
passe ce  que  l'imagination  la  plus  hardie  peut 
concevoir.  On  s’étonne  que  la  vie  d'un  seul 
homme  ait  pu  suffire  à tant  de  travaux.  Au 
nombre  de  ses  entreprises  de  ce  genre,  je  ci- 
terai les  deux  copies  entières  qu’il  fit  de  tous 

les  ouvrages  de  Tinctoris,  d'après  un  manu- 
scrit du  quinzième  siècle  dont  il  devint  ensuite 
possesseur  : ce  manuscrit  renferme  près  de 
trois  cents  pages  in-folio  d’une  écriture  serrée 
remplie  d'abréviations.  La  persévérance  de 
Perne  ne  s'effrayait  point  àl'idéed’un  travail 
quelle  que  fût  son  étendue,  pourvu  qu’il  pût 
augmenter  la  somme  de  ses  connaissances. 
Par  exemple,  lorsque  i'ambassadeurd'Autriebe 
réclama,  en  1815,  les  manuscrits  et  les  livres 
précieux  qui  avaient  été  tirés  des  bibliothè- 
ques d'Italie  pour  être  transportés  dans  celle 
du  Conservatoire,  l'infatigable  savant  passa 
plusieurs  nuits  à prendre  des  copies  des 
œuvres  de  Merulo  pour  l’orgue,  et  de  beau- 
coup d’autres  morceaux  intéressants  pour 
I histoire  de  la  musique.  On  peut  compter  aussi 
au  rang  de  ses  travaux  les  plus  importants  la 
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mise  en  partition  de  la  messe  4 quatre  parties 
de  Guillaume  de  Machault,  qu'on  croit  avoir 
été  chantée  au  sacre  de  Charles  V,  roi  de 
France,  d'après  un  beau  manuscrit  de  la  Bi- 
bliothèque royale  de  Paris,  ainsi  que  le  Mé- 
moire sur  cette  composition  qu'il  lut  à l'Insti- 
tut, en  1817.  Malheureusement  la  vie  est 
courte  : Perne  semble  avoir  méconnu  cette 
vérité.  Préoccupé  du  désir  de  porter  la  lu- 
mière dans  l'histoire  de  la  musique,  et  de  dé- 
truire des  erreurs  trop  longtemps  accréditées  ; 
nourrissant  dans  sa  télé  des  pians  de  grands 
ouvrages,  il  poussa  peut  être  trop  loin  ses 
scrupules,  ce  fut  pas  assez  ménager  de  son 
temps,  et  en  employa  tant  à amasser  des  ma- 
tériaux, qu'il  ne  lui  en  resta  pas  pour  les 
mettre  en  œuvre.  Il  est  même  certain  qu’il 
s'occupa  souvent  de  travaux  de  manœuvre 
dont  les  résultats  ne  pouvaient  avoir  aucun 
avantage  pour  lui.  C’est  ainsi  qu'il  fit,  avec 
un  soin  minutieux,  une  copie  exacte  de 
l’énorme  recueil  de  chants  de  l'église  grecque, 
intitulé  Octoekos,  d'après  le  manuscrit  de  la 
Bibliothèque  royale  n*  405,  quoiqu'il  fâl  déjl 
possesseur  d'un  manuscrit  oriental  des  mêmes 
chants;  c'est  ainsi  qu'il  copia  de  sa  main  les 
Rerum  muticarum  de  Froschius,  le  traité  de 
musique  de  Sébald  Heyden,  le  Totcanello  et 
le  traité  de  la  nature  des  tons  d'Aaron,  une 
grande  partie  de  la  Praltica  di  lUutica  de 
Zacconi,  le  Micrologue  d'Ornithoparcus,  tous 
les  ouvrages  de  Berardi,  tout  le  travail  de 
Burclth  sur  la  rhylhmique  et  sur  la  musique 
des  Grecs,  extrait  de  l'édition  de  Pindare  de 
ce  savant  ; tous  les  mémoires  de  Villoteau  sur 
la  musique  des  peuples  orientaux,  et  vingt 
autres  ouvrages  complets,  qu’il  aurait  pu  se 
procurer  à prix  d'argent.  Xalheurensement 
aussi  la  philosophie  de  la  science  et  de  l'art 
était  complètement  étrangère  il  Perne.  Imbu 
de  la  fausse  idée  que  la  musique  avaiteu,dans 
tous  les  temps  et  dans  tous  les  pays,  le  même 
principe,  il  voulait  ramener  toute  l’histoire  de 
l'art  1 ce  point  de  vue,  qui  l'eût  certainement 
égaré  si  tous  scs  projets  d’ouvrages  avaient 
été  réalisés.  Sa  spécialité  consistait  dans  la 
recherche  des  faits,  où  il  portait  autant  de  pa- 
tience que  de  perspicacité;  mais  les  disposi- 
tions de  son  esprit,  et  peut-être  les  vices  de 
son  éducation  première  ne  le  rendaient  pas 
propre  1 la  conception  générale  de  l'histoire 
de  l’art.  D'ailleurs,  ne  rédigeant  qu'avec  peine 
ses  idées,  non-seulement  il  n’avait  pas  de 
style,  mais  il  n'écrivait  pas  même  toujours 
d'une  manière  intelligible.  Lorsqu'il  m'en- 
voya ses  mémoires  sur  la  musique  grecque, 


pour  les  publier  dans  la  Revue  musicale,  je 
ne  les  acceptai  qu'l  la  condition  qu'il  m'auto- 
riserait à changer  les  phrases  les  plus  embar- 
rassées, ce  qu’il  m’accorda  sans  difficulté.  La 
dernière  production  de  Perne  fut  un  beau  tra- 
vail sur  la  musique  des  chansons  du  chltelain 
de  Coucy,  qu'il  entreprit  pour  l’édition  publiée 
par  M.  Francisque  Michel.  Il  y exposa  les 
résultats  d'un  système  fort  ingénieux  de  tra- 
duction de  la  notation  latine  du  douzième 
siècle.  Bien  qu'il  y ait' de  solides  objections  a 
faire  contre  ce  système,  on  ne  peut  donner 
trop  d’éloges  à l’esprit  de  recherche  qui  y 
règne.  Il  est  fâcheux  que  la  fausse  idée  de 
Perne,  eoncernant  l'analogie  de  la  musique  de 
tous  les  temps,  l’ait  porté  à faire  un  accompa- 
gnement de  piano  aux  mélodies  de  chltelain 
de  Coucy,  et  leur  ait  enlevé  par  l'harmonie 
moderne  leur  caractère  primitif. 

Perne  ne  s'occupait  pas  seulement  de  la 
partie  historique  et  scientifique  de  la  musique  ; 
il  avait  aussi  fait  une  étude  sérieuse  de  la 
théorie  de  l'harmonie  et  de  l'enseignement  de 
celle  science.  Nommé,  en  1811,  professeur 
adjoint  de  Calel  au  Conservatoire,  il  avait 
senti  le  besoin  de  connaître  les  divers  sys- 
tèmes de  la  partie  de  l’art  qu'il  était  appelé  à 
enseigner;  ce  fut  alors  qu’après  avoir  lu  atten- 
tivement les  ouvrages  des  meilleurs  harmo- 
nistes français  et  étrangers,  il  posa  les  bases 
du  livre  qu’il  a publié  en  1832,  sous  le  titre 
de  Court  d'harmonie  tt  d’accompagnement, 
compati  d’une  tuile  de  leçont  graduéet  pré- 
sentées sous  la  forme  de  thimet  et  d’exer- 
cicet,  au  moyen  desquels  on  peut  apprendre 
la  composition  vocale  et  initrumentale.  La 
méthode  développée  dans  cet  ouvrage  est  un 
peu  lente,  un  peu  minutieuse;  on  n'y  aperçoit 
pas  cet  vues  générales  qui  seules  vivifient  la 
science  ; mais  la  disposition  des  objets  y est 
bien  faite,  et  les  difficultés  y sont  aplanies  par 
des  exercices  gradués. 

La  seconde  invasion  de  la  France,  en  1815, 
et  l’occupation  de  Paris  par  les  armées  étran- 
gères, avaient  eu  pour  elTet  de  faire  fermer  le 
Conservatoire,  et  cet  événement  avait  privé 
Perne  de  ton  emploi  de  professeur,  sans  au- 
cune indemnité;  mais  la  nécessité  du  réta- 
blissement de  cette  école  te  fit  sentir  dans 
l'année  suivante;  on  la  réorganisa  sous  I* 
titre  d’Ecole  royale  de  chant  et  de  déclama- 
tion, et  Perne  fut  chargé  de  son  administra- 
tion, avec  le  litre  d’inspecfeur  général,  eu 
1816.  Il  réunit  1 ses  fonctions  celles  de  biblio- 
thécaire, en  1819,  après  la  mort  de  l'ahbé 
Kozc.  Quelques  dégoûts  qu’il  éprouva  dans 
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son  administration  lui  firent  demander  sa  re- 
traite en  1822;  elle  lui  fut  accordée.  Ses  ser- 
vices à l'Opéra,  à la  chapelle  du  roi,  où  il 
avait  été  contrebassiste  pendant  vingt  ans,  et 
au  Conservatoire,  lui  donnaient  des  droits  à 
une  pension,  qui  fut  liquidée  à la  somme  an- 
nuelle de  quatre  mille  francs.  Il  prit  alors  la 
résolution  de  se  retirer  dans  une  petite  maison 
qu'il  possédait  au  village  de  Chamouille,  près 
de  Laon,  dans  le  département  de  l'Aisne. 
Libre  de  tout  soin,  vivant  en  sage,  et  satisfait 
d'une  modeste  indépendance,  Perne  se  livra 
dans  sa  retraite  avec  plus  d'ardeur  qu'aupara- 
vant  à ses  travaux  scientifiques,  se  délassant 
de  ses  fatigues  par  la  culture  de  son  jardin. 
Depuis  environ  huit  ans  il  jouissait  dece calme 
philosophique,  si  nécessaire  pour  les  travaux 
sérieux,  lorsque  les  événements  de  juillet 
1830  vinrent  lui  donner  des  inquiétudes  sur 
son  existence.  Le  payement  de  sa  pension,  qui 
jusqu'alors  avait  été  fait  avec  exactitude,  fut 
suspendu,  et  bientôt  ses  titres  furent  contestés 
par  l'administration  parcimonieuse  qui  suc- 
céda â l'ancienne  direction  des  beaux-arts. 
Perne  avait  alors  près  de  soixante  ans  ; il  était 
trop  tard  pour  qu'il  songeât  à rentrer  dans  la 
carrière  de  l’enseignement,  afin  fie  réparer 
les  pertes  qu'on  lui  faisait  éprouver.  Ces  mal- 
heurs imprévus  durent  l'affliger;  mais  doué 
d’une  âme  fière,  il  ne  fit  rien  paraître  de  ses 
chagrins,  auxquels  une  autre  cause  d'inquié- 
tude était  venue  se  joindre.  La  crainte  de  l'en- 
vahissement de  la  France  »:ar  l’étranger  sur 
un  point  qui  est  considéré  comme  la  clef  de  la 
capitale,  fit  sentir  à Perne  la  nécessité  de  se 
retirer  dans  une  ville  où  il  pût  trouver  de  la 
sécurité,  et  ce  fut  Laon  qu'il  choisit.  Il  s'aper- 
çut bientôt  que  l'air  qu'il  y respirait  était  nui- 
sible à sa  santé  ; mais  un  nouveau  changement 
de  situation  l'effrayait;  il  ne  s'y  décida  qu'au 
commencement  de  l'année  1832;  malheureu- 
sement il  était  trop  tard  Le  mal  avait  fait  dé 
rapides  progrès.  Une  tumeur  squirreuse  à 
l'estomac,  et  le  principe  d'une  bydropisie 
de  poitrine  s'étaient  développés;  ces  mala- 
dies, dont  chacune  était  mortelle,  triomphè- 
rent des  secours  de  l'art,  et  le  26  mai  1832 
Perne  expira,  pleuré  par  sa  famille,  par  ses 
amis,  et  regretté  de  tous  ceux  qui  l'avaient 
connu.  Au  commencement  de  1834,  je  fis 
l'acquisition  de  sa  bibliothèque  musicale, 
moins  remarquable  par  le  nombre  que  par  la 
qualité  des  objets  qu'elle  renfermait.  A l'égard 
des  manuscrits  de  ses  poprres  ouvrages,  il 
avait  exprimé  le  désir  que  sa  veuve  les  dé- 
posât â la  Bibliothèque  de  l'Institut,  dont  il 


était  correspondant  : ce  dépôt  n'étail  point 
fait  encore  au  commencement  de  1834;  mais 
il  l'a  été  depuis  lors.  Une  note  de  sa  main 
que  j'ai  trouvée  dans  un  volume  de  sa  biblio- 
thèque, indique  tes  ouvrages  dont  il  s'occupait, 
mais  dont  je  crois  que  la  plus  grande  partie 
n'était  encore  qu'en  projet.  Voici  l'indication 
de  ces  ouvrages,  telle  qu'il  la  donne  lui- 
même  : 

1°  Nouvelle  exposition  de  la  Séméio- 
graphie  ou  notation  musicale  des  anciens 
Grecs  (publiée  dans  laAei>uemusicofe,t.IIIet 
suiv.).  2°  Examen  du  rhythme  musical  des 
anciens ; mémoire  dans  lequel  l'auteur  essaie 
de  démontrer  l'analogie  que  le  rhythme  poé- 
tique et  musical  des  anciens  peut  avoir  avec 
les  différentes  mesures  rhylhmiques  et  musi- 
cales des  modernes.  3°  Dissertation  sur  la 
mélodie  des  anciens , et  sur  l’analogie 
qu’elle  peut  avoir  avec  la  mélodie  de  tous  les 
peuples , et  principalement  des  Européens 
modernes.  (Après  ce  titre,  on  trouve  ces  mots 
en  note  : Ce  mémoire  est  presque  terminé.) 
4°  Dissertation  sur  l’harmonie  simultanée 
des  anciens  et  sur  son  analogie  avec  notre 
harmonie  moderne.  5°  Notice  et  traduction 
française  d'un  manuscrit  grec  sur  la  musi- 
que pratique  et  sur  le  rhythme,  qui  existe  à 
la  bibliothèque  du  roi , sous  les  numéros 
2458,  2460  et  2532.  Cet  ouvrage  est  terminé. 
6°  Mémoire  dans  lequel  on  essaie  de  démon- 
trer quel  était  l’état  de  la  théorie  musicale 
aux  diverses  époques,  soit  avant,  soit  après 
l’ire  vulgaire.  7 • Analyse  des  traités  sur  la 
musique  ancienne  que  nous  ont  laissés  A ris- 
toxine  , Euclide,  Plutarque,  Théon  de 
Snwrne,  Cl.  'Ptolémée,  Nicomaque,  Aris- 
tide Quintilien,  Porphyre,  Alypius,  Mar- 
ti anus  Capella,  Boèce,  Cassiodore  et  Manuel 
Bryenne.  8 a De  l'état  delà  littérature  musi- 
cale des  Grecs,  considérée  dans  ses  rapports 
avec  la  musique  moderne.  9°  De  l’état  de  la 
musique  ecclésiastique  depuis  les  premiers 
siècles  de  Vire  vulgaire  jusqu’  à Gui  cTArezso. 
10°  /dissertation  sur  l’origine  de  l’harmonie 
moderne ; origine  qui  parait  avoir  com- 
mencé vers  la  fin  du  neuvième  siècle.  1 1°  De 
l’état  de  l’harmonie  pendant  les  dixième, 
onzième  et  douzième  siècles.  12°  Des  progrès 
de  l’harmonie  depuis  le  treizième  siècle  jus- 
qu’au commencement  du  dix-neuviime. 
13°  Quelle  est  l’époque  où  la  meilleure  har- 
monie a existé?  14°  Des  abus  de  l’harmonie 
moderne  et  principalement  de  celle  de  nos 
jours.  15°  Examen  du  genre  diatonique  des 
modernes.  16°  De  l’abus  que  font  les  mo - 
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dernes  des  genres  chromatique  et  enharmo- 
nique dans  la  mélodie,  et  principalement 
dant  l’harmonie.  17®  Examen  de  l’espèce 
de  musique  d'église  qui , de  nos  jours,  con- 
vient le  mieux  aux  lieux  où  on  l’exécute , et 
aux  moeurs  religieuses  actuelles.  18°  Disser- 
tation sur  une  messe  à quatre  parties  qui 
existe  à la  bibliothèque  du  roi  dans  les  ma- 
nuscrits de  Guillaume  de  Machault , sous 
les  nM  7609  et  2771.  Ouvrage  achevé.  19®  De 
l’influence  de  la  musique  dans  les  cérémonies 
religieuses.  20°  De  la  manière  dont  on  doit 
considérer  les  chefs-d’œuvre  de  musique, 
selon  les  diverses  époques  auxquelles  ils  ont 
été  composés.  21°  Mémoire  sur  la  mélodie 
des  troubadours,  leur  mesure , leur  rhythme , 
leurs  modes  et  modulations.  22°  Catalogue 
et  notices  raisonnées  des  ouvrages  de  musi- 
que théorique  et  pratique,  et  des  manuscrits 
précieux,  tant  anciens  que  modernes,  exis- 
tant d la  bibliothèque  royale , d celle  du 
Conservatoire  et  aufrej.  Travail  terminé  dont 
je  suis  possesseur.  25°  Lexique  des  termes  de 
musique,  tant  anciens  que  modernes.  Outre 
ces  ouvrages  , dont  le  plus  grand  nombre 
n*était  que  projeté,  Perne  a laissé  en  manu 
scrit  la  musique  des  chœurs  à'Eslher,  tra- 
gédie de  Racine,  exécutés  en  1820  à l'école 
royale  de  musique,  et  dont  la  partition  a été 
déposée  par  l'auteur  à la  bibliothèque  du  Con- 
servatoire; une  messe  de  morts  à quatre  voix 
et  orgue,  et  une  messe  solennelle  avec  or- 
chestre, dont  je  possède  les  partitions;  le 
graduel  des  Télés  solennelles  en  contrepoint  à 
trois  voix  sur  le  plain-chant  parisien,  un  vol. 
in-Tolio,  idem  ; l'office  des  fêtes  et  dimanches 
en  contrepoint  à trois  voix  sur  le  plain-chant 
parisien,  2 vol.  in-Tol.  de  plus  de  six  cents 
pages,  idem  ; Kyrie  e Gloria  pour  les  annuels, 
grands  solennels,  solennels  mineurs,  doubles 
majeurs  et  mineurs,  semi-doubles  et  dimanches 
de  l'année  pour  l'orgue,  d’après  le  plain  chant 
parisien,  un  vol.  in-fol.  obi.,  jdem;  offices  de 
tous  les  dimanches  et  fêles  de  l’année,  pour 
l'orgue,  d'après  le  plain-chant  parisien,  un 
vol.  in-fol.  ob).  idem;  Instruction  sur  le  plain- 
chant  par  laquelle  on  peulconnallrc l'analogie 
et  les  rapports  que  cette  sorte  de  chant  a dans 
toutes  ses  partiesavec  la  musique,  in-fol.,  idem 
(daté  de  Paris,  1820);  Principes  de  plain- 
chant,  in-fol.,  idem  (daté  de  1825). 

Les  ouvrages  publiés  de  ce  savant  sont  : 
1®  Six  sonates  faciles  pour  le  piano;  Paris, 
Bonjour.  2°  Fugue  à quatre  voix  et  à trois 
sujets  par  mouvement  direct  et  à retourner 
le  livre  une  feuille  in-plano,  1802.  5°  Do- 


mine, salvum  fac  regem,  varié  pour  le  piano; 
Paris,  Leduc.  4°  Nouvelle  méthode  de  piano- 
forte;  Paris,  Leduc.  5°  Méthode  courte  et 
facile;  idem,  ibid.  6°  Cours  d’harmonie  et 
d'accompagnement,  composé  d'une  suite  de 
leçons  graduées,  deux  parties  in-fol.;  Paris, 
Aulaguier.  7°  Notice  sur  les  manuscrits  re- 
latifs à la  musique  (de  l'Église  grecque)  qui 
existent  dans  les  principales  bibliothèques 
de  l’Europe  (dans  la  Revue  musicale,  t.  I, 
p.  231-237).  8°  Quelques  notions  sur  Jos- 
quin  Deprès , maître  de  musique  de  Louis  X 1 1 
(ibid.,  t.  II,  p.  2G5-272).  9°  Notice  sur  un 
• manuscrit  du  treizième  siècle,  dans  lequel 
l’auteur,  Jérôme  de  Moravie,  donne  les 
principes  pour  accorder  la  vielle  et  la  ru- 
bebbe,  deux  des  principaux  instruments  à 
cordes  et  à archet  de  son  temps  (ibid., 
p.  457-467,  481-490).  10°  Recherches  sur  la 
musique  ancienne.  Découverte , dans  les  ma- 
nuscrits d’ Aristide  Quintilien  qui  existent 
à la  bibliothèque  du  roi,  d'une  notation  in- 
connue jusqu'à  ce  jour,  et  anférfeure  de 
plusieurs  siècles  à celle  qu'on  attribue  à 
Pythagore  (ibid.,  t.  III,  p.  435-441,  481- 
491  ; t.  IV,  p.  25-54,  219  228).  11®  Nouvelle 
exposition  de  la  Séméiographie  musicale 
grecque  (ibid.,  t.  V,  p.  241-250,  553-560; 
t.  VIII,  p.  98  107;  t.  IX,  p.  129-136). 
12°  Sur  un  passage  d’un  quatuor  de  Mozart 
(ibid.,  t.  VI,  p.  25-31).  13*  Ancienne  musi- 
que des  chansons  du  châtelain  de  Coucy, 
mise  en  notation  moderne,  avec  accompa- 
gnement  de  piano.  La  musique  est  précédée 
d’une  notice  sur  le  genre  des  mélodies  de  ces 
chansons  et  sur  les  manuscrits  dont  Perne 
s'est  servi.  Ce  morceau  est  imprimé  à la  fin 
du  volume  publié  par  M.  Francisque  Michel, 
sous  ce  titre  : Chansons  du  châtelain  de 
Coucy , revues  sur  les  manuscrits;  Paris, 
Crapelct,  1830,  gr.  in-8®  de  cent  quatre-vingt- 
dix-huit  pages.  A la  fin  de  ce  volume,  on  an- 
nonçait les  chansons  de  Thibaut,  comte  de 
Champagne  et  roi  de  Navarre,  avec  la  musi- 
que traduite  par  Perne,  un  volume  in-8°, 
et  les  Poésies  de  Guillaume  de  Machault , 
avec  la  musique  traduite  par  Perne,  2 vo- 
lumes in-8°.  Ces  ouvrages  n'ont  pas  été 
publiés. 

PÉROLLE  (M.),  et  non  PERROLLE, 
comme  il  est  nommé  dans  le  Journal  de  la 
Librairie,  médecin  à Grasse,  né  dans  celte 
ville,  en  1756,  fil  ses  études  à l'école  de  mé- 
decine de  Montpellier,  et  y obtint  le  titre  de 
docteur.  Jeune  encore,  ildevintcorrespoodant 
de  l'Académie  des  sciences  de  Montpellier,  de 
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l'ancienoe  Académie  de  médecine  de  Pari», 
et  de  l'Académie  royale  de»  sciences.  On 
a sous  le  nom  de  ce  savant  médecin  les  ou- 
vrages suivants  : 1’  Dissertation  anatomico - 
acoustique  contenant  des  expériences  qui 
tendent  à prouver  que  les  rayons  sonores 
n 'entrent  pas  dans  la  trompe  d'Eusta- 
che,  etc.  ; Paris,  1788,  in-80  de  quarante-huit 
pages.  3*  Observations  sur  la  perception  des 
sont  par  diverses  parties  de  la  tête  lorsque 
les  oreilles  sont  bouchées  (dans  le»  Observa- 
tions sur  la  physique , sur  t’Aistoire  natu- 
re//» et  sur  les  arts,  de  Rosier,  t.  XXII, 
p.  378).  3”  Expériences  physico-chimiques 
relatives  à la  propagation  du  son  dans 
quelques  fluides  aériformes  (Mémoires  de 
l'Académie  royale  de  Turin,  1786-1787;  mé- 
moires des  correspondants,  p.  1-10).  4“  Mé- 
moire de  physique,  contenant  des  expé- 
riences relatives  à la  propagation  du  son 
dans  diverses  substances,  tant  solides  que 
fluides;  suivi  d’un  essai  d'expériences  qui 
tendent  d déterminer  la  cause  de  la  réson- 
nance des  instruments  de  musique  (ibid., 
1790-1791,  toi.  V,  p.  195-280).  Suivant 
Cbladni  (Traité  d’ Acoustique,  p.  321),  les 
bservalions  de  M.  Pérolle  sont  les  meilleures 


qu’on  aitfaitei  àceiujet.  ï'^ur  (el  vibrations 
totales  des  corps  sonores  (dans  le  Journ al 
de  Physique  de  1798,  t.  37).  6"  Mémoire  sur 
les  vibrations  des  surfaces  élastiques,  ou- 
vrage où  l’on  explique  la  fameuse  expérience 
de  Sauveur,  et  où  Ton  établit  la  tendance 
générale  du  mouvement  d l'équilibre  ; 
Grasse,  1825,  in-8*  de  quarante-deux  pages, 
avec  une  planche.  Ce  mémoire  fait  partie 
d'un  Traité  raisonné  d’ Acoustique,  rédigé 
depuis  longtemps  par  l'auteur,  mais  qui  n’a 
point  été  publié  jusqu'à  ce  jour.  Pérolle 
envoya  son  mémoire  au  concours  ouvert,  en 
1809,  par  l'Académie  des  sciences  de  l’In- 
stitut, pour  une  Théorie  mathématique  des 
vibrations  des  surfaces  élastiques.  Les  com- 
missaires chargés  de  l'examen  des  mémoires 
fournis  pour  la  solution  du  problème,  décla- 
rèrent que  celui  de  Pérolle  ne  remplissait 
pas  les  conditions  exigées,  parce  que  sa 
théorie  n'était  pas  mathématique  : ils  termi- 
naient leur  rapport  par  ces  mots  : » Cette 

• théorie  a d'ailleurs  le  tort  de  n’étre  pas 
« plus  intelligible  pour  les  lecteurs  étrangers 

• aux  formules  analytiques,  sans  le  secours 

• desquelles  ces  sortes  de  questions  seront 

• toujours  inabordables,  a 


UN  M TOME  SIXItUK. 


Digitized  by  Google 


To  avoid  fine,  this  book  should  be  retumed  on 
or  before  the  date  last  stamped  below 


